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Résumé :

Les bibliothégues municipales et départementales ont des collections d’ceuvres
d’art qui peuvent rivaliser avec celles des musées et des bibliothéques d’art. La
constitution de ces fonds, qui remonte historiquement & la période
révolutionnaire, est en constante évolution : estampes, photographies, livres
d’artiste, arts numériques, les bibliothégques des collectivités territoriales
valorisent la diversité de leur patrimoine artistique et soutiennent la production
contemporaine. Pourtant elles ne sont pas encore pergues, ni par le public, ni par
leur tutelle, comme des lieux de diffusion et de création artistiques. Il s’agit de
s’interroger sur les raisons de cette lacune et de situer correctement la place de
la bibliothéque dans le monde de l'art et la place de l'art dans les multiples

missions des bibliothéques publiques.

Descripteurs :
Bibliotheques publiques-- France
Bibliotheques--art

Artotheques--France
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Abstract :

City and department libraries have art collections that can compete with those of
museums and art libraries. The setting up of these collections, which historically
dates back to the revolutionary period, has continuously evolved. Prints,
photographs, artist’s books, digital arts: local libraries promote the variety of
their artistic heritage and support contemporary works. However they are not yet
seen - neither by the public nor by their supervision — as places of artistic
diffusion and creation. What is at stake is to understand the reasons for this gap.
And also to properly locate the place of library in the art world and the place of

art in public libraries’ missions.

Keywords :
Public libraries--France
Libraries-- art

Artotheque--France
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Introduction

« L’art est ce qui rend la vie plus intéressaqtee 'art ».
Robert Filliou.

L'art a-t-il sa place en bibliothéque publiqgue A'Beure ou la question ne se pose plus
pour les bibliotheques de musée et les grands igsaiphents comme la Bibliotheque

nationale de France (BnF), la Bibliotheque du CeRompidou et le tout nouvel Institut

national d’histoire de I'art, elle est encore prxbhtique pour les bibliothéques de
lecture publique, a vocation encyclopédique.

La principale mission des bibliothéques municipadé¢siépartementales est clairement
de rendre possible 'accés a I'information et aldature, considéré comme un droit
fondamental Or la définition méme d’'une ceuvre d’art, c’est’efle n'a aucune
fonction, sinon esthétique et émotionnelle. D’oavis trés largement partagé exprimé
par Marie-Francoise Quignard, conservateur en cheta BnF, selon lequel le
fonctionnalisme et le déploiement préférentiel deddiatheques contemporaines vers
les univers de l'information et de la formation les prédisposeraient pas a accueillir la
création contemporaine.

Le Manifeste de I'Uneséaformule néanmoins quelques principes générawnttans

le sens d’'un rapport explicite de la bibliothéqukadt : « fournir a chague personne les
moyens d’évoluer de maniére créative », « stimilienagination et la créativité de
enfants et des jeunes », « développer le sens timp@e culturel » et « le golt des
arts ». Ces recommandations sont louables, maisbilelsotheques des collectivités
territoriales, qui sont les équipements culturas plus fréquentés par les Frangais
doivent faire face a une multitude d’objectifs paépondre aux besoins en termes de
lecture, d’information, d’éducation et de loisiresdpopulations dont elles ont la charge.

Pourquoi les bibliotheques municipales et départdaies auraient-elles un role
spécifigue a jouer, aux cOtés des autres instisticulturelles — bibliothéques
spécialisées, musées, écoles d'art — dans la iffust la création des arts plastiques ?

C’est a cette question que nous allons tenter @ietpp une réponse. Notre hypothese de
départ — que nous devons confirmer ou réfuter —gest les ceuvres plastiques, de la
peinture a I'architecture, ont une vraie place dittheque territoriale, au méme titre
que la littérature, la musique ou la science. Naimerions démontrer que l'activité
artistique fait partie des attributions essenteelldes médiatheques. De ce fait, leur
identité ne peut se trouver affaiblie par un prdtegcartélement entre leurs missions
sociales, documentaires et culturelles.

1 ASSOCIATION DES BIBLIOTHECAIRES FRANGAISCode de déontologie du bibliothécaire

2 |FLA et UNESCO.Manifeste pour la lecture publique

3 Selon I'enquéte du CREDOC réalisée en 2005 peunihistére de la Culture, 35 % des Francais dariset plus fréquentent
les bibliotheques municipales au moins une foissdBannée, soit 17, 3 millions dont 10, 2 millioddnscrits. MARESCA,
Bruno.Les bibliothéques municipales en France aprés lartant Internet : attractivité, fréquentation et\dmir.
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Il ne s’agit pas ici de prendre le mot « art » danssens élitiste et déconnecté de la vie
ordinaire. A I'image de la pensée de Robert Fillimise en exergue, I'art est identifié a
la vie : création permanente, participation acti’art n’est ni une fin en soi ni un
moyen, mais une possibilité pour approfondir lessde sa vie, faire de son existence
une expérience artistique, inventer une autre sp@phie de ses cadres quotidiens. Il ne
s'agit pas non plus de considérer ce terme sogema&ralité de ses aspects qui inclurait
toutes les formes d’art existantes, mais de leirédul’'une de ses acceptions courantes :
les arts plastiques ou « arts de I'espageNous reprendrons la définition donnée par
I'OLATS? en rappelant qu'il n'existe pas de conceptualisaqui ne traduirait pas,
d’une fagon ou d’'une autre, une forme d’engagenderdon auteur :

« L'art est la création-invention, au niveau du amégsme de la pensée et de l'imagination,
d'une idée originale a contenu esthétique tradeigh effets perceptibles par nos sens [...].
Ces effets sont transmis grace a I'emploi de signasuels, auditifs ou audiovisuels, a tous
ceux qui, accidentellement ou volontairement, dewemt des spectateurs-auditeurs
temporaires ou permanents de ces effets. Il erteésn processus de fascination provoquant
une modification plus ou moins profonde de leurnchgsychologique selon le degré de la
valeur esthétique de la création ».

La valorisation du patrimoine artistique, la sefghtion a I'art contemporain, le prét
d’'ceuvres d’art, le soutien a la création, I'accas mocessus créatif, sont autant
d’initiatives qui illustrent en bibliotheque publig cette conception engagée de I'art.

Pour analyser la pertinence de cette interprétagionomprendre le réle que jouent ou
gue désirent jouer les bibliotheques des collei&svierritoriales dans le monde de I'art,
trois axes de réflexion ont été privilégiés.

Le premier s’intéresse aux rapports entre artsieliobheques dans une perspective
historique : comment les bibliotheques sont-ellevethues des lieux d’art ? Quel est
actuellement I'état des lieux des activités amgiséis dans les bibliotheques municipales
et départementales ?

Le second examine la |égitimité de la place occupaeles collections d’art dans les
bibliothéques territoriales. L’étude, sans prétenéire exhaustive, porte sur la diversité
des principaux fonds artistiques : estampe, phafoigie, art vidéo, livres d’art et

d’artiste.

Enfin, le troisieme axe s’interroge sur la capadiés médiathéques a devenir des foyers
de la création contemporaine : les artothequeseties réussi le pari de I'appropriation
démocratique de I'art contemporain ? Dans quellsure les bibliotheques publiques
ont-elles 'ambition de participer a I'invention ¢gatrimoine de demain ?

! Artiste et poéte (1926 — 1987), Robert Filliou @ulu abolir les frontiéres entre I'art et la vieorSceuvre, associée a celles de
Joseph Beuys et du mouvement Fluxus, méle bricolagenour et utopie. Elle s’articule autour des aepte de « création
permanente », « réseau éternel » et « féte pernamenchaque individu prenant conscience qu'il @startiste — sans produire
nécessairement des ceuvres d'art — peut affirmeggare dans le cadre de n’'importe quelle activigv€e au rang d’art.

2 Article « Art » du dictionnaire de la langue fraigeLe Petit Robert « * ABSOLT Expression par les ceuvres de 'homme,
d’un idéal esthétique ; ensemble des activités hnesavisant a cette expression [...]. * SPECIALT (et les disciplines du
langage et souvent limité aux arts plastiques) p..L’'ouvrageArts en bibliothéquessous la direction de Nicole Picot, opére la
méme réduction des « arts » aux « arts plastiqu€aant a définir les arts plastiques, I'entreprse presque impossible tant ils
regroupent de disciplines aux contours non délimitéeinture, dessin, collage, sculpture, architest photo, art vidéo,
multimédia... Tous ces arts ont en commun d'étremtés vers I'élaboration de la forme.

® Observatoire Leonardo des Arts et des Techno-8eiert SHOEFFER, NicolaBé&finition de I'art
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Histoire des arts en bibliotheque territoriale

L’'image traditionnellement associée a la bibliotheégcelle d’'un sanctuaire du livre
dédié a I'étude, n’incite pas a la concevoir sonsaangle différent, c’est-a-dire comme
lieu d'art ou l'idée de godt et de plaisir esthéiq aurait un sens. Pourtant
historiguement, les collections de livres et d'abjel’art ont connu des destinées
similaires. En témoigne le modele dont sont issbidiheques et musées, seudiolode
I’humaniste, tout a la fois espace réservé a lacoigemplative et lieu de reconstitution
du monde par ses ceuvres écrites et artistiquesad@iele tour a tour oublié, renouvelé,
déformé, jouit aujourd’hui d’'un second souffle. Tdms bibliotheques municipales que
départementales ont pris conscience que I'entréa \dlorisation des ceuvres d’art dans
leurs collections faisaient partie de leur hista@oenmune.

COMMENT LES BIBLIOTHEQUES SONT-ELLES DEVENUES
DES LIEUX D'ART ?

Les ceuvres d’art apparaissent trés tot dans ldsctimins des bibliotheques publiques.
Dans un premier temps, leur valorisation passelpaenue d’expositions au sein de
bibliothéques qui sont également des musées. Cssgtect patrimonidide I'ceuvre qui
est privilégié. A partir de la seconde moitié du °XXiécle, ses autres versants,
esthétique, ludique, politique seront plus systégquaiment exploités, contribuant a faire
des bibliotheques des lieux d'art a part entierex @dtés des autres institutions
culturelles.

Les bibliotheques comme lieux de valorisation du
patrimoine

L’'idée de patrimoine suppose que les ceuvres qui éift recues des générations
antérieures doivent étre transmises aux génératoivantes. Cette idée n’est donc pas
un supplément d’ame pour les bibliotheques terdates. Car elle rend possible le
concept méme de communauté, comme le souligne Mideéot?, ancien directeur du
Conseil supérieur des bibliotheques. « La communauéxiste que parce qu’elle se
représente dans des objets patrimoniaux ». Lerpatne des bibliotheques désigne un
ensemble beaucoup plus vaste et assez différerttellé du patrimoine livresque : il
comprend « tous les objets anciens ou jugés imptatausceptibles d’étre rencontrés
dans une bibliothéqde.

Le modeéle des bibliotheques-musées

C’est a la fin du XVIf siécle que naissent simultanément le premier mdsélérance et
la plus riche bibliothéeque publique. En 1694, lancipalité de Besancon acquiert

1 ODDOS, Jean-Paul (dir.l.e Patrimoine. Histoire, pratiques et perspectives
2 MELOT, Michel. Qu’est-ce qu’un objet patrimonial ?
3 BARBIER, Frédéric. Patrimoine, production, reprotion.
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I’ensemble des livres et ceuvres d’art de I'abbésBnia la condition explicite qu’elle
accepte de les communiquer au publidusqu’au début du XfXsiécle, la nature
ambigué de I'établissement bisontin, mi-bibliotheguni-musée, est encore renforcée
par l'addition successive de fonds a la fois bibfaEphiques et artistiques, issus
notamment des confiscations révolutionnaires (Bwles communautés bisontines et 160
tableaux et sculptures) et du legs Paris en 18&98sfds, plans, gravures). Entre 1808 et
1818, premiére en France, la bibliotheque-muséenbiise évolue vers un batiment neuf
et autonome. Mais les collections patrimonialegjvemt vécues comme une charge,
demeurent tributaires de la générosité des donepret surtout de la bonne volonté des
professionnels de la bibliothécfu@Veiss, Castan, Poéte, Demesmay, Giacoreitt).

L'exemple de la ville de Besangon s’étend danseleoade moitié du XIXsiécle a de
nombreuses villes manufacturieres comme MulhoussEntStienne, Roubaix, Lille,
Troyes et Calais. Les sociétés académiques ethlamlores de commerce et d’'industrie
batissent des bibliotheques-musées qui rassemhblessi bien des collections d’objets,
de maquettes, de dessins, d’aquarelles et de pigdeemsachines. Ces constructions
deviennent des moyens de développement local écipent du succes des expositions
universelles qui drainent des millions de visiteuf® public est au contact direct de
toutes les évolutions de la société, du techniqud’adistique, de Il'ancien au
contemporain, du local a l'universel. Mais si Ipartie musée » fait trés vite I'objet
d’'une appropriation par les villes, en tant qu’bue construction identitaire et de
rayonnement culturel, la « partie bibliothéque % leien souvent absente des grandes
préoccupations politiques.

Le modele américain

Il faut attendre l'arrivée des Américains et derl@wdele a I'époque plus dynamique
pour sortir les institutions francaises de leur sweil. La bibliothéque vue de l'autre

coté de I'Atlantique est un petit centre culturel g@ffre une multiplicité de services et

ou chacun peut librement apporter sa culture persibe La bibliotheque municipale de

Reims, construite avec l'aide de la fondation Cgreg1928), s’ouvre au concept de
manifestation artistique. Dotée d’'un vaste hallcdizeil et d’'une salle d’exposition, la

bibliothéque de Reims se révele soucieuse du codimrses lecteurs et de I'esthétique
du batiment. Au lendemain de la Seconde Guerre mtmdes bibliotheques de Douai

(1955), Tours (1958), Brest (1959) et Lille (196&)nt toutes reconstruites avec un
espace dédié a I'expression artistique, salle disitn ou auditorium.

Dans les années 1950, les expositions liées a $ant Iégion dans les principales
bibliothéques francaises. Cette pratique apparmaieféet comme le moyen de partager
les trésors de la bibliotheque : « Exposer dese$ivrares, des estampes ou des
manuscrits précieux [...], c’est tout de méme faieetigiper le public a des richesses
qui lui appartiennent comme un patrimoine coll€ctif Et d’attirer les classes sociales
populaires et le public rebelle a la lecture. L&aspe est le support privilégié de ces
manifestations : Rouault a Colmar (1952), Dufy auRo (1952), Toulouse-Lautrec a
Nice (1954), les graveurs mulhousiéna... Mulhouse (1955), le Romantisme a
Abbeville (1957). Plus rarement, des bibliothequesueillent des peintures (Saint-
Germain-en-Laye, Epernay, Soissons) ou des phagtbgea (Meudon, Chalons-sur-

! TACHEAU, Olivier. Bibliothéques municipales et gese des politiques culturelles au XIXiécle.
2Bibliothéques et musées de Besangon : 1694-199s Fiecles de patrimoine public

® LETHEVE, Jacques. Les expositions dans les bib&ques frangaises au cours des 5 derniéres années.
4 RICHTER, Noé&. Naissance d'une collection : Le @abides estampes de Mulhouse.
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Histoire des arts en bibliotheque

Marne). Toutefois, nos bibliothécaires sont beapcaunoins favorisés que leurs
colléegues des musées : les crédits affectés auaséipns sont limités, le matériel peu
varié et les espaces souvent inexistants.

Les bibliotheques comme lieux d’animation culturelle

S’ajoutant a la mission essentielle de lecture iouiel des bibliotheques, on craint
encore, a la fin des années 1950, que les expositatrimoniales ne réduisent
vainement des ressources humaines et financiesesfisantes. C’est cette perspective
qui va étre renversée dans la seconde moitié dui ¥Xcle avec la généralisation
d’actions qui dépassent le cadre traditionnel deilge a disposition des documents pour
des publics savants.

Art et missions des bibliotheques

Dans les années 1960, un petit nombre de bibliaihés commence a militer en faveur
de ce qui va prendre le nom d’ «action culturelleA Saint-Dié, Albert Ronsin
introduit de nouveaux médias, propose des animstawtour de I'image, invite des
artistes a la médiatheque centrale. Les pionniees cette vision controversée
expérimentent ainsi de nouvelles voies et moyerchnigues pour rapprocher la
bibliothéque du public de son temps. Le modéle péesxtion fondé sur les trésors de la
bibliothéque cede progressivement la place a uagque plus ambitieuse et interactive:
il s’agit de recréer le sens et I'atmosphére autdwme ceuvre, de s’adresser a la
sensibilité des visiteurs et non a leur intellétarmi les multiples idées d’animation qui
germent dans les esprits des bibliothécaires, oromére des ateliers artistiques, des
promenades, des conférences, des rencontres entdereux inclassables.

Le risque face a ce foisonnement de créations 'épaipillement des missions des
bibliotheques municipales. En 1968, la reconnaissate ces expériences s’'impose dans
un groupe d’étude interministérielle qui encourafygtement la redéfinition des
objectifs en termes d’ « épanouissement » cult@teléducatif. Il s’agit d’éviter le
caractere gratuit des animations qui traduiraitdésir de paraitre et transformerait le
geste créatif en moyen publicitaire. Du début deséas 1970 a la fin des années 1980,
les services d'animation ne cesseront néanmoimsulgplier des activités de nature tres
différented. Des actions classiques, qui mettent en valeer pakrimoine intellectuel et
artistiqué » (expositions, conférences, débats...), cotoiestations que I'on qualifie
de modernistes dans un rapport du Ministére dailiauie. Par opposition, ce sont celles
qui « font davantage appel a la participation et iQuitent a I'expression personnelle
des usagers » (dessin, ateliers manuels...).

Art et démocratisation culturelle

Il faut resituer le développement de la culturéstique en bibliotheque dans le contexte
de I'époque, qui est celui de I'essor des classeyemnes, de la démocratisation de
I’éducation et de la culture. Dans cet esprit, iedsification de I'offre de biens et de

services fait donc partie d’'un choix stratégiquéém@nt pour une certaine catégorie de
bibliothécaires. Pour I'étude ministérielle rédigésr Bernadette Seibel, cette catégorie

L RONSIN, Albert. Ecrire. In LAXOUMémoire pour demain : mélanges en I'honneur d’Anfln, G. Thirion, G. Vaucel
2 Voir ANNEXE 1.
3 RICHTER, Brigitte et RICHTER, Noé&. Réflexions dlintégration et |'animation des bibliothéques pgbes.
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de bibliothécaires « modernes » est issue d’'unmdtion plus orientée vers la maitrise
des « savoir-faire » que des « savoirs-généraux.’auteur qui s'appuie sur ces deux
paradigmes note de ce fait une tentative généralmatssement du niveau intellectuel de
I'offre artistique. L’'objectif avoué est de touchen public plus hétérogene, objectif qui
passe parallelement par la définition et la sédumctu « non-public », c’est-a-dire du
public qui ne vient pas a la bibliotheque.

Encouragés par I'Etat a gagner de nouveaux tereigpiles établissements développent
en effet des animations hors les murs de la KibdiQue « en s’appuyant sur des
partenaires municipaux, sociaux, éducatifs ou datiég; dans le cadre de plans de
développement social des quartfess Ces initiatives consistent a diffuser des pitsdu
marginaux de la culture savante (peintres de faibl®riété ou locaux) et des ceuvres de
culture « moyenne » (affiches, photos, postersetsbg’art décoratifs ou d’artisanat).
D’autres projets ne renoncent pas a I'expositios dmuvres de la culture savante, mais
les « déclassent » en les associant aux produiisidérés comme « nobles » dans la
grande production (adaptations cinématographiqudecuments photographiques
amateurs).

Dans le méme esprit, une grande partie des innmvatvise a rendre I'offre culturelle

plus accessible par une pédagogie « didactiquefor{e portés sur la signalétique,

notices explicatives, audioguides) et « partichpath (conception de I'exposition par

des groupes scolaires, ateliers de démonstratiafiirdtiation techniques). En mettant

I'accent sur les savoir-faire, ce mode de présemates ceuvres d'art « modifie la

signification des produits présentés et du mémepdagite un public différent & une

autre lecture des ceuvres. Cette culture présemteuble avantage d’étre une culture de
« marque » par I'emprunt des contenus ou des maedgsésentation les plus formels de
la culture savante, et d’étre d’un abord fatite

Le role avant-gardiste des bibliotheques jeunesse

Cependant ces innovations artistiques demeurenginmees a coté des formules plus
classiques. D’autre part, le public conquis n’'dsialement gu’'un public « virtuel »,
c’est-a-dire un public qui avait toutes les qualitéquises pour la fréquentation de la
bibliotheque mais qui ne s’y déplacait pas encotéest donc surtout la petite
bourgeoisie ou la bourgeoisie traditionnelle devproe qui est attirée par cette nouvelle
conception de la culture et qui « constitue le pudbominant des actifs fréquentant les
bibliothéeques de villes administratives ». 1l faalors se tourner vers les sections
jeunesse pour constater véritablement I'ampleurce® expérimentations et le succes
gu’elles rencontrent, tant auprés des enfants ggseadultes.

Les sections jeunesse jouent un véritable role atitsgardé Sous I'impulsion de La

Joie par les livres et de la bibliotheque de Clambas bibliotheques pour enfants
deviennent des lieux de loisir culturel, autant geconsultation de livres et d’images
(livres illustrés, diapositives, affiches, photos.Guidés par des motivations artistiques
et pédagogiques, les animateurs accompagnent fasterdans I'expression de leur goat

! SEIBEL, BernadetteBibliothéques municipales et animatign 53-136.

2 DION, Marie-Pierre. L'animation dans les bibliothées municipales. In CABANNES, Viviane et POULAIMartine. L'action
culturelle en bibliothéquep. 71.

® SEIBEL, BernadetteOp. cit p. 162-163.

4 EZRATTY, Viviane et TENIER, Francoise. 70 ans dration dans les bibliothéques pour enfants. In RIEFGIANI, Claude-
Anne.Lectures, livres et bibliothéques pour enfanis139-147.
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Histoire des arts en bibliotheque

esthétigue et dans la satisfaction de leurs besociéatifs. Heure du conte mimeé et
dessiné, ateliers d’expression et d’initiation stitjues, expositions-ventes, diaporama,
clubs cinéma, fétes... Ces manifestations pour egfamtent a faire connaitre I'ampleur
et la spécificité des travaux de sensibilisationisdigue qu’entendent mener ces
bibliothéques, au méme titre que les autres gramdggutions de diffusion culturelle.

Musées et bibliotheques

Mais si I'art commence a s’inviter de plus en pfusqguemment dans la bibliotheque, il
devient |égitime de s’interroger sur la valeur agmide la manifestation artistique en
bibliotheque par rapport a linstitution muséaleutfement dit, les bibliotheques
concurrencent-elles les musées sur leur proprédee ou inscrivent-elles leurs actions

dans une vraie perspective de complémentarité ?

Des institutions historiquement liées

Si on comprend facilement l'intérét d’un centre discumentation dans un musée des
beaux-arts, c’est-a-dire d’'une « bibliothéeque deséwu», celui d’'un musée en miniature
dans une bibliotheque est moins immédiatement @videourtant I'histoire des deux
institutions est étroitement liée. Rappelons quidvéeur interdiction en 1922, les
expositions permanentes des trésors sont courdatesles bibliotheques municipales et
que la « bibliothéque-musée » ou le « musée-biidiguie » est un type architectural né
au XIX® siéclé. Le concept, réactivé dans les années 1980, pedhns quelques lieux.
Ainsi a Ales (Musée-bibliotheque Pierre-Andrée-BapoBoussy-Saint-Antoine (Musée-
bibliotheque André Dunoyer-de-Segonzac) ou Fontdi&d/aucluse (Musée-
bibliothéque Francois Pétrarque). Il s’appuie sarpertinence de l'instauration d’un
dialogue entre une ceuvre littéraire et la créasidrstique.

C’est I'idée que ce dialogue existe et qu’il dotteérendu possible qui préside a la
récente construction des grands complexes cultudel<Carré d’Art & Nimes (1993), de
I’'Espace Landowski a Boulogne-Billancourt (1998) dds Champs Libres a Rennes
(2006). Dans ces vastes ensembles voués au déeehemp des arts, de la lecture et du
patrimoine cohabitent et entrent en résonancediindiques, musées, salles de cinéma et
de concert (mais aussi restaurants, boutiquestér&s, etc.). La multiplicité des modes
de médiation les autorise a placer « les publicsaur de leur projéb et & « relever le
défi de la démocratisation culturelle » en jouamt k& proximité et la complémentarité
des institutions. La qualité des partenariats repégalement sur la mutualisation des
compétences, le croisement des financements aethiéstration commune des plans de
communication. Les deux institutions ont beaucodpspa y gagner qu’elles ne
I'imaginent dans ces partenariats, en particuless musées qui réussissent a capter le
public des bibliotheques priori moins réceptif aux thématiques artistigues quéaest

leur public naturel. Les bibliotheques étant lenpiexr lieu culturel de rencontres des
populations, les musées des beaux-arts ont toéitéha se rapprocher de ces derniéres.

! Bernadette Seibel distingue ces deux types datelartistiques : les « ateliers d’expression >fat¢ure assez classique et les
« ateliers expérimentaux », parmi lesquels I'ateliéinitiation ou de création qui construit les abtions nécessaires a la
perception cultivée des ceuvres d’'art. « Ce quiesgéu ici, c’est moins I'expression libre de la siilité de I'enfant, que
I'acquisition par celui-ci, grace au jeu, d'une gliisition esthétique lui permettant de reconnaitrelee s’approprier les biens
culturels classés ». SEIBEL, Bernadet®. cit p. 214.

2 POULOT, DominiquelUne histoire des musées de France : XVllle-XXelsiéc

3 GAUTIER-GENTES, Jean-Luc. Figures de la polyvakencRegroupement de services et équipements cidtimeluant une
bibliothéque municipale.

4 LES CHAMPS LIBRESLe projet culturel des Champs Libres
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Concurrence ou complémentarité ?

Outre la communauté historique et architecturakes liens de parenté entre la
bibliothéque et le musée sont innombrabtefonction pédagogique d’instruction du
peuple citoyen, légitimité de leurs collections,rtapation a la construction d'une
image urbaine, reconnaissance du public mais assiilité ressentie par certaines
couches de la population, politique de I'offre piutjue de la demande, gestion du temps
spécifigue a la transmission d’'un héritage, contation entre le temps long et la
valorisation de I'éphémere, interrogations sur $eumissions, la formation de leur
personnel et sur la réactualisation du concept danodtratisation culturelle...
L'impressionnante ressemblance entre |'objet-bilhiémue et I'objet-musée ne doit
cependant pas faire oublier la réelle hétérogéndeaéleurs missions. Car ce fort
parallélisme est souvent vécu par les institutiehes-mémes sur le mode implicite de
I'antithése.

Premiérement, les modes de médiation et de frégtient (collective ou individuelle,
parcours ou séjour...) des deux établissements ntepsencomparables. Deuxiemement,
les professionnels n'accordent pas le méme statueéfectuent pas le méme travail sur
les ceuvres collectées (surtout si celles-ci n'orts pde valeur patrimoniale
Troisiemement, la bibliotheque ne cherche pas grésenter comme une instance de
|égitimation dans le monde de l'art. Ce qu’est dé fe musée lorsqu’il opte, par le
choix d’une exposition et de moyens de communicationséquents, pour une mise en
lumiére d’'un artiste oublié ou en quéte de recosseice. Enfin, les disparités entre les
logiques, identités et modes de reconnaissanceegsimnnelles sont bien réelles. La
relation entre les deux institutions fait donc seing a ces vieux amis qui se retrouvent
aprés bien des années. De leur histoire commusn@aildent un souvenir attendri, mais
ont bien du mal & trouver pour le présent des ir@srde mise en commfim». D’autant
plus que dans un contexte de fragilité des finammss collectivités locales et de retrait
de I'Etat des politiques culturelles, ils entrearfpis en situation de rivalité

L’ART EN BIBLIOTHEQUE MUNICIPALE AUJOURD'HUI :
CHIFFRES, ENJEUX ET EVOLUTIONS

L'une des raisons de la faible interaction entdglibtheques et musées est a rechercher
dans lI'image que la bibliothéque municipale renvdielle-méme : elle se congoit
comme un lieu de documentation, mais n’a pas eng&ussi a convaincre qu’elle était
également un lieu de vie culturelle et plus pattemement artistique. C’est ce volet qui
est le moins bien percu par le musée et aussi lasrexprimé par la bibliothéque.

Dernier état des lieux

Le dernier état des lieux de I'art en bibliothéquanicipale fait pourtant apparaitre un
gain significatif de notoriété des activités exédmes au patrimoine écrit. « Il y a
légitimation croissante d’activités considérées pmmmarginales» jusque dans les

! BERTRAND, Anne-Marie. Avant-propos. In BAle musée et la bibliothéque, vrais parents ou fanms ?p. 7-9.

2 DERIOZ, CécilelLes publics : facteurs d’évolution ? Changemenigamisationnels dans les musées et les bibliothéques
® SHAER, Roland. La bibliothéque, lieu d’expositidhid. p. 23-28.

4 POIRRIER, Philippe et WALLON, Emmanuel. Les padiities culturelles. In BPDp. cit.p. 41-67.

® SAEZ, Guy. Les musées et les bibliothéques : eiégiimité sociale et projet culturel.

® HUCHET, Bernard. Etat des lieux. In CABANNES, Vawie et POULAIN, MartineOp. cit.p. 62.
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années 1980. Cette institutionnalisation va de maiec une rationalisation de la
programmation et une attention accrue portée ssuiret®@mbées en termes d’'image et de
rayonnement.

Les évolutions majeures

Le bilan de 30 ans d’action culturelle a montrédlaparition progressive du dilemme

entre la diversification des activités de la bibthiéque et le maintien de ses missions
essentielles au sein de la profession. D’autreoquépations guident désormais les
choix des bibliothécaires en matiére d’action cudtie : la bibliothéque municipale se

doit d’étre un service public fort auprés de la plapion qu’elle dessert et de faire la
preuve de sa nécessité, voire de sa compétitivisea-vis de ses tutelles politiques. La
problématique de la legitimité s’est donc déplacén ne s’interroge plus sur la

pertinence des animations extérieures aux livressda bibliotheque, mais sur la

pertinence de I'équipement médiatheque dans laigoé culturelle et artistique de la

ville. Dans cette perspective, I'enjeu est de faie I'établissement un lieu vivant,

dynamique et attractif et méme « le cas échéantquateur ou surprenant ».

La construction de bibliotheques par de grands ndmd’architecture au coeur des
centres-villes, la redécouverte et la mise en valeans précédent du patrimoine
graphiqué, I'organisation d’expositions dont le rayonnemeiépasse les frontiéres de
I'agglomération, I'augmentation des crédits congéacau développement de certains
fonds spécifiques la régularité des manifestations culturelles iites dans la
programmation de I'établissement et de la collégivsont autant de conséquences
directes de ce changement d’orientation. Bibliottregnunicipale a vocation régionale
(BMVR) construite en 1998 par le célebre architeterre Riboulet, la Bibliotheque
francophone multimédia de Limoges offre un exenymeticulierement saisissant. Son
département Arts est géré par trois bibliothécaipgisdisposent d’'un budget constant de
38 000 € par an depuis son ouverture. Sachantepeix moyen d’un livre d’art est de
35 €, le millier d’acquisitions annuelles vient r@dgment enrichir une collection d’art
déja conséquente (11 000 volumes en rayon et 10e00@serve) et systématiquement
mise en valeur par des activités de médiation.

Mais la bibliothéque publique la plus fournie entidee d'arts graphiques demeure
incontestablement la Bibliothéque Forfiepibliothéque spécialisée de la Ville de Paris.
Inaugurée en 1886, elle accueille dans les locaagmiiques de I'Hotel de Sens,

vestiges de l'architecture médiévale, des colletiaédiées aux arts décoratifs, aux
métiers et techniques d’art, aux beaux-arts etats graphiques. Soit 23 000 volumes
dont de nombreux documents étrangers, anglo-saxiahigns, slaves et chinois, 45 000
catalogues d’exposition et de musée, 25 000 cata®gle vente publique d’art et 4 000
titres de périodiques dans les domaines de l'agchite, du design, de la mode et du
marché de l'art. Elle dispose en outre de collexticconographiques prestigieuses, un
fonds d’affiches de 1880 a nos jours, des échansllde papiers, toiles et tissus, des
dessins originaux de meubles et décors, des cpasmles et documents publicitaires.

! DESGRAVES, LouisLe patrimoine des bibliothéques : rapport a M. ieedteur du livre et de la lecture
2MARCETTEAU-PAUL, Agnés. Le patrimoine, une valedravenir ?

3 L’évaluation des manifestations, autrefois embnaine, parait se répandre, sans toutefois étreémyatique et satisfaisante
pour les bibliothéques, qui aimeraient davantageeltdper cet outil et capitaliser les enseignememsr les opérations
suivantes. Pour comprendre les enjeux attachédarri@alisation de I'action culturelle et artistiq(leistoire, modalités, portée),
a partir d’'un exemple concret : THIRIET, Mathildea formalisation de I'action culturelle. Réflexi@npartir de I'exemple de la
Médiathéque de I'agglomération troyenne.

4 CASIOT, Frédéric. Les collections singuliéres deblbliothéque Forney.

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009 -21-
Droits d'auteur réservés.



Ses collections en cours de numérisation et segséxgns populaires (Francis Poulbot,
I'esthétique des vacances) parviennent aujourdéhattirer aussi bien les chercheurs et
professionnels du monde de I'art que le grand gubli

Typologie des activités artistiques

Cette volonté politique des professionnels et des éunicipaux d’atteindre tous les
publics, en élargissant les champs d’interventies Hibliothéques, se retrouve dans la
typologie des activités culturelles mises en plaes 10 derniéres année®armi les
activités artistiques, la part des actions quasidéle « classiques » (en raison de leur
institutionnalisation et de leur appropriation gas professionnels des bibliothéques)
demeure prééminente : entre 1994 et 2004, I'exjposdrrive toujours en téte (de 85 %
a 97 %), suivie des rencontres (71 % a 81%) eté&enices (69 % a 79%). Ainsi, sur le
seul mois de novembre 2008 a la Médiathéeque Anda&raddx de Strasbourg, ce ne sont
pas moins de 5 expositions qui sont programméesunt pluralité de rencontres, de
projections documentaires sur l'art (inscrits dém<sadre de la Japan week et du Mois
du film documentaire), ainsi que de multiples aedi artistiques (dessin a la plume,
création d’'ceuvres végétales, rendez-vous photoggaph). De méme, la Médiathéque
Jean Falala de Reims a construit sa programmatiostique’ du printemps 2008 sur
deux expositions magnifiguement scénographiées (l&0ches, croquis, lithographies,
bronzes du dessinateur Franck et rétrospectivéoelevie de Rebecca Dautremer).

Toutes les bibliotheques ne sont certainement padugtrices d’expositions : en 1994,

le nombre de bibliothéques emprunteuses de ce suppait supérieur a celui des

structures conceptrices. De méme en 2004, plus d&lBthéques sur 10 déclarent

acheter ou présenter des animations dont ellesonte mas elles-mémes auteurs. Cela
signifie que l'absence de ressources suffisantesr pmncevoir des animations ne

constitue plus un frein pour afficher une progrartioraartistique ambitieuse. Pour les

enquéteurs, c’est bien «un nouvel indicateur datdgration culturelle dans les

missions courantes des bibliotheques, de méme ‘gue adttente des acteurs locaux (...)
a I'égard de la bibliothéque comme lieu de vie uigtle® ». Si ces sollicitations sont

« parfois vécues comme une contrainte par lesditlndicaires », elles sont aussi I'indice
que les bibliotheques « sont désormais pergues @3 lieux « naturels » d’action

culturelle et non plus seulement comme des résatgdivres ».

Outre le maintien des activités traditionnellestylaologie des manifestations culturelles
fait ressortir un second point important pour laespion artistique: c’est la
diversification et la pluridisciplinarité des pr@gnmations culturelles consécutives a la
conversion des bibliothéques en médiatheques. &rofes de films, espaces numeériques
et ateliers créatifs mettent ainsi plus régulierstrée ’honneur des thématiques dédiées
entierement ou partiellement aux pratiques artisggy(calligraphie, collage, conception
de dessins animés et bandes dessinées, origamiostel, etc.). Comme 30 ans plus t6t,
les sections jeunesse jouent la encore un roleunoteombre de grandes médiatheques
réalisent de magnifiques manifestations dédiéessailtlstrateurs de renom, quand elles

! Voir ANNEXE 1.

2 Les expositions font réguliérement « la une » plegyrammes distribués gratuitement par les médiptbg. Mais elles peuvent
également faire I'objet d’'un dépliant séparé eteathétique trés soignée (ANNEXE 2).

® COME, Delphine. Etat des lieux. In HUCHET, Berdat PAYEN, Emmanuéled.’action culturelle en bibliothéquen. 45.
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ne créent pas tout naturellement un podle d’excele(Strasboury ou un événement
international autour de lillustration (Saint-Pri®s

Enfin, troisieme et derniére caractéristique : lbélsliotheques participent désormais a
des manifestations nationales plus éloignées de dbeamp traditionnel d’intervention
(Mois du film documentaire, Féte de I'Internet) tite d’exemple, le théme du Mois du
patrimoine écrit 2004, sur les « Curiosités éph&wmér, a permis aux établisseménts
d’'investir des champs plus hétéroclites du patrimeai manuscrits, marbres italiens,
gouaches, ivoires, tarot, livres « exotiques »| a@etiquité au XX siécle, illustrent avec
fantaisie la richesse et la diversité des collertides bibliotheques. Citons également la
manifestation majeure, dans le domaine de I'artegfue Mai du livre d’art. Un nombre
croissant de structures y participe, notammenblbBothéques de la Ville de Paris qui
couplent cet événement a la Nuit des musées. Dewantessor spectaculaire des
expositions et manifestations similaires, seraitd@g en droit de conclure a la solidité
de I'implantation des champs artistiques dans Ibedthéques publiques ?

Non, car a la difféerence de I'enquéte de Bernad8eeel qui spécifiait les activités

culturelles en fonction de leur nature et non dgspsrts utilisés, les études de 1994 et
2004 mélent indistinctement les champs artistiquggraires et documentaires. Les
tableaux suivants et les comptes-rendus des maalti@ss tendent a apporter la preuve
que la part des activités artistiques dans lesoasticulturelles des bibliotheques

municipales est peu significative. La majeure pardies expositions, manifestations
orales et projections de films est de nature ke ou documentaire, c’est-a-dire non
tournée vers l'art pour lui-méme. De méme, parmsi heanifestations nationales citées
par les bibliothéques, ce sont les événementgdites (Lire en féte, le Printemps des
poétes) qui priment sur les événements liés plasrentement au livre (Journées du
patrimoine, Mai du livre d’art).

L'art en chiffres

Il n'existe pas non plus d’étude permettant d'éeallavec précision les ressources
matérielles et humaines allouées a l'art dans liediobheques municipales. Si cette
absence de données est regrettable d’un point destrictement scientifique, elle n’est
pourtant pas dommageable pour qui veut comprenésecbnditions générales dans
lesquelles I'art est aujourd’hui valorisé danshésliotheques.

! Le Centre de lillustration de la médiathéque A@dfalraux & Strasbourg se positionne comme un gércellence autour de
la recherche et de la découverte des images. llametdisposition des illustrateurs professionretld’un trés large public, attiré
par la beauté des illustrations, un fonds spécédiqutour de I'image éditée (albums jeunesse etmeataires illustrés, livres
animés et fonds de dessins originaux).

2 Le Salon de la Petite édition — Jeune illustratis Saint-Priest est I'occasion d’accueillir delstrateurs internationaux
(belges en 2006, coréens en 2007, italiens en 2@08)e proposer au public, qui se déplace massimgntes rencontres
privilégiées avec les artistes. La programmationrehe : salon des exposants, conférences, asefieur enfants, expositions
artistiques et ludiques, ventes d’ceuvres originakesles rondes, dédicaces, films d’animation, tpdes...

3 Ainsi les bibliothéques de Besancon, Ornans etcklaiont présenté une exposition originale autouthdime « Le sabre, la
meéche, la carte a jouer et autres curiosités dbildiotheque », tandis que la bibliothéque d’Aix-Bnovence a congu une
manifestation plus modestement intitulée « Ingolatrimoine » dans laquelle elle présentait uneeride bigarré d’objets
atypiques.
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Les ressources matérielles

La premiéré des deux principales enquétes & disposition defegsionnels dans le
domaine artistique est I'étude de la BPI lancéehavdr 1994 / printemps 1995 a
I'occasion d'un colloque sur I'animation en bibletque. L’échantillon porte sur 153
bibliothéeques municipales francaises, situées ejonié dans les villes de 20 000 a
100 000 habitants (73 % de I'échantillon total) mace délibérément de coté les
animations a destination de la jeunesse. La secendaété a été menée par Delphine
Come a I'automne 2004 auprés de 70 bibliothéequesicipales (dont beaucoup sont de
taille relativement modeste) pour son mémoire diétadu diplome de conservateur de
bibliothéques. Elle a été publiée en 2008 dansviage collectifL’action culturelle en
bibliothéquesous la direction de Bernard Huchet et Emmanuélgef. Ces enquétes
n’'établissement pas un état des lieux chiffré @etlen bibliotheque, mais de I'action
culturelle considérée comme un vaste ensemble iaudsiguel apparaissent les activités
artistiqgues. Par ailleurs, la confrontation de @Esix enquétes est a regarder avec
circonspection, dans la mesure ou la structurééddantillon différe sensiblement, ainsi
gue la typologie des activités considérées.

Les budgets d’animation en bibliotheque municipale :

Catégorie de bibliothéque

Budget moyen
en 1994 (sur 153
bibliotheques)

Budget moyen
en 2004 (sur 70
bibliotheques)

> a 100 000 habitants 23 759 € 70595 €
Entre 50 000 et 100 000 hab. 23723 € 27 234 €
Entre 20 000 et 50 000 hab. 11120 € 13 847 €
< a 20 000 hab. 3481 € 16 322 €

Sources : BPI, Animation et Bibliotheque, 1996 et COME, D. La Médiation culturelle en
bibliotheéque aujourd’hui : |égitimité, missions et perspectives, 2005.

Malgré ces limites, on remarque qu’en 10 ans legetidnoyen consacré a l'action
culturelle a globalement augmenté. Cette évolu@gsnparticulierement visible dans les
tres grandes et les tres petites agglomérationd, atespectivement triplé et quintuplé.
Rappelons qu’en 1994, plus la taille de la villaieimportante, moins la part relative de
I'animation dans le budget de fonctionnement hagsspnnel était élevée. Les grandes
villes ont donc en partie rattrapé leur retard eatiére d’action culturelle. En revanche,
l'augmentation des ressources est nettement mogmsfisative dans les villes de taille
moyenne (entre 20 000 et 100 000 habitants). Adjbwi, le budget moyen de I'action
culturelle se situe aux alentours de 30 000 € (mkeda moitié des bibliothéques de
I’échantillon de 2004). Mais ce nombre cache deefodisparités entre les équipements
culturels, les ressources variant de 1 500 a 19060@&n outre, ces ressources semblent
a premiéere vue inégalement réparties entre leslptipns desservies. Méme si les frais
de communication ne sont pas toujours intégrés temfais dédiés a I'animation et que
certains établissements n’hésitent pas a y figdnegrses subventions.

! BERTRAND, Anne-Marie, DUPUIT, Jean-Sébastien, POIR Albert [et al.]. Animation et bibliothéque : hasards ou
nécessité ?

2 COME, DelphinelLa Médiation culturelle en bibliothéque aujourd’huiégitimité, missions et perspectives

® HUCHET, Bernard et PAYEN, Emmanuéle (dil)action culturelle en bibliothéque.
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Les partenariats en matiere d’action culturelle :

Partenaires extérieurs Nombre d’occurrences Pourcentage
Services municipaux 64 91 %
Etablissements d’enseignement 62 87 %
Associations 56 80 %
Autres établissements culturels (hors 52 74 %
bibliotheques)

Bibliotheques 31 44 %
Autres partenaires (hors entreprises) 21 30 %
Entreprises 10 14 %

Source : COME, D. La Médiation culturelle en bibliotheque aujourd’hui, 2005.

Globalement, les bibliotheques déplorent l'insudfise des moyens disponibles pour
I’action culturelle. Mais elles tentent d'y fairade en recourant aux dispositifs d'aide
mis en place par I'Etat et les collectivités losaleontrat ville-lecture, PAPE, soutiens
des DRAC, des FRAB, contrats éducatifs locaux, sdasa projet artistique et
culturel.. ). Les partenariats présentent des avantages eéelsrmes de mutualisation
des ressources : fréquents avec les acteurs locaois entre bibliotheques, ils sont
largement sous-exploités avec le secteur privélésene bibliothéque sur 10 y recourt
régulierement). Enfin, la part des établissemenspabtant d'un local spécifique pour
des expositions artistiques est encore assez faibtére en régression par rapport a
I’enquéte précédente. Toutefois la plupart descstines ont a leur disposition des salles
polyvalentes qui ne sont pas de simples espacesukd et de passage, mais permettent
la tenue de débats et d’ateliers, pour un nominédide participants.

Les locaux d’animation en bibliotheque municipale :

Lieux ou se Nombre de Pourcentage Nombre de Pourcentage
déroulent les animations bibliotheques bibliotheques
en 1994 en 2004
Espace d’exposition 107 70 % 35 50 %
(spécifique ou adapté pour
les expositions)
Salle pour I'heure du conte 104 68 % 29 41 %
Salle de conférence 23 15 % 25 36 %
Absence d’espace 21 14 % 5 7%
spécifique a l'intérieur de la
bibliotheque
Total 153 100 % 70 100 %

Sources : BPI, Animation et Bibliotheque, 1996 et COME, D. La Médiation culturelle en
bibliotheque aujourd’hui, 2005.

Les ressources humaines

Alors que I'enquéte de Bernadette Seibel mettaierargue, a la fin des années 1970,
les fortes disparités entre formation professiolenet conception de I'action culturelle,
celles des années 1990 et 2000 témoignent de FFajra d’'un consensus sur les

! Sur les aides apportées par la Direction régiomse affaires culturelles (DRAC), le Fonds régiodacquisition pour les
bibliothéques (FRAB), le Plan d’'action pour le patoine écrit (PAPE), etc. se référer au site du istiére de la Culture et a
I'ouvrage collectif MOUREN, Raphaéle (diranuel du patrimoine en bibliothéque

2 DION, Marie-Pierre. L'animation dans les bibliothées municipales. In CABANNES, Viviane et POULAINartine (dir.).
Op. cit.
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guestions relatives aux compétences du médiatdturel Il ne s’agit plus pour celui-ci
de faire preuve d’'une culture érudite dans tel@udbmaine de I'histoire de I'art, mais
de promouvoir la création par des activités de g et d’animation destinées au
plus grand nombre. En ce sens, les qualités reguise médiateur mélent a la fois
compétences professionnelles (sens de I'écoute uetcahtact, culture générale et
spécialisée, capacité d’organisation et de gestien projet) et qualités humaines
(disponibilité, imagination, créativité, sens egsitpge et réactivité). La situation est
quelque peu différente pour les artothécaires,quésde solides connaissances de I'art
contemporain (histoire, économie, droit, médiatiodseaux) font partie des exigences
minimales.

Environ un tiers des bibliotheques interrogées 8042déclarent affecter entre 2 et 6
personnes a l'action culturelle. Dans les grandesctires, il existe généralement un
service transversal ou un pdle spécialisé rattacHé direction. La création d'un tel
service est en effet justifiée par la rationalisatdes taches a partir d’un certain volume
d’activités culturelles. Il joue le rble de « pragitbon, d’organisation et de coordination,
de recherche de partenariats et de financemeritdedhédiaire avec les prestataires de
services, de promotion et de valorisatien Dans les cas ou ce service spécialisé n’a pas
eté créé (60% des établissements), c’est un cadreest chargé de superviser la
programmation, tandis que I'ensemble des effectifda bibliotheque peut étre mobilisé
ponctuellement. Dans les années 1990, certaintss\oht préféré confier cette mission
transversale a un chargé de communication plutéa qun bibliothécaire ou a un
conservateur de bibliothéque.

En effet, si les personnels en charge des animatotiurelles disposent généralement
d’un bon bagage culturel (licence ou master enne@s humaines) ou d’'une expérience
dans ce domaine acquise au fil du temps, en revapeh d’entre eux ont suivi une vraie
formation en matiére de médiation cultur@ll€eux qui ont pu en bénéficier sont
majoritairement les bibliothécaires et les consewes qui ont choisi cette option au
cours de leur formation initiale a I'Ecole natioeakupérieure des sciences de
I'information et des bibliothéques (ENSSIB). A c@é ces enseignements généralistes
(« animation », « action culturelle », « directid@ projet culturel »), il existe des stages
de formation continue dispensés par le Centre natiade la fonction publique
territoriale (CNFPT). Mais en raison du nombre liénde places disponibles, ces stages
sont souvent difficilement accessibles hors du eatsr la formation initiale, ainsi que le
regrettent plusieurs responsables d’établissement.

Les logiques d’externalisation

Par ailleurs, les personnels des bibliothequesedend considérer que les contacts avec
des professionnels extérieurs, au cours de leurgités, peuvent leur étre directement
profitables. La venue d’'un expert permet de fordesr bibliothécaires a des pratiques
professionnelles aussi variées que la visite guid@xposition, la scénographie ou
I'animation d’ateliers artistiquésLa plupart des bibliothéques n’hésitent pas datef

bid. p. 74.

2 CAILLET, Elisabeth Médiateurs pour l'art contemporain: répertoire desmpétences

% « A Bischheim, un atelier de création artistiquecair de I'objet livre a rencontré un tel engoueingme les bibliothécaires ont
da se former avec l'artiste afin de proposer demsés supplémentaires. D'aprés les réponses réeseikes bibliothécaires sont
presque toujours présents lors des animationssédi par des intervenants extérieurs et ils apprgnainsi sur le tas. On
souligne la mise en commun des compétences, pledayséparation des fonctions. En somme, les kidicaires organisent leur
formation continue sur place, a défaut de pouvoujaurs suivre des stages organisés a I'extérie@OME, DelphineOp. cit
p. 47.
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recourir a des prestataires extériéyssur la conception des projets culturels. Il stagi
de pallier soit un manque de compétences en integsaoig un manque de personnel
disponible pour des taches autres que l'accueilpdhlic et la gestion courante des
collections. Ce sont les spécialistes en commuimigcatjui sont les plus sollicités
(principalement les services communication de lidectvité), mais aussi les graphistes,
les scénographes et les régisseurs. Enfin le remrent d’intervenants extérieurs pour
animer les manifestations artistiques (plasticierlstrateurs, animateurs, artistes
multimédias, photographes, artisans, réalisateéditeurs...) est devenu monnaie
courante.

Toutefois une certaine inquiétude est perceptildasdle métier, d’aucuns considérant
gque la délégation massive a des prestataires masqueaéalité le manque de
qualifications des personnels de bibliotheque eniara artistique. Certaines activités
sont donc congues comme faisant partie de la «sehgardée » des bibliothécaires (et
non des experts du monde de l'art et de la médiatalturelle). Il s’agit de la
programmation et de la coordination des manifestati artistiques, de l'accueil du
public, de la valorisation des collections (bibliaghies, tables thématiques, conseils
documentaires, présentation des fonds remarquabléappel a des professionnels
extérieurs parait plus légitime concernant I'aniiovatd’ateliers spécifiques (calligraphie
et arts plastiques requérant des connaissancenmif@@s pointues) et la médiation en
direction des publics empéclépersonnes agées, détenus, adultes handicapéblitsp

« difficiles® »).

Delphine Céme note que les bibliothécaires sontnitaut guidés par le souci de
trouver « la personne la plus compétente » pouguwhanimation dans des conditions
de ressources matérielles et humaines limitées. p@sonnels « ayant répondu a
I’enquéte ont insisté sur leur exigence quant qQuialité des interventions ». Les ateliers
de pratique artistigue sont ainsi presque exclusam animés par des artistes
plasticiens. Quelle que soit «la discipline explr le recours a un véritable
professionnel, passionné par sa spécialité, pdmimeilleur moyen d’éveiller la
curiosité et I'’enthousiasme des participants. Lecoatre avec (...) des artistes, dotés de
charisme, de qualités d'orateur et désireux deefguartager leur expérience, est
susceptible de créer des déclics ». L'enquéte dipliee Come et les précédentes
montrent fort bien ce souci croissant des bibligth&s municipales de construire des
animations de qualité dans le domaine de la creati®tte préoccupation est largement
partagée par les structures départementales, ademmoins des problématiques
sensiblement différentes dans le champs de 'animat

 Voir ANNEXE 1.

2 A la Médiathéque de Troyes, une médiatrice estrgém de proposer des ateliers d’enluminure baptisBe la graine au
pigment » a différentes catégories de publics emggcElle est en capacité d’adapter & chaque sésmteprogramme, en
fonction des handicaps des participants, tout gardant a I'esprit qu’ils sont pleinement actedesis les projets ; un projet
peut évoluer selon les personne a qui il s’adresefn leurs capacités, leurs demandes, leurs emvi€EBEL, Martine.La
bibliothéque hors les murs.

3 La BM de Bordeaux-Lac a par exemple réalisé, eriepariat avec I'Union Bordeaux Nord des Associasiale Prévention
Spécialisée (UBAPS), une action photographique awegroupe d’adolescents en difficulté sur le themearlez-moi de chez
vous ». Aprés un travail sur les techniques deepdis vue a I'aide d’appareils photos jetablesrdedil esthétique sur les clichés
et I'écriture, I'action s’est concrétisée par un@esition a la bibliothéque un an plus tard (2004).
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L’ANIMATION ARTISTIQUE EN BIBLIOTHEQUE
DEPARTEMENTALE

S’il n’'y a toujours pas de définition normative d&nimation en bibliotheque
départementale de prét (BDP), on peut néanmoiresglie c’est un espace d’'innovation
et un des moyens privilégiés a sa disposition poumcrétiser des objectifs en matiére de
diffusion culturelle. D’informelle a ses débutsarimation s’inscrit aujourd’hui dans
toute stratégie de développement de service cllaueniveau départemental. Le role
des BDP est en effet de rapprocher les ceuvresréadeurs et le public. Mais surtout de
dynamiser la vie culturelle, sociale et économiglie milieu rural. Selon les cas, la
bibliothéque départementale peut étre un simpletit au service de la collectivité

ou s’avérer partenaire, voire initiatrice, de ptsjeulturels fédérateurs. C’est donc dans
cette perspective que doit étre envisagée I'histdas arts en BDP.

Enjeux des animations en BDP

A leur naissance en 1945, les BDP (alors « bib&qgties centrales de prét ») réduisaient
leurs activités au portage des livres dans les cona® de moins de 15 000 habitants. Or
des 1968, les initiatives individuelles des billiétaires poussent le comité
interministériel de réflexion sur les bibliothegGes reconnaitre officiellement
I'animation comme faisant partie intégrante dessmnoiss des BDP.

Une cerise sur le gateau documentaire ?

La reconnaissance politique de I'animation ne tapendant pas I'unanimité chez les
professionnels. Dans les années 1960, les défenshutivre considerent I'animation
comme un « miroir aux alouettes pour séduire les @] un hochet pour amuser les
autres ». Ils s'opposent & ses partisans pour lesquédsnéést pas « une cerise sur le
gateau documentaire ». Mais le moyen pour vitaligeréseau départemental de la
culture, le ciment qui en assure la cohésion humainbibliothéconomique. D’ou une
grande disparité dans les actions entreprisesgsaBDP jusqu’a la fin des années 1980.
Il est donc illusoire de vouloir chercher une caéaisation commune des politiques
culturelles sur I’'ensemble du territoire.

Pourtant, I'objectif de certaines bibliothéques amstituer un maillage départemental
de relais de vie et d’animation culturelles estadépirement affirmé. Ces BDP estiment
gu’il releve de leurs fonctions de mettre en plaes équipements et les ressources
nécessaires a I'égal accés a la culture des comsnumales. L’animation inscrit de fait
la bibliothéque dans une vision politique et synidpaé forte. Et aux finalités multiples,
de la démocratisation culturelle a la promotionlaéibliotheque comme espace public
de débdt Il s'agit prioritairement de rompre I'isolemengagraphique et social en
matiére de diffusion des biens culturels et de cenig des publics.

! GENDRY, Valérie. Animer les campagnes. In HUCHBErnard et PAYEN, Emmanugle (dirQp. cit p. 159-164.

2 WARESQUIEL, Emmanuel de (dir.Dictionnaire des politiques culturelles de la Frandepuis 1959.

® PARIS, Jean-Michel. BDP : desseins animés. In CABKES, Viviane et POULAIN, Martine (dir.Op. cit p. 107-114.
4 BERTRAND, Anne-Marie, DUPUIT, Jean-Sébastien, POIR Albert [et al.].Op. cit.
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Le premier ingrédient de I’'action culturelle

L’exposition a longtemps été la forme la plus coueade I'animation culturelfe Quand
elle prend la forme d’'une opération de grande amplelle favorise la diffusion d’'une
image de marque positive sur le tres long termesCle cas de I'exposition « Eloge du
papier » réalisée par la BDP de I’Ardeche. Creed& @82, celle-ci dessert un territoire a
majorité rurale puisque 9/I@es communes ont moins de 2 000 habitants. En, &8
décide de s’associer a la Chambre de commerce ietu$trie d’Annonay et aux
papeteries Canson et Montgolfier. Ensemble, ils t@manune exposition sur le théme
d’un produit a la fois industriel et esthétique :papier.

Coteé artistiqgue, I'exposition se décline en troislets : I'écriture, la plastique et la

photographie. Dans [I'écriture, de grands écrivaf{teds que Michel Butor, Andrée

Chedid, Claude Michelet...) inventent sur de bellesilfes de Canson des textes inédits
sur les liens qui les unissent au papier. Dans léstigue, les artistes Jan Voss et
Monique Frydman l'utilisent pour laisser libre ceu leur imagination, tandis que dans
la photographie, William Betsch et John Batho réwmélses propriétés inexprimées. Ce
dont témoigne cette exposition, c’est de la volodes BDP de s’intégrer dans leur
environnement et de s’ouvrir & tous les acteursladeie locale. Voire nationale et

internationale ici, puisque I'exposition s’est exyge dans I’hexagone et au Québec.

Mais le défi majeur reste de trouver la recetterpmmener le public vers la création

artistique. Territoire trop souvent jugé par lespplations rurales comme élitiste et

réservé au milieu urbain. C’est pour aller a I'emite de ces préjuges et prouver qu’il

n’'est pas d’art inaccessible que la BDP de I’Ard2ehdans le méme temps mis au point
une artotheque itinérante : le « Cabinet des estamp Avec la collaboration de la

FRAC Rhone-Alpes qui a prété le matériel artistiqpiepédagogique, dix expositions

d’artistes contemporains (parmi lesquels Marie Betret Christian Fossier) ont vu le

jour en 1985. Elles ont fortement circulé danshisiothéques relais du réseau. Leur vif

succes a apporté la preuve que les bibliothequpartBmentales étaient en capacité de
faire venir un large public a I'art contemporain.

Autour de I'exposition

A coté de la pratiqgue de I'exposition, il existeeupluralité d’actions a visée artistique.
Cette richesse est inégalement exploitée par leB.BDart n’est pas le sujet prioritaire
des animations culturelles, encore trés largementrées sur la lecture.

Les supports pédagogiques

Dans les années 1990, le paysage rural s’est néaw@ifit sur le plan démographique,
avec l'arrivée de nouvelles populations urbainegtedngeéeres, que sur le plan culturel,
avec le financement de nombreux équipements eeterdralisation qui a renforcé le
pouvoir des collectivités territoriales. Pour rédom aux exigences des citoyens et des
élus, les bénévoles attendent des bibliothécairegegsionnels un accompagnement et
une formation solides. Les BDP ont donc considénaleint approfondi leur offre de

! Voir ANNEXE 1.
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bibliographie$, d’expositions et de fonds spécialisés dans ldsqies responsables de
structure peuvent puiser. Les manifestations s’appusur des valises thématiques et
des guides d’expositiohsen fonction des nécessités du terrain. Des événesme
promotionnels (conférences, inaugurations) et depperts sous forme de livres,
d’affiches, de plaquettes sont développés danselspgctive de favoriser une vraie
rencontre avec les artistes et les ceuvres prétées.

Formation et journées d’étude

Les formations et journées d’étude font partie dfses les plus attendues par les
equipes de bibliothécaires bénévoles. Dés lorsligg' esont de qualité, elles permettent
de structurer I'action du réseau rural. Les formasi fournissent une base théorique aux
pratiques bibliothéconomiques bénévoles et créene wulture commune pour
I'ensemble du personnel qui anime les relais. Qeeka collectivités conservent une
trace écrite a travers la publication des actesalloque ou la création de collections
spécifigues. Néanmoins l'importance de la dimensantistique dans ces journées
d’étude est a relativiser. Si I'on prend I'exempmla calendrier 2008 de la BDP du
Maine-et-Loiré, seules deux activités sont dédiées a l'art: ikiter du Musée des
Beaux-Arts d’Angers et I'étude sur la « Photographin art qui aime le livre ». La
majeure partie des formations est consacrée auecau film documentaire et a
I’équipement (réparation, reliure).

Penser un au-dela de I'exposition ?

bY

Toutefois, la décentralisation et I'essor des iobemmunalités poussent les BDP a
s’ouvrir a des services autres que les expositeiries formations. Certaines ont décide
d’innover en s’aventurant sur le terrain de la ticha

Créations ludiques

Si I’exposition demeure la principale forme d’antioa artistique dans les campagnes,
guelques bibliothéques ont initié des activités msoclassiques. De grande qualité,
celles-ci mélent la création artistigue au plaigiu jeu et s’adressent plus
particulierement aux enfants. Depuis plusieurs aanéa BDP de la Mayenne a par
exemple concgu, en partenariat avec des illustratedgs expositions-jeux qui circulent
dans I'ensemble des relais du département. Ainsiedle de loi de Laura Rosano, le
Domino BD de Sandrine Revel, le Jeu de cinq familiteémotions de Emmanuelle
Houdart ou le Petit théatre en papier déchiré da 8aPhilippe Davaine...

L’'objectif de ces animations ludiques est de meétnére les mains du jeune public des
ceuvres originales et de donner envie de prolongte @xpérience en allant découvrir
les livres des artistes. D’autres animations ludijwcherchent plus précisément a
explorer le processus artistique et a développgrekprits créatifs. C’est le cas de la

! La bibliographie « Oser I'art contemporain » étabpar la BDP de Loiret refléte assez bien le tygeetravail qui peut étre
réalisé par les BDP dans le champ artistique es plarticulierement dans I'art contemporain. Docutnéisponible en extrait
(ANNEXE 4) et sur Internet. URL : < http://www.la@t.com/cgloiret/staticcontent/pdf/bdl/fiche_oset_apntemporain.pdf>.

2 Ainsi la BDP des Bouches-du-Rhéne aide les stmestuelais dans leur recherche de documentatiahimtervenants, dans le
cadre de la préparation d’'une animation artistigiidle offre de multiples services : expositions spanneaux, valises
thématiques avec choix de documents (livres, vijlébsle livres d’animation. La liste et 'agendasdmimations proposées sont
tenus a jour sur son site Internet. URL : <httpwiwbiblio13.fr/biblio13/CG13/pid/13>.

% Document disponible sur Internet (consulté le 802008). URL : <http://www.cg49.fr/themes/bdp/fortium/formation.htm>.
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BDP du Gers qui a lancé en 2007, dans le cadre’ajgérhtion Lire en féte, un
partenariat avec I'Education nationale. Plus decl&3ses, de la petite section au CM2,
ont participé a un concours de livres d’artiste.e€®’ un jury composé de sept
personnalités du monde culturel et éducatif quinauée récompensdes plus belles
ceuvres d’enfant. L’'opération a été une véritablessée.

Le poids du livre

En innovant, les bibliothéques départementalesnuoritré qu’elles savaient s’adapter a
leur environnement et répondre aux nouvelles exigende leurs publics. Mais les
projets les plus ambitieux se déroulent généraléndams les bibliotheques les plus
importantes du réseau, la ou se trouvent les aédites personnels qualifiés. La plupart
des bibliothéques rurales n’ont pas de budget prppur les animations et assez peu de
marge de manoeuvre pour développer une activiténquse rapporte pas directement a
la lecture. Selon I'enquéte menée par '’ADBDP ef20si la plupart (80%) des BDP
disposent d’un service dédié a I'action culturede, moyenne seulement deux agents y
sont affectés. Il s’agit donc en général d'un petdrvice au budget néanmoins
extrémement variable d’'un département & l'autre :26806, les budgets d’animatibn
varient de 0 a plus de 100 000 €. Dix-neuf BDP wmtbudget de 50 000 a 100 000 € et
23 de 20 000 a 50 000 €. Les autres ont des créddsieurs a 20 000 € ou n’ont pas
communiqué leurs chiffres.

Le budget d’animation en bibliotheque départementale de prét :

Budget (en €) Nombre de BDP
>3 100 000 3
Entre 50 000 et 100 000 19
Entre 20 000 et 50 000 23
Entre 10 000 et 20 000 10
Entre 5 000 et 10 000 10
Entre 0 et 5 000 7
0 2
Non communiqué 2

Source : CHIFFRES DLL, 2006.

Si I'on regarde la typologie des animations mengas les BDP, sur les 206 actions
recensees en 2002, plus des deux tiers sont ca&esaarla lecture ou a la littérature. Sur
I’ensemble du territoire national, I'action cultlieedes BDP s’est donc peu diversifiée :
son périmetre comprend essentiellement la promadiwdivre au détriment des autres
supports d’information et d’expression culturell€@@mment I'expliquer ? Il semble que
le modele d’animation pédagogique du type expositiait atteint ses limites,
« notamment dues au fait du petit nombre de fosmiss sur le marché, et donc de la
relative pauvreté de I'offre, et de supports difés a animer par des bibliothécaires peu
formés a ces technigues. Bien plus, il est tout & fait remarquable qs supports
d’animation soient assimilés a des moyens d’'appssage. En ce sens les BDP

! Tous les livres d'artiste lauréats du concourst sxposés sur la toile. La plupart sont remarqusletetémoignent de la grande
implication des enfants et des médiateurs dans ragail créatif (consultés le 30/10/2008). URL : tggh//www.gers-
gascogne.com/ovidentia/index.php?tg=articles&idx¥b®article=1496 &topics=388>.

2 Données collectées par Didier Guilbaud. Disporsblesur Internet (consultées le 30/10/2008). URL:
<http://www.adbdp.asso.fr/spip.php?article477>.

3 Chiffres DLL. Disponibles sur Internet (consuliés30/10/2008). URL : <http://www.adbdp.asso.frfsphp?rubrique109>.

4 TOM, GeneviévePolitiques culturelles départementales et actioftunelle des BDP
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contribuent davantage a «la communication des isgvade la connaissance et de
I'information » qu’a une véritable « transmissiontistique ou sensorielle d’'un objet
culturel ».

Histoire du patrimoine artistique versus histoire du
patrimoine écrit

De facon générale, I'action artistique en bibliajhes départementales et municipales
est sous-valorisée relativement au patrimoine de @ablissements, aux possibilités
offertes par les partenariats avec les associgtiansées, acteurs du monde de l'art, aux
attentes des populations et des élus locaux. Laatlieux de I'art en bibliothéque fait
ressortir la politique ambitieuse de certains temrés qui ont investi les champs
artistigues pour animer et diversifier leur offraltarelle. Mais sur I'ensemble de
I’espace hexagonal, les chiffres et statistiqueslaigsent pas de place au doute : la
valorisation de I'art est une activité fortementnmiiitaire des bibliothéques francaises
gui consacrent I'essentiel de leur ressources gutales estiment toujours étre le noyau
dur de leur mission : la lecture publique. Dandstbire de ces institutions, celle du
patrimoine artistique est donc encore a écrire. f@ig aucun des cing volumes de
L’histoire des bibliotheques en Franagaborde la question de I'art en bibliothéque
territoriale. Or comment s’intéresser et s’'interogur les problématiques de I'histoire
des arts en bibliotheque si I'on considére que eduxont pas de place Iégitime dans
les collections publiques ?

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009 -32-
Droits d’auteur réservés.



L’art au coeur des collections

L’art plastique est-il, a I'instar de la littéragyrdu cinéma et de la musique, au cceur des
collections des médiathéques ? Contre toute atteleiers fonds dans le domaine
artistigue ont connu une folle extension ces deesiédécennies pour répondre a
I’élargissement considérable de leurs publics. Cemla note Nicole Picot dans
I'ouvrage de référencArts en bibliotheque&003), « ce domaine autrefois réservé aux
« connoisseurs », aux membres d’académies savamtesnaintenant un nombre
d’amateurs croissant. Les fonds documentaires Wd&ologie, architecture, arts
décoratifs, arts plastiques, esthétique, histoieel’drt constituent un patrimoine trés
important et un instrument de recherche de preprigre' ».

Mais la présence des collections d’art dans leBdileques ne saurait se justifier par sa
seule dimension documentaire et instrumentale. atgon de plaisir — origine et fin de
I'art ? — entre également en jeu, plaisir esthajguatellectuel, mais aussi sensuel. Les
formes que I'art emprunte pour s’exposer au regawire au toucher — de l'usager des
bibliothéques sont d’'une prodigieuse variété. Tatour image fixe ou animeée, livre sur
I'art ou livre-objet d’art, le geste artistique sentemple dans les fonds « spécfasde

la bibliotheque ou s’emprunte dans I'artothequeit ttomme on emprunterait un livre,
un disque ou un film. L'appropriation de I'ceuvread’ par tous, I’éducation du regard et
la création de nouvelles habitudes culturelles sanprincipe méme de la consultation
et du prét de documents artistiques en bibliothatpitecture publique.

LES IMAGES EN BIBLIOTHEQUE

La création artistique se manifeste tout naturediemdans I'image, définfecomme la
représentation d’'un objet par les arts graphigpksstiques, photographiques et depuis peu
numeriques. L'image est également « multimédianélange d’'images, de textes et de sons.
Mais l'introduction de cet ensemble hétéroclitenpiales livres de la bibliothéque n’est plus
I'idée nouvelle et choquante qu’elle était dansdesées 1970.

! PICOT, Nicole. Bibliothéques et arts. In PICOT chlie (dir.). Arts en bibliothéquesp. 66. Cet ouvrage collectif apporte des
éclairages multiples sur les rapports entre bibkgues et arts. Toutefois, on peut regretter I'atoeis sur I'histoire de I'art et
non sur l'art lui-méme a travers ses réalisationactétes. D'autre part, les auteurs s'intéressemnt labliothéques dans leur
ensemble, ce qui explique la part importante ddsclas consacrés a la BnF et aux bibliothéques tdpar rapport aux
bibliotheques de lecture publique.

2 | es collections d’art dans les bibliothéques (plgoaphies, estampes, livres d’artiste...) reléventahals dits « spéciaux » en
ce qu’elles renvoient & des documents a vocatiomirpaniale destinés a étre conservés ensemble stindués des fonds
« généraux » de la bibliothéque, qui n’obéisserst aax mémes regles de classement.

3 C’est une définition trés simplifiée de I'imagen Eéalité celle-ci est complexe & exprimer. Pousorére a la question
« gu’'est-ce que l'image ? » Michel Melot se réf@rda définition de Peirce qui distingue trois catégs de signes : 'icone
(extérieure a I'objet dénoté mais partageant un Eensible avec lui), I'indice (possédant réellemgumelque chose de commun
avec l'objet auquel il fait référence) et le symbdtelié a ce qu’il désigne par simple conventiodpis c’est pour mieux la
réfuter — car I'image est partout, tant du c6té delices que de celui des symboles — et lui préféee propre typologie : la
perception visuelle, I'image mentale et I'imageifactelle. Au mot image est alors donné un sens ti@rge : écran sur lequel
tout peut se produire « comme le jaillissement é'wéalité seconde ». PEIRCE, Charles. Elements agfid. In Collected
Papers COLLARD, Claude, GIANNATTASIO Isabelle et MELOMichel. Les images dans les bibliothéques 9-48.
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Il faut se rappeler pourtant la vivacité des pobpms entre partisans de l'ouverture des
collections aux images et aux sons et partisandivle comme seul « maitre » de la

bibliotheque. Ainsi que l'écrit Michel Melot, ancdiedirecteur du Conseil supérieur des
bibliothéques et auteur de plusieurs articlesapldce de I''made beaucoup « reprenaient le

vieux proceés platonicien fait a I'image, incapatileniversaliser, d’abstraire, de raisonner, et
ne lui reconnaissaient dans la bibliothéque quplaee subalterne. (...) Les détracteurs de
l'image ne l'acceptaient que dans ces limites : uae d’acces au livre pour les faibles
lecteurs. La science avait beau s’étre emparé€image depuis Ptolémée, les peintres
avaient beau avoir fait de I'image le paradigmd'ate, I'idée que I'image pQt étre un outil de

connaissance et de création suscitait — susciterene la crainte d'un savoir sauvage,
superficiel et fragmenté ».

Aujourd’hui la banalisation des médiatheques etfuaion des documents dans le
multimédia rendent le débat superflu. « De moinsneoins, on ne pourra exclure
I'audiovisuel sans exclure du méme coup le texte equest redevenu matériellement
solidaire, comme il I'a toujours été, physiquementintellectuellement, depuis que le
texte est illustré ou calligrapHié. De fait, le mariage de I'image et de la bittiaque
est depuis longtemps consommé, méme si peu deotiibtjues municipales ont établi
un catalogue et valorisé leurs fonds spéciaux pae On peut dater I'introduction des
premiéres images dans les bibliotheques — hordgcaphie et enluminure — aux
confiscations révolutionnaires...

L'estampe

L'état des inventaires

Au XVIII ¢ siécle, les acteurs de la Révolution ont redigéiblans les bibliothéques les
collections d’estampes appartenant aux ecclésigstigt aux aristocratiques, estimant par
cette décision leur valeur pédagogique et docuritent@’est a partir du XIXsiécle que
I'appréciation des estampes comme objets raregéuiepix les dissocie de leur condition
éditoriale pour les assimiler aux ceuvres d’art.

Une estampe est en effet une ceuvre originatmlisée par un artiste et imprimée en
exemplaires multiples. L’artiste obtient une empi®i c’est-a-dire un report de I'encre sur
du papier, & partir d’'une matrftqu'il a lui-méme composée. L’ambivalence de I'egte
est d'étre « unique dans sa matrice et multiplesdses épreuves. Son authenticité est
alors garantie par la numérotation et la signatieel’artiste. La situation actuelle des
collections d’estampes est paradoxale, dans la mmesu elles sont de plus en plus
recherchées par le public pour leur valeur a la tmwcumentaire, historique et artistique.

! Michel Melot a également été directeur du Dépagentes Estampes et de la Photographie a la Bn#1¢1983), directeur de
la BPI (1983-1990) et chargé de la sous-directier'drchitecture et du Patrimoine au ministére deCulture. MELOT, Michel.
L’'image dans les bibliotheques : Trente ans apreés.

2 COLLARD, Claude, GIANNATTASIO Isabelle et MELOT, i¢hel. Op.cit. p.11.

® NORONHA, Jérge de Soush’estampe objet rare : comprendre, identifier, appier.

“La matrice peut étre fabriquée a partir de troisngies familles de procédés, sachant que les aritstetemporains se plaisent &
les méler a des techniques infographiques (le pféast dit mixte et la matrice numérique) : (1gtavure en creux dite taille-
douce : le dessin est gravé en creux dans la pldgueétal (zinc, cuivre, acier) par un procédé nearfburin, maniére noire,
pointe séche) ou chimique (eau-forte, aquatin{®) ja gravure en relief dite taille d’épargneinlpression se fait par les parties
laissées en relief sur un matériau rigide (xylogmay la linogravure) ; (3) I'impression a plat slparties imprimantes sont sur le
méme plan que les éléments non imprimants (lithplgi®, sérigraphie, pochoir, monotype).

® MANIFESTAMPE-FEDERATION NATIONALE DE L'ESTAMPEVous avez dit estampe ?
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L’art au cceur des collections

Mais non valorisées par les bibliotheques, fautendraitement intellectuel et matériel
adéquat... pourtant facilité par les nouvelles tetdgies numériques.

La plupart des établissements disposent de callectiiocales ou anciennes, voire
contemporaines dans les artotheques. Certaines reantnmées comme celles de la
bibliotheque Méjanes a Aix-en-Provence (6 000repts et dessins) ou de la bibliotheque
Emile Zola & Montpellier (4 000 feuilles de la ealfion Frangois-Xavier Fabre et 10 000
estampes en recueil). Mais trés peu de bibliothrequé assuré un traitement documentaire
complet de leurs fonds dimages: inventaire, wgstiton, catalogue... llIs sont par
conséquent méconrust difficilement repérables. La conservation desmpes rencontre
en effet des obstacles multiples et complexesmauter. En raison de I'hétérogénéité des
formats et des supports des séries (dont il fauttpot maintenir la cohérence thématique
ou éditoriale dans leur classification intellectelpl Et en raison de la fragilité intrinseque
des ceuvres (qu’il faut protéger des agressionsiewtés, chaleur, humidité, lumiéere).

L’utopie d’un « art multiple a la portée de tous? »

De ces difficultés résulte le constat que I'estamfest pas encore un art a la portée de
tous, malgré son caractere multiple. Du moins snls’intéresse aux ressources des
bibliothéques, consultables gratuitement par t@atspon au marché de l'art, réservé a
une minorité de passionnés capables d’investirgued centaines ou milliers d’euros

dans une ceuvre originale. Rendre accessible cesesedVart au plus grand nombre

suppose en premier lieu de consacrer une sallefgpgxa la consultation des estampes.
Un tel « cabinet » d’estampe, a l'instar de la kesdu Patrimoine » de la bibliotheque

Emile Zola réservée aux chercheurs, est rare desbibliotheques francaises. Sa mise
en place est conditionnée par I'achat d’'un mobikelapté (plan de travail spacieux,

chevalet pliant, loupe...), par des conditions d'é&elge optimales a la fois pour les

documents et pour les chercheurs, et par une Slawee accrue des documents en
feuilles volantes.

Mais la communication des estampes peut égalemastep par d’autres canaux.
L'intégration des ressources numériques offre |assfulité, par la création d’'une
banque iconographique accessible en ligne, de eenddiatiques des collections mal
connues a la fois du public et des collectivitéidMaussi de concilier les intéréts de la
recherche aux impératifs de la conservation desimients précieux : la base Estampes
de la Bibliothéque de Lydnest une référence nationale dans ce domaine. Aaimnal :
I'exposition. Elle est encore rarissifnen bibliothéque municipale. Elle permet pourtant
la rencontre directe entre I'ceuvre originale etpuiblic élargi. Les images sous vitrines
ou sous cadres verrouillés peuvent étre accompagriEe texte, de documents
audiovisuels ou de banques d’'images qui les met@ntperspective. Ainsi, une
exposition a la bibliothéque des Quatre PilierBderges pourrait-elle mettre en valeur
les 25 gravures de Robert Nanteuil, intéressargscag de I'élite sociale de I'’époque de

! COLLARD, Claude, GIANNATTASIO Isabelle et MELOT, ihel. Op.cit.

2RAUX, Sophie, SURLAPIERRE, Nicolas et TONNEAU-RYCKENCK, Dominique (dir.).L'estampe : un art multiple a la
portée de tous ?

3 La base Estampes décrit et reproduit les piécaesavées a la BM de Lyon, soit plusieurs dizainesmilliers d’ceuvres parmi
lesquelles celles d’Albrecht Direr, Lucas Cranadhans Holbein, Jacques Callot, Rembrandt (ANNEXE B)RL:
<http://sged.bm-lyon.fr/Edip.BML/(Igokugqa5hh3vot§ig4v55)/Pages/Redirector.aspx?Page=MainFrame>.

4 La seule revue francaise sur I'estampes Nouvelles de I'estampee fait qu'exceptionnellement mention des exgosi
réalisées en bibliothéques municipales, leur pegfede trés loin les expositions de la BnF, degmes$ et des musées.

® DOUSSET, Elisabeth. La Bibliothéque municipale Beurges. In Fondation DES BANQUES CIC POUR LE LIVRE
FRANCE, DLL. Patrimoine des Bibliotheques de France : un guids dégionsVol. 10 : Centre-Limousin. p 34-41.
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Louis XIV sur le théme du portrait gravé. Ou enctaesérie des 7 pieces d’Augustin
Carrache, point d’orgue d’'une présentation glolsaidonds italien de la bibliotheque.

Or faute de moyens pour la restauration des estampte proposition, énoncée par
Sabine Pommarét I'occasion d’un stage a la BM de Bourges, estoen & I'état de
projet huit ans plus tard. La situation de la plgoéphie n’est aujourd’hui pas si
différente de celles des estampes originales. Bemdn invention en 1839, la
photographie a su acquérir sa légitimité dans lead$ des bibliotheques. Le
« cliché » selon lequel une telle collection n’as & place dans les temples du livre est
dépasse, sinon faux. Car son inscription au seium @nsemble iconographique ne peut
gue favoriser son exploitation et sa valorisatibtais la richesse des fonds est encore
tres largement inexploitée.

La photographie

Si & sa naissance, scientifiques et artistes étaienlésaccofdsur sa nature méme — art
ou document — la question est depuis longtempséai€n suspens. La photographie est
tout a la fois artistigue et documentaire : a I'eeud’art se superpose la valeur
documentaire, au contenu documentaire se surajawision artistique.

Art ou document ?

Dés le milieu du XIX siécle, plusieurs corps de métiers conserventptiesographies,
non seulement parce qu’ils les considerent comnseodéls documentaires fiables, mais
aussi parce qu’ils aiment a les regarder commeatgsts de valeur. Par ailleurs, les
progrés techniques de la fin du siécle banalisantptatiqgue amateur, certains
photographes cherchent a hisser la photographieang de forme artistique a part
entiere. C’est la reconnaissance de I'art photdgigpe. Comme tous les autres supports
d’expression artistique, celui-ci va connaitre eluspde 150 ans des évolutions,
ramifications et révolutions multiples, du pictdisane de Stiegliz a la fascination de la

banalité de Martin Patr

Ce n’est qu’a partir de la fin des années 1970 dee institutions culturelles
commencent a s’intéresser véritablement a la phafdge ancienne, initiant des
acquisitions auprés des galeries et des sallesedéewu poursuivant des collections
déja constituées grace aux donations de persomna&ep. Mais le traitement des fonds
photographiques est également problématique : dgsiefréotypes, les ambrotypekes
autochromes et les négatifs sur papier et sur v@rcasionnent des difficultés évidentes
de conservation et de communicafioQuant aux photographies sur papier, leur
identification n’est pas toujours aisée (absencalat® ou de signature, fluctuation du
marché de l'art, insuffisance des outils de réféednce qui confére a la question de
I’évaluation des collections un caractere délidaheertain.

! POMMARET, Sabine Traitement documentaire et valorisation des fondsnbgraphiques anciens dans les bibliothéques :
I'exemple de la collection d’estampes de la BM deiges

2 AMAR, Pierre-JeanLa photographie, histoire d’un art

3 FRIZOT, Michel (dir.).Nouvelle histoire de la photographie

4 L’ambrotype (1854) est un négatif sur plaque deeeendu positif grace a I'ajout du verre colorérmir. Trés utilisé pour les
portraits et les paysages, il se présente généemlemncadré comme le daguerréotype. L'autochron®®3)L est la premiére
technique industrielle de photographie en couleunsverre.

® LAVEDRINE, Bertrand, GANDOLFO, Jean-Paul et MONOSybille (Re)connaitre et conserver les photographies anaeann
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L’art au cceur des collections

Des fonds a lI'état de friche

Le patrimoine photographique des bibliotheques mipales, a I'instar des collections
d’estampes, est de fait méconnu et encore insuffisant exploité. Si la majorité des
collections, focalisée sur la vie locilevise un grand public de chercheurs et de
passionnés par la mémoire régionale, des capitatiere sont encore en friche. Leur
traitement et leur valorisation sont un défi poarHbibliothécaire qui doit enquéter et
croiser les différentes sources d’information disiptes (Iégendes d’accompagnement,
banques d’images institutionnelles, recensemenpafwimoine iconographique, etc.).
Encore fragmentaire, dans la mesure ou de nombseudkections ne sont ni indexées ni
cataloguées, le travail d’inventaire est pourtanind importance cruciale. Il renseigne
sur le mode de conditionnement et la date d’intégnade I'image dans le fonds. Il
permet de juger de la pertinence de nouvelles aiipns’.

Si cet important effort d’'inventaire reste a fourrles grands établissements disposant
de moyens et de personnel parviennent néanmoinsfféset leurs collections de
maniére attractive. Et a réaliser régulierement dggositions trés prisées du grand
public : ainsi I'exposition Villes Raymond Depardorlément phare de « Lyon
Septembre de la photographie 2008 ». La Bibliotleeouunicipale de Lyon est en effet
forte de fonds photographiques artistiques et dantaires tres riches, parmi lesquels le
fonds Georges Baguet (6 000 documents), le fondecia Vallet (5 000), le fonds
Jules Sylvestre (4 500) et surtout le fonds natidieda photographie.

Hérité de la Fondation Nationale de la photograpmnel994, il comprend des milliers
de plagues de verre, des appareils anciens, lothibue des Fréres Lumiére (environ
700 volumes et revues) et des milliers de tiragesgthnds noms de la photographie
humaniste francaise (Boubat, Cartier-Bresson.e)buvements majeurs de I'histoire
de la photographie (Nadar, Brassai...) et de phafgwes contemporains (Girard,
Pouvreau...). Si certains de ces tirages sont emableg — via des expositions
itinérantes et l'artothéque depuis 1996 — tous somhsultables a la bibliothéque
physique. Et plus exceptionnellement a la bibligtne virtuelle...

Numeérisation et partage du patrimoine

Or la numérisatioh apparait, selon Anne-Marie Mouljsdirectrice du Département

Archives et Médiathéques de Toulouse, comme lelewiimoyen pour les bibliotheques
de préserver et partager leur patrimoine. Troisndes politiques de valorisation se
distinguent nettement. Premiérement, [l'illustratiobun patrimoine architectural a

I’appui de la communication d’'une ville ou d’'uneggrén. Deuxiemement, la valorisation

d’'une mémoire locale forte témoignant de la ricleebsstorique et esthétique d’une
epoque. Enfin, la création d’'une banque d’'imagesessible depuis le portail du site
web de la bibliothéque : par exemple, la bibliotheégde Toulouse propose aux
internautes, depuis juin 2008, une sélection desiplus centaines de photographies
provenant du fonds Trutat (5 000 images anciennespkaques de verre de 1880 a

L Ainsi, le bel ensemble de calotypes (premiers tikgpar développement) de la bibliothéque munitépd’Arles représentant
des vues de la ville. Les bibliothéques municipalesPérigueux, Nimes et Valenciennes conservenvdes exceptionnelles de
la région par Edouard Baldus et Charles MarvilldleLa le privilége de posséder les 25 premiéreziépes de la séri¥illes de
France photographiéest deux séries éditées par Blanquart-EvraAdt: religieux, architecture et sculpturet Bords du Rhin
ALLAIN, Alexandre. Les collections photographiquéss bibliothéques municipales.

2 AUBENAS, Sylvie. La photographie ancienne dansdeiections des bibliothéques.

3 MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICATION.Numérisation du patrimoine culturel

4 MOULIS, Anne-Marie. Un patrimoine en devenir. Lesllections photographiques dans les bibliothéguesicipales.
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1920). Ces documents, qui n’étaient consultablea da Bibliotheque d’étude et du

patrimoine, sont désormais librement téléchargel{Eevec description et « géotagg »
ou marqueur a caractere géographique) sur le sedecpartage de photos de Yahoo ! :
Flickr. Ils rejoignent ainsi le projet numérique @eBibliotheque du Congres américain.
Cette initiative novatrice ne doit pas occulterf&t que la majeure partie des fonds
photographiques des bibliotheques numériques esbrenprisonniére de systémes
logiciels obsolétes (recherche d’information lalkose, constitution du corpus difficile,

visualisation par défilement) et séparée de la tigple documentaire globale de
I’établissement. La encore la question des moyemsb#bliotheque territoriale est

cruciale.

La diffusion trés confidentielle des images animées

Si les collections photographiques font partie seages « cachées » des bibliotheques,
gui ne demandent qu’a étre mises en valeur, leg@nanimées sont au sens propre des
images « invisibles » : leur existence et leurnété&ont largement ignorés par le grand

public et les amateurs d’art.

Les films documentaires sur l'art

Beaucoup de bibliotheques municipales sont devemless« médiatheques » dans les
années 1990, avec « vidéothéque » et « logitheq@r =lles sont encore loin d’étre un

lieu de référence pour les images animées d’ad.fbads significatifs dans ce domaine
sont presque exclusivement constitués par la Bjpestrois dépositaires du dép6t légal
pour les vidéogrammes (BnF, Centre national darl@matographie, Institut national de

I'audiovisuel). Sous le terme d’'images animées éeéslia I'art, on exclut la conception

du cinéma comme <7rt » et on conserve deux types de documentfillas sur I'art

et la création vidéo.

Les films sur I'art englobent les grandes produtdi@ocumentaires diffusées dans les
circuits commerciaux, telles que les entretiensitrpds d’artistes, documentaires sur
une exposition ou un museée, études sur une ceuvrecowrant artistique. Ces
documentaires sur I'art sous toutes ses formewt ses themes sont d’'une grande
richesse scientifique et pédagogique. Citons ledeséPalettes et Place a I'art
contemporain !diffusées respectivement sur Arte et France 5iajos les documents
edités par la Reéunion des Musées nationaux (RMN)Clentre national de la
documentation pédagogique, le Centre national @&igmement a distance, etc.

C’est I'association Images en bibliotheques quiegidincipalement les bibliotheques a
valoriser leurs collections audiovisueffe<Coordinatrice d’un réseau national de 500
adhérents, elle oeuvre pour la reconnaissance danoir-faire collectif des
« bibliothécaires de I'imade>. Et anime le Mois du film documentairestiné a rendre
visibles au plus grand nombre des ceuvres a laci@iatives et fortement investies par
leurs auteurs. Par exemple pour cette éditionlhe fie Jornet José,e Voyage de Joan
Jorda, sur la vie du peintre tourmenté et exilé, a ladMééque Pierre Almaric d’Albi.
Ou les six films de la réalisatrice et critique deméma Loredana Bianconi qui

! La bibliothéque numérique sur Flickr (ANNEXE 6)RU : <http://www.flickr.com/photos/bibliothequedetimuse/>.
2 BLANGONNET, Catherine. Le cinéma documentaire dassbibliothéques publiques.

2 AZIZA, Emmanuel. Images en bibliothéques : Bilarperspectives a I’heure du numérique.

4 Le mois du film documentaire. URL : <http://www.isdudoc.com/>.
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interrogent le rapport entre engagement et choixthégues dans le cinéma
documentaire (a la Bibliothéque Mériadeck de Bowk@aNotons également la récente
réouverture, le 5 décembre, de la Bibliotheque thérma Francois Truffaut, dans le
cadre du projet « Rue du cinéma » de la ville dasP@vec le Forum des Images et de
'UGC Ciné Cite). Elle a accueilli en trois joursup 5 000 visiteurs et 500 nouveaux
inscrits. Un véritable triomphe. Néanmoins, lesjpctions d’ceuvres audiovisuelles sont
soumises a des contraintes juridiques, techniquedinanciéred telles que leur
développement en bibliotheque publique reste psthnt marginal.

L'art vidéo et multimédia

Deuxieme type d’images animées dédiées a l'artcréation vidéo. Elle est apparue aux
Etats-Unis dans les années 1960 pour rapidementemier les grands courants
artistiques, de Fluxus a la performance, de I'amaoeptuel au minimalisfieElle se
définit comme une « adaptation de l'art aux nowltechnologies visuelles » et un
«mode de production d’'images inédites réglementgas un code interne et
plastiqué ». Cela inclut I'enregistrement de performances,disposition spatiale de
structures vidéo et tout environnement multimédeasdpports, techniques et langages
hétérogénes. L'art vidéo connait aujourd’hui ungdamutation en raison de I'impact
des nouvelles technologies et de I'éclatement dedewm de diffusion. L’art génératif, la
réalité virtuelle et le net-art sont autant de gsnartistiques qui favorisent maintenant
I'évolution? de la créatiorvidéoen créatiormultimédia

La promotion de l'art vidéo en médiatheque passel’paganisation de conférences :
par exemple a la Bibliothéque municipale de LYol conférence 2007 sur les arts
numériques du cycle Vive la culture numérique !tt€gromotion passe aussi par la
participation a des festivals dont les partenag@st les Frac (ainsi le cycle d’art vidéo
2005 des bibliothéques de la Ville de Paris avecPlateau Frac lle-de-France), les
associations spécialisées dans la création vidélbegt que Heure Exquise !, Nuit de
Chine !, Vidéochroniques) et les compagnies adists (la Pellicule Ensorcelée pour le
Festival Interpol’art de Reimisla Compagnie des Marches de I'Eté pour 30"305Le
Rencontres du court de Bordeaux).

En dehors de ces expériences, rares sont les gilliegseuvent s’enorgueillir de posséder
un fonds conséquent de créations expérimentalésséar du réseau des bibliotheques
du Blanc-Mesnil et de celui des bibliothéques @gdjflomération clermontoise. Entre le
Festival international VidéoFormes dédié a 'ardéo et aux nouveaux médias, le Prix
des Médiatheques du Festival du court métrage,186s000 spectateurs, ses 3 000
professionnels, et le Centre de documentation detée qui diffuse son catalogue sur la
base inter-bibliothéque, le réseau clermontois pesticuliérement privilégi dans le

! DESRICHARD, Yves (dir.)Cinéma en bibliothéque

2 RUSH, MichaelLart vidéo.

3 FAGONE, Vittorio (dir).L’art vidéo, 1980-1999 : vingt ans de VideoArt Feat, Locarno : recherches, théories, perspectives
4 DE MEREDIEU, Florence Arts et nouvelles technologies, art vidéo, art guigue

® La conférence est disponible sur le site Interdetla Bibliothéque municipale de Lyon en format éddet audio. URL :
<http://php.bm-lyon.fr/ivideo_conf/detail.php?id=79>

® Le Festival Interpol’Art est projet qui réunit dép 2005 plusieurs arts autour d’'une atmosphéieerat décalée (expositions
de bandes dessinées, peinture, graphisme, cinérdatré, gastronomie, littérature, soirées de coétrage, concerts...). URL :
< http://www.interpolart.com/>.

"La Jetée, en hommage au film de Chris Marker, dispienviron 6500 courts-métrages expérimentaux 868 documentaires
et 1855 fictions (notamment 50 DVD « Architecturel8esign, 9 DVD « Arts appliqués & Métiers d'art »206 DVD « Arts
plastiques & Beaux-arts »). Approvisionné a la fpés la Bibliothéque communautaire et interuniviaise de Clermont-Ferrand
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domaine des images animées d’art. Il s’agit biemndprivilege dans la mesure ou la
diffusion d’images animées d’art en France dememeés confidentielle, en raison
principalement des codts élevés attachés a lagidffudu support.

La situation des vidéos reflete en ce sens, emfjérant a I'extréme, la situation des
autres documents iconographiques. Mais l'offreséidue dans les bibliotheques ne se
limite pas aux supports qui évoquent immédiateniémiage. Elle comprend en sus le
livre, médium plus traditionnel et omniprésent damss les établissements territoriaux,
gu’ils soient ou non spécialisés en art. D’'une a@ied facon, toute bibliotheque est,
méme sur une échelle réduite, une bibliothequetd’ar

LES LIVRES ET L'ART

Le livre dart s’inscrit dans une longue traditiosiembellissement des volumes.
Prisonniere du texte au Moyen-age, la partie aquist du livre se libere de sa servitude
décorative, illustrative, documentaire, pour éalad@ XX° siécle en plusieurs types
d’ceuvres. Celles-ci sont parfois tres éloignéesuhess des autres de par leur nature, leur
fonction et leur situation éditoriale.

Le catalogue d’exposition

Le premier des livres d’art est le catalogue d’esipon. Depuis une vingtaine d’années,
cette publication qui accompagne une manifestatatiurelle éphémere domine le
marché de I'édition. Cette envolée place les édstenstitutionnels (RMN, BnF, centre
Georges Pompidou, Paris Musées) dans une posiédarde exceptionnelte

Une vitrine de la production de livres d’art

Or cette hégémonie pose le probléeme de la défmitheme du catalogue d’exposition.
Produit éditorial équivoque, il échappe en grandgip a son éditeur. D’'une part parce
gue le commissaire d’exposition en détermine leteom et d’autre part parce que les
délais matériels empéchent le travail traditiontelreformulation. Sa forme varie assez
peu : reproduction des ceuvres présentes a I'exposiivec une notice détaillée et des
photographies documentaires (portraits et ceuvres l'ddiste ne faisant pas
nécessairement partie de Il'accrochage), souvent amtbologie critique (textes de
spécialistes), une biographie et une bibliographie.

On distingue trois types principaux de cataloguesmbsitiorf. D’abord le catalogue

d’exposition classique édité par les institutiongamisatrices. Ensuite les ouvrages
produits a l'occasion des expositions : catalogd&stistes (congus par eux-mémes
comme de véritables ceuvres) et « vrais » livregdités par les maisons d’édition et les
établissements organisateurs). Dans ces dern&rgférence a I'exposition est gommée

et I'association Sauve qui peut le court métragendemble du fonds d’art vidéo est consultable ibnel accés au centre de
documentation.

L WALTER, Anne-Laure. Trés, trés chére image...

2 A différencier du catalogue de musée (inventairéthndique des ceuvres détenues par une institution,sommaire
« handbook» au savant gcholarly catalogue»), du catalogue de ventes (publication produise@ pne maison de vente aux
enchéres pour informer les acheteurs sur les objisfonibles sur le marché) et du catalogue raiéamompilation critique et
érudite de I'ceuvre d'un artiste dans son intégéqliPICOT, Nicole (dir.)Op. cit.
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pour rompre avec la contingence de l'événement.inEnkes catalogues de salon,
biennales et assimilés qui sont publiés selon feodiité de la manifestation. D’autres
distinctions a l'intérieur du genre sont possiblesr exemple en fonction de la nature de
I'exposition : monographique, collective ou docunzre".

Un mode d’approvisionnement particulier

Le catalogue est un instrument irremplacable da&nsldmaine scientifique. Mais sa
multiplication et sa banalisation ont largementtcdrué a diluer son intérét pour le non-
spécialiste. Pourtant les bibliotheques parisienaegrovinciales sont favorables a
I’acquisition de ces ouvrages souvent volumineurretreux. Leur public désire étre au
courant de la vie culturelle des grandes villesi'liésite pas non plus a se déplacer pour
visiter la derniére exposition en vogue. Ainsi Etalogue de I'exposition « Picasso et
les maitre$», qui se tient aux Galeries nationales du GraatiP du 8 octobre au 2
février 2009 est-il déja disponible a la Bibliothegfrancophone multimédia de Limoges
ou a la Médiatheque Francois-Mitterand de Poitiers.

Les catalogues obéissent néanmoins a un mode d&iigun particulier : tandis que
ceux des grandes expositions sont faciles a aagul@ritache du bibliothécaire se
complique avec les catalogues des petites ingiitstiet des galeries sortant du circuit
classique de diffusion. Une bonne connaissance alggs bibliographiques et des
sources d’'information est essentielle (bibliogragshiinternationales, rétrospectives,
catalogues des grands museées et bibliothequesesaliart, communiqués de presse...).

Il est également nécessaire de faire preuve d'umadg souplesse dans les modes
d’acquisition : si les dons et les échanges sostn@yens les plus économiques pour
acquérir des catalogues d’exposition, il convieatrdlativiser leur importance et leurs

avantages réels. L’équilibre entre les livres reeugnvoyés ou le tri entre les dons a
garder et a éliminer ont un colt temporel non rggble. De plus, alors que les

expositions se succédent a flux tendu, les ouvragesis par échange ou par don
circulent moins rapidement, arrivant sur les étagéates bibliotheques bien aprés la fin
de I'événement qu'ils retracent.

Les achats sont le mode d’acquisition le plus fegqlet le plus maitrisable. Il s’agit en
premier lieu de définir une politique d’acquisitipour les catalogues d’exposition. Car
en raison de leur colt souvent élevé, une biblipileémunicipale ne peut posséder toute
la production éditoriale. D’ou l'intérét pour lesetites structures de fonctionner en
réseau pour assurer la cohérence de leurs polgigi@cquisition. En second lieu il
importe d’effectuer les achats de catalogues dass dElais tres courts. Il s’agit de
suivre au plus prés l'actualité des expositiondeshe pas se retrouver face a une rupture
de stock. Elle est fréquente dans les librairiegrges catalogues a succés ou pour ceux
produits en petite quantité.

Une trace de la vie culturelle des bibliotheques

Aujourd’hui, les bibliotheques ne sont plus seulameonsommatrices de catalogues
d’exposition mais, & linstar des musées, égaleméditrices. Les expositions

! BPI CENTRE POMPIDOUAutour de I'expo : livres, revues, ressources Intdr quelles synergies ?

2BALDASSARI, Anne (dir.).Picasso et les Maitres

3 HOCH, Philippe. Les bibliothéques éditrices. In YN, Emmanuéle (dir.)Les bibliothéques dans la chaine du livpe 209-
232.
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permettent de présenter au public des ceuvres getisées ou dispersées dans plusieurs
collections : les catalogues édités a cette ocoasipportent un témoignage et un
element d’appréciation du sens de la manifestatoutturelle. Conségquence non
négligeable, ils participent a la construction Gmage de marque de la bibliotheque. En
outre, ils enrichissent la visite de I'expositionarpun approfondissement des
connaissances sur les objets exposés. Et ils boetni a stimuler la recherche et les

etudes rétrospectives pour les plus ambitieux déeatix.

Toutefois I'édition présuppose un lourd travail denception et de communication qui
ne fait pas partie des qualifications habituelless dbibliothécaires. Un catalogue
d’exposition ne se résume pas a une suite d’inginatbibliographiques classées sans
commentaires : faciliter I'accés au contenu etdadre attrayant pour le grand public
nécessite de travailler a la fois sur le fond etolane de I'ouvrage. Donc de recourir a
des sous-traitances ou a des partenariats. AinBidaothéque municipale de Lille a-t-
elle collaboré avec le Musée d’art moderne LilletMpole sur la scénographie et la
rédaction du catalogtede I'exposition « La Gréce des modernes ». Uneosition
autour de l'influence de la Grece sur les artistédes écrivains du XXe siecle. Ce
partenariat lui a permis de passer d'une positimmdteurisme contraint a un niveau
d’expertise professionnelle. Sur des questions ditmrscénographique, publicitaire et
médiatique qu’elle maitrisait mal jusqu’alérd’exposition a accueilli 5 500 visiteurs
entre le 20 janvier et le 22 avril 2007 : c’estaxcellent chiffre pour une exposition en
bibliothéeque. Ce succes a encouragé le rapprocherdes institutions autour de
nouveaux projets d’exposition.

Néanmoins l'investissement requis pour I'élabonatioatérielle de ce type d’ouvrage
est tel que les bibliothéques municipales abandonmgnéralement l'idée de faire
paraitre un véritable catalogue d’exposition. Elsesreportent plus facilement sur le
« livre-catalogug», publication de qualité mais allégée par rapporformat précédent.

Le livre-catalogue met I'accent sur le sens depsition plutdét que sur la présentation
scientifique et exhaustive des ceuvres. Plus modmstere, le petit journal d’exposition

désigne I'ensemble des documents distribués sougettiitement dans le cadre d’'un
événement. Petite brochure ou cahier agrafé, misteaou luxueux, le petit journal

guide le visiteur dans les étapes-clés de son pescduelle que soit la forme qu’il

prendra au final, il est le compte-rendu précid’deposition et ne se conc¢oit que dans
la continuité de la politique documentaire de IBissement.

Le livre d’art

La croissance exponentielle du catalogue d’expmsitie saurait occulter la crise que
traverse le livre d’art. Plus encore : elle conigbpour une large part & I'alimenter
Bénéficiant de la fréquentation des grands étadatigents comme le Louvre ou le Grand
Palais, la RMN publie 60 a 70 catalogues d’expositpar an, un chiffre auquel peu
d’éditeurs privés peuvent réver. Les éditeurs tradnels du livre d’art se voient
concurrencés sur leur propre terrain par ces nawveéditeurs institutionnels et doivent

! BIBLIOTHEQUE MUNICIPALE DE LILLE et MUSEE D’ART MCDERNE LILLE METROPOLE.La Gréce des Modernes,
I'impression d'un voyage, les artistes,les écmgagt la Grece (1933-1968)

2 QUENEUTTE, Didier. Bibliothéque municipale de ld|l Musée d’art moderne Lille métropole : travaillrtour d’'un projet
culturel commun. In ABFLes publics.

® HUCHET, Bernard. Publications et traces. In HUCHBErnard et PAYEN, Emmanuéle (dirQp. cit. p. 237-252.

4 SNE.Quel avenir pour le livre d’art ?
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faire face a une restriction des droits d’utilisati des illustrations, doublée d'une
explosion du co(t de reproduction des imdges

Un secteur éditorial en crise

Selon Mijo Thomas, présidente du groupe Art au $satdnational de I'édition (SNE),
le tirage moyen des livres d’art ne cesse de disrinumoins 11% entre 1990 et 2003. Il
ne représente plus que 3% du chiffre d’affairedbglade I'édition. Parmi ces livres, la
peinture et les arts graphigde®ccupent la premiére place (20%), devant la
photographie (11%) et l'architecture (10%). Cestist@ues refletent assez bien la
répartition des livres d’art en bibliotheque mupedie ou les ouvrages sur la sculpture,
sur les artistes méconnus en dehors des expositionsiéme sur 'art contemporain
peinent a trouver leur place.

Or ni les catalogues d’exposition académiques ptedpar les grands musées et
bibliothéques, ni les beaux albums d’images, neraant se substituer a une
monographie qui traduit une pensée sur un artistedehors de toute contrainte
événementielle. « Le livre ne saurait se dispedaar authentique travail de réflexion et
d’analyse, ni d’un talent d’écriture propre & tnaxestre I’expérience de I'ceuvre d’ast.

Car le livre d’art, qu’il soit illustré ou non, rsé pas nécessairement un beau livre, mais
un livre qui parle d’art, un « passeur » vers l'art

Politiques d’acquisition et connaissance des publics

Au-dela de la crise économique se profile donc wmee culturelle qui menace
I’existence méme du livre d’art : les bibliothequesr leurs politiques d’acquisition et
leur connaissance des publics ont une vraie carjeuar. Pour enrayer le mal, les
éditeurs ont lancé une grande enquéte sur le kmcthr livre d’art en partenariat avec
I'ABF et la BPIl. D’aprés les premiers résultatdes lecteurs des livres d'art en
bibliothéque sont en grande majorité les femme&84)70les jeunes adultes entre 20 et 29
ans (49%) et les détenteurs d’'un niveau d’étudeésepr au bac (38%). Les catégories
professionnelles sont diversifiees : si les étutiasont de grands lecteurs pour des
raisons strictement utilitaires, 16 % des personimdsrrogées appartiennent a une
profession artistique, 13% sont des enseignants pas nécessairement en art, 9% sont
des retraités et 14 % exercent une autre professipi va du journalisme a
I'immobilier, en passant par I'édition et 'agende voyage : leur usage du livre d’art est
un usage professionnel.

Pour les lecteurs interrogés, le livre d’art est«ivre consacré a un artiste », un « livre
de référence » et un « livre a regarder ». De nrargénérale, pour les moins de 40 ans,
le livre d’art est consulté autant pour le plagpire pour des motivations professionnelles
ou liées aux études. Les genres les plus lus somihture, les catalogues, I'architecture
et la photographie. Les lecteurs apprécient leganaet I'aspect physique du livre d’art
(pour le plaisir visuel), le texte, les légendes l&tnotoriété de l'auteur (pour la
construction des connaissances). Les livres céé&oht de maniere précise et renvoient
a des expositions ou a des passions personnelleg. d une vraie relation de
complémentarité entre la librairie et la bibliotlieg Plus de 75% des emprunteurs sont

L LEBRUN, Jérome. Le livre d’art : ce qui a changé.

2WALTER, Anne-Laure. Livre d’art : I'entreprise &duvre.

3 LASNIER, Jean-Francois. La crise de I'édition d;ame crise culturelle ? In PICOT, Nicole (dirQp. cit.p. 55.
4 L’enquéte, menée par Bertrand Legendre et Corimensour, devrait étre publiée a la fin de 'an2668.
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egalement des acheteurs de livres d’art : la hilbbique est utilisée pour consulter et
s’informer sur les nouveautés éditoriales.

Fortes de ce constat, certaines bibliotheques dwiistc d’adapter leur politique
d’acquisition a leur lectorat tout en conservantr@le de prescripteur, notamment dans
le domaine de I'art contemporain. Ainsi, la Bibhéfque intercommunale Pau-Pyrénées
s’est aventurée dans un programme rigoureux d’'adipm sur 3 ans avec des crédits
spécifigues de 5 millions d’euros pour reconstituarfonds d’art en déshérence. Son
directeur, Jean-Paul Oddos, a choisi de recruteraquipe d’acquéreurs, en plus d’'un
groupe d’'acquisition transversal, pour réfléchiurde véritable carte documentaire par
fiche domainé Chaque domaine de 5 000 documents établit & ik lfobjectif et le
cadre des acquisitions selon certains criteres :ldetorat, I'’environnement, les
ressources, mais aussi les go(ts et les connaessales bibliothécaires. Le but est de ne
pas créer une politigue documentaire de « bibligtizespécialisée dans». Il s’agit de
rendre l'art accessible a tous : I'art doit étréblpet Y compris en autorisant le prét de
collections exceptionnelles et colteuses commeCliésdelles & Mazenod. « Plus les
livres sont beaux et lourds, plus ils sont emprsigrespectéss.

Le role des bibliotheques dans la médiation du livre d’art

Pour autant, le livre d’'art est-il un objet si pautier qu’il nécessite un dispositif
d’accompagnement spécifique ? Pourquoi faudraitéttre en place des actions pour
promouvoir le livre d’art, sachant qu’elles ne vamncerner que des connaisseurs qui
n'ont a la limite pas véritablement besoin de ladimion des bibliothécaires ou des
lecteurs qui au contraire sont tres éloignés du deodes arts ? La complexité de la
médiation du livre d’art en bibliotheque est préoment de parvenir a créer des liens
entre des publics hétérogénes dans leur cultuleues attentes. L’enjeu principal étant
de toucher le lecteur qui n'a pas accés a la priboluale livres d’art, soit parce gu’ils
sont trop chers soit parce qu’ils sont symboliquetmeaccessibles.

La manifestation « Un ticket pour I'art », orgaresggepuis 2007 dans le cadre du Mai du
livre d’art® par le SNE et cing bibliothéques de I'est parisigmscrit parfaitement dans
cet objectif de démocratisation culturelle. Careeffadresse a un public encore tres
jeune (les 5-12 ans) en dehors d’'un cadre tropititginnel. Son principe est de
permettre a chaque enfant de monter a l'intériéun d faux » bus pour y déposer le
livre de son choix et repartir avec I'un des 28div d’art sélectionnés par le Mai. A
chaque arrét, les enfants sont invités a décodesr collections d’art jeunesse et a
participer aux différents événements programméspositions sur lestreet art
projections, performances, rencontres avec desiejtdes conteurs, des éditeurs.

Ainsi le livre d’art est-il un outil idéal pour aagrir des savoirs plus ou moins pointus
sur I'art. Avec la médiation du bibliothécaire,rgnd la création accessible a tous les
ages et a toutes les professions. Mais il n’estlpasiéme une ceuvre d’art. Méme si la

! La fiche domaine est un outil qui permet au bitii&caire de formaliser les critéres présidant achesx d’acquisition. Elle
s’inscrit dans la politique globale d’acquisitionde développement des colletions (segmentationcdetenus, identification des
objectifs documentaires, cadre éditorial, analyes Hesoins spécifiques, énoncé des procéduressetritéres de désherbage,
évaluation de l'activité documentaire). Voir POUCHQOJéréme. Pratiques et politiques d’acquisitioiNaissance d’outils,
renaissance des acteurs.

2BPI CENTRE POMPIDOULivres d’art : acquisition et médiation en bibligthue

% Créée par le Syndicat National de I'Edition, leiMa livre d’art est une manifestation qui dédiemeis de mai & la promotion
du livre d’'art. De nombreux rendez-vous sont pr@soaux professionnels et au public : conférences, gédicaces d’auteurs,
animations jeunesse. URL : <www.mai-livredart.com>.

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009 -44 -
Droits d’auteur réservés.



L’art au cceur des collections

qualité de la mise en pages, de la typographibekuté des reproductions tendent a en
faire un objet esthétique.

Le livre d’artiste

Aussi parfait soit-il le livre d’art ne donnera jame qu’une reproduction de I'ceuvre sans
pouvoir s’y substituer entierement. Néanmoins ilsex un genre singulier de livres qui
engagent le corps de la méme maniére que pourdighton d’'une sculpture ou d’'une
peinture. Ce sont des ceuvres dans lesquellestq{sarit] a livre ouvert» : les livres
d’artiste.

Un livre objet d’art

A la différence du livre d’art ou livrsur l'art, le livre d’artiste est une ceuvre d’art a
part entiér& Au méme titre qu’'un tableau de maitre ou une phatphie originale. Il
est réalisé par un artiste plasticien a linitigtid’'un éditeur. La présence méme des
livres d’artiste dans les bibliotheques est un sgiakfort contre la banalisation et le
non-respect de l'objet «livre » dans la vie quiaithe. Mais sous |'appellation
commune de « livre d’artiste » ou de « bibliophitientemporaine » — les deux termes
sont équivalents — se dissimulent au moins cin@sype créatiohassez étrangers les
uns aux autres.

Pratique la plus ancienne, le LIVRE ILLUSTRE est dialogue entre un poéte et un
artiste. Le travail plastique envahit I'espace dephge, parfois au détriment du téxte
On situe la naissance du livre illustré en 1874cake Fleuvede Cros et Manet.
L'apparition de TARTIST'S BOOKest plus récente. Elle remonte au début des années
1960 avec la parution d&wentysix Gasoline Stationde Rushka Dans ce genre
nouveau, le livre est I'ceuvre du seul artiste. 9t eéalisé au moyen des techniques
meécaniques d’'impression (offset et reproductionstpyraphiques).

Simultanément apparait le LIVRE-OBJET, fruit duviad entre un écrivain et un artiste
(ou de l'artiste seul) qui crée une véritable soule en forme de livre, un emboitement
artistigue de feuillets a partir de matériaux dsvdpar exempleJe meurs tropde
Filliou). Le LIVRE A FRONTISPICE est quant a luies proche de I'édition ordinaire :
livre précieux imprimé sur un papier de haute gealil offre a I'artiste la possibilité
d’insérer dans un tirage de téte sa création pjastildessin, gravure, collage). Enfin,
dernier-né de la bibliophilie contemporaine et pluonfidentiel, le LIVRE
MANUSCRIT. Il s’laccompagne d’ceuvres originales djpgintre et d’'un poete réalisées
sans l'intermédiaire d’un éditeur.

Certaines bibliothéques ont des fonds bibliophiéisudéja anciefis Mais, situés en
marge de la production industrielle, les livresrtis&e sous leurs formes diverses sont
encore tres mal connus du grand public. Désireuseaite connaitre sa collection

1 BOURRIAUD, Nicolas. L’art & livre ouvert.

2 SERANDOUR, YannLecteurs en série : enquéte sur un profil artisequontemporain

3 CHAPPELL, Duncan. Typologising the artist’s book.

4 PEYRE, YvesPeinture et poésie : le dialogue par le livre (182@00)

® MOEGLIN-DELCROIX, Anne et BNFEsthétique du livre d’artiste, 1960/1980

® Selon une étude menée par la BnF et par la BMal®urance a Cavaillon, bibliothéque reconnue peupmmotion du livre

d’artiste : sur 1 110 bibliothéques enquétées, di®posent des collections, de moins de 100 livB&s%) a plus de 1 000 (3 %).
Celles-ci sont en majorité constituées en rappeeicda mémoire locale (auteurs, éditeurs ou corgedgionaux). PRINGUET,

Martine. Situation du livre d’artiste.
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centenaire et de soutenir la création contempoyaimemédiathéque Pierre-Almaric
d'Albi a donc décidé de lancer en 2004 une « mplgi d’acquisition participative » a
travers deux manifestations originales : une fa@nmuelle aux livres d'exception et un
concours de livres d'artiste. Tous les lecteurd sontés a voter pour leurs trois ceuvres
préféréeSparmi une cinquantaine, exposées de maniére anomandes artistes et des
éditeurs. Les lauréates recoivent le Folio d'acargent et de bronze. Elles sont achetées
par la médiatheque pour enrichir et compléter 188 f#itres de son fonds de livres
d’artiste.

La problématique de la sensibilisation

Conservateur en chef a la Réserve des livres deda BnF, Marie-Francoise Quignard
souleve toutefois une question délicate et réctwerenquelle est la place du livre
d’artiste dans les bibliotheques de lecture puldiqui n’ont pasa priori vocation a
constituer un fonds patrimonial et dont le lectexr manifeste pas d’intérét pour les
livres d’artiste ? En effet, le lecteur recherchmt une image, soit un texte mais
rarement les deux a la fois, ignorant jusqu’a Isence de ce type d'ceuvre. Or lui
proposer de regarder un livre d’artiste, c’est hfifrir une expérience originale
d’« immersion » dans I'art : « manipuler un livr&adiste, c’est avoir le privilege rare
de toucher une ceuvre damt et I'occasion de réinventer sa pratique de @ule. La
bibliothéque est le seul lieu qui permette la rerio® de ces ouvrages exceptionnels et
du public. Temple de la mémoire et de la conseowatelle se doit de le former a cette
mission patrimoniale inaliénable.

Mais mettre en place une collection, et surtoutsighser le public & la bibliophilie
contemporaine, sont des démarches difficiles. Drdbdinvestissement financier est
considérable, certains ouvrages pouvant colterujasq500 €. Ensuite la politique
d’acquisition doit étre rigoureuse et contifuEnfin, la valorisation du fonds, par une
politique d’animation active, est essentielle. Ensens, I'exemple de la Médiatheque
d’Issy-les-Moulineaux est remarquable, mais momgalement les limites d’une telle
expérience. En 1994, Jean-Francois Jacques etRleam Thomas mettent en place une
collection de livres d’artiste qui compte actuelksm plus de 700 titres du patrimoine
contemporain. Les criteres d’acquisition retenustsia qualité de la fabrication, la
rareté (un a 300 tirages) et la collaboration entreécrivain, un artiste et un éditeur. Le
désir de valorisation connait son épanouissementl®96, avec une manifestation
annuellé et en 1999, avec I'ouverture d’'une salle des bwirtiste.

Mais réfléchissant sur I'avenir de cette salle sirgge dix ans apres son ouverture, les
bibliothécaires de la Médiatheque d’lssy-les-Moahnx font le constat du faible taux
de rotation des livres d’artiste et de I'occupatiods marginale de la salle qui leur est

! Le palmarés en images des années précédentesrestlmble sur le site de la bibliothéque albigeojANNEXE 7). URL :
<http://lwww.mediatheque-albi.fr/index.php?optionatocontent&task=view&id=88&Itemid=59>.

2 « Un livre d’artiste se feuillette, page aprés @adans un mouvement lent d’observation et de tectle contact, méme a
travers des gants, avec une ceuvre d'art originateue moment émotionnel personnel. C’est une retteoavec un objet
familier, mais qui revét une matérialité et unehgsse poétique insolites ». JACQUES, Jean-Frangbi€HHUN, Orianne.
Qu’est-ce qu’un livre d’artiste.

® La BDP des Bouches-du-Rhéne oriente par exemplemkection sur la thématique méditerranéenne, ases artistes
régionaux, de petits éditeurs et des éditions déatown. Pour Régine Roussel, directrice adjointet encouragement
institutionnel n’est rien moins que vital. BDP BOHES-DU-RHONE.Le livre et I'artiste.

4 La dixieme manifestation, devenue biennale, aiga Hu 10 février au 8 mars autour de I'ceuvre détpcdRobert Marteau.
Depuis 1996, les manifestations (exposition, atel@initiation aux métiers d’art et petit salomtainsi mis en valeur les livres
de James Guitet, Olivier Debré, Zao Wou-ki, DegottBorny, Salah Stétié, Jean Cortot, Bernard NaéUwius Baltazar.
THOMAS, Jean-Pierre. Livres d’artistes et politigdlacquisition des bibliothéques publiques.
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L’art au cceur des collections

consacrée. Leur proposition est de se détournemedeollection trop élitiste qui ne
répond pas aux attentes du public pour créer useates artothéques de prét en lle-de-
France. Parce gu’elles fonctionnent justement contes outils d’appropriation de
I’ceuvre d’art, les artotheques intégrées aux bibBgues sont plus a méme de réussir le
pari qui consiste a rapprocher I'art de la vie dgiehne.

Bilan sur la place de I'art dans les collections : coeur ou
périphérie ?

Au terme de cette recherche des collections d’ansdes bibliothéques, il est légitime

de dire que tous les établissements territoriauk amorcé, a des degrés divers, la
rencontre de I'art et des publics. Les documentistaques ont bien une place : celle-ci

est reconnue et parfois imposante. On pense aupetprambitieux autour des livres

d’artiste a la Médiatheque d’Albi ou autour de lamerisation des images a la

Bibliotheque municipale de Lyon. Mais ces initias/ sont mises en lumiére par la
littérature professionnelle et par une politique aenmunication active émise par les
établissements eux-mémes. Elles existent dans otexi® général assez terne pour les
bibliothéques territoriales. Les fonds d’estampesrntent dans les tiroirs de la

Bibliothéque municipale de Bourges. Beaucoup deadéments ne disposent d’aucune
artothéque sur leur territoire.

Affirmer que l'art est au coeur des collections, st’edonc adopter une position
volontairement excessive. Il s’agissait ici d’éwalua place attribuée actuellement au
patrimoine artistigue et de s’interroger sur latpence des actions menées par les
établissements qui inscrivent I'art dans leur pglie documentaire. L'examen a fait
ressortir des points communs dont le principalsests aucun doute I'écart entre la place
réelle et la place désirée de l'art dans les ctibes. Le maillon qui manque a
I’épanouissement des projets culturels est d’oa@nomique. L’absence de réalisation
ou les réticences a mener des expérimentationstigttes s’expliguent moins par un
manque d’intérét que par les budgets dérisoirasu@H a ces questions. Il est fréquent
gu’un financement initialement accordé a un sujéstique soit finalement réattribué a
un dossier jugé prioritaire. Comment imaginer d&s lque des bibliotheques publiques,
y compris celles de taille petite et moyenne, sedat dans I'aventure de la création
contemporaine ? Or il s’agit d’'une mission dontplartinence et la |égitimité sont de
plus en plus revendiquées par les bibliothéquestaenles qui la considerent comme
faisant partie de leurs attributions premieres...
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Les bibliotheques territoriales : foyers de la
création contemporaine ?

Dans un éditorial duBulletin des bibliothéques de Francénne-Marie Bertrand
s’interroge sur les rapports des bibliotheques &rkation. Mémoires conservant les
ferments des ceuvres & venir pour les uns, laboestaie diffusion et de créatiopour
les autres, les bibliotheques peuvent-elles étre nuveau territoire de [lart
contemporain ?

Tout se passe comme si deux conceptions de laienésiffrontaient. D’'un c6té l'idée
que la contribution des bibliothéques ne peut Semer qu’en termes de « recréation » :
le lien entre les collections et I'ceuvre nouvellewve davantage de l'initiative des
lecteurs créatifs, dans un processus de reconetitidt de détournement, que d’une
volonté délibérée des bibliothécaite®’un autre coté, I'idée que les bibliothéques ne
doivent pas seulement proposer des clés de compsimede I'art contemporain, mais
créer, a linstar des musées et des galeries diamt,environnement propice a la
rencontre avec les créateurs et la création en ttaise faire, se faisant instigatrices de
nouvelles tendances.

En réalité, il s’agit moins d’'une opposition queud’ double objectif que poursuivent
frontalement bibliothéques municipales et départgales. Accompagner le public dans
son appropriation d’'un art contemporain encoremidant par de nombreux aspects :
c’'est le projet des artothéques. Participer acteetma l'invention du patrimoine de
demain, a travers leurs choix architecturaux, leitiem a la production d’ceuvres
originales et I'expérimentation de nouvelles fornaesstiques, virtuelles et interactives.

L’APPROPRIATION DE L’ART CONTEMPORAIN : LE PROJET
DES ARTOTHEQUES

Le mot « artotheque » désigne tout organisme caiiigue le prét d’ceuvres d’art. A ses
débuts, le concept étonne : comment préter une ealiart, produit rare et précieux de

la rencontre du génie créatif de I'artiste aveenlatiere qu’il transforme ? Alors qu’une

copie ordinaire d'un livre est encore un livre,leetl’'une ceuvre d’art n’est plus une
ceuvre d’art mais une reproduction. Le tour de fodes artothéques est de rendre
accessibles des ceuvres a la fois authentiques kiphas. A la différence de la copie

standardisée, les piéces multiples, concues coneftestpar I'artiste, n'abolissent pas
I’existence par essence unique de I'ceuvre d’art.

! Aujourd’hui directrice de 'ENSSIB, école natiomades bibliothéques. LBulletin des bibliothéques de Fran¢BBF) est I'une
des principales revues bibliothéconomiques fraremiBERTRAND, Anne-Marie. EditoriaBBF, 2002, n°6.

2 « Les bibliothécaires, pour leur part, I'affirmente soutien & la création fait partie des missidrabituellement reconnues
aux bibliotheques publiques ; la conservation etiffusion de la création littéraire, artistiquesientifique est du ressort de
toutes les bibliothéques ; les batiments mémesd#mthéques sont des créations... ».

3 AROT, Dominique. Bibliothéques et (re)-création.
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De grandes ambitions : rapprocher I'art de la vie
quotidienne

Cette idée démocratique permet de servir la grardbition des politiques culturelles
dans le domaine de l'art contemporain : immergecri@ation dans le quotidien. Mais

elle va a l'encontre de nos habitudes de pensée I'seuvre-d’art-élitiste. Son
acceptation se confond avec I'histoire méme destla@tjues francaises...

Les premieres galeries de prét

Les premiers préts d’ceuvres d’aapparaissent dans les années 1920 en Allemagne. II
s'agit, pour les artistes menés par le peintre agandiste Arthur Segal, de faire
connaitre leurs ceuvres dans une époque touchééaparse du marché de l'art. Le
mouvement se propageant en Suéde, au Danemark xetPays-Bas, I'Etat et les
collectivités locales décident, dées 1955, d'ingitules centres de prét d’ceuvres. Aux
Pays-Bas, les galeries privées ou associativesgpeait le «leasing », c’est-a-dire
gu'elles prétent et vendent les ceuvres confiées |e@r artistes eux-mémes.
Parallelement, les galeries municipales de prétt fomculer les projets d’artistes
subventionnés en échange de leur production. Adjbui, un pays comme
I’Allemagne, fort d'une tradition de soutien deslleotivités aux arts graphiques,
compte plus de 120 artotheques dont certainesi(BetlIStuttgart) sont tres importantes
avec plus de 10 000 ceuvres.

En France, la premiére expérience remonte au didmiinnées 1960. Reynold Arnould,
alors directeur de la Maison de la culture du Haesg séduit par le modéle nordique : il
crée la premiere galerie d'art de prét dans un exdset national favorable a la
démocratisation de la culture. Toutefois la galafigparait en 1965 avec son départ,
faute de moyens et de personnel. Les initiativegasues reviennent aux artotheques de
Caen, Nantes et surtout Grendbdeii a véritablement pérennisé le concept d’artgtiee
dans les années 1970. Ces structures réalisemauailtimportant de sensibilisation a
I'art contemporain, mais rencontrent de nombreus@$§icultés. A Grenoble, les
premiers artistes qui mettent leurs ceuvres a diipa de la Maison de la Culture
reviennent sur leur décision devant I'absence datour financier suffisant.

L'impulsion des politiques culturelles

Le véritable coup d’envoi du développement desthégues sera donné par la politique
culturelle du gouvernement socialiste au milieu dasées 1980. L’Etat alloue 30 000
euros (200 000 francs) a toute collectivité lotajei désire préter des ceuvres d’art. La
multiplication des artotheques est concue comméaateur de rapprochement entre la
culture et la vie quotidienne. Elles ont pour nassde sensibiliser le plus grand nombre
d’individus a I'art contemporain. L’investissemerfinancier de [I'Etat servira
d’impulsion aux collectivités territoriales pouryrsuivre I'acquisition des ceuvres d’art.
L’'objectif est en méme temps de relancer le mardbél’art. Pour Claude Mollard,
Président du Centre National des Arts PlastiquadAR) de 1982 a 1986, un individu

Y TANGY, Claire. Les artothéques en Fran@g. cit.

2 DOLLMAN, Michéle. L’appropriation, c’est le prétl'artothéque de Grenoble.

% Le projet ministériel de 1981 prévoit la signatufe@ne convention qui engage a parité I'Etat et shmicture décentralisée.
Cette derniére a la charge de faire fonctionnettdteque et d’assurer un investissement annué #8@0 euros (60 000 francs)
pour faire vivre le fonds d'ceuvres d’art. C'est &le Lecomte, grdce a son expérience a l'artothédpida bibliothéque
Grand’Place de Grenoble, qui a été la principagigatrice de ce projet ministériel.
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Foyers de la création contemporaine ?

qui prend I’'habitude de « vivre » avec des ceuvrast caura plus facilement le go(t
d’acheter par lui-méme une sculpture ou un tableau.

Le développement des artotheques s’inscrit lui-méaned’intérieur de politiques
culturelles plus vastes pour la promotion de l'eontemporain. Il s’agit, d’aprés les
conclusions du rapport Troche (1982), d’entreprengine nouvelle politique en matiere
d’art contemporain et de faire contrepoids a lammase de Paris. Parmi les mesures
entreprises en faveur de la création artistiqueirBgt les 22 Fonds Régionaux d’Art
Contemporain (FRAC) et les premiers centres d’ags artothéques jouent un role
d’équipement de proximité complémentaire a celus ¢RAC. Leurs fonds circulent
chez les particuliers et dans les collectivitésssborme de préts individualisés. Le
concept, qui nécessite un faible apport financiea principalement plaire aux
communes qui construisent massivement des cenéreséds.

La querelle de l'original et du multiple

Mais alors que la répartition géographique des FRIST réguliere par définition, les
artothéques sont inégalement présentes sur letdieerinational. Leur création est
étroitement liée a la volonté des municipalitéstdodans certaines régions comme le
Rhoéne-Alpes, quasi inexistante dans d’autres tejlesla Champagne-Ardenne ou I'lle-
de-Francé Pour une large part, ce sont les villes déja ibdisses a la création
contemporaine ou les villes socialistes, désireudes montrer leur adhésion aux
politiques culturelles nationales, qui s’investisselans le prét d’ceuvres d’art. Entre
1983 et 1986, 27 artothéques sont créées et ungawire verront encore le jour apres
cette date, dans des bibliotheques, des muséese®wcahtres culturels. Mais I'année
1986 marque la fin du soutien de I'Etat a la camstion des artothéques : la direction du
CNAP change et avec elle la politique culturellenge.

Cette irrégularité du maillage et le désengagentdent’'Etat participent du manque de
reconnaissance chronique dont souffrent les artptée au niveau national. S’y ajoute la
querelle trés francaiéele I'original et du multiple. Les centres de prétsivent faire
face aux vives polémiques nées du choix de présraduvres multiples, qualifiées de
sous-produits, sans aura, par rapport aux ceuvriggiesy Cette incompréhension tres
largement partagée par le public a pesé lourd sudéveloppement des artothéques.
Aujourd’hui encore, la plupart des nouveaux usagdes centres de prét sont
demandeurs d'une explication sur la définition nplét. Et n’accordent pas
immédiatement le statut d’ceuvre d’art aux piécesipites en sérfeLes raisons qui ont
présidé a la préconisation du multiple en bibligghe sont néanmoins évidentes : il
s’agit de promouvoir les ceuvres d'art contemporaipres du plus large public possible
tout en réduisant les risques liés au prét et l@stsc d’acquisition des collections.
L’enjeu est également de valoriser des arts magfpal connus du public comme
I'estampe, la photographie ou la sculpture conteraipes, et de leur faire jouer
pleinement le réle voulu par leurs créateurs : icdki véhiculer, de faire circuler des
idées.

! Curieusement, la région parisienne, extraordima@et favorisée en musées, galeries et fondatiotmude » les artothéques :
les exceptions sont Saint-Cloud, Argenteuil, Saflattr-des-Fossés et Clichy. Pour la liste des héigties : ANNEXE 7.

2 TEXIER, Catherine et CULTURE EUROPE INTERNATIONARuU service des artistes et des publics : les aiqtles

3 Ainsi que I'avait bien théorisé Walter BenjaminEBJAMIN, Walter.L’ceuvre d’art & I'époque de sa reproduction mécéeis

4 ADRA. Les artothéques, des outils novateurs au servickadeet des publics

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009 -51-
Droits d'auteur réservés.



Des logiques d’apprentissage personnel

Cette incompréhension, ce manque de connaissaceealax qualités du multiple sont
révélateurs de la perception courante de I'art emmporain. Le prét d’ceuvres d’art
occupe donc une place déterminante dans la médiaidre le grand public et la
création de ces quarante derniéres arnnées

Eduquer le regard pour construire de nouvelles habitudes
culturelles

Choisir une ceuvre est le premier acte d’apprommatie I'art contemporain. Il engage

une démarche active et personnelle de la part efagiunteur. Celui-ci distingue une

piéce parmi des centaines d’aufreslon des critéres qu'il élabore lui-méme. Des
personnes non amatrices d’art contemporain sorgi @imenées a construire dans la
durée une sensibilité artistigue singuliere et pdement cohérente. C'est la

fréquentation intime d’objets d’art sur une longligée (de deux a trois mois selon les
structures) qui éduque le regard et le rend plugeant. « Au début, les adhérents
cherchent une ceuvre assortie a leur canapé »,t dostelle Guichard, a Saint-Cloud.

« Mais grace aux rencontres avec les artistes gbwgua leur propre expérience, ils

s'aventurent vite dans des contrées inconnues ».a&rochant toutes les ceuvres
empruntées par un usager au fil des années, lhagiote de Caen a pu montrer que les
emprunteurs étaient capables, a partir de I'offrgpanible, de se forger leur propre

trajectoire dans la création contemporaine.

L’appropriation est aussi physique et affective.laAdifférence de I'ceuvre du musée
immobile et sacrée, I'objet élu est manipulé etégre a la vie quotidienne. En le
disposant dans son habitation, 'emprunteur amaoroe réflexion sur son identité et sa
spatialité : la piece se charge du sens de I'cetandis que celle-ci s’impregne de la vie
du lieu. Au fil du temps se construit une relatiémotionnelle entre I'ceuvre et son
propriétaire éphémeére : bien souvent il peine & sdétachet D’ou la tendance a

prolonger les préts ou a désirer acquérir 'ceuvegtdcomme le permettent certaines
galeries de prét En découvrant le vide laissé par I'ceuvre d’arcrdéhée, I'abonné

prend conscience de toute la place que celle-aiait : il reconnait I'ceuvre d’art pour
elle-méme et non plus pour ses aspects utilitatesessentiels.

! FRANCE, DELEGATION AUX ARTS PLASTIQUESActions/Publics pour I'art contemporaiGupplément artothéques.

2 Les collections sont relativement riches, de puss centaines (400 a Pessac et Chambéry, 700m-Baést) a quelques
milliers d’'ceuvres (1800 a Grenoble, 2200 a Anne®grmi les 500 artistes des 1200 ceuvres acquidéfieuirbanne depuis
1988, citons Adami, Arman, Ben, Bourgeois, BuryJIE€aCésar, Cruz-Diez, Debré, Dibetts, Dietman, iEavHamilton, Haring
(réservé un an a I'avance depuis I'exposition aus&kid’art contemporain de Lyon), Hilliard, Hutchons Klein, Lichtenstein,
Michaux, Monory, Morellet, Murakami, Nemours, Paremenko, Pignon-Ernest, Quardon, Raysse, Saudekla@®s, Saura,
Tinguely, Trémorin, Van Velde, Villeglé..L'artothéque vient tout juste de réaliser un cagale papier (déja trés prisé) avec
photo de tous les titres disponibles ; elle envesdgns I'avenir de les mettre en ligne ou sur CBxro

% Ainsi Judith Delefosse, adhérente & I'artothéqeelglon : « J'accroche I'ceuvre, j’en profite puigi’ mets une autre le mois
suivant. Je m’'approprie les ceuvres sans jamaiptésséder, quitte a les emprunter plusieurs foi€HAVANNE, Sophie.
Pourquoi s’inscrire a une artothéque ?

4 A Saint-Cloud, un particulier paie entre 3 et 7&pour avoir le droit d’emprunter un objet d’arten plus de son abonnement
annuel de 16 €. Mais 70% de cette somme est tramgf® en épargne pour l'achat éventuel d’une ceuerka @ollection (vendue
au public entre 50 et 2500 €).
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Sensibiliser aux courants représentatifs de la création
contemporaine

Les ceuvres d'art, en effet, ne sont pas de singiigeds dont la qualité principale serait la
beauté. Elles sont avant tout des artefacts hungaindélivrent un message sur une certaine
facon d’interpréter le monde. « Ce que laisse &sage d’'une ceuvre dans une vie, au-dela de
sa présence physique et du simple plaisir esttetigupourrait en découler, c’est I'ouverture
sur un champ nouveau, le déplacement du regamhniscience de l'autre et de sa vision du
monde. [...] Une ceuvre succédant a une autre, I'emtg@un explore un chemin unique, le
sien, qui lui permettra au fil du temps, non seweitnde se familiariser avec l'art
contemporain, mais plus encore de contribuer 2osstrire une meilleure connaissance du
monde et de lui-méme>.

C’est pour explorer la richesse de ces visions dnde que les artotheques s’efforcent de
batir des fonds qui soient représentatifs de laatimé contemporairfe A Hennebont
(Morbihan), les emprunteurs peuvent découvrir ®Uks grandes démarches et courants de
I'art contemporain de 1945 a nos jours. Les and&&9 sont bien représentées avec I'Ecole
de Paris, la Nouvelle Figuration, Cobra, Supporte&e... et bien slr I'ceuvre de Pierre Tal-
Coat, dont l'artotheque porte le nom. Plusieurssiad sont suivis dans la durée, comme
Javier Ros et Chahab. « Notre souci est de dormapercu de la création contemporaine en
arts plastiques » explique clairement Lucie Cabattiesctrice de I'artotheque. Et depuis deux
ans, elle essaie d’ouvrir la collection & d’ausapports que la gravure et la photographie en
achetant des volumes, des ceuvres sonores, deéta vid

Mais comment achete-t-on une ceuvre d’art ? Un déppbse actuellement partisans de
la collégialité et défenseurs de I'acquéreur unigLes premiers considerent que seule
une commission d’acquisition composée de professtsndu monde de l'art (artistes,

critiques d’art et responsables d’institutions) met de faire des choix pluriels et

renouvelés (les membres du comité changent soueimte année sur l'autre). Cette

méthode a également le mérite d’associer I'artalleeaux acteurs de I'art contemporain
et de faire connaitre ses activités. Les défensdar$acquéreur unique, a travers la
figure du directeur de l'artothéque, soutiennentiriverse que les discussions au sein
d’'un comité ont tendance a aboutir a des choix gedacieux pour ne froisser aucune
susceptibilité. Qu’'une seule personne prenne lparsabilité de la sélection et celle-ci

refletera la force de sa personnalité et de sailsititss De plus, cette procédure permet
d’étre plus réactif aux opportunités du marché’dd.!

Toutefois, le choix d’'une méthode d’acquisition tBliuqu’une autre est parfois contraint
par des raisons qui n'ont rien a voir avec l'estpét. Héléne Decaudin, directrice de
I'artothéque d’Auxerre raconte avec regret qu'ehait mis en place une commission
annuelle de six personnes. Trois d’entre elles mariade I'extérieur: un artiste

représenté dans la collection, un expert choisirpawsubjectivité de son regard et un
médiateur pour sa compréhension des enjeux proprds transmission de lart

contemporain. Les trois autres étaient désignéesinéerne : la directrice de la

mediathéque, la responsable de I'artotheque etdeenadjoint a la culture. Or a cause
d’'une réduction des moyens, il lui a été de plupkus difficile de prendre le temps de
se déplacer aupres des galeries, éditeurs, calewurs, artistes nationaux et
internationaux. Elle a donc préféré annuler la cassion et ne conserver qu’un comité

Y TANGY, Claire. Les artothéques : des collectionsaeur d'usage.
2 Pour un apergu des acquisitions récentes d’uratreue (Caen) : ANNEXE 8.
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restreint. Avec I'adjoint a la culture « parce dest essentiel d’obtenir le soutien des
élus pour porter le projet au niveau politique ».

Des déceptions : comprendre et expliquer la faible
diffusion des artotheques en France

Vingt-cing ans apres I'essor des artotheques, Ienkast en effet pessimiste. Certes leur
travail de fond sur la sensibilisation du publitaacréation est appréciable. Il manquait
un chainon entre le visiteur non-initié et le musiéat contemporain. Les artothéques
ont participé au vaste mouvement de désacralisatesnoeuvres d’art jusqu’ici coupées
des individus concrets. Elles ont favorisé la remio® jugée impossible entre deux
mondes que tout séparait faute d’'une curiosit€wt désir réciproques. Mais elles sont
restées des équipements culturels de faible audiehaont le rayonnement tend a ne
pas dépasser les limites d’un territoire local.

Quelles causes ?

Les artotheques souffrent d’'un fort déficit d’imadea communication faite autour du
terme qui les désigne et de leur concept a étéfinante. De plus, Iirrégularité de leur
répartition sur I'espace national et I'hétérogé@dite leurs démarches ont nui a leur
reconnaissance. Mais les vraies raisons de leblefaiéveloppement sont a trouver dans
I'insuffisance des budgets, I'absence de |égitintitéroyée par les décideurs publics et
le manque d’affirmation de leurs choix artistiques.

Les investissements dont disposent les artothequms constituer un fonds et
I'alimenter sont dérisoires par rapport a I'évotutidu marché de I'art. A Hennebonle
budget d’acquisition est dEb 000 € par an. A Grenoble, il est de 13 000 €la0raleur
moyenne d’'une ceuvre oscille entre 100 et 500 €taGwys peuvent atteindre les 2 500€
comme cet index de César acquis par la Maison #te liet du son (MLIS) a
Villeurbanne. Et les prix s’envolent sur le maraih la photographie contemporaine,
rendant illusoire la tache de constituer un fonasssantiel et cohérent dans ce domaine.

De plus, pour fonctionner correctement, les coitetds des artotheques nécessitent
d’étre approvisionnées a intervalles réguliers.sSawmpter la trésorerie nécessaire a la
réalisation d’exposition. Ce point est crucial kgue I'on sait que ce sont les artotheques
dotées d’une politique d’exposition dynamique quat te plus de succés. L’édition de
multiples, moteur du dynamisme de l'artotheque,aséie un investissement minimum
de 2 000 a 3 000 €. Or le budget de fonctionnemashinsuffisant pour répondre a ces
besoins. Insuffisant également pour former un pameb expérimenté et en effectif
adéquat. Les limites budgétaires obligent par comeit a effectuer des choix en termes
de priorité économique au détriment d’'une directeotistique forte et inscrite dans la
continuité.

Le second obstacle auquel sont confrontées lesthadaes est |'absence de
reconnaissance accordée par les pouvoirs publies,.cq soient les élus, les institutions
de I'art contemporain (FRAC, musées) ou la tutéNEnistere de la Culture). Or de

1 En 2008, le prix des ceuvres a I'artothéque TaltGdlait de 40 & 1 300€, soit une moyenne de 450&ren pour une trentaine
d’acquisitions. La piéce la moins chére est unkeolifraphie de Blutch (25€) tandis que la plus présteest une eau-forte de
Pierre Soulages (2 900€). Mais certaines ceuvrevgmtuavoir un codt nul : I'artotheque d’Auxerre aqais gratuitement

plusieurs ceuvres distribuées par des artistes le@rence avec son fonds.
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cette infortune découle immédiatement la précédemt@accordant pas de valeur aux
artothéques, les décideurs publics sont d’autanthsnenclins a dégager des fonds pour
développer leur activité. Les établissements sasricdcontraints a mener, avec de
faibles moyens, une politique active qui suscitéraérét du public, intérét susceptible

d’entrainerin fine la fragile adhésion des décideurs.

Enfin, la derniere raison du faible essor des heqties est a chercher dans la timidité
de leurs choix artistiques. Malgré de nombreuse®gions notables (comme Auxerre
qui revendique une sélection résolument tournées veides tendances les plus
expérimentales de I'art contemporain »), les pglids d’acquisition sont assez peu
dynamiques. En quelques années a peine (2-3 aaspublic n'y trouve plus son
bonheur. Les collections datent de la fondatioaleothéque. Le volume anémique des
ceuvres, en comparaison des initiatives étrangémes,justifie pas de mener une
campagne de communication capable de susciter a\elies passions. En outre, il n’est
pas certain que le multiple soit la technique laspattractive pour un public de non
spécialistes. Les ceuvres produites en série nepsenhécessairement représentatives de
I’ensemble de I'ceuvre d’un artiste. Et beaucoupntf® eux, ne travaillant pas sur ce
support, sont de fait « exclus » des collectionsr RBonséquent, les artothéques
remplissent-elles réellement leur objectif de dfan de I'art contemporain ? Face a
I’'accumulation de ces obstacles, quel est 'avees artotheques francaises ?

Quel avenir pour les artotheques francgaises ?

En 2001, Claire Tangdy directrice de I'artothéque de Caen, préconisaitdnstitution
d’'un réseau national d’artotheques, soutenu p&élggation aux arts plastiques (DAP),
et I'élaboration d’'une charte unique redéfinissdat concept d’artothéeque. C’est
aujourd’hui en partie chose faite avec la créatienl’Association de développement et
de recherche sur les artothéques (ADRA) qui rasse@b établissements et des acteurs
du monde culturel. L’association s’est donné deusgsions principales : enrichir les
pratiques et réflexions de ses membres sur leslé@mr@iiques de leur métier (droit
d’auteur, conservation, médiation, formation) evdiaser les champs de la recherche
propres aux artotheques (réception intime de I'par l'individu et conditions
d’existence du multiple dans I'art d’aujourd’huBn outre ’'ADRA est une plateforme
de communication qui permet une meilleure visibilihationale des artotheques et
encourage I'adhésion a une politique commune pewlams projets.

Depuis le 25 septembre 2008, 'ADRA s’est dotéené’cwharté qui s'affirme comme un
cadre de référence pour servir aux collectivitésales & mieux cerner leurs projets et
envisager les moyens nécessaires a la vie d'um¢hadque. Ses membres s’engagent a
définir un projet culturel avec les grands axedaleollection, de la programmation et
de la médiation, a se doter d’'un budget annuelgileition et de fonctionnement et a
mettre en place des outils d’évaluation. Enfin,clarte encourage ses adhérents a
appuyer leurs actions sur des réseaux partenagm®sentant toute la diversité de la
société : Education Nationale, établissements datésaentreprises, environnement
carcéral et populations isolées. La signhature dieceharte est tres récente et les
membres de ’ADRA ne représentent encore qu’'unéepetoitié des centres de prét. Il
faut souhaiter gqu’elle réussisse a donner une exdgt plus forte a I'ensemble des
artotheques francaises.

" TANGY, Claire. Les artothéques en FranceBibliothéques / Lieux d’art contemporain. Quels arariats ?p. 38-57.
2 Voir ANNEXE 9. Document également disponible smisite web de 'ADRA. URL : <http://www.artothegsiadra.com/>.
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L'INVENTION DU PATRIMOINE DE DEMAIN

o\

Le projet des artothéques a largement contribu€sacdtaliser I'art contemporain et a
sensibiliser le public aux problématiques artistiguactuelles. Le voila & méme de
godter les productions originales cré@ekshocpar des artistes émergents ou reconnus.
Voire de réaliser le réve de Robert Filliou en mffant son génie créateur dans une
ceuvre collective ou individuelle élevée au rangrid’aRares en effet sont les
bibliothéques territoriales qui partagent encorparnd’hui une vision restrictive de leur
réle dans la création contemporaine. La bibliotheequest pas seulement un lieu
d’accueil et de prét de l'art contemporain, maisalément un lieu d’invention et
d’expérimentation du patrimoine artistique du XXlécle.

Des bibliotheques comme ceuvres d’art

La participation active des établissements pubBcs$a création artistique se lit en
premier lieu dans l'architecture méme des batimeatsestant contre le jugement
aujourd’hui d’'une autre mode d’'un Eugéne Morel tue bibliotheque peut étre en soi
ceuvre d'art ».

Le symbole architectural

Avec le refus des bibliotheques-machines, des diibdiques-supermarchés, tournées
vers le seul fonctionnalisme au détriment de tozdasidération esthétique, c’est une
page de I'histoire de I'architecture qui se todraepartir des années 1980. Symboles de
I'ceuvre architecturale contemporaine, symboles aeplace éminente accordée aux
bibliothéques dans la politique de la ville, lesumelles constructions vont allier qualité
architecturale et monumentalité.

Les villes de Villeurbanne (1988) et Nimes (1993)tient ce changement de

perspective, avec le choix respectivement de M&aita et Norman Foster, deux

architectes de renommeée internationale. Tour deeBalversée, la MLIS se refléte dans
les colonnades de miroirs qui prolongent son ragoment visuellement et

métaphoriquement. Edifice translucide de bétoncidiaet de verre, le Carré d’Art, qui

regroupe a la fois la bibliothéque et le musée tdtantemporain, entre en résonance
avec la Maison Carrée, rappelant I'aura du foruricae.

L'imitation de ces équipements prestigieux est emagée par le programme des
bibliothéques municipales & vocation régiodaEntre 1992 et 2006, douze vilfesont
construire de nouvelles cathédrales culturellesnmdsant dans le paysage urbain par
I'ampleur de leur taille (entre 5 000 et 22 000)meur pouvoir d’attractivitd la
singularité de leurs créateurs: Paul Chemetov etjaB Huidobro (Chalons-en-
Champagne et Montpellier), Eric Cordier et Jeamid.ahon (La Rochelle), Pierre

1 COQ, Dominique. Les bibliothéques et la sensihtiien & I'art contemporain. . In ALCOL et FFCBibliothéques / Lieux d’art
contemporain. Quels partenariatsg2 10. « Une bibliothéque n’est pas une ceuvretd@est un outil [...]. La construction des
bibliothéques n’est plus une question d’architeetumais de machine. C’est affaire non d’architeatais d'ingénieur ».
MOREL, EugéneBibliothequest. Il. p. 198.

2 BERTRAND, Anne-Marie et KUPIEC, Anne (dir.)Ouvrages et volumes: architecture et bibliothéqudusieurs
photographies de ces équipements exceptionnelsvisibtes sur Internet (ANNEXE 10).

% LORIUS, Marion et GROGNET, Thierry. Les bibliothées municipales a vocation régionale : Du mytha ééhlité.

4 FRANCE, DIRECTION DU LIVRE ET DE LA LECTURE ET INBITUT FRANCAIS D’ARCHITECTURE.Architecture(s) de
bibliothéques : 12 réalisations en région, 1992-@00

® CROSNIER, Isabelle. La programmation au servicdaiabition architecturale.
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Riboulet (Limoges), Adrien Fainsilber (Marseillefrancois Chapus et Yves Bayard
(Nice), Pierre du Besset et Dominique Lyon (OrléatsTroyes), Hervé et Laurent
Beaudoin et Sylvain Giacomazzi (Poitiers), JeantPaguier (Reims), Christian de
Portzamparc (Rennes) et Jean-Pierre Buffi (Toulpusgil n’'y a pas de projet
architectural type, il est néanmoins possible deligner quelques grandes tendances
esthétigues qui se dégagent de la diversité deksatians de ces deux derniéres
décennies.

Le choix du verre est une constante, avec sesragstins multiples : facade principale
entiérement vitrée qui positionne la bibliothéque reiroir de la villé & La Rochelle,
Montpellier et Reims ou jeux de transparence pleti@ Toulouse, Orléans et Poitiers.
L'unité est affirmée par une vaste nef centralee llongue percée traversante ou un
atrium. Un vide est souvent préservé sur plusiétages, telles des rues (Montpellier,
Marseille) ou des cours intérieures (Poitiers, Lges) qui donnent un mouvement
d’ensemble et une lisibilitéau batiment.

Ces plateaux libres, passerelles et escaliers ifmmuent comme une métaphore de la
circulation des idées et des homrhes L'architecture de la bibliothéque devient une
ville en réduction ou en abyme, avec ses espacesirdalation, son hall d’entrée
semblable & la place publique. Les principes sont géométriques : sphére, pigam
inversée et parallélépipede a Rennes, jonction e€ex dcorps a Limoges et Saint-
Herblain, carré et téte sculptée a Nice, volumeairg fracturé et entaillé a la future
Bibliothéque multimédia intercommunale d’Epinal-GeYy. Enfin on admirera la mise
en scéne des fonds patrimoniaux & Montpellier €halons-en-ChampagheMise en
scene qui se transforme en mise en spectacle @da@gdnde salle et les magasins de
conservation de Troyes.

L'utile et le beau

Un parti pris esthétique fort ne va pas sans seulsgn lot de difficultés sur le plan de la

fonctionnalité pour les utilisateurs de I'équipement. Malgrédétérends entre architectes et

bibliothécaires, le beau sait rejoindre I'utile der plan de la décoration intérieure. Les
architectes s'intéressent de pres au design duliephioncevant parfois méme toute une
gamme speécifique. Aussi a la bibliotheque paristeie Melville, certaines pieéces du

mobilier (les fauteuils Le Corbusier, les banquettie cuir rouge, les grandes corbeilles a
papier noires, les banques de prét et d’accueijeoet aluminium) et les couleurs vert

profond et rouge intense pour les rayonnages,datddecture, moquette et cloisons, ont-elles
été choisies par les architectes Daniel et PaRigkin, conférant a 'ensemble un caractere
naturel d’élégance et d'intimité

Emblématique de cette tendance est I'espace Ddsida MLIS qui a été doté a sa création
de budgets exceptionnels. Inscrit dans une logapieéflexion sur le design graphique et
industriel, sa renommée a largement dépassé |e cational. Aujourd’hui encore, il est,

avec l'artotheque, le secteur le plus souvent égatfuns les études sur 'image médiatique de

' GASCUEL, Jacqueline. De la quéte d’un local & pegpriation d’une architecture.

2 GERMAIN, Marc ; LORIUS, Marion. Architectures desbliothéques municipales a vocation régionaleagpammes, projets.
3 CAROUX, HéléneArchitecture & lectureles bibliothéques municipales en France, 1948220

4 LE SAUX, Annie. Architectures et bibliothéques.

® BARBICHE, Jean-Marie. Le traitement architectudak : I'exemple des BMVR de Champagne.

® BEDARIDA, Marc. L'utile est-il le beau ?

"FAYET, Sylvie. Les constructions de bibliothéqueanicipales : Tendances générales.
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I'établissement. Avec des expositions qui ont tiate. Telles celles épousant les formes
courbes et verticales du batiment (Bernadette Wicht®ictor Urzua, Jean-Pierre Marcheschi)
ou « surchaussant » les lecteurs qui ont fait #iper par leurs itinéraires reportés sur
transparents, « I'image de I'utilisation collectide I'espack». Si I'espace Design a depuis

longtemps disparu, la volonté d’intégrer le beansda vie quotidienne du batiment, elle, a
perduré.

En témoigne le projet tres concret d'une banquecadiaill, a la fois esthétique et
ergonomique, pour la bibliothéque de Freérdans le cadre du 1% artistique. Ouvert aux
collectivités locales depuis 1983, ce dispositifnpet la rencontre entre artistes et architectes
dans le but de sensibiliser le public a l'art camperain. En dehors des institutions
spécifiguement prévues a cet effet. Il impose aiirend’ouvrage de réserver 1% du co(t des
travaux pour la commande d’'une ceuvre d'art expnesse congue pour étre intégrée a la
construction.

Ainsi, I'ceuvre de Lawrence Weiner pour la BMVR deyes,Ecrit dans le coeur des objets
(2002), prend-elle la forme d’une série de motssguilressent et s’étirent en dialogue avec la
géomeétrie du batiment. Le visiteur qui l'interpré@mme un « fait accompli » peut a la fois
libérer son imaginaire et s’interroger sur la \able substance de l'art. De mémBanoé
(2003), commandé a Gilberto Zorio pour la Médiatleege Reims. Assemblage d’éléments
formels et tronqués suspendu dans I'espace de diathéque, il fait écho aux portails de la
cathédrale visibles depuis la baie vitrée, et amsfsur I'artiste et son installation situ
diffusés par une borne interactive. Mais I'ceuvreplas meédiatique est sans conteste la
tapisserie bleue et or que Rachid Kordichimise en scéne a la Bfm de Limoges.

« J'ai souhaité [que mon projet] traduise aussnbar que jai pour le livre, le papier, les
manuscrits, I'odeur et la couleur de I'encre ».Tlapisserie devant étre installée en face du
prét principal, « visible de pres et de loin, gpité pour la lecture rapide et lente de la piece
murale. Raffinement et noblesse, telle une pagen@nke, gravée en or dans la matiere de la
laine, ces dessins sont une encyclopédie de sggriEssymboles ».

L'expérimentation en bibliotheque

L'architecture et le 1% artistique constituent aesdalités spectaculaires de production
et de monstration d’ceuvres d’art dans les bibliqtles. Mais ils ne sont pas les seules.
A travers leurs expérimentations, artistiques, gédagues, marketing, leurs réussites et
parfois méme leurs échecs, les bibliothéques publagaffirment leur volonté de porter
la création contemporaine au centre de leurs prguatoons.

L'artiste vivant a la bibliotheque

Dans un contexte favorable a la sortie de I'art adhdre muséal, les bibliotheques
représentent un lieu alternatif susceptible d'offux créateurs les conditions
nécessaires a leurs expérimentations artistiquesudillir les artistes d’aujourd’hui,

! CARREZ-CORRAL, Jean-Francois. La MLIS : Que soans mhefs-d’ceuvre devenus ?

2 LAVILLE, Antoine, BOUROULLEC, Ronan et GIAPPICONThierry. Création artistique et ergonomie des hssgd’accueil
et de prét : Le cas de la nouvelle bibliothéqud-desnes.

® Hommage, a René Char, Michel Butor, Mohamed Ditapi$serie(1997). La liste des symboles et I'ceuvre elle-mésuoaet
visibles depuis le site Internet de la Bfm a I'agie suivante. URL : <http://www.bm-limoges.fr/taggsie.html>. L’histoire du
projet, du concours a sa réalisation, fait I'objé&tn article détaillé : DUPERRIER, Alain. Patrinma@ et création. Bibliothéque
francophone multimédia de Limoges.
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diffuser leurs ceuvres les plus contemporaines etesdar le processus créatif pour lui-
méme font partie des nouvelles attributions quesset récemment appropriées les
médiathéques. Celles-ci sont désormais répertodéas I'annuairedu Centre national
des arts plastiques (CNAP) comme de véritablesItéart contemporain.

En exposant et en invitant — les deux vont souvkEnpair — des artistes vivants, des
mediathéques comme Poitiers et Belfort prennenttipossur la scéne de la création
contemporaine. La premi&ea convié Chiméne Denneulin & exposer une série
inédite, inspirée des peintres hyperréalistes ara#érs, San Francisco 20Q7Face au
public, I'artiste présente ses photographies caastasans la dénoncer, la banalité du
quotidien (scénes de vie urbaine, portraits de rpartkings de supermarché) et
commente d’autres images issues des collectionia débliothéque. Le méme type de
travail a été réalisé en 2008 avec les livres dtt en particulier avec un livre brodé de
dix mouchoirs blancd,e mariage de Saint-Maur a Saint-Gallemanipulé en présence
de son auteur Marie-Ange Guilleminot.

Déroger au parti pris du lien avec les collectigm&me si cela constitue la grande force
des bibliothéques par rapport a d’autres lieuxtdd@pourvus de ressource miroir) n’est
pas une exception. A Belfort, les sculptures soma@elumineuses de Peter Vogel se
prétent davantage a des performances données pdrste lui-méme et par des

musiciens et danseurs qui suggerent, avec leurpr@soinstruments et sensibilités,

d’autres interprétations de I'ceuvre. L'engagemeantia médiathéque envers la création
se lit encore plus explicitement dans sa volontgcdueillir des artistes en résidence,
afin qu'ils puissent « y trouver les conditionsadiés de leurs prochaines créatibns

Une résidence d’artiste consiste en linstallatimmporaire d'un artiste, invité a

déplacer son lieu de création sur un nouveau sitey; expérimente des contraintes
nouvelles, dans la continuité de sa démarche qtriosee ainsi exposée a la visibilité de
tous. La résidence peut prendre la forme d’un prajgstique en lien avec un espace de
la bibliotheque (I'artotheque, les espaces multimpd d’un atelier avec un public

spécifique (enfants, adolescents, personnes soaiffddun handicap) ; d’'une ceuvre

éditée en partenariat, notamment avec le Centiemébdu livre.

L'artotheque de Villeurbanne privilégie systématment les résidences pour ses cinq
expositions annuelles, revendiquant explicitememt iscription en amont méme de la
création, sur le versant de la producfioRour « Or something like that». (2008),
Wilfrid Almendra présente un ensemble de trois reles sculptures inédites,
spécialement congues pour le lieBhasmatodeamobile floral de tubes chroméShell,
Swell with a Blonde Hajrreproduction ironique et hybride dl@ Naissance de Vénes
surtoutdouze casques en fil de fer, entre imaginaire dyage et haute technologie
(dont I'un sera acheté par I'artotheque). Chaquevebe sculpture est I'occasion pour
I'artiste « de fabriquer de l'aventure, par I'expéentation empirique de techniques
inédites ou par une mise en danger physique assuteékii-méme et de la piéce. Ce
dépassement de soi, parfois visible, parfois catdrés la couche de peinture qui vient
recouvrir une piéce auparavant minutieusement iléea est intimement lié au résultat
final, c’est-a-dire, I'ceuvre achevée, et est aumpiortant, si ce n’est plus, qu’elle ».

! Recherche libre (et non encore par critéres). URLhttp://www.cnap.fr/index.php?page=listeAnnudirep=listeAnnuaire>.
2 Archives des derniéres expositions de I'année 20B& : <http://www.bm-poitiers.fr/>.

SActuellement. Espace multimédia  Gantner de la Mibdique  du Territoire de Belfort URL
< http://www.cg90.fr/partageonsnospassionsdansigfbére/Multimedia-belfort.html>.
4 « Echelle humaine », « Pocket Monster » : échimtities productions récentes réalisées a la MLISNEXE 12).
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A Villeurbanne comme a Annecy et a Lyon, de nombesuactions de médiation,
variées et réeguliéres, accompagnent toujours ceslugtions : dépliants explicatifs,
ouvrages de référence, catalogues d’exposition pauivent étre empruntés), dossiers
sur chaque artiste (souvent jeune et n’ayant pésl'tdbjet d’'une analyse dans les
ouvrages classiques), conférences, Heures de laudéde, animations ludiques,
ateliers d'arts plastiques pour les scolaires, &dgants, les groupes, formations
professionnelles (universités, écoles d’art, d’@&extture), opérations Hors les murs, etc.
Par exemple, afin d’améliorer I'approche de l'expios « Or something..», la
médiatheque de Villeurbanne a congu un atelieredrtétranges histoires » sur les
sculptures hybrides) et un atelier créatif (créatibune sculpture insolite en matériaux
de récupération) initiant les 4-6 ans et les 7-46.a

Le propre de l'art contemporain est en effet de Iboerser les conventions

généralement admises pour apprécier une oceuvregemb aux conceptions que les
« non-initiés » se feraient de l'art. La médiatienla programmation d'un travail sur
I'art contemporain et sa formalisation dans la @urgont donc des essentiels en
bibliotheque, quel que soit I'age et le niveau ddg du public ciblé. « Il faut que

I’exposition s’inscrive dans un programme, dans @mvironnement d’autres

manifestations (par forcément d’art contemporalinfaut que le visiteur ait le sentiment
gue plus il viendra, plus il en saura et mieux drtpcipera a cet événement qu’est
I'ceuvre d’art contemporatm.

Les artistes sont demandetde ces types de projets qui leur permettent déaise
connaitre et de concevoir une installation dansddre spécifique de l'utilisation qui
sera faite de leurs ceuvres. C’est-a-dire de leleuad’usage aupres d’'un public qui
n'est pas nécessairement celui qui se rend haltueht dans une galerie ou un musée
d’art contemporain. Pour Hélene Decaudin, I'artgtine-bibliotheque est ainsi « le seul
lieu de lI'art contemporain ou sont prises en compte conditions de la réception de
I'ceuvre ». Par ailleurs, ces projets de productbrd’édition conduisent les artistes a
expérimenter des techniques, des rapports a I'ceetveas public qu’ils ne connaissent
pas, ou qu’ils ont encore peu eu I'occasion d’apgrdir.

L'artiste vivant a la bibliothéque, c’est égalemdrdrtiste qui va chercher de la

documentation pour alimenter son travail de créati©ontre toute attente, c’est bien la
bibliothéque publique, et non la bibliotheque spésée en art, qui répond le mieux au
besoin d’'information et d'image des artistes, ca&lucci est extrémement étendu,
diversifié et surtout tres personnel. « Il se nmité pas ou méme peut ignorer
délibéréement le domaine classique de l'art [...]. afdeur, la diversité, le coté

protéiforme, exubérant parfois de l'information bautée par un artiste semblent
disqualifier d’avance les bibliothéques d'art dolat mission est au contraire de
constituer des collections tres spécialisées. Uaadg bibliotheque publique proposant
des collections encyclopédiques, des revues, desndents audiovisuels et surtout des
rayonnages en libre acces, des heures d’ouvertiemgve [...], un certain anonymat,

le cotoiement d'un public mélé, sera naturellemphits attirante et les bibliotheques
d’art [...] ne peuvent se poser en concurrénee

! CAILLET, Elisabeth. Les publics de I'art contempar. InBibliothéques / Lieux d’art contemporaip. 16.

2TANGY, Claire. Les artothéques : Des collectionsateur d'usage.

® ODDOS, Jean-Paul. Un fantdme dans votre bibliotleédartiste face a la bibliothéque d'art, du besbinformation au besoin
de reconnaissance.

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009 - 60 -
Droits d’auteur réservés.



Foyers de la création contemporaine ?

Les publics de I’'art contemporain

Le public de I'art contemporain a la bibliotheque ge limite pas toutefois a 'artiste a la
recherche d’inspiration. Un des premiers publicsI’dmblissement intéressés par I'art
contemporain est le public étudiant. Il vient &lbliotheque consulter des livres sur les
différents courants de I'histoire de l'art, des oaryes de synthése sur les grandes
civilisations et les procédés techniques, des maapiges d'artiste, des revues d’art
(généralement assez nombreuses et diversifiees eédiatheque). Il participe a
I’élaboration des expositions avec I'enseignaniséet de sesworkshops etc. Mais a
I’exception de ces deux cibles déja conquises, glntéresse a la création en
bibliothéque publique ? Ces structures sont-elésdlement repérées par la population
comme des lieux d’art contemporain et des laborasoile création ?

Il est difficile de distinguer, parmi les visiteyrseux qui se rendent a la médiatheque
pour son offre documentaire, culturelle ou sociae,celui (plus rare) qui s’y rend
spécifiguement pour voir une exposition dart comp@rain. C’est peut étre aussi
I’atout, majeur, des bibliothéques, par rapport aukes lieux de diffusion artistique, de
méler un public assez hétérogene, constitué d'amstd’art, de curieux attirés par
I'originalité et la gratuité de I'événement, et danples badauds interpellés par une
affiche, par une invitation (flyer, courrier, dission avec un bibliothécaire) ou
directement par I'ceuvre qui se trouverait dans leghamp de vision. Les vernissages,
autour d’'un cocktail, d’'une visite guidée, d’unesalission avec l'artiste, sont ainsi de
grands moments de convivialité, trés appréciésuparpopulation mixte

Plusieurs expériences ont été lancées par lesotigljues elles-mémes pour tenter de
mieux cerner leur public. Forte de ses 250 a 30&spmensuels, l'artothéque de
Grenoble a d’abord suivi le trajet pendant un amdableau, assez neutre pour plaire au
plus grand nombre. Ce travail a donné lieu a ume sk quatre portraits d’emprunteurs,
tous trés différents dans leur profil et dans Ieemsibilité a I'ceuvre d’art.

Pour les 20 ans de l'artothéque, une seconde expEia été menée. L’'exposition
« Tout doit disparaitre » invitait les usagers, eaurs de la derniere semaine, a
décrocher une ceuvre a laquelle ils s’identifiaient mettant leur propre portrait au
polaroid (en lieu et place du vide laissé le décage).

Troisiéme série de portraits, la rencontre desédéfiits propriétaires éphémeres d'une
ceuvre d’'art,Patatesde Claire Chevrier. Les emprunteurs se prenaiertne@mes en
photo au moment de leur emprunt/utilisation de Moeu(il s’agissait d’'une sérigraphie
sur toile cirée), puis étaient invités a partagersemble un repas a lissue de
I’expérience. Une sorte de mise en abyme par ldague&mprunteur exprime, au sein
d’'un processus créatif qu'il s’est approprié, sapport personnel a I'art contemporain.
Ces expérimentations, entre le projet artistiqueéetide de public, offrent une image en
instantané de la diversité des publics et de leslegions a la création contemporaine.

Plus « sérieuses », les enquétes de fréquentatsnadiothéques (menéesn 2002
aupres de Cherbourg, Hennebont, Saint-Maur deséBoss$ Villeurbanne) font un
portrait assez différent de 'emprunteur moyen.pOetrait est tres éloigné de I'image et

! Le vernissage de I’exposition Depardon & Lyon @anié600 personnes dans une ambiance trés chaleumusompagnie du
photographe. La rétrospective Jean Dieuzaide e» 20@it attiré plus de 30 000 visiteurs.
2 COENCA, AnaisLes artothéques : succeés ou insucceés ? La quedsrpublics.
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de l'idée de démocratisation culturelle que vouelndirenvoyer les artothéques. Ces
enquétes montrent de facon explicite que les enpuua particuliers sont plutot

dipléomeés, féminins, cadres supérieurs et professidmérales, déja sensibles a I'art.
Parmi leurs motivations, le désir du collectionn&einé par les prix du marché de I'art,
le caractére moins intimidant des artotheques pppart aux galeries d’art, I'occasion

de pouvoir partager ses gouts artistiques avepsEhes, d’approfondir sa relation aux
ceuvres avant de passer a l'acte d'achat. La MLIS\pte par exemple parmi ses
emprunteurs environ 300 particuliers, actifs etefgs, mais aussi des collectivités
désireuses de favoriser la présence de l'art ssr lieux de la vie quotidienne

(établissements scolaires, entreprises, administradt .).

Les acteurs concernés par I'art contemporain ehobif2que sont bien sOr aussi tous les
partenaires régulietsqui participent aux manifestations artistiquessens lesquels
I'action artistique n’existerait pas dans I'étabbBsnent public : les galeries d'art (la
Galerie des Multiples a la MLIS), les associatigRsllen résidences d’artistes a Agen)
les écoles d’'art (Ecole supérieure de lI'image ati®wi), les musées et centres d’art
contemporain (le Confort moderne a Poitiers, le 8usépartemental de Rochechouart
en Haute-Vienne), les festivals (Eurockéennes d0B®) etc. La mise en commun des
volontés et des ressouréede I'action artistique a destination du plus langeblic
possible constitue une prise de position communéouwtes ces structures. Cette
ouverture a d’autres professionnels du monde det Ilpermet aux bibliotheques
territoriales d’assumer pleinement leur réle ddéudiéur et de producteur sur la scéne de
la création contemporaine.

C’est pourquoi elles se sentent |égitimes pouraedr dans la conquéte des « non-
publics », public scolaire, public empéché. Car ke public ne va pas a I'art, c’est l'art
qui ira au public », pour Valérie Sandoz, direarite I'artotheque de Villeurbanne. Les
écoles sont en effet & la fois des cibles et degepaires précieux. Elles autorisent un
développement de nouvelles habitudes culturellesz chn public au rapport encore
décomplexé et amusé a l'art contemporain. Les pressi expérimentations (« L'art en
jeu », « Art‘Muse Toi »)? ont trait aux réflexions sur la place du livre d’alans
I’éducation artistique et dans la construction dmusée imaginaire » de I'enfant. Les
suivantes prennent des formes et des proportiondu$een plus audacieuses, exprimant
un désir constant des bibliothéques territorialesfainiliariser le jeune public aux arts
plastiques. Et de le rendre autonome dans I'affiomade ses choix artistiques. Telle est
I'entreprise de I'artothéque pour enfants d’AnnecPe méme au niveau national les
classes a projet artistique et cultdrel

! Tous les partenaires du monde de l'art contemporaALCOL / FFCB. Bibliothéques / Lieux d’art contemporain : quels
partenariats ?

2 MOKRANE, Mehdi.Partenariat et coopération dans le domaine de liaotculturelle.

% A partir de 1992 I'exposition, d’envergure natit@a« L'Art en jeu », va toucher plusieurs dizairge milliers de visiteurs.
Chacun des dispositifs invite a la découverte pesgive d'une oeuvre, par des manipulations et eles inspirés des collections
du Centre Georges Pompidou. Par exemple, le kadémme géant pour Robert Delaunay. L'exposition &Muse Toi » a
Floirac offre d’explorer des imagiers de Tana Hobdgcoupés, recolorés, remodelés jusqu’a la création autre objet.
DINCLAUX, Marie, VOSGIN, Jean-Pierre (dir.)Jmages en bibliothéque. Journée « Profession :ibtbEcaire »

4 La « petite galerie » est une collection de 80@m@sioriginales de petit format & disposition desnjes enfants sur des thémes
comme I'amitié, I'environnement ou la lutte conieeviolence. A l'artothéque d’Auxerre, I'enfant aoit & une ceuvre gratuite
pour qu'il apprenne a devenir lui-méme face a |'\o®y sans le discours de I'adulte qui viendraitasgsiter » sa curiosité et son
ouverture premieres. La classe a PAC du Blanc-Mgzmind la forme d’un atelier de création ou le$légiens ont réalisé des
films expérimentaux (grattage, peinture sur laipale, bande-son jouée, projection multi-écrans).

® Le projet des classes & PAC peut est consultdessite du ministére de I'Education nationale :'édlcation artistique et
culturelle doit étre intégrée dans les pratiquedaces comme une dimension fondamentale de la dtion des éleves. Les arts
sont, en effet, la porte qui donne accés aux awea®irs, en méme temps qu'elle ouvre a d'autregalges ». Il fixe deux
objectifs essentiels : « la réduction des inégalitéaccés aux ceuvres et aux pratiques artistiqaiesj que la formation de
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Par sa confrontation ludique avec I'art contemporéenfant devient lui-méme vecteur
de diffusion, jouant le réle d’ « initiateur » ved&utres « non-publics », familles, amis,
qui seront alors susceptibles de venir a la bibBgue/lieu d’art contemporain grace a
celui qui a realisé le premier pas, le plus diféciDans le méme souci de médiation
élargie, I'art devient un outil privilégié pour toluer des publics « empéchés », qui ne
peuvent généralement pas bénéficier des prestattassiques de la bibliothéque
découverte en langue des signes de sculpturesuavetasticien sourd, Jean Léger, a la
Bibliothéque Fessart a Paris (2008), participaties bibliotheques nantaises au festival
Handiclap organisé par 'APAJH (2009), etc.

En expérimentant des formes variées de médiatioeg ane premiére segmentation des
publics, les bibliotheques contribuent a la démubsasion de I'art contemporain,
prouvant que leurs innovations artistiques ont taison d’étre. Ce qui se joue dans ce
nouveau positionnement des bibliotheques, c’estsmriement leur présence au centre
des débats culturels de leur époque, mais égalelmergion de la société sur la création
contemporaine. Or force est de constater qu’entdées initiatives des institutions
culturelles, ce regard est toujours imprégné d'umeetaine forme de rejet, parfois
violent, qui s’explique par le sentiment d’exclusiet de malaise face a ce qu’'on ne
comprend pas, face a ce qui nous échappe

De fait, les expérimentations artistiques et pédépoes des médiatheques francaises ne
touchent que les publics déja dans une dispositeororable a I'accueil de l'art
contemporain o fortiori qui en maitrisent déja les codes. Comment despeuvent-
elles envisager une réelle diversification de leaisles ? Existe-t-il d’autres types
d’expérimentation, radicalement différents, innot&amui pourraient servir d’'inspiration
aux bibliothécaires francais ? A travers I'explovat des stratégies étrangeres se pose
également la question de la traduction et de laspasition des idées nouvelles d’'un
modele a un autre.

Les stratégies étrangeres

Par « stratégies étrangéres » nous désignons fEgimentations étrangeres aux modes
opératoires connus dans les bibliotheques frangai$éous examinerons d’abord
I’exemple des Champs Libres, en tant qu’il est éspntatif d’'une nouvelle orientation
stratégique dans les équipements culturels francais

Les Champs Libres présentent en effet la singéadié fusionner sous une méme
structure la bibliothéeque, le Musée de Bretagnd’'lespace des sciences. Une telle
synergie offre des perspectives nouvelles en terntges programmation, de
communication et de démocratisation pour un liecmation et d’animation culturelles.
Preuve en est le caractére inédit de I'expositiobe«roi Arthur, une légende en
devenif ». Inédit par I'ampleur de la manifestation (plds 1000 m, 200 ceuvres,

nouvelles générations de jeunes plus cultivés @$ puverts aux arts et a la culture ; I'épanouissgnéquilibré des enfants et
des jeunes, dont l'intelligence sensible et cré&atlvit étre développée tout autant que l'approcti®nnelle des savoirs et du
monde : I'école doit leur donner la possibilitévdi un rapport personnel avec les arts et la celte

" RAMONATXO, Ophélie. Démystifier les publics « enghés ». INHUCHET, Bernard et PAYEN, Emmanugl@p. cit.

2RUBY, Christian.Les résistances a I’art contemporain

3 Organisée du 15 juillet 2008 au 4 janvier 200@&xposition évoque la quéte du Graal et les conguéteevaleresques et
amoureuses du roi Arthur dans I'imaginaire popwaat mythique. « Considérée comme Il'un des plusortapts thémes
littéraires et artistiques en Europe, la légendéuaienne a connu un succés jamais démenti [...] BEgtagne, I'ombre du roi
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certaines d’une valeur historique et artistigueegtonnelle, itinérance jusqu’en 2010).
Par la forme de la coopération (pour la premieris totalement conjointe, réunissant
des établissements aux missions hétérogenes, gaibde multiples partenariats avec
la BnF, institutions, mécenes et associés). Paigitmalité du dialogue entre les ceuvres
(visites guidées multilingues, conférences, ren@mtcontes, projections, laboratoires,
exposition virtuelle d’'une grande technicité). Earpla trés forte médiatisation de
I’événement (presse, catalogue, livres, colloqueermational, jeu-concours, objets
dérivés, campagne de communication sur le terdtaiational, site Internet...). En
mettant cote a cotales manuscrits anciens des romans de la Tablerende ceuvres
plastiques d’artistes contemporains (Rebecca Campédaan-Marc Polizzi, Jean
Hervoche, etc.), cette exposition montre la pertaee et la fécondité des passerelles
envisageables entre I'image/l'écrit, lart/la littdure/les  sciences, le
local/l'international, le passé/la modernité.

La structure méme des Champs Libres témoigne de cetuvelle orientation vers la
transversalité des savoirs et des compétences.nidldgre également tous les bénéfices
gue la bibliotheque pourrait retirer dans I'aveeim adoptant une stratégie marketing
plus offensive.

Bien que les musées aient déja opéré cette cooverbidée d’introduire le marketing
dans une institution culturelle fait toujours délans les bibliotheques francaises. Le
risque réel pour les établissements est la perteweidentité et de leur spécificité dans
le champ de l'offre culturelle. Néanmoins nombrebildiothéques étrangéres présentent
des modéles d’intégration réussie de techniqueketiag dans un service public. De
Singapour a Londres, en passant par '’Amériqugprache marketing et commerciale
du patron(usager/client) a apporté la nécessité d’offrirs deervices de qualité,
répondant aux besoins de publics différents par Istyle, leur age, leur niveau
d’éducation et leurs godts.

Nés en 1999, les Idea Stofe®nt un concept novateur implanté dans I'arroredisnt
londonien de Tower Hamlets. La plus vaste opératlenmarketing lancée dans un
service public selon leur créateur qui s’est ingpdtes techniques commerciales a
I'ceuvre dans les entreprises privées. A la foislibibeque classique et centre de
formation tout au long de la vie, leur catalojuiehe de plus d’une centaine de cours
dans le domaine de I'art et de l'artisanatAf& and Craft») les rendrait comparable a
une école d’art s’il n’était aussi fourni dans di@s disciplines non artistiques. Pour
une somme comprise entre 50 et 1200 £, les usageusent s’instruire et se
former dans une ambiance de convivialité et d’otwwrer intellectuelle et artistique :
« introduction a la photographie », « dipléome na#iben art et dessin », « histoire de
I'art », « développer son portfolio »,family art and desigm, «fun art for families»,

Arthur plane depuis des siecles sur la forét decBliande. Au cinéma, a la télévision ou dans It&tdture de jeunesse, son
fabuleux destin enchante encore la création conteaipe » (ANNEXE 12).

1 ABSALON, Patrick et LES CHAMPS LIBRES.e roi Arthur : une légende en devenir.

2 | es Idea Stores URL : <http://www.ideastore.co.uRsur une présentation du concept en Frangaigylixd, Sergio. Les Idea
Stores : Une nouvelle approche de la bibliothequied’'accés a la connaissance.

5 Le plan de développement stratégique comme centle formation tout au long de la vie URL:
<http://www.ideastore.co.uk/public/documents/PDFbrary_and_Lifelong_Learning_Development_Stratefgy Tower_Ham
lets.pdf>. Extrait de la brochure de formation aopagnant le programme des coursEwveryone in our community is welcome
to join our courses. We are committed to providieguality of opportunity for lifelong learning to lamembers of our
community. We aim to provide a service which atyiyjgomotes equality and freedom from discrimination grounds of age,
cultural background, class, disability, HIV statwethnicity, religion in both education and employrhe.
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« collage », « céramique et mosaique », « aquaselepeinture a I'huile », « portrait »,
« composition », « techniques », « théorie », «eth@vplus créatif », « capturer Londres
avec un appareil », « salle noire », « Adobe [Hatstr », etc.

Cette stratégie de reconquéte des publics par ptaio des régles du marketing a pu
conduire a des taux d’inscription impressionnarikis elle implique surtout pour
I'institution de faire I'effort de déterminer saé&gpficité pour les publics qu’elle souhaite
attirer. Elle doit étre capable d’exprimer sa nossipropre, qui la différencie de ses
« concurrents » et la « positionne » sur le mardd® biens et des services artistiques.
L'exemple le plus abouti de formalisation d’'une g0 artistique dans une
bibliothéque publique demeure a ce jour celui Be&ze pointge la philosophie de la
bibliotheque municipale de Stuttgart (en particuleeseptieme) :

« La Library 21 est un lieu de création littéraireysicale et artistique : la tradition et
I’avenir de la littérature et du livre sont cultevé travers des animations, des débats, des
rencontres avec les auteurs, des expositions igues et autres événements.
L’encouragement a la création artistique et l'iatgion entre les arts (littérature, arts
plastiques, musique, théatre, cinéma, danse) foobjet d’'une attention toute
particuliéré ».

Les nouvelles technologies

Alors que ces différentes formes d’expérimentatsmmt encore peu répandues sur le
territoire francais, il est un secteur d’avenir gles bibliotheques publiques se sont
appropriées : les nouvelles technologies. Celleganisforment les relations entre les
institutions et leur public, offrant de riches pmestives en termes d’interactivité et
d’expérience virtuelle a la limite de I'art, detlechnique et du jeu.

L'exposition virtuelle

L'apparition d’Internet et de la nouvelle génératidu web ou web 2.0, ouvre de
nouvelles possibilités d’exposition du patrimoirtedaeuvre collaborative en ligne, que
commencent a exploiter un noyau dur de médiatheqi®s 140 bibliotheques
municipales et intercommunales des grandes vileed=hnce, 80 disposaient en 2006
d'un site weB. Parmi ces derniéres, 14 seulement proposaiertg@ies0 expositions
virtuelles.

Prolongement en ligne d’'une exposition temporauwarose en valeur des collections de
la bibliothéque, I'exposition virtuelle présenteavantage, par rapport a son double
physique, d'affranchir le visiteur de toute distangpatiale ou temporelle. Elle permet
aux établissements de rayonner au-dela de leutdieer local et du temps limité de la

manifestation en touchant un public différent deucqui se déplace a la bibliothédue

Comme I'exposition réelle, elle comporte une véiiéascénographie qui met en scene
les documents choisis par un commissaire, les oab@y, les présente, propose un
parcours entre les oeuvres pour en faire resskarteens, en multiplier les niveaux de
lecture. « Championnes de l'organisation et du s#dasent, les bibliotheques sont
déportées dans un univers graphique et esthétigu€oa joue sur les émotions du

! La Library 21 a Stuttgart URL : <http://www.stuttd.de/stadtbuecherei/druck/b21/>. Les 16 points agmglais URL :<
http://www.stuttgart.de/stadtbuecherei/druck/b21/b2 engl.htm>.

2 CHEVRY, Emmanuelle. Les sites web des bibliothégmainicipales frangaises : Vers de nouveaux téreiso?

3 GAUTIER, FranceConcevoir une exposition virtuelle en bibliothéquenjeux et méthodologie.
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visiteur, dans lequel la mise en scene graphiquel’@&eposition participe de la
construction du sens tout en jouant une fonctiors@@uction du public, contribuant a
capter son attentidns. Cependant les expositions immatérielles d’arttemporain sont
tres peu visibles sur les sites des bibliothéqups, préférent mettre en avant le
patrimoine écrit ou antérieur a la premiére modigXX® siécle s’agissant des estampes
et des photographies. Un abime les sépare desierpés déja menées par les musées
qui s’intéressent a I'art contemporain.

L’exposition virtuelle actuellement consacrée a Rand Depardon & la BM de Lydn
est donc exemplaire a plusieurs niveaux. Premiéngnadle est annoncée des la page
d’accueil et s’ouvre sur I'affiche méme de I'exposn physique. Deuxieémement, peu
d’éléments la différencient de cette derniere shi@st le contact avec le document réel
et la possibilité de se déplacer d’'une ceuvre aautee en (Virtual) 3D. L’internaute
peut se rendre a son rythme dans chacune des gk gdilysiques de I'exposition,
regarder une sélection d’ceuvres en diaporama, liineerview et la biographie du
photographe, cliquer sur des liens renvoyant aréaksations majeures ou aux autres
collections photographiques de la bibliothequepdlt aussi consulter des informations
pratiques sur I'ensemble des visites organiséess dancadre du Septembre de la
photographie et méme prendre contact avec la hidgue et le commissaire
d’exposition.

Tout aussi originale que l'exposition « Raymond Bejon — Villes » devrait étre
I'opération « L'art Postdl», lancée par la Médiathéque Francoise Giroud atries
jusqu’en janvier 2009. Toutes les ceuvres envoyéksmédiathéque sont publiées sur
un blog et feront I'objet d’'une exposition sur laemqui débutera par un vernissage,
comme pour de « vrais » artistes, et par le lanceérde nouveau theme (« Jardin(s) »).

Encore peu orientés vers les expositions virtuelles sites des bibliotheques publiques
exploitent néanmoins la Toile pour promouvoir, é&dn diverse et variée, la création
artistique. Les sites web sont alors pensés comme extension virtuelle de la
bibliothéque physique et participent de I'Interaetistiqué.

Dans le méme esprit que I'exposition virtuelle, peut ainsi découvrir I'équipement
culturel congcu comme une ceuvre architecturale copteaine. La visite virtuelle de la
médiathéque troyenAeavec un plan animé, dans lequel I'internaute petiguer du
parvis a la Grande salle, est sur ce point remdriguaCe site propose également une
banque d’images en ligne, service offert de plus mas fréquemment par les
bibliotheques (bibliotheques numeériques de Lillasiéux, Lyon, Roubaix...). Plus
systématiques sont la communication autour des festations artistiues organisées
dans la ville, la diffusion des bibliographies etaups de cceur » des bibliothécaires
(avec ou non vote des lecteurs et possibilité dgggades commentaires, ajouter des flux

1 JUHEL, Francoise. De I'action culturelle en ligaex pratiques en réseau. IHUCHET, Bernard et PAYEN, Emmanuél@p.
cit.

2 URL : <http://www.bm-lyon.fr/expo/exposit.htm#>.

® Né dans les années 1960, l'art postal Mail art détourne les éléments de la correspondance poptale s’exprimer de
maniére créative : timbres fictifs, enveloppes dées, cartes postales collées et dessinées, tégtiés en vers ou prose. URL :
< http://mediatheque.montpellier-agglo.com/12036WR66/0/fiche___article/>.

4 L’Internet artistique est I'idée que la Toile fdianne comme un véritable espace de diffusion, ation et de réflexion sur
I'art contemporain. Il est toutefois difficile dee sepérer parmi l'infinité des sites et portailsistants en I'absence d’'une
typologie qui aiderait I'internaute dans sa rechercd’information en ligne. REGIMBEAU, Gérard. Poune typologie
documentaire de l'information en art contempordmVOLANT Christian, MITEV, Nathalie N., MARTELET(Regina M. [et
al.]. L'information dans les organisations : dynamiquecemplexité

® URL : < http://www.mediatheque-agglo-troyes.fr/soyes/reseau/reseau_virtu.html>.
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RSS, etc.). Les dossiers pédagogiques en ligoe les collections, les expositions, les
artistes invités par la médiatheque. Enfin, quedghibliotheques, a l'instar des BM de
Toulouse et Lyon, pérennisent leurs conférencescléey « Designer’s studio »,

« Paroles d’artistes » et « Vive la culture numéeip) par leur écoute ou leur
visualisation en ligne avec renvoi vers des blodartidtes et autres ressources
accessibles sur le Net. L'ensemble de ces offresligmme encourage la prise de
possession de la bibliotheque par [l'utilisateur, @ernier quittant sa posture de
consommateur « pour celle d’acteur voire de crgatBune partie des services qu'il
souhaite utiliser dans la bibliothéque

L’art numérique

Comme tout nouveau médium, le numérique n’échapps @ son appropriation
artistique par les créateurs qui en détournenteles st les usages. Le numérique est
aussi un art (« cyberart », « art virtuel » ou et Mirt ») qui sort depuis une dizaine
d’années de la clandestinité. « Non seulement develtes formes d’art apparaissent
(images de synthese, dispositifs interactifs, mattihypermédia, art sur réseau), mais
presque tous les arts traditionnels empruntentleetacon croissante, aux technologies
numériques, se revivifient et se transforment & Emntact® ». L’art numérique désigne
toute forme d’art réalisée a l'aide de dispositifie traitement automatique de
I'information. Aujourd’hui, le développement de faalité virtuelle, du multimédia et
des réseaux, l'oriente du c6té de linteractivite de I'association du spectateur a
I’élaboration de I'ceuvre. Les médiathéques se sardies des lors de cet art immatériel,
comprenant qu’il change en profondeur les rappentse auteur, ceuvre et spectateur et
présente un intérét évident pour rétablir la comivation avec les digital natives ».
Ces jeunes générations pour lesquelles I'écran pcawne place prépondérante dans
leurs pratiques de loisir, de travail et de sodithi

Lieux d’initiation, d’expérimentation et de créatioles ateliers multimédia se sont ainsi
développés dans nombre de médiatheques qui ontfoahchir le tournant Internet.

Labellisés « Espaces Culture Multimédia » (ECM} &eliers de la Bfm de Limoges
ont pour mission d’assurer l'acces du plus granthime, des adolescents jusqu’aux
déficients visuels, a ces nouveaux modes d’expoasartistique. De véritables ceuvres
d’art numériques, individuelles ou collaborativesnt réalisées, comme le requiert le
cahier des charges de la bibliothéque. L'objectteeme des ECM est la constitution
d’'un réseau exemplaire de structures investies aosgtation multimédia, et participant
a une dynamique de mutualisation des pratiquestiapties immatériellés

! saint-Herblain propose un onglet « art » et unleng dossiers d’artistes ».; Bordeaux un servieaghseignements en ligne ;
Rouen des jeux et créations multimédia.

2 Pour Toulouse URL : <http://www.bibliotheque.touke.fr/Archives-conferences.html>. Pour Lyon URE :http://php.bm-
lyon.fr/video_conf/conferences.php>)

3 En ce sens, la participation des bibliothéquesIdtelrnet artistique et a la création numérique respond aux théses
développées par Xavier Galaup. Selon lui, les sewitraditionnels de la bibliothéque sont remiscanse par I'évolution des
usages (voir la derniére enquéte nationale du Gledes lecteurs sont devenus des butineurs extgesspirant a une multitude
de services qui dépassent le cadre de |'offre dantaire. Il en va donc de I'avenir des bibliothégue s’emparer de missions
non centrées sur les collections et faisant appé @articipation voire a la co-réalisation de kger. GALAUP, Xavier.
L’'usager co-créateur des services en bibliothéqubkligue : I'exemple des services non-documentaires.

4 COUCHOT, Edmond et HILLAIRE, Norbert.’art numérique p. 7. Pour une typologie de la création et undibgraphie
spécialisée, voir le site de 'OLATS (www.olatsgdr

® TOUITOU, Cécile. Les nouveaux usages des génératioternet : Un défi pour les bibliothéques etbésliothécaires.

® La liste des bibliotheques participant aux ECM ufig sur le site du Ministere de la culture. URL
< http://www.ecm.culture.gouv.fr/>.
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Ces projets bénéficient d’'une bonne couverture atéglie, relayée par le site de la
bibliotheque, les réseaux sociaux du Web comme liaadeet méme le lancement d’un
DVD (projet Pictaphone en 2006-2007). En cours aBfm, le projet Biblioclig,
concours de court métrage qui met au défi les gadnts d’'introduire, en moins d’'une
minute et 30 secondes, les notions de « biblioteéget de « Limoges » a 'aide d’'une
caméra ou d’un téléphone portable.

Au-dela des ateliers et créations collectives,aipels médiathéques ont fait le choix de
positionner leurs actions a un niveau national eanternational. C’est le cas de la BDP
du Territoire de Belfort qui consacre la moitié sen budget d’animation a I'espace
Gantner (également ECM) et a l'organisation d’urstifeal d’art numeérique. Elle
accueille des résidences d’artiste, expositions petformances multimédia, des
rencontres autour de l'art sonore et du cinéma mexmhtal, des formations
informatiques tout public. Son fonds documentaineaet contemporain, art numérique,
informatique, sa collection d’ceuvres numériques, savail d’édition et de production
(InTIme de Pierre Alféri, Tu Semprede Yann BeauvaisSpam %spamde Jodi,
Desambiguisationde Jeff Guess...) confirment son réle d’avant-gartied’expertise
dans la création numérique.

Les jeux vidéo ou les limites de la création en bibliotheque

Expérience limite de l'art en bibliothéque, le jeidéo participerait-il de la création
numeérique contemporaine ? Dans la mesure ou lardimae esthétique et I'association
du spectateur au processus d’élaboration de I'aeysont trés affirméé® Le principe
de I'art interactif est en effet de laisser la sdbjvité du spectateur s’exprimer le plus
librement possible a travers ses choix, ses gestms,regard. Méme si ceux-ci sont
encadrés par certaines contraintes en amont (esr@u jeu) définies par l'auteur —
désormais congu comme l'un des coauteurs de I'ceavee les joueurs. Objets de la
culture de masse, les jeux vidéo font une entrérdie dans les bibliotheques
territoriales alors que I'idée d’'une valeur patrimoniale et stitjue apparait seulemént
dans les universités américaines (Michigan) ebibsotheques nationales (BnF).

Quelques établissements proposent des « machinim@silisations nouvelles et
inattendues du jeu vidéo), des ceuvres numérigues, espositions qui explorent de
facon critique et distanciée ces univers virtu&lamme en décembre 2007 la série
d’installations d’artistes contemporains exposda &nédiathéque de MeuddtDamien
Aspe, Vittoria Polatto, Yann Groleau, Jakub DvorsKy Mur de volumes qui reprend le
célébre jeu d’origine soviétique TétriRussia with funnous rappelle I'époque ou le
destin du monde ne tenait plus qu’a un petit boutarge. La vidédMathiasjoue sur le
décalage entre I'image et le discours d’'un jeuneejs de World of Warcraft ; il narre

! URL : <http://atelier-multimedia.bm-limoges.fr/bibclip/>.

2 La plupart des documents que nous avons consaitéd’art numérique, y compris les conférences @ehF et de la BPI,

congoivent le jeu vidéo comme un art ogame art» alors que cette vision est loin d’étre partapéele public amateur. « Le
jeu vidéo se trouve aujourd'hui dans une situatiomparable a celle des arts mécaniques du débsiedie dernier. Toléré dans
les musées, il ne I'est qu'a la condition de rertbmmage aux arts qu'il remplace. Comme il avdiufgque la photographie

imite la peinture, ou le cinéma le théatre, il faute le jeu vidéo parle le langage de l'instaliatou de la performance pour
obtenir les faveurs de la critique. Mais la photggrie et le cinéma ont finalement conquis leur petdance. A quand

I'émancipation du jeu vidéo ? ». BRBame art ?

® Dole, Le Mans, Lyon, Melun Montpellier, Suresn&&nissieux, font partie des médiathéques qui prepbswujourd’hui des

jeux vidéo. URL :<www.bibliopedia.fr/index.php/LISTE_DES_BIBLIOTHEQUE PROPOSANT_DES_JEUX_VIDEGS

4 Un blog (www.jvbib.com/blog/) fait le point surdeenjeux du jeu vidéo en bibliothéque. Un mémoieeCQkline Meneghin a
paraitre & 'ENSSIB s’interroge quant a lui suplace des jeux vidéo dans les bibliothéques fraezi

® ’exposition « Jouer au réel ». URL : <http://iars.free.fr/galeries/joueraureel/index.html>.
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ses combats d'une violence extréme et déshumamis@ee ses ennemis virtuels ou
comment il se sépare des femmes en les « abattaritache ».

Les codes du jeu vidéo, leur détournement artistiqti les interrogations qui pesent
encore sur la validité de leur participation ectaation, montrent combien la frontiere

de l'art est mouvante et en perpétuelle réinventibe role des médiathéques dans
I’éducation du regard et la sensibilisation du paidl la création contemporaine n’en est
gue plus nécessaire. Car faire progresser l'indiviins son intelligence du monde et
dans sa rencontre avec des créations fortes inteddement, émotionnellement et

esthétiquement, c’est pour les bibliotheques émaémment fidéles a leur mission de

mediation et de formation. « Dans ce sens [soulignprésident de I’Association des

bibliothécaires de France] accueillir et diffuser sein de la bibliothéque les ceuvres de
la création contemporaine sous toutes ses formees, ast pas créer un département ou
un support de plus, au gré des modes, mais biddtgbenser d’'une maniere nouvelle la
bibliothéque comme un lieu de culture entiéremastiit dans son temps.

A défaut d’étre déja percues par leurs publics cemun des nouveaux lieux de I'art
contemporain, les bibliothéques territoriales omtoacé ce changement de perspective
qui les conduit a se penser d'une maniere nouvele. batissant des symboles
architecturaux, en diffusant des ceuvres originaesinvitant des artistes, en associant
'usager au processus de création, elles se sositigonées sur le territoire de l'art
contemporain. Elles se sont affirmées, pour les phlontaires d’entre elles, comme des
foyers majeurs de la création contemporaine.

! AROT, Dominique. Les bibliothéques et la sens#ition & la création artistique contemporaimeBibliothéques / Lieux d’art
contemporain. Quels partenariatsp? 125
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Conclusion

La scene artistique de ce début de siécle est rdargar I'émergence de nouveaux lieux
de création : friche, laboratoire, fabrique, prejeturi-institutionnels. Les artistes et le
public ne trouvant plus, dans les espaces et prasignstitués, la possibilité d’'inventer
de nouvelles aventurksLes acteurs locaux et nationaux reconnaissahédaimité de
ces nouveaux espaces d’expression créative. Danmmeexte, les bibliothéques des
collectivités territoriales ont initié un élargissent de leurs missions documentaires
traditionnelles vers une nouvelle conception dbildiotheque comme un lieu de culture
artistique.

Elles sont passées d'une timide valorisation duipaine, d’'une phase foisonnante
d’activité autour de I'idée encore confuse d’animatculturelle, a I'inscription de l'art
dans la programmation de I'établissement et latjpple de la ville. Elles ont mesuré la
richesse et la valeur de leurs collections d’ceuwt@st, estampes et photographies
principalement. Certaines ont entrepris une palgiqd’acquisition, plus ou moins
ambitieuse, dans difféerents domaines de la créatibwes d’artiste, multiples, art
vidéo, ceuvres numérigues. Enfin, la volonté de gager comme un acteur a part
entiere de la création contemporaine est née dagrands équipements municipaux,

mais pas exclusivement.

La création contemporaine prend des formes d'urendg diversité en bibliotheque
territoriale tant au niveau des contenus que desoraces mobilisées, de la construction
de monuments architecturaux a l'invitation d'asssten résidence et a la réalisation
d’'une ceuvre numérique par l'usager d’'un ateliertrméddia. Une des grandes tendances
de la création en bibliothéque est en effet au doeisement des rapports classiques
entre 'auteur, I'ceuvre et le spectateur, avecdssein de faire participer le spectateur
au processus de création.

La seconde est a I'appropriation de I'ceuvre d’'gréice au prét ou a la consultation sur
place, par un public de plus en plus sensible &ecptoposition. Les artotheques
occupent une place a part dans cette dynamique o® ra disposition et de

sensibilisation a I'art contemporain.

Troisiéme tendance, les expositions régulieremegamisées autour d’artistes vivants,
qui rencontrent un succes, en termes de visiteédratge pour la structure, non démenti
au fil des ans. Aujourd’hui, selon les derniéreguétes publiéésprés d’un visiteur sur
trois (28%) vient a la bibliotheque pour voir ungesition.

Les retombées médiatiques des manifestationsigrtest sur la collectivité sont réelles.
L'acte de batir une bibliotheque s’est transfornmé ume projection forte sur le plan
esthétigue et culturel, engageant I'expression 'deabe de la communauté et la
représentation que la ville se renvoie d’elle-métree participation a des manifestations

! LEXTRAIT, Fabrice et KAHN, FrédérioNouveaux territoires de l'art
2 MARESCA, Bruno.Les bibliothéques municipales en France aprés lgrant Internet : attractivité, fréquentation etwdnir.
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nationales, linvitation d’artistes de plus ou m®imgrande notoriété, la réalisation
d’ceuvres d’art par les usagers et leur médiatinapiar les nouvelles technologies de
I'information génerent I'attractivité d’'un territc@ dans une perspective de comparaison
et de compétitivité des espaces. La culture agtigtiapparait comme un vecteur de
rayonnement de la ville autant qu’un atout poucdaésion sociale et I’épanouissement
des personnes. Car l'art est nécessaire a touvithdien tant qu’il tient une place
indispensable dans la recherche d’'une qualité dean tant qu’il suscite et développe
ses capacités réflexives, imaginatives et créatikest est devenu un enjeu de société,
un enjeu pour les collectivités francaises.

Par l'inscription des bibliothéques francaises déshamp artistique, les structures
publiques deviennent a nouveau des lieux de I'drpEmtation et de la diffusion
culturelles. Ce sont tout a la fois I'histoire, lesllections et le soutien a la création qui
sont porteurs de la mesure artistique des biblipiké des collectivités locales. Elles se
sont positionnées par rapport a la question deréaton plastique, répondant a nos
interrogations de départ sur le réle qu’elles paenajouer dans le monde de I'art et sur
la place de l'art dans leurs attributions esselet$elll serait erroné de penser que ce
mouvement n’est qu'une mode dans [I'histoire destitutsons ou [I'éclosion
surmédiatisée d’initiatives autonomes.

Pour autant les bibliotheques municipales et dépaehtales ne sont pas encore pergues
par leurs publics comme des lieux de l'art en géh@&t de l'art contemporain en
particulier, comme le soulignait en 1999 Francoisenardoni, responsable de
I'artotheque de Lyon. Dix ans plus tard, il sembige la situation n’ait pas beaucoup
evolué. Pour comprendre les raisons de cette fraciwec le public et avec certains
décideurs, il convient de résumer les carencescgtactérisent la situation de I'art en
bibliothéque et que nous avons découvertes au aeinsotre recherche. Car elles sont
nombreuses.

D’abord la représentation de la bibliotheque commedieu de I'écrit ; le primat de ce
patrimoine dans les animations culturelles; l'idgee la mission premiere de
I'institution est I'accés général a la lecture dtigformation. Ensuite l'insuffisance des
moyens pour valoriser les fonds existants et aggulér veéritables collections d’art ; le
colt important que représentent les opérationsodsarvation, d’achat et d’exploitation
des ceuvres d’art ; le manque de ressources allqueekes tutelles pour déployer une
politique culturelle cohérente. Enfin la discrétide la communication autour de la
fonction artistique de la bibliotheque ; I'abserdeez certains élus d’'une reconnaissance
de cette fonction ; la timidité des choix esthédgwans une majorité d’établissements.

Soulignons maintenant les limites de I'exercice gomnsiste a prendre pour objet I'art,
réduit aux arts plastiques, et & se demander diitd®theques publiques ont un rapport
naturel et légitime avec lui. Le premier obsta@&ve de la circonscription du sujet. A
deux niveaux : s’intéresser aux bibliotheques deBectivités territoriales quand la
majorité de la documentation spécialisée dispondollecerne les « bibliothéques d'art »
par opposition aux bibliotheques a vocation engyéttique. Il en résulte un manque
considérable de données chiffrées pour certainp@tp et pour certaines époques et
I'absence d’'une vue d’ensembdepriori sur les problématiques liées a I'art dans ces
bibliothéques. Deuxiéeme niveau : s’intéresser aug plastiques alors que la frontiere
entre les arts est perméable et que l'art — réduit arts plastiques — n’est pas en soi
opposable, en toute rigueur, a ce a quoi nous Havzarfois opposé, pour les besoins de
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I’'argumentation et la concision du propos (I'écrie document, la littérature,
I'information, le livre hors livre d’art, la musigu..).

Le deuxiéme obstacle auquel nous confronte cetceerest de nature non plus

conceptuelle mais temporelle : traiter, en profarrgdéa question des arts plastiques en
bibliotheque (ou méme d’'un nombre choisi d’entrex)evenvoie a une entreprise

impossible dans les temps qui hous sont imparosr Pnener a bien notre étude sur la
place de l'art en bibliotheque publique, il aur&@té nécessaire d’'écrire plusieurs
memoires comme celui-ci ; et intéressant de comrduire véritable enquéte auprés d’un
échantillon représentatif d’établissements. A défawous avons effeuillé tous les

documents a notre disposition (ouvrages, artideschures, sites Internet...) et réalise
des entretiens, des visites de bibliotheques eatattzéques. L’ensemble de ces travaux
est évidemment insuffisant pour prétendre avoit im état des lieux de l'art en

bibliothéque territoriale. Mais il nous a sembléngenir a I'objectif que nous nous

étions fixé : répondre aux interrogations sur l&&nce et la pertinence d’un réle des
bibliothéques dans la diffusion et la créationsitjues.

L'’examen des limites de notre étude et du décakagee la place désirée de I'art en
bibliothéeque, et sa place reéelle, nous conduit armitder plusieurs
propositions concretes.

1) Lancer une enquéte spécifique pour évaluer Bustdes collections d'art en
bibliothéques municipale et départementale (volumature, projet de valorisation,
personnels et crédits affectés....).

2) Rédiger un rapport qui identifierait les besodlesces établissements, formulerait des
objectifs et chiffrerait les ressources nécessapesr les réaliser. Ce rapport devra
notamment s’appuyer sur une étude précise du puddéc I'action artistique en
bibliothéque et renvoyer a des analyses détailldes expérimentations eétrangeres
transposables au modéle francais de bibliothequdique. Ce rapport pourrait servir
d’argumentaire pour renforcer la légitimité des jpt® artistiues des bibliotheques
aupres des décideurs.

3) Définir, pour chaque établissement, la visionsda réle dans la création artistique, a
I'image des Seize points de la philosophie de la bibliothéeque rédigés par la
bibliotheque municipale de Stuttgart. Ce documepurpit étre rendu public et
contribuerait a I'amélioration de la communicatide la bibliotheque autour de son
engagement sur la scéne artistique.

Nous terminerons sur les conclusions de la joud¥éide « Art et bibliotheques » organisée
a Nimes par la section des bibliothéques d’art de I’Asatioh des bibliothécaires de France.
L’existence méme d’'une section des bibliothequest@du sein de la principale association
professionnelle francaise, a l'instar de celle guiste au niveau international a I'lFLA

(International Federation of Library Associatiomsddnstitutions), montre I'importance des
enjeux attachés au devenir de 'art dans les hiigigues.

« En définitive, la journée apportait beaucoup daspectives au bibliothécaire non
spécialiste, posant a travers la question apparemianale de l'art contemporain de

! CALENGE, Bertrand. Bibliothéques et art contempora
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multiples questions : I'insolubilité de I'art dafes cadres classificatoires, I'importance de la
médiation dans la diffusion de la création, la 86ité d’'un partenariat actif pour réussir cette
diffusion, la spécificité d’une formation des pearsels au-dela de strictes considérations
bibliothéconomiques. Un beau sujet de réflexionrpesi médiatheques d’aujourd’hui ».

Ces conclusions nous rappellent le chemin parcpardes professionnels des bibliotheques
dans leur prise de conscience de la questioniquistMais eégalement 'ampleur de la tache
qui nous reste a accomplir pour un plein épanomesé d'une véritable « mission
artistique » en bibliotheque publique. Nous espgrétre parvenus a montrer ce qu'elle
pourrait étre.
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Annexe 1 : Typologie des activités
artistiques en BM et BDP

Les activités organisées en complément des expositions (en pourcentage par rapport au total des

bibliothéques municipales ayant organisé une exposition) :

Activités Arts plastiques Littérature Documentaire Musique
Présentation 33 % 36 % 41 % 34 %
commentée
Projection de film et 9 % 21 % 9% 25 %
montages
Rencontre-débat avec 5 % 24 % 5% 21 %
les auteurs
Rencontre-débat avec 13 % 9 % 13 % 31 %
spectacle
Ateliers d’expression 9 % 5% 9 % -
Ventes 6 % 22 % 6 % -
Total 94 214 189 32
Source : SEIBEL B., Bibliotheques municipales et animation, 1983.

Les activités d’animation en bibliotheque municipale au début des années 1990 :

Type d’activité Nombre de BM | Pourcentage
Exposition
- Réalisation 103 67 %
- Emprunt 131 86 %
- Prét 60 39 %
Activités orales
- Rencontres 109 71 %
- Lectures 108 71 %
- Débats 75 49 %
- Conférences 105 69 %
Ateliers
- Enfants 40 26 %
- Adolescents 24 16 %
- Adultes 15 10 %
Projections de films 56 36 %
Concerts 55 36 %
Activités de publication
- Plaquettes, tracts, affiches 135 88 %
- Programmes des animations 88 57 %
- Catalogues d’exposition 48 31 %
- Textes des rencontres et débats 4 3%
Participation aux manifestations
- Evénements locaux (fétes de quartier, salons et festivals...) 120 78 %
- Evénements nationaux (Temps des livres, Féte de la
musique, Mai du livre d’art, Mois du patrimoine...) 144 94 %
Total 153 -

Source : BPI, Animation et Bibliothéque, 1996.
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Les activités d’animation en bibliothéque municipale au début des années 2000 :

Type d’activité Nombre Pourcentage
d’occurrences

Expositions 68 97 %
Activités orales
- Rencontres 57 81 %
- Lectures 54 77 %
- Débats 37 52 %
- Conférences 55 79 %
Ateliers
- Enfants 42 60 %
- Classes 39 56 %
- Adolescents 19 27 %
- Adultes 29 41 %
Projections de films 37 53 %
Concerts 42 60 %
Dossiers pédagogiques 13 19 %
Visites guidées 46 66 %
Participation aux manifestations nationales
- Lire en féte 49 70 %
- Printemps des poétes 42 60 %
- Journées du patrimoine 22 31 %
- Mois du patrimoine 19 27 %
- Mois du film documentaire 12 17 %
Total - -

Source : COME, D. La Médiation culturelle en bibliotheque aujourd’hui, 2005.

L’externalisation des ressources humaines en bibliothégue municipale:

Catégorie de prestataires extérieurs Nombre de bibliothéques
Animateurs: comédiens, conteurs, musiciens, artistes, 67
photographes, artisans, journalistes, réalisateurs, etc.

Spécialistes en communication 18
Graphistes 22
Scénographes 9
Régisseurs 7
Imprimeurs et éditeurs 5
Total 70

Sources : COME, D. La Médiation culturelle en bibliotheque aujourd’hui, 2005.

L’action culturelle en bibliotheque départementale de prét :

Type d’activité Nombre Pourcentage
d’occurrences
Activités de la lecture et contes 57 28 %
Accueil d’auteurs et édition 49 24 %
Expositions 44 21 %
Contes 32 16 %
Concerts 9 4 %
Autres activités 15 7 %
Total 206 100 %

Source : ENQUETE ADBDP, 2005.
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Annexe 2 : Programmes culturels des
médiatheques de Reims et Strasbourg
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Dépliant sur la rétrospective Rebecca
Dautremer a la BM de Reims
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Annexe 3 : Bibliographie « Oser l'art
contemporain » de la BDP du Loiret

Bibliotheque départementale du Loiret
Oser |'art contemporain

'\'f

le Loiret
"

Consedl Géneral (Fiche etablie en novembre 2008)

En application du Code de |a propriété intellectuelle, la source des documents doit étre citée
en cas d'ufilisation et de diffusion au public ou en cas de reproduction, méme partielle. Pour
le présent document, |a source officielle a citer est : Bibliothéque départementale du Loiret /
Conseil Genéral du Loiret.

Oser I’art contemporain

La naissance de U'art confemporain est communément associée aux aonées G60. En réalité, Uart
contemporain & pour assise les expérimentations de la fin du XIOC siécle et de la premiére moitié du
300 siécle (impressionmisme, expressionnisme, cubisme, abstraction. ).

Diés 1913, 1a bréche est ouverte par Marcel Duchamyp (1887-1968) qui remet en cause les fondements
de la création en libérant la pratique artistique des contramfes classiques de représentation. A la
recherche du « Beaus succédent des voies d'exploration quasi illimitees © Uartiste s'affranclut des
interdits, 5" empare de tous les movens d'expression ef 3 approprie des champs d'ivestigation toujours
plus vastes. 11 élargtt ainsi le champ artistique tout en rendant son approche plus complexe.

Les caractéres essentiels des ceuvies sont remis en question : périssables ou éphémeéres, elles rompent
avec 'idée d'éternité de la création artistique ; produttes 3 plusienrs exemplaires, leur umicité est
contestée. La perception dune cewvre qui reposait depuis la Renaissance sur la présomption
d'indtiation de 1"observatenr 4 un certain nombre d'éléments nécessaires a sa compréhension, glisse
vers une relation sensitive et immediate.

A Uavénement de Uart confemporain, Paris perd son statut d'épicentre mendial de la création
artistigue, New York apparaissant comme vn pole majeur.
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Bibliographie meéthodique indicative

Les documents présentés figurent au catalogue de la Bibliothéque départementale
du Loiret (pour chacun, la cote est indiquée sous la notice).

De I’art moderne a I’art contemporain
L’aventure dz l'art au XX* siécle | JeanLouis Ferrier (dir ). - Hachette, 1992
709034 AVE

Lart au XX sigcle : peinture, sculpfure, nouvemo médias, photographie/ Ingo F. Walther (dir). -
Taschen, 2000
700.04 ART

Uhne histoive de 1'art du XX° siécle [ Bernard Blisténe. — Beaux-arts magazine, 1999
709.04 BLI

Regarder 'art du XX° siécle - 100 chefs-d ‘veuvre | Gérard Durozoi. - F. Hazan, 1998
709.04 DUR

]

Perception de I’art
L esthetigue contemporaine - tendance et enjex | Mare Imenez. — Klinclsieck - 50 questions, 2004
701.17 M

La crize de Uart contemporain / Yves Michaud. - PUF, 1998
706 MIC

Libres abstractions : changer votve regard, inmventez votve vision !/ Caroline Cros. — Cercle, d'art
Deécowvrons 'art, 2004
709.04 CRO

]
Wehographie en langue francaise
Information institutionnelle et professionnelle - France
www.culture gouv. fr

Site du Mumstere de la culture et de la comnmmication présentant ses actioms ef ses services,
notamment la Délégation aux arts plasticues.

www.caap. fr

enfre national des arts [glaanuf-;. Ce cenfre de ressources est rattache a la Delegation aux arts
plastiques du Ministére de Ia culture : calendrier national de art contemporain, statut de Uarfiste,
atdes, prix et bourses, adresses des Centres d'art contemporain conventionnes, des FRAC, forum de
discussion. ..

]
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Annexe 4 : Base Estampes de la
Bibliotheque municipale de Lyon
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Annexe 5 : Fonds Trutat de Ia
Bibliotheque de Toulouse sur Flickr

fl i ck r Yous netes pas connects Connexion  Aide

Accueil  Lavisite  Inscription  Explorer

danz la galerie de pho| Rechercher

Bibliothegue de Toulouse - Albums Diaporama L

3

H Autochromes

v Miniatures  Details  Commentaires

1 photos | vues 4

E R Fil - ='abonner & Malbum "ALtochromes"

Vous Connexion | Créez wotre compte oratuit
Explorer  Lieux | Le meileur des 7 derniers jours | Photos du maois | Tags populsites | The Commons | Crestive Commans | Rechercher

Aide Régles de la communaute | Le forum d'side | FAQ | Plan du site | Aide par emai

Blag Flickr | & propos de Flickr | Concitions dutiisation | Confidertialité | Propriété intellectuele | Signaler un abus T YKHOO! company

By | Deutzch | Englizh | Ezpaiiol Francaiz | €2 | taliano Portugués
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Annexe 6 : Folio d’argent de la 5° Foire aux
livres d’exception a la Médiatheque d’Albi

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009
Droits d'auteur réservés.

-97 -



Annexe 7 : Annuaire des artotheques
francaises

ALBI : Artothéque collége Jean Jaurés

Avenue de Pélissier, 81000 Albi
Téléphone: 05 63 45 66 63 / Courriel : Laurent.vayre@cq81.fr

AMIENS : Artothéque d'Amiens

50, rue de la République, 80005 Amiens
Téléphone: 03 22 97 10 10 / Courriel: bruno.deshayes@ac-amiens.fr

ANGERS : Artothéque d'Angers
75, rue Bressigny, 49100 Angers

Téléphone: 02 41 24 14 30 / Courriel: artotheque@ville.angers.fr
Site Internet: http://www.angers.fr

ANGOULEME : Artotheque d'Angouléme

Association du centre d'arts plastiques d'Angouléme (ACAPA)
134, rue de Bordeaux, 16000 Angouléme

Téléphone: 05 45 92 34 10 / Courriel: acapa@wanadoo.fr

Site Internet: http://www.artotheque-angouleme.fr

ANNECY : Artotheque - Bibliothéque Bonlieu

1, rue Jean Jaures, BP 2305, 74011 Annecy
Téléphone: 04 50 33 87 00 / Courriel: bibliotheques@agglo-annecy.fr
Site Internet: http://bibliotheques.agglo-annecy.fr

ARLES : Artothéque - Espace Van Gogh
Place Felix Rey, P.B. 240, 13637 Arles

Site Internet : http://www.ville-arles.fr

Association de développement et de recherche sur le s artothéques (ADRA)
Artotheque du Limousin, 27, boulevard de la Corderi e, Place Saint-Pierre,

87031 Limoges

Téléphone: 05 55 45 18 20 / Courriel : adrartotheques@live.fr

Site Internet: http://www.artotheques-adra.com/ladra.php

AUXERRE : Artothéque d'Auxerre

Bibliotheque municipale, rue d'Ardilliere, 89000 Au xerre

Téléphone: 03 86 72 91 60 / Courriel: bibliotheque.mairie@auxerre.com

Site Internet: http://www.bm-auxerre.fr

BEAUMONT-DU-LAC : Centre international d'art et du paysage de Vassiviére

en Limousin

lle de Vassiviére, F- 87120 Beaumont-du-Lac
Téléphone: 05 55 69 27 27 / Courriel: info@ciap-iledevassiviere.fr

BORDEAUX : Artotheque de la Gironde

Conseil général de la Gironde - Direction de la Cul ture et de Citoyenneté
Hoétel du Département, Esplanade Charles de Gaulle, 33074 Bordeaux
Téléphone: 05 56 99 33 33
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BREST : Artotheque du Musée

24, rue Traverse, 29200 Brest
Téléphone: 02 98 00 87 84 / Courriel: artotheque@brest-metropole-
oceane.fr

CAEN : Artothéque de Caen.
Hétel d'Escoville, Place Saint-Pierre, 14000 Caen

Téléphone: 02 31 85 69 73 / Courriel: artotheque-caen@wanadoo.fr

Site Internet: http://www.artotheque-caen.net

CHAMBERY : Artothéque de Chambéry

Musée des beaux-arts, Place du palais de justice, 7 3000 Chambéry
Téléphone: 04 79 33 75 03

Site Internet : http://www.mairie-chambery.fr

CHERBOURG : Artotheque de Cherbourg - Centre cultur el

Rue Vastel, 50100 Cherbourg

Téléphone: 02 33 23 39 38/ Courriel: musee.cherbourg@ville-cherbourg.fr
Site Internet: http://www.ville-cherbourg.fr/culois/artho.htm

CLAMECY : Artotheque de Clamecy

Médiathéque Francois Mitterrand,
Rue Jean Jaures, 58500 Clamecy

COMPIEGNE : Espace Jean Legendre / Scéne convention née de Compiégne
Place Briet Daubigny, 60200 Compiegne

Téléphone: 03 44 92 76 83 / Courriel: exposition@espacejeanlegendre.com
Site Internet: http://www.espacejeanlegendre.com

DOUCHY-LES-MINES : Artotheque du Centre régional de la Photographie
Place des Nations 59282 Douchy-les-Mines

Téléphone: 03 27 43 56 50 / Courriel: crp.59.62@wanadoo.fr

EVREUX : Artotheque d'Evreux

Bibliotheque — Médiathéque, Square Georges Brassens , 27000 Evreux
Téléphone: 02 32 78 85 00 / Courriel: médiatheque @ mairieespace-

espaceevreux.fr
GRENOBLE : Artothéque de Grenoble
5, Grand'Place, 38100 Grenoble

Téléphone: 04 76 22 91 34 / Courriel: michele.dolmann@grenoble.fr
Site Internet: http://lwww.bm-grenoble.fr
GUERET : Artothéque du centre culturel de Guéret (r elais de l'artotheque

du Limousin)

Avenue Fayolle, 23000 Guéret
Téléphone: 05 55 52 96 35

FONTENOY : Centre régional d’art contemporain - Cha teau du Tremblay

Chéteau du Tremblay, 89520 Fontenoy
Téléphone: 03 86 44 02 18 / Courriel: crac.fontenoy@wanadoo.fr

HENIN-BEAUMONT : Artothéque de Hénin-Beaumont

245, rue de l'abbaye, 62110 Hénin-Beaumont
Téléphone: 03 21 13 82 50
Courriel: mediatheque.henin.beaumont@wanadoo.fr
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HENNEBONT : Artothéque - Galerie municipale Pierre Tal-Coat
Centre culturel, Rue Gabiel Péri, 56700 Hennebont

Téléphone: 02 97 36 17 30/ 02 97 36 48 74 / Courri el: artotheque@mairie-
hennebont.fr

Site Internet: http://www.hennebont.com

KINGERSHEIM : Centre de rencontre, échange et anima tion de Kingersheim
(CREA)

27, rue de Hirschau, 68260 Kingersheim
Téléphone: 03 89 57 30 57 Courriel: info@crea-kinge rsheim.com
Site Internet: http://www.crea-kingersheim.com

LA ROCHELLE : Artothéque - Médiatheque Michel Crepe au

Avenue Michel Crépeau, 17042 La Rochelle
Téléphone: 05 46 45 71 71

LA ROCHE-SUR-YON : Artotheque - Médiathéque Benjami n Rabier

Rue Jean Jaurés, 85000 La Roche-sur-Yon

Téléphone: 02 51 47 48 50 / Courriel: webmaster@ville-larochesuryon.fr

LE CREUSOT : Artothéque de Larc, Loisir -art-rencon tre-culture, scéne
nationale

Espace Francois Mitterrand, PB 5, 71201 Le Creusot Cedex

Téléphone: 03 85 55 37 28 / Courriel: LARC-SCENE-NATIONALE@wanadoo.fr
LE MANS : Artothéque du Mans

Ecole des Beaux-Arts du Mans, 28, avenue Rstov-sur- le-Don, 72000 Le Mans
Téléphone: 02 43 47 38 53 / Courriel: esban@ville-lemans.fr

Site Internet: http://www.bxarts.ville-lemans.fr

LIEUSAINT : Artotheque universitaire - Eiuac Paris Xl

Eiuac, Espace international universitaire d'art con temporain Paris XIlI,

Site Sénart, lle-de-France-Académie de Créteil,
77-93-94, avenue Pierre Point, 77127 Lieusaint
Téléphone: 01 64 13 44 88 / Courriel: bordet@univ-paris12.fr

LIMOGES : Artothéque du Limousin
27, boulevard de la Corderie, 87031 Limoges, Cedex

Téléphone: 05 55 45 18 20 / Courriel: atcrl-artothequelimousin@wanadoo.fr
LONS-LE-SAULNIER : Artothéque, centre de documentat ion pédagogique du
Jura

Chemin des Dombes - BP 324, 39015 Lons-le-Saulnier

Téléphone: 03 84 87 27 01 / Courriel: cddp39@ac-besancon.fr

Site Internet: http://crdp.ac-besancon.fr/cddp39/

LYON : Artotheque - Bibliotheque municipale de Lyon
La Part-Dieu, 30, bd. Vivier Merle, 69431 Lyon

Téléphone: 04 78 62 18 00 / Courriel: artotheque _de_lyon@bm-lyon.fr
Site Internet: http://www.bm-lyon.fr

MARSEILLE : Artotheque Antonin Artaud

Lycée Antonin Artaud, 9, chemin Notre-Dame de la Co nsolation,

13013 Marseille
Téléphone: 04 91 06 38 05
Site Internet : http://www.lyc-artaud.ac-aix-marseille.fr/artothequ e/
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MIRAMAS : Artothéque-galerie de prét de Miramas, Mé diatheque
intercommunale du San de la ville nouvelle de Fos-s ur-mer

Avenue de la République, 13140 Miramas
Téléphone: 04 90 58 53 53 / Courriel: gprét-mdth@mail-san-vnf.fr

MONTBELIARD : Artothéque ASCAP

19, avenue des Alliés, 25200 Montbéliard
Téléphone: 03 81 32 12 32
Site Internet: http://www.ascap25.com

MULHOUSE : Artotheque de Mulhouse

Villa Steinbach / musée des Beaux-arts, 4 place Gui llaume Tell,
68 100 Mulhouse
Téléphone: 03 89 45 43 19

NANTES : Le Ring, artothéque de Nantes

Espace Jacques Demy, 24 quai de la fosse, 44000 Nan tes
Téléphone: 02 40 73 12 78 / Courriel: contact@le-ring.com
Site Internet: http://www.le-ring.com

NIMES : Artothéque Sud
9, rue Emile Jamais, 30900 Nimes
Téléphone: 04 66 76 02 01 / Courriel: artothéque-sud@wanadoo.fr

NOGENT-SUR-MARNE : Maison d'art Bernard Anthonioz
16 rue Charles VII, 94130 Nogent-sur-Marne

Téléphone: 01 48 71 90 07 / Courriel: maison-dart-bernard-
anthonioz@wanadoo.fr

Site Internet: http://www.maisondart.fr

PARIS : Musée de I'Assistance Publique-Hbpitaux de Paris (APHP)
Hbétel de Miramion, 47, quai de la Tournelle, 75005 Paris
Téléphone: 01 40 27 50 05 / Courriel: musee.ap-hp@sap.aphp.fr
Site Internet: www.aphp.fr/musee

PESSAC : Les arts au mur - Artothéque de Pessac

16 bis, avenue Jean Jaureés, 33600 Pessac

Téléphone: 05 56 46 38 41 / Courriel: lesartsaumur@wanadoo.fr

Site Internet: http://microclimat.com/les-arts-au-mur/

POITIERS : Artotheque-Médiathéque Francgois-Mitterra nd (Poitiers)

4, rue de I'Université, BP 619, 86022 Poitiers, Ced ex

Téléphone: 05 49 52 31 51

Site Internet : http://developpement-net.com/gnag/spip.php?rubrique 4

PONT-L'EVEQUE : Espace culturel les Dominicaines
Place du tribunal, 14130 Pont-I'Evéque

Téléphone: 02 31 64 89 33/ Courriel: centre-culturel-les-
dominicaines@wanadoo.fr

Site Internet: http://espacelesdominicaines.over-blog.com
SAINT-DENIS-DE-LA-REUNION : Artothéque de Saint-Den is

Maison du Mas, 26, rue de Paris, 97400 Saint-Denis- de-la-Réunion
Téléphone: 00 262 41 75 50

Site Internet: http://www.cg974.fr
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SAINT-FONS : Centre d'arts plastiques - Saint-Fons
12 rue Gambetta, BP 100, 69195 Saint-Fons

Téléphone: 04 72 09 20 27 / Courriel: centre.arts.plastiques@mairie-
saint-fons.fr

Site Internet: http://www.adele-lyon.com

SAINT-MAUR-DES-FOSSES : Artotheque de Saint-Maur-de s-Fossés

5, rue Saint-Hilaire, 94 210 Saint-Maur-des-Fossés
Téléphone: 01 48 86 23 32

SAINT-POL-SUR-MER : Artothéque de Saint-Pol-sur-Mer

Médiatheque Emile Zola, Boulevard de I'Aurore, 5943 0 Saint-Pol-sur-Mer
Téléphone: 30 28 29 66 76

SAINT-PRIEST : Artotheque Saint-Priest

Centre culturel Théo Argence, Place Ferdinant Buiss on, 69800 Saint-Priest
Téléphone: 04 72 28 41 05

THIERS : Le Creux de I'Enfer, Centre d'art contempo rain

Vallée des Usines, 85, avenue Joseph Chaussat, 6330 0 Thiers

Téléphone: 04 73 80 26 56 / Courriel: info@creuxdelenfer.net

Site Internet: http://www.creuxdelenfer.net

TULLE : Peuple et Culture - Tulle

Ecole de I'Alverge, 51 bis rue Louis Mie, 19000 Tul le

Téléphone: 05 55 26 32 25/ Courriel: Peupleetculture.correze@wanadoo.fr
Site Internet: http://perso.wanadoo.fr/pec19

VILLEURBANNE : Maison du livre de lI'image et du son , Francois Mitterrand,
artotheque

247, cours Emile Zola, BP 5044, 69601 Villeurbanne

Téléphone: 04 78 68 04 04 / Courriel: valsandoz@hotmail.com

VITRE : Artotheque de Vitré

6, rue de Verdun, 35500 Vitré
Téléphone: 02 99 75 07 60 / Courriel: artotheque @mairie-vitre.fr
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Annexe 8 : Dernieres acquisitions de
I’artothéque de Caen™

Stéphane Couturier. Pierre Ardouvin

Grand Palais 1. 2004. 74 x 58cm. La Promenade. 2007. 80 x 20 cm.

Magdi Senadji. Farida Lesuavé.

Bovary 8 (champ). 2000. 80,5 x 62 cm. Les drapés improbables 2. 2005. 74 x 54 cm.

" ARTOTHEQUE DE CAEN Acquisitions récentefen ligne]. Mise & jour 2008 [consulté le 30 débeen2008]. URL :
<www.artotheque-caen.net/>.
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ARTOTHEQUE DE CAEN

EDITO

L'ART DANS LA VIE / LA VIE DANS L'ART

Dans la rue, a la maison, au bureau, a I'écolensemet, par de multiples signes, souvent
discrets, nous voulons donner a l'art I'opportutéé

Vous questionner, vous rendre réveur, vous ouvrir € nouvelles fenétres, vous
déconcerter, déplacer votre regard...

Dessiné par Gael Rolland, ancien étudiant a I'EdeseBeaux arts de Caen, et développé par
Aurélien Jacak, ce site refait a neuf est une pdsgsipour chacun de naviguer au sein de la
collection, a son rythme et selon ses inclinati@enouvelles fonctionnalités sont ainsi
proposees : téléchargements des dossiers de ptatse dossiers pédagogiques, diaporama
de visualisation...

Nous espérons que vous prendrez plaisir a navgluere nouveau site et serions heureux de
recueillir vos avis.

Claire Tangy.
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Annexe 9 : Charte des artotheques ADRA

Charte des artothéques ADRA
(engagements, responsabilités,
champs d’investigation)

Agsseciatien de dévelepement
et de recherche sur les artethé

Né a Berlin au tout début du XXéme siecle, le concept d’'artotheque s’est répandu et institutionnalisé en France
dans les années 1980. Il offre a chacun la possibilité de découvrir les ceuvres d’art contemporain, mais plus
encore de vivre avec elles, dans l'intimité quotidienne d'un lieu de vie ou de travail.

La constitution d'une collection et le prét des ceuvres sont les piliers du fonctionnement des artotheques.
Cependant, leur action ne peut se concevoir sans la synergie qui s'établit entre les projets menés avec les
artistes, expositions ou productions, et la mise en place d’actions de médiation et de formation dirigées vers les
publics.

C’est bien la combinaison de ces différents éléments - y compris et surtout le dialogue entretenu
guotidiennement avec les emprunteurs - qui permet aux artothéques d’étre au plus prées de leur double objectif de
soutien a la création et de sensibilisation des publics.

Une grande diversité des modes de gestion pour une mission de service public
Les modalités de fonctionnement des artotheques ADRA peuvent étre diverses. Qu’elles soient adossées
a des institutions — bibliotheques et médiatheques, musées, centres d’art, écoles d’art, etc. — ou au
contraire implantées de fagcon autonome, elles possedent pour plus petit dénominateur commun la
constitution de fonds publics d’art contemporain destinés a circuler sous la forme de préts aupres de
publics variés.
Inscrites dans les politiques culturelles des collectivités locales qui les soutiennent, et pour beaucoup
d’entre elles accompagnées également par I'Etat, ces institutions décident de souscrire aux conditions
suivantes :
- la définition d'un projet culturel et artistigue donnant a lire les axes de la collection et ceux de la
programmation artistique (programmation d’expositions, production, publication, etc..), ainsi que la
définition des actions de médiation
- un budget annuel d’acquisition réévalué régulierement
- un budget annuel de fonctionnement permettant la mise en place du programme artistique et
culturel
- la capacité a gérer la collection dans des conditions professionnelles de conservation, de
documentation scientifique et de diffusion
- la mise en place d'outils et de temps d'évaluation

La collection, clef de vo(te de I'action des artoth eques
Fonds publics destinés a investir les lieux de vie, les collections d’artotheques permettent d’étre au plus prés des

ceuvres et des personnes. Cette relation singuliere conduit a réinventer les modalités de fonctionnement au
quotidien et a prendre en compte le territoire.

En perpétuelle édification, les collections d'artothéques constituent bien le socle de leur activité. Elles sont le
reflet d'un engagement fort et durable a I'égard de la création. Quelles que soient les modalités d’acquisition qui
président a leur constitution — collégialité ou choix personnalisé du responsable -, elles donnent a lire le projet
artistique et culturel de leur structure. La qualité des acquisitions et des productions, intimement liée a la capacité
d’expertise et a I'engagement du directeur et du comité technique d’achat (constitué de professionnels de I'art),
demeure la référence pour le développement des artothéques.

Ces collections s’attachent a prendre en compte en toute liberté la pluralité des productions et des
pratiques artistiques contemporaines. Leur inscription dans le paysage de l'art actuel est aussi bien
d'ordre régional que national et international. Une de leurs spécificités réside dans l'investigation du
champ du multiple (ceuvres multiples de tout type : estampe, photographie, vidéo, multimédia, livres
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Asseciatien de dévelepement
et de recherche sur les a

d’artistes, volumes etc.), sans exclure les ceuvres uniques. Ces collections sont marquées par une forte
volonté de transmettre des démarches artistiques et les situer historiquement.

Selon les normes en vigueur (Loi Musées 2002), les artotheques sont responsables de la conservation
des ceuvres qu’elles collectionnent et doivent tenir a jour les inventaires.

La production et I'édition d'ceuvres

Les artothéques s’inscrivent donc dans une politique active de soutien a la création a travers leur politique
d’acquisition, mais également par la programmation d'expositions, la publication de catalogues, la production
d'ceuvres, etc.

L'accompagnement de la création et celui de la production déterminent la vie d’'une institution d’art contemporain.
lls constituent les éléments fondateurs de son engagement au méme titre que I'acquisition.

Une volonté marquée de faciliter I'accés a I'art

Le mode de fonctionnement des artotheques adhérentes a ’ADRA - basé sur I'appropriation intime et
I'expérimentation des ceuvres dans la durée — les conduit a interroger, dans une position de recherche
fondamentale, la place de l'art dans la vie quotidienne, ainsi qu'a analyser les conditions de son
existence et de sa réception. Elles accompagnent a cette fin les projets artistiques favorisant
I'avénement, la circulation et la confrontation des ceuvres au réel.

Dans un paysage institutionnel frangcais marqué par une diversité des modes d’action, les collections
d’artotheques privilégient la capacité des ceuvres a circuler, a se confronter au monde et a y agir, autant
que leur valeur patrimoniale.

a
a

Les artotheéques mettent au cceur de leur mode de fonctionnement I'expérience de I'ceuvre. Expérimenter
I'ceuvre dans la durée, dans la variété des moments de la vie, dans sa capacité a exister dans des
contextes variés, y compris celui de la rencontre, de la confrontation a la réception, tels sont les axes

fondamentaux présidant a la médiation de I'art dans les artothéques.

Le mode de fonctionnement des artothéques est en soi un mode de médiation de I'art, ce qui n’empéche
pas ces structures de mettre également en place un certain nombre d’actions spécifiques :

conduite de projets mettant en jeu la réception des ceuvres : expositions, conférences, rencontres entre
les artistes et les publics, commentaire au sens large des ceuvres (notices, fiches pédagogiques...)

Outre le prét aux particuliers et collectivités, les artotheques favorisent la circulation des ceuvres sous la
forme d’expositions thématiques dans des lieux divers et multiples.

Une inscription territoriale affirmée

Les artothéques entretiennent un rapport direct au territoire : leur action s’appuie sur des réseaux de
partenaires qui représentent la société dans toute sa diversité.

L’Education Nationale, les établissements de santé, les entreprises, I'environnement carcéral, les
populations des quartiers prioritaires, les populations isolées figurent parmi les objectifs de partenariats
prioritaires des artothéques. Leurs actions investissent au quotidien des territoires excédant largement
les frontieres de leur ville d’accueil pour s’étendre a celles des départements ou des régions.

Les artotheques développent des collaborations avec les Centres d’Art Contemporain, les FRAC, les
Ecoles d’art et autres structures culturelles contribuant ainsi a la mise en place de réseaux actifs pour
une politique culturelle au service de tous dans le cadre d'une mission de service public.

Les membres institutionnels de I'ADRA s’engagent a mobiliser tous leurs moyens pour mettre en ceuvre
ce texte dans leur artothéque et a informer ’'ADRA s’il ne peut I'étre.

Nom de Pinstitution :
Nom du responsable S|gnata|re .
Signature du représentant precedee de Ia mentlon Iu et approuve
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Annexe 10 : Bibliotheque et architecture

Le Carré d’art a Nimes (Norman Foster) .
Source : www.flickr.com/photos/wolfgangstaudt/2358297444/

La Maison du livre, de I'image et du son a Villeurb  anne (Mario Botta) .
Source : www.flickr.com/photos/75789956 @N00/2059743921/
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La Champs libres a Rennes (Christian de Portzamparc ).
Source : http://theduck.unblog.fr/2008/10/10/christian-de-portzamparc/

La Médiathéque de Troyes (Pierre du Besset et Domin  ique Lyon) .
Source : http://www.mediatheque-agglo-troyes.fr/bmtroyes/reseau/reseau_virtu.html
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Annexe 11 : L’art contemporain a la MLIS

Exposition Echelle humaine (2008). Exposition David Ancelin, Karim Ghelloussi,
Emilie Perotto, Sarah Tritz (2008).

Exposition Pocket Monster / Jean Bedez (2006).
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Annexe 12 : Exposition Le Roi Arthur
aux Champs Libres

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009
Droits d’auteur réservés.

- 110 -



Index

A

Animation, 17, 18, 21, 22, 24, 25, 26, 27, 29, 3D,
46, 60, 63, 65, 71

Architecture, 11, 21, 33, 43, 56, 57, 58, 60

Art numérique, 67, 68

Artothéque, 12, 29, 33, 35, 37, 47, 49, 50, 51,52,
54, 55, 56, 57, 59, 60, 61, 62, 72, 73

C

Catalogue d’exposition, 21, 40, 41, 42, 43, 69, 64

Communication, 19, 20, 24, 27, 37, 42, 47, 54, 55,
65, 66, 72, 73

Conservation, 35, 36, 46, 55, 57, 72

E

Ecole, 11, 60, 62, 64

Edition, 40, 42, 43, 45, 54, 60

Estampe, 12, 16, 29, 34, 35, 36, 37, 47, 51, 66, 71

Exposition, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 23, 25, 26,209,
317 33, 35, 37, 38, 40, 41, 42, 43, 44, 54, 57, 59,
60, 61, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 71

lllustration, 23, 43

Jeux vidéo, 68, 69

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009
Droits d'auteur réservés.

L

Livre d’art, 23, 40, 42, 43, 44, 45, 62, 73,
Livre d’artiste, 45, 46

M

Mai du livre d’art, 23, 44

Médiation, 19, 20, 21, 26, 27, 44, 52, 55, 60, 63,

Mois du film documentaire, 22, 23, 38

Multimédia, 27n 33n 39, 41n 57n 59, 67n 68, 71

Multiple, 24, 34, 35, 36, 49, 51, 52, 55, 71

Musée, 11, 15, 16, 17, 19, 20, 21, 23, 30, 32,488,
41, 42, 43, 45, 51, 56, 60, 62, 63, 64, 66

N
Numérisation, 22, 37, 47

P

Patrimoine, 11, 12, 15, 16, 17, 19, 20, 21, 23,32,
35, 37, 38, 46, 47, 49, 56, 65, 66, 71, 72

Photographie, 12, 16, 18, 22, 27, 29, 30, 33, 36, 3
38, 40, 43, 54, 59, 61, 64, 66, 71

\%
Vidéos, 12, 38, 39, 40, 53

-111 -



Liste des bibliotheques et artotheques citées

A

Abbeville, 16

Agen, 62
Aix-en-Provence, 23, 35
Albi, 38, 46, 47, 97
Alés, 19

Annecy, 52, 60, 62
Ardeche, 29

Argenteuil, 51

Arles, 37

Auxerre, 53, 54, 55

Belfort, 59, 62, 68
Besancgon, 15, 23
Bischheim, 26
Blanc-Mesnil, 39, 62

BnF, 11, 38, 40, 46, 68
Bordeaux, 39
Bordeaux-Lac, 27
Bouches-du-Rhobne, 30, 46
Boulogne-Billancourt, 19
Bourges, 3, 35, 36
Boussy-Saint-Antoine, 19
BPI-Centre Pompidou, 11, 38, 40, 43, 62, 68
Brest, 16

C

Caen, 50, 52, 53, 55, 103
Calais, 16
Chéalons-en-Champagne, 16, 56, 57
Chambéry, 52

Castries, 66

Cavaillon, 45

Cherbourg, 61

Clamart, 18
Clermont-Ferrand, 39
Clichy, 51

Colmar,16

Dole, 68
Douai, 16

Epernay, 16
Epinal-Golbey, 57

F

Floirac, 62
Fontaine-de-Vaucluse 19
Forney, 21

Fresnes, 58

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009
Droits d’auteur réservés.

G

Gers, 30
Grenoble, 3, 50, 52, 54, 61

H

Haute-Vienne, 62
Havre, Le, 50
Hennebont, 3, 53, 54, 61

Issy-les-Moulineaux, 3, 46

L

La Joie par les livres, 18

Lille, 16, 37, 42, 66

Limoges, 21, 41, 57, 58, 67

Lisieux, 66

Loiret, 30, 93, 94

Londres, 64, 65

Lyon, 3, 35, 37, 39, 47, 52, 60, 61, 66, 67, 68,92

M

Maiche, 23
Maine-et-Loire, 30

Mans, Le, 68

Marseille, 57

Mayenne, 30

Melun, 68

Meudon, 16, 68
Montpellier, 35, 56, 57, 68
Mulhouse, 16

N

Nantes, 50, 63

Nice, 16, 57

Nimes, 19, 37, 56, 107
Noisy-le-grand, 3

Orléans, 57
Ornans, 23

P

Paris, 23, 39, 44, 57, 63
Pau-Pyrénées, 44
Périgueux, 37

Pessac, 52

Poitiers, 41, 57, 59, 62



R

Reims, 16, 22, 39, 57, 58, 91, 92
Rennes, 19, 57, 63, 64, 108, 110
Rochelle, La, 56, 57

Roubaix, 16, 66

Rouen, 16

Saint-Cloud, 51, 52

Saint-Dié, 17

Saint-Etienne, 16
Saint-Germain-enLaye, 16
Saint-Herblain, 57
Saint-Maur-des-Fossés, 51, 61
Saint-Priest, 23, 52

MEYER Céline | DCB 17 | Mémoire d’étude | Janvier 2009

Droits d'auteur réservés.

Soissons, 16
Strasbourg, 22, 23, 91
Stuttgart, 50, 65
Suresnes, 68

T

Troyes, 16, 21, 27, 57, 58, 66, 108
Toulouse, 37, 57, 67, 96
Tours, 13, 16

Vv

Valenciennes, 37
Vénissieux, 68

Villeurbanne, 3, 52, 54, 56, 57, 59, 61, 62, 1009

-113 -



