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Quoi de plus aisé a contempler que les couleutséris dans une bibliotheque
publique ? Pourtant, malgré leur omniprésencestlrare d’y préter attention. Il s'agit
ici de s'interroger sur leurs usages et signifaati explicites ou implicites, depuis
I’'aménagement intérieur des batiments jusqu'auxesosignalétiques apposés sur les
documents. Support d'une communication sans motsyaume des lettres, que révele-
t-elle de la conception et de I'organisation déilaliotheque ? La réflexion proposée ici
traite a la fois des usages architecturaux, praigmes et esthétiques, ainsi que des
acteurs qui font entrer les couleurs dans cestingins. A I'heure ol ces établissements
culturels adoptent un fonctionnement en prise d@ea@avec notre société de
consommation, I'impact psychologique et affectisdmmbiances chromatiques peut en
effet étre considéré comme un outil pour attirerlecteurs.

What's easier to look at than colors used in aipdidrary ? However, in spite of
their omnipresence, you rarely focus on them. Téssay deals with their uses and
meanings, both implicit and explicit, from the ifig-out of buildings to the shelf mark
sticked on documents. Wordless medium in the ttezdry world, what does this bring
to light about conception and organization of Ilifbea ? This work looks, at the same
time, at architectural, pragmatic and aestheticsuses well as at the people who get
colors in these institutions. In the age of consusaEiety which cultural establishments
fit their operation to, the psychological and fegliimpact of chromatic atmosphere
could be considered like a tool to attract readers.
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SISO : Schema voor de Indeling van de Systematische aatalin Openbare
bibliotekerf

Z1ZO : Zonder Inspanning ZOekerf« chercher sans peine » en traduction
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2 Traduction libre proposée par Marina VerhoevenTakle pour le classement systématique dans lelfotiiBques
publiques »
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« La couleur est un élément vital, essentiel corfieza et le feu, c’est une
matiére premiére utile comme le blé, un rouge, leub. Savez-vous ce que c’est,
Messieurs les architectes ? C’est I'équivalence nd’bifteck, et c’est aussi
nécessaire : I'on ne peut vivre sans elld. »

L'importance de la couleur comme élément marketiag identitaire fait
aujourd’hui I'objet de travaux de recherches unsit@ires et constitue un objet d’étude
reconnu. Le récent prix Médicis de I'essai déceankhistorien de la couleur Michel
Pastoureat) ou le projet d'une grande exposition sur la caulé la Bibliothéque
nationale de France a I’horizon 2012-2013 confirtmiéngouement du public pour la
question chromatique. Avec le développement d’imééret du e-commerce, ces travaux
se sont enrichis de questionnements techniquediégueouleurs pour quel confort de
lecture en ligne, comment rendre les couleursesiécrans...), mais aussi économiques,
managériaux, culturels et sociologiqtie€ela est particulierement flagrant en ce qui
concerne les interfaces virtuelles, dés lors qy'ia un acte commercial & la &lé
notamment.

En bibliothéque, équipement public et culturel saosation lucrative, la place de
la couleur dans I'aménagement, la signalétiqueréation d’ambiances de travail, sans
étre taboue, est nettement moins abordée. Ell@se gourtant a la croisée de plusieurs
disciplines, de la sociologie de la réception adhatecture d’intérieur, en passant par le
design et une dimension artistique. C’est certaier@na la fois cette richesse des points
de vue et en méme temps la complexité a faire disdo tous ces spécialistes, issus
d’horizons professionnels différents, qui expliqguemon pas [I'absence mais
I’éparpillement d’'une réflexion pleine et entieng ¢e sujet.

Qu’est-ce que la couleur ? Tout d’abord, parle-tdenla méme chose quand on
traite de LA couleur et DES couleurs ? L'usage dhssantif au singulier ne renvoie pas
a une teinte en particulier, mais au phénomeneuleco » en général, et c’est bien de
cela dont il sera question ici. La définition ductibnnaire souligne une premiere
difficulté . éléments visuels immédiatement perddps et pourtant immatériels,
impossibles a toucher, a godter, a respirer, ladetws sont des « caractéres », elles
relévent du domaine de « lI'impression », de larsaé&on » ; leur réception varie donc
d’'un individu & l'autre. D’'un point de vue scieritjfie, c’est I'effet qui provient de la
faculté de I'ceil a distinguer plusieurs longueuisndes de la lumiere. Néanmoins, d’un
point de vue culturel, la difficulté a nommer lesuteurs améne a les considérer sous un
autre angle. Pour Michel Pastoureau, les coulearsamt en effet @i des matieres, ni
des lumiéres, ni des ondes, ni des vibrations. @& des catégories, qui se définissent

% Fernand Léger, cité par Georges Patrix daasign et environnemenCasterman, 1973.

4 Prix accordé poutes couleurs de nos souven{&57 p.) publié au Seuil dans la collection « La Librairie ¥Xle
siecle » en 2010.

5 Le Comité Francais de la Couleur (CFC) « méne teplus de cinquante ans déja des réflexions etagtisns sur la
couleur dans des secteurs économiques transversaixaborde ainsi « I'évolution de la couleur awesu sociologique,
culturel, historique, industriel, marketing ». [égne] <http://www.comitefrancaisdelacouleur.com/index.htmtonsulté le 10
octobre 2010.

¢ Jean-Eric Pelet ([en ligne]http:/jepelet.free.fr/cv.htm, consulté le 10 octobre 2010) est par exempletrmaie
conférences en Gestion - Marketing a SupAgro Moltigre- UMR MOISA, chercheur associé LEMNA, IAE-IENI— Université
de Nantes aprés avoir soutenu une thése sieflets de la couleur des sites marchands sur la onsation et sur I'intention de
I'internaute. Disponible [en ligne] kttp://j.pelet.free.fr/these fichiers.htmlconsulté le 10 octobre 2010.
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différemment selon les cultureg. L'ceil humain est capable de discerner trois cents
nuances en face a face et d’en mémoriser une ocentaes ordinateurs et autres écrans
technologiques promettent des niveaux de définidenplusieurs millions de nuances.
Mais dans I'histoire de la culture occidentale, tegégories de couleurs, qui peuvent
étre définies par le lexique, sont au nombre de $&xblanc, le noir, le rouge, le jaune,
le bleu et le vert, auxquelles on peut adjoindmgcieintes de seconde importance (le
gris, le brun, le rose, le violet et 'oran§éPepuis la nuit des temps, les hommes ont
attribué a ces couleurs un sens symbolique quiégme I'inconscient collectif, ce dont

il faut tenir compte dans toute étude sur le radela couleur. Ainsi, la couleur doit a la
fois étre analysée le plus objectivement possibhedressant le constat que telle ou telle
nuance est davantage employée pour un usage mutdh autre, mais aussi dans sa
dimension la plus subjective, pour discerner ceeli@’ révele des individus qui la
choisissent, la contemplent, y réagisSent

Ces précautions d’approche nécessaires pour tidatém perception de la couleur
dans la société étant précisees, il s’agit ici @eenser, d’expliquer et de décrypter les
utilisations de la couleur en bibliothéque, au s#@s batiments et dans le traitement des
collections. L'étude des mécanismes a l'ceuvre auteda question de la couleur dans
I'aménagement des bibliotheques a pour but de cdeseenjeux, les fonctions que
peuvent revétir les codes colorés, mais aussi mtifiler les acteurs qui interviennent
dans ce domaine.

Ce travail s’appuie a la fois sur de la documentatthéorique, des sources
écrites citées en bibliographie, et sur des donpéges empiriques, recueillies au cours
d’entretiens menés avec différents professionngis de disposer d’exemples concrets
et d’illustrer les idées exposées. La démarche eyégl, en mélant des observations
d’ordre sociologique (travail d’observation et dégréte sur le terrain) avec des éléments
plus scientifiques, reflete donc bien le c6té pligtiplinaire qui caractérise toute étude
de la couleur.

Si les visites de bibliotheques, commentées ou pan des professionnels en
poste dans I'établissement, ont eu lieu tout awglde I'élaboration de ce travail, les
autres étapes de recueil d'informations peuveméxmuper en trois temps.

Tout d’abord, une approche préliminaire du sujetta réalisée a travers la
consultation de documents généraux sur la coulafim, d’éclaircir toutes les notions
techniques, physiques, symboliques qui peuventrapegner cet objet d’étude. C’est ce
qui est présenté en préambule, pour que le ledbénéficie de ces éclairages avant
d’entamer la lecture du mémoire proprement dit.t€premiere phase de recherche a
ensuite débouché sur la prise de connaissance dages de la couleur, toutes
perspectives confondues, de l'architecture a laaoéa, avant d’en venir a un travail
plus approfondi, recentré sur son incarnation daedieux de travail, de savoir et plus
précisément dans les bibliothéques. Le classentesisicpour présenter la bibliographie
a la fin de ce mémoire traduit le cheminement parercles concentriques » de
I’exploration liminaire du sujet. Parallelement @ iecueil d’'informations, I'élaboration
de cartes heuristiques a permis d’ordonner et deoter les idées au fur et a mesure
gue de grandes orientations de contenu se dessingies représentations schématiques
ont également été un support de communication penulre compte de I'avancement du

" Pastoureau, Michel. Article « Demain Bictionnaire des couleurs de notre temps,78-79.

8 Voir a ce sujet la théorie des anthropologues Bigerlin et Paul Kay, formulée en 1969, selon ldtpi¢ous les
langages naturels possedent seulement entre deanzettermes élémentaires pour décrire les couleurs

°® On se rapproche ici de ce que Maurice Merleau YomansPhénoménologie de la perceptig¢Raris : Gallimard,
1945, 531 p.), désigne par la dynamique du « vaimy selon laquelle la vision est a la fois poreeuwsune rencontre avec le
monde et avec soi-méme. Etudier la place des cosilen bibliothéque nous informera alors sur la emtion réelle de la
bibliothéque qui est la nétre comme sur les reprégeons que nous nous en faisons.
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travail dans le cadre scolaire. Une premiere ébauwdd plan a ainsi vu le jour, et n'a
cessé d’évoluer tout au long du travail. Un « cadeebord », rédigé au fur et a mesure,
permettait quant a lui de garder une trace de laradlogie des recherches effectuées,
des noms des établissements ou personnes ressoootsulter.

Tres rapidement en effet, il est apparu qu’un tgétsne pouvait pas se cantonner
a une étude livresque, mais devait s’incarner dades lieux, des réalisations
architecturales. De plus, la couleur étant une #téme plutét a la mode, elle génere
actuellement un grand nombre de publications. Pautant, en ce qui concerne son
utilisation dans les bibliotheques, certaines desnéne figuraient pas dans la
documentation consultée, car elles relevent a is de I'esthétique et du design, de la
sociologie des publics, de Il'architecture, comme réalisations quotidiennes plus
triviales. Des petites « enquétes de terrdthont permis de nourrir ce travail en
complément. Cela a aussi été le moyen de faireriudans la masse de la production
éditoriale sur le sujet, d’infirmer ou de confirmaes hypotheses de travail. Cette source
d’informations a été précieuse, car elle a permé abllecter un autre type de
documentation, a savoir des plaquettes a viséeseammmerciale et publicitaire, mais
riches d’exemples de réalisations et de suggestamdibliothéques a visiter ou a
contacter. Les entretiens sollicités ont été réslien face a face. Le choix des
établissements a pris en compte I'importance dedeesiers pour le traitement du sujet,
mais aussi les contraintes matérielles et géoggamisi’. Pour les pratiques étrangéres
ou situées dans d’autres villes, les échanges @ntéalisés par courrier électronique.
Les visites de bibliothéques en revanche ont puasiegr ce périmétre géographique, au
hasard de voyages ou d’expériences professionnatiggieures. Il en va de méme pour
le recueil d'impressions des usagers et des élusaeh qu’acteurs de la couleur. A
chaque fois que cela était autorisé, des photogeapbnt été prises afin d’illustrer le
propos. En revanche, il n'a pas été possible deamtner directement un architecte ou
un coloriste pour compléter ce panorama. Les dosnéidisées sont donc issues de la
documentation accumulée et des anecdotes confagedes bibliothécaires.

Le travail de rédaction a enfin cherché a restitaezontenu de ces recherches, en
équilibrant I'exposé de notions théoriques et gstiseses des observations réalisées, le
tout illustré d’exemples et d’'une mise en images geopos exposés, dans le but de
dresser un panorama de ce qui se fait en matiargligsition de la couleur en
bibliothéque. Cela pourra modestement servir d'aliside a la décision dans un projet
d'aménagement ou de réaménagement d'un espace.

Une premiére partie s’intéressera aux lieux et ackeurs de la couleur en
bibliothéque. S’exprimant tant dans 'aménagematérieur du batiment, les ambiances
de travail créées que pour faciliter le traitementa disposition des collections, la mise
en couleur des établissements engage en effe¢iahtion de plusieurs corps de métier
aux compétences et champs d’intervention complegesmultiples. L’architecture
extérieure pas plus que les interfaces virtuellEsidstitutions ne seront ici étudiées ; en
revanche les bibliotheques universitaires aussh ltjge les bibliothéques de lecture
publique ont été prises en compte, qu’'il s'agisee«dgrands établissements » ou de
mediathéques municipales ou intercommunales (lbfiobheques départementales de
prét, souvent dépourvues de locaux ouverts au pubtant laissées de c6té). Il a en

10 Ce travail de terrain a pris la forme de visiteshibliothéques, de rencontres informelles avechiekothécaires ou
des usagers, d’entretiens plus cadrés avec d’aattesirs de la couleur, dont les fournisseurs dbilieo, interrogés en entretien
avec une grille de questions lors des salons ABADSBU 2010. Par la suite, le guide d’entretien @eba été adapté pour servir
de trame lors des discussions ou rendez-vous ags@ubfessionnels des bibliothéques chargés, awequ dans le passé, de
travaux de rénovation comprenant un travail surdaleur.

M Les lieux visités et les personnes interrogéestlionc été dans les villes de Lyon, Paris et Bmiti
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effet été décidé de restreindre la dimension detragail aux espaces publics des
établissements : a de rares exceptions pres, latignedes coloris des bureaux et des
magasins n'a pas été étudiée. Les exemples réperteont majoritairement francais,

bien que des expériences étrangeres puissent &wgquées en fonction de leur

pertinence. Ponctuellement, des comparaisons asadages en vigueur dans d’autres
batiments publics ou dédiés, comme les bibliothégael’enseignement et a la culture
(musées, librairies) seront également effectuées.

Apres cette prise en compte de la diversité deblpnoatiques que peut recouvrir
la question de la mise en ceuvre de couleurs dabibli@athéque, une deuxiéme partie se
recentrera sur la dimension bibliothéconomique djets L'utilisation pragmatique des
couleurs en bibliothéque sera étudiée a travert®und’horizon des expériences menées
et des bons usages constatés, afin de détermingu@nelles concernent les pratiques
professionnelles en matiere de signalétigue, deen@s espace des collections et
d’organisation du travail. Ce sera I'occasion detmeen évidence le réle actif que peut
jouer la couleur en tant qu’élément du décor impmsé usagers.

Il n'y a ensuite qu’'un pas a franchir pour passer @kcor a la dimension
décorative et esthétique de la couleur. Si les ae@nss induites par les ambiances
chromatiques sont a premiere vue la manifestatienlal couleur la plus facile a
discerner, il n’en reste pas moins que cela pospié&stion du golt et de la réception. Le
lecteur, premier destinataire d'un lieu public gse veut résolument convivial et
agréable, se retrouve alors au cceur de la réflexanmdis que des phénomeénes de mode
et des tendances nouvelles se dessinent, reflstsléleats en cours sur la place de la
bibliothéque publique dans la société.

Support d'une communication sans mots au royaunseleteres, que révele la
couleur de la conception et de I'organisation dbildiothéque ?
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Un court approfondissement de la définition de taleur, dans ses aspects
scientifigues et physiques, apparait comme un pbdalnécessaire. Avant d’entamer la
discussion sur les aspects pragmatiques et estiedtide la couleur en bibliotheque, il
convient en effet d’avoir un éclairage sur les egsts chromatiques en général.

M"#S %" $&$"

D’un point de vue scientifique, il a déja été ps&cigue la couleur se définit par
rapport a la perception de la lumiere : c’est kefui provient de la faculté de I'ceil a
distinguer plusieurs longueurs d’ondes de la lusifer

La lumiére est constituée par les ondes électrogiagures dont la longueur
d'onde est comprise entre 400 et 800 micrometremnsles sources. Un faisceau
lumineux peut étre monochromatique, s'il est compd'sine seule longueur d'onde, ou
polychromatique, s'il comporte plusieurs longuedicides.

Le spectre visible de la lumiére s’étend du rougeé@5 a 740 nm) au violet (380 a 446 nm), par ordre
décroissant de longueurs d’ondes. Au-dela de cesuwkeextrémités, existent les rayons infrarouges et
les rayons ultraviolets, invisibles par I'ceil human®®

Lorsqu'elle rencontre de la matiere, la lumiére itsuln certain nombre
d'interactions : elle peut étre entierement réfléchentierement absorbée ou
partiellement absorbée. Dans ce dernier cas, sgukur d'onde est modifiée. Les
pigments présents dans la matiére des objets qus patourent absorbent en effet une
partie de la lumiére blanche et ne réfractent qaréamnes longueurs d'onde, conférant un
caractere coloré a ces objets.

Selon la valeur de cette longueur d'onde, I'ceil Aunrpercevra ce rayonnement
de différentes maniéres. En effet, la lumiére pgndans la structure oculaire et excite
les cellules nerveuses qui tapissent la rétines@w ces récepteurs du systeme oculaire,
les cones et les batonnets, qui permettent de agmnba « vision bleue », la « vision
verte » et la «vision rouge » a partir desquelh@ais pouvons admirer un monde
multicolore. Les batonnets réagissent a l'intendééa lumiére (c'est a dire a I'amplitude
de la radiation qu'ils recoivent) et indiquent aerveau le degré de luminosité. Les
différents types de cones (S, M et L) sont quaeua sensibles aux longueurs d'ondes
(c'est a dire a I'énergie de la radiation percu®nsemble de ces sighaux est interpréte
par le cerveau qui y fait correspondre une couleur.

2 En résumé, d’aprés la définition de I'encyclopédégousse, la couleur se définie comme « l'impm@sgiroduite sur
I'eeil par les diverses radiations constitutives d® lumiére ». (Article de Encyclopédie Larousse[en ligne]
<http://www.larousse.fr/encyclopedie/nom-commun-noowleur/37793, consulté le 12 décembre 2010).

¥ Image sous licence GNU Free Documentation versiof, tirée de Wikimédia Commons. [En ligne]
<http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Spectrum_royagbjpg>. Consulté le 12 décembre 2010
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Les travaux des physiciens Young et Maxwell ont tn@mgue toutes les couleurs
percues par I'ceil humain peuvent étre créées arpadettrois couleurs. On distingue
communément les couleurs primaires (rouge, jaundeat en peinture), fondatrices de
cette théorie de la trichromie, et les couleursosdaires (vert, violet et orange en
peinture) également au nombre de trois.

Les couleurs primaires, ou élémentaires, sont sajld, en mélange, permettent
de reproduire la plus grande palette de couleurs.

Combinées deux par deux les primaires permettenbtdhir les couleurs
secondaires.

Enfin, le mélange a parts égales d'une couleur édaire et d'une couleur
secondaire permet d’obtenir une couleur terticne.peinture, ce sont le rouge-orange,
le jaune-orangé, le jaune-vert, le bleu-vert, leubViolacé et le rouge-violacé.

Les couleurs peuvent étre décomposées ou au cantmasociées deux a deux
grace a leur représentation sur une roue chromatiques couleurs diamétralement
opposées aux primaires sont les couleurs complé&irest de ces derniéres. Elle
s’obtiennent par le mélange des deux autres cosili@émentaires.

Le cercle chromatique divisé en deux permet au'ssolér les couleurs chaudes
(du jaune au pourpre) des couleurs froides (du &¢ihdigo).

Cercle chromatique montrant la complémentarité desouleurs primaires et secondaire

La théorie de trichromie unifie les deux principesmmunément appelés
synthése additive et synthése soustractive, sel@enl'gn envisage les couleurs comme
rayons lumineux ou comme matiére.

& + ,

Selon le principe de la synthése additive, quigigpe aux sources lumineuses,
les couleurs sont obtenues par addition de lumidiesi, la projection, sur un mur
blanc, d'un spot de couleur bleu et d'un spot deleew rouge donne une couleur
magenta : la radiation lumineuse magenta est doestide la somme des ondes
produites par la source bleue et de celles prodlynée la source rouge.

La synthése additive considere souvent le rougeeteet le bleu comme les trois
couleurs primaires, les trois couleurs « de bapemnettant de recréer tout le spectre
coloré. L'addition de ces trois couleurs recrééutaiére blanche. Le noir est constitué
par I'absence de couleur.

Image libre de droits, tirée de Wikipédia. [Ennl <http://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier:Farbkreis_ltte RVB.png
Consulté le 12 décembre 2010.
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Schéma de représentation de la synthése additive

Il est souvent question de modele « RVB » (poumgmwert, bleu) selon les trois
couleurs de bases les plus utilisées en syntheditiveed C’est le modele utilisé par les
écrans d’ordinateur ou de télévision.

*& + .

A l'inverse, le principe de synthése soustractivesiste & composer une couleur
par soustraction de lumiére. Ainsi, le mélange d'ypeinture bleue et d'une peinture
rouge parait violet. En effet, lorsque la lumiedaniche rencontre cette matiere, elle
subit une absorption due au pigment bleu ainsi gelée due au pigment rouge. La
lumiere résultante est donc composée des longudorsdes réflechies par le bleu,
privée de celles absorbées par le rouge (ou inwezag).

Les couleurs primaires associées a ce principe généralement le magenta, le
jaune et le cyan. Le mélange de ces trois coulelorsne le noir. A l'inverse, leur
absence constitue le blanc.

Il est question de modéle « CMJ » (pour cyan, megejaune) car se sont les
trois couleurs primaires les plus utilisées en Bgse soustractive, dans le monde de
I’édition et pour tout ce qui touche aux encresmpirimerie. Lorsque I'on imprime en
quadrichromie, la quatriéme encre est le noir.

Schéma de représentation de la synthése soustraai¥

En peinture, c’est une Iégére variante de la sysghsbustractive qui est utilisée,
en ce sens que les trois couleurs de référencelsaoiuge, le jaune et le bleu (RJB).

®* Image sous licence Creative Commons Paternité Hafa des conditions initiales & lidentique 3.0rée¢ de
Wikimédia Commons. [En ligne] http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Synthese%2Bg?uselang=f Consulté le 12
décembre 2010.

¥ Image sous licence Creative Commons Attributiomi®hAlike 2.5 Generic, tirée de Wikimédia Commof&n
ligne] <http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Synthese-gsvConsulté le 12 décembre 2010.
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L'addition de ces trois teintes permet d’obtenirnoir, tandis que le blanc est I'absence
de couleur (si le support peint est blanc).

#$ &#$ n II!II ./ 1] % &lllll / %
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Pour bien comprendre les systemes de référencesesntouleurs dans le monde
industriel, qui seront utilisés par les fournissewte mobilier ou pour tout ce qui

concerne les peintures et la signalétique en kidigue, il convient enfin d’avoir une
rapide présentation des deux référentiels les piilisés.

) &+

Le nuancier Pantone est le produit, soumis au dddauteur, d’une société
américaine, Pantone Inc. Il s’agit a I'origine déupetite entreprise spécialisée dans la
production de nuanciers pour les fabricants de ébismes.

Lawrence Hebert, son président, innova en créantoutil qui permettait
d’abandonner le systeme classique d'impressionuadigchromie (magenta, cyan, jaune
et noir). Le premier systeme de couleurs Pantone®chng System® (ou PMS) est
apparu en 1963.

Contrairement a la quadrichromie, ou les coulewnst smprimées une par une,
les couleurs du systeme Pantone sont obtenues t&d pa@ncres mélangées avant
d'imprimer. Le systeme Pantone d'origine reposedsurcouleurs de base (noir, jaune,
trois nuances de rouge dont le magenta, violey,bdgan et vert, plus le « transparent
white », un transparent utilisé pour éclaircir tauteur.

Hebert composa ainsi un nuancier de plus de huitscteintes, le « pantonier »,
qui se présente souvent sous forme d’'un épais é&Weramportant des camaieux de
rectangles de couleurs, déclinés a partir des @ixtés de base (auxquelles ont depuis
été ajoutés le orange, une nuance supplémentaireutg, de violet et de jaune, plus
des couleurs fluorescentes et des nuances inteamesli Cet eélargissement explique que
le codage des nouvelles couleurs créées se fassmqlus grand nombre de chiffres).
La proportion des teintes utilisées pour obteneigure couleur est formulée par un code
gui identifie la couleur.

Plusieurs gammes Pantone existent, en fonctionutiisations qui sont faites
des encres et de leurs supports d’applicationPdrtone C (coated), est utilisé pour le
papier couché ; le Pantone U (uncoated), pour lg@epanon couché ; le Pantone M
(matted), pour le papier mat.

En bibliothéque, les références Pantone sont é@&lispour tout ce qui releve de
I'impression, en signalétique en particulierais aussi pour identifier les couleurs des
éléments textiles dans le mobilier. Pantone commeygalement a s'imposer au niveau
des matieres plastiques et autres polymeres, donteora qu’ils sont de plus en plus
présents en bibliotheque.

7 Voir & ce sujet 'annexe 5.
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RAL est un acronyme allemand po®Reichsausschul3 fur Lieferbedingungen
(Comité national pour les conditions de livraiso@)est un systeme de codification des
couleurs développé en 1927 par «l'Institut allethgour I'assurance qualité et le
marquage associé ».

A sa création, il comprenait 40 couleurs codifiémsjs il en compte aujourd’hui
1687, réparties entre une gamme « classic » egamane « design ».

La gamme « classic » est répartie en neuf teineebate (jaune, orange, rouge,
rose-violet, bleu, verts, gris, brun, blanc-nodpnt les déclinaisons sont codées de 001
a 099 dans chacune des teintes.

La gamme « design », est codée sur sept chiffiasteinte est codée sur trois
chiffres, de 001 a 360, la luminosité est codée dewux chiffres de méme que la
saturation. Elle permet de définir plus finemens leouleurs, qui sont classées en
fonction de leur proximité visuelle, 1a ou pour gamme « classic », a l'intérieur des
neuf teintes de base, les codes ont été définfaghn aléatoire.

Ce nuancier qui semble presque infini est utilis@@palement pour les couleurs
de peinture, et par conséquent pour tous les élé&nmanbiliers métalligues ou en bois
peints en bibliothéque.

Le plus souvent, les couleurs sont réparties sugwentail de la méme fagon que
le Pantone.

Ces précisions liminaires étant faites, il est menant temps d’entrer dans le vif
du sujet et de s’intéresser aux acteurs de la co@e bibliotheque.
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« |l peut exister des recettes pour la mise en@ond d’'un appartement (...)
[mais] I'échelle et le caractére collectif compligat tout, la diversification des
fonctions aussi. Il ne peut s’agir de décors au ssarsuel du terme, mais
d’animation, de sensibilisation d’'un espace, enpgag avec les gens qui y vivent
et ce qu'ils y font. C’est une affaire de spéciass »°

Les intervenants en matiére de couleurs dans léméats publics que sont les
bibliothéques sont nombreux et variés, avec despévemces et pouvoirs de décision
distincts. Il est bon de les définir afin de premdobnscience des contraintes, des limites,
mais aussi des spécificités et des qualités deurhdCes derniéres sont a la fois fonction
des godts et savoir-faire de chaque professionrek mont également régies par le
fonctionnement des marchés publics qui, selon dpgage du projet en lots, donnera
ou non un lieu d’expression a tous. On distinguénane part la maitrise d’ceuvre,
encadrée par les architectes, les coloristes dblewmisseurs de mobilier, et d’autre part
la maitrise d’ouvrage, conduite par les bibliothézs (au sens large du terme) et les
tutelles, soit le commanditaire institutionnel, qailide et paie le travail effectué.

' & " & ("%
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Tres souvent, c’est I'architecte qui a l'initiatives choix en matiere de couleur,
pour tout ce qui concerne le batimEnEn fonction de la répartition des roles et dés lo
du marché et selon I'importance du projet (simpédabilitation ou constructiomx
nihilo), il réalisera ce travail seul ou avec l'aide damtoriste.Dans le cas d’un travail
en bindme, le coloriste peut étre un collaborateumilier de I'architecte, membre du
cabinet d’architecture, ou un prestataire extériewec lequel il lui faudra coopérer,
comme cela a été le cas lors de la rénovation d@Uade sciences a Lyon 1. Il peut
aussi intervenir indirectement, ou sur une parsneinte du chantier, uniquement sur le
mobilier par exempf8 Certes, tous les projets (surtout les plus magsne
bénéficient pas nécessairement de l'accompagnerdanmt coloriste de formation.
Cependant, il est bien rare que personne dans faisead’ceuvre voire dans la maitrise
d’ouvrage n’ait une fibre artistigue ou ne portéeation au choix des couleurs, couplé
avec celui des matériaux, quelque soit le titreicodf de cette personne au sein du
projet.

18 Daniel Boulogneles raisons de la couleur dans les espaces detwle eravail,p. 13

% | a suite montrera que pour les couleurs du mobiliarchitecte peut intervenir dans les choix cannen fonction
de la définition des lots du marché.

2 | e fournisseur de mobilier SchlappMébel, qui équiplus généralement les BM, posséde ainsi un budéétude
comportant des coloristes, diplomés de I'école Bnul’'assistance du coloriste apparait alors comume valeur ajoutée du
prestataire.
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Comme il est plus fréquent que I'architecte, ounuembre de son cabinet dans la
maitrise d’ceuvre, prenne en charge les questionsodéeurs, il sera indifféremment
guestion dans cette partie d’architecte ou d’asetté-coloriste, les deux renvoyant a la
méme réalité.

Un des principaux pouvoirs (et devoirs) de I'arebite-coloriste est d’avoir une
vision d’ensemble, puisqu’il intervient au début pitocessus de création et de mise en
espace. Il contrdle les volumes, connait les matériretenus, décide des formes... et
leur appligue une ou des couleurs. Il fait en saFexpliciter I'espace, de faciliter sa
lecture. Daniel Boulogne salue dans son ouviagémportance du travail des
architectes et coloristes comme véritables spé&tedicapables d’évaluer et de prévoir le
rendu des masses, des volumes et des surfaceeslavant méme de passer a la
réalisation. Ils ont « carte blanche » pour amoteedialogue, sous réserve toutefois de
séduire les commanditaires. lls fournissent d'ailte généralement des vues en
perspective ou des maquettes au cours de I'élabaraiu projet, avant sa validation.
Plusieurs propositions peuvent ainsi étre faiteanavd obtenir I'assentiment de la
maitrise d’ouvrage. Les traitements colorés s’apmront d’abord essentiellement aux
surfaces intérieures du batiment de la bibliotheqGela concerne les murs, sols,
plafonds, cages d’escaliers, dans les espacesi@g@omme dans les espaces publics. A
Lyon 1, lors du chantier de rénovation de la BUsdinces, la couleur a été définie tres
tdbt comme un élément important et structurant dajgir; la création d’'une entrée
« couleurs » dans le blog rendant compte des tsagayoublic témoigne d’ailleurs de la
place qui lui a été conférée. La coloriste et Ihatecte ont fait des propositions,
amendées par la direction de la bibliotheque, m#imir les teintes retenues mais aussi
leurs lieux d’expression. Le rose fuchsia identifietour et les escaliers de circulation
ou gu’ils soient ; du beige, du noir et un dégra@éverts se déploient dans les salles,
gu’elles soient publiques (salles de lecture, dayreu réservées au personnel (bureaux).

Exemple de panneau synthétique rassemblant des éctidlons proposés pour la BU de sciences de
Lyon 1 (travail de la coloriste assistant la maitrse d’ceuvré?

% Daniel Boulognel es raisons de la couleur dans les espaces detue ¢ravail.

2 Crédits réservés pour cette illustration, tiréebdog du chantier de la BU Sciences avec I'aimadlgorisation de
Dominique Wolf. Disponible a I'adresse  http://chantierbu.univ-lyonl.fr/blogs/blogs/indekgRtitle=couleurs-
jpg&more=1&c=1&tb=1&pb=1#feedbacks
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Dans certains cas, les préconisations de l'arctatpeuvent étre tres détaillées :
Pierre Riboulet interdit par exemple a la BU dei®& tout accrochage d’affiches ou
posters aux murs de la bibliothéque. Parfois aulssiféle de I'architecte-coloriste
s’'étend jusqu’a I'aménagement et au choix du mehilll peut aller jusqu’a s’opposer
au choix d'une ligne de meubles, méme si celuigeve d’'un autre marché. Ainsi,
Philippe Bodin n’a pas souhaité que la BISBAau SCD de Poitiers, soit équipée de
mobilier USM, car la partie chromée caractéristigieece fournisseur ne correspondait
pas au travail du métal qu’il avait réalisé pourrbste du batiment. Toutefois, en
pratique, cette derniére étape d’'implantation égs gouvent réalisée en collaboration
avec un autre prestataire, indépendamment de [teatk. La question de la couleur
peut aussi, dans certains cas, étre completemeatrauillée » par I'architecte. Méme
aprés une période de plusieurs années de fonctioemtedu batiment, il peut contréler
tout rafraichissement des peintures, et imposér tel telle nuance précise de fagon a ce
gue son droit d’auteur soit respecté et que sonreeanchitecturale conserve ses teintes
d’origine.

L'architecte-coloriste est donc doublement décimaire, a partir du moment ou
un commanditaire I'a choisi : non seulement il adroit de regard sur 'aménagement
de son ceuvre, mais de fait, par son interventiodéyut de chaine, il agit sur les autres
intervenants en fixant un contexte coloré (ou pasjuel il leur faut s’adapter pour y
intégrer leur travail. Des murs verts comme a Lybrou un sol rouge comme a la
mediathéque Persépolis de Saint Ouen orienteronémeent le choix du mobilier et de
la signalétique.

Il peut arriver toutefois que ces étapes tres scli@gumes de décision soient
beaucoup plus enchevétrées, sans ordre chronoegigfini. Elles laissent place a une
réflexion mutuelle des différents acteurs au serviéun projet. A la bibliothéque du
centre Pierre Mendes-France (PMF) au SCD de Panmrlexemple, I'architecte et les
bibliothécaires ont conjointement choisi les cousewles sols et du mobilier, afin
d'améliorer la lisibilité des collections et lescatilations du public.

Dans d’autres cas, l'architecte se cantonneratstrnient au gros ceuvre, laissant
de ce fait une part de décision a chacun. AinsinéAalero, I'architecte-coloriste en
charge de [I'extension et du réaménagement de laiatih@due d’Aubevoye, a
essentiellement travaillé sur les plafonds (éclaimet blanchis), le sol (qui a subi un
ragréage pour recevoir un revétement anthracitegsetnurs (également éclaircis, laqués
blancs ou rouge-rose géranium). De cette facomohegénéral était donné, définissant
une ambiance conviviale et chaude tout en consémax bibliothécaires une marge de
liberté pour le choix du mobilier (en I'occurrengeir et prune, avec des touches de vert
clair et de rose géranium en rappel).

Toutefois, le coloriste n'est pas uniqguement awiserde la maitrise d’ouvrage :
il est aussi engagé dans une pratique socialestndéon de tous les (futurs) usagers du
batiment. En effet, parmi les rdles fonctionnelse queut revendiquer la couleur, sa
contribution & I'amélioration des conditions de die I'usager est notabfeet c’est une
dimension que doit prendre en compte cette prafessainsi que I'’énonce Daniel
Boulogne :

Z Bibliothéque Intégrée de Sciences humaines et. Arts
24 Cela renvoie a la fois aux notions de couleurdadgécurité, mais aussi tout bonnement de qualitéatire de vie et
de travail, que la couleur peut contribuer a rermless chaleureux, ou apaisant.
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« C’est a l'architecte-coloriste qu’il appartientd[Japporter équilibre et
harmonie, pour le confort et le plaisir du plus gchnombre.

Une association de couleurs, méme en appliquandifé&rentes théories qui s’y
référent, telle que celle des contrastes simult@rgsur le confort de I'aeil, ne peut pas
étre bonne ou mauvaise en soi. Non seulement serpnétation change selon la culture
des individus, mais elle doit également s’intégaartemps et a I'espace qui I'entourent,
faire corps avec la bibliothéque, I'esprit qu’eBeuhaite illustrer, proposer. C’est la
variable dans laquelle le coloriste ou I'architedt@t se placer pour que sa réalisation
soit réussie, acceptée, aimée. Pour répondre auxnaieet objectif, il peut étre utile de
se livrer a une étude chromatique. Elle intervientirs de la phase d’analyse des
besoins généraux en architecture d’intérieur deilbdiotheque. 1l s’agit éventuellement
de recenser les désirs des usaderais aussi de relever les contraiftegopposant a
I'utilisation de certaines couleurs. A lissue dette étude, surtout valable dans les
projets de construction car le co(t est relativetmmimce par rapport a I'enveloppe
globale des travaux, la couleur peut devenir unl @ I'architecte d’intérieur, au lieu
d’étre maniée comme une astreinte supplémentaire.

En outre, la couleur étant objet de passions, leriste, en tant qu’intervenant
extérieur missionné pour une étude préliminairecedait percu comme un spécialiste,
peut étre la personne clé qui apaise les débatsysa lieu, entre les acteurs
« techniques » du batiment et les exigences « desi@urtistiques, de I'architecte. C’est
donc un acteur a multiples facettes dont le résnhpas négligeable, ainsi que le résume
Daniel Boulogne :

« Quelque soit I'étiquette qu’ils se donnent: ardi, coloriste-conseil,
architecte, architecte d’intérieur, plasticien, déateur, ... (...), j'ai appris d’eux
qu’il n'existe pas de théories, pas de dogmes, lqueouleur est un domaine de
recherches inépuisable, un champ d’expériences aén rn’est jamais
définitivement acquis. La pratique de la couleumdd’environnement est certes
un métier, c’est aussi un art, avec tout ce queration comporte de mystéré’»

~& 4 . )
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Apres avoir traité les aspects relationnels, legshwdes de travail, les lieux
d’intervention et de proposition privilégiés de rEaitecte-coloriste, il convient de ne
pas occulter la dimension artistique de ses praos. En effet, si tous les architectes
ne travaillent pas avec une couleur ou un code aldears fétiches, il est toutefois
fréquent que cette derniere agisse comme un élécaeattéristique et identitaire.

Diverses réalisations d'architectes plus ou moiesommeés peuvent illustrer
I'idée selon laquelle :

« La couleur ne peut étre séparée d’une dimensemgnnelle et objective.
C’est un moyen d’expression considérable dont it feonnaitre les lois de base
pour s’en servir et aussi les dépasser dans la tto@a car c’est la fonction

% Daniel Boulogneles raisons de la couleur dans les espaces detwle éravail,p. 13.

% Cette théorie a été définie et explicitée par dotes Itten danArt de la couleur : approche subjective et desddpt
objective de I'art[Nouv.] édition abrégée. [Stuttgart] : DessainTetra / Larousse, 2004, 95 p.

27 C'est toutefois une méthode assez peu fréquentbitdinthéque. Elle est davantage appliquée danmdade de
I'industrie.

% Déficience de lumiére ou, au contraiemsoleillement génant par exemple.

2 Daniel Boulognepp. cit.p. 13.
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créatrice de lartiste qui permet de créer la vraidmension poétique de
I’architecture. Bref, la couleur reléve du gestdiatique. Y renoncer, c’est priver
I'architecture d’un moyen d’expression visuelle sitérable. $°

Contrairement aux recommandations qui sont faiies l@bliothécaires pour le
choix des couleurs de mobilier —a savoir qu’il metfpas agir « comme pour chez soi »
mais penser a l'utilité publigue des lieux—, leshitectes laissent souvent filtrer leur
propre godt dans leurs réalisations. Ainsi au SC® Raris 1 — centre PMF, le
rafraichissement de I'accueil a-t-il été réalisérenge... a la fois par désir exprimé des
bibliothécaires d’avoir une couleur vive et danssprit un peu « kitsch » du batiment
années 70, mais aussi a cause de la prédilectidiadhitecte, madame Cohen, pour
cette nuance.

En ce qui concerne Pierre Riboulet, son penchaaolad® va a la blancheur des
espaces, avec un travail articulé autour de laduennaturelle. Que I'on se promene a la
BU de Paris 8 ou a la Bibliotheque Francophone Mhdtia (BFM) de Limoges, on est
frappé par cette luminosité apaisante des espdcésaris 8, cela concerne aussi bien
I'intérieur que I'extérieur de la bibliothéque, giibit se détacher dans la ville car elle ne
« saurait étre un lieu ordinairé'»Le blanc est donc pensé comme ayant une fonction
discriminante, et non comme une non-couleur. C'asssi une facon pour Pierre
Riboulet de se situer dans le prolongement de lteeale Le Corbusier, de Jean-Pierre
Raynaud, voire méme de son contemporain ChristeaRarzamparc, si I'on se référe a
la Cité de la Musique aux espaces intérieurs imiégcuealisée en 199En un mot,
I’architecte affirme ses références, s’inscrit densontinuité de I'architecture moderne
qui a fait du blanc sa couleur par excellence. Mdaigs’est pas non plus question
d’appliquer sans raison un principe systématiqud'oBcasion de I'inauguration de la
BU de Paris 8 en mai 19%8ainsi que dans I'ouvrage d’Agnés PHtgonsacré a cet
établissement, Pierre Riboulet a pu a plusieursisep décrire et justifier ses choix
chromatiques. L'idée de pureté et d'unité de I'enbke de la bibliotheque, comparée a
une sorte de Moby Dick fabuletfx ressort nettement. Les valeurs symboliques dacbla
sont également convoquées: espace vierge favorable création de [I'esprit,
atmosphére monacale, voire ascétique lorsqu’elleosgugue avec le silence feutré des
lieux, propices au travail et a la méditation. L@auleur va méme jusqu’a prendre une
tonalité militante, par contraste avec le mondé gé&el’entoure :

« Nous sommes dans la vie quotidienne aujourd’huabaés par le nombre
et la présence des signes et souvent pire encag,stgnaux. Nous obéissons,
assujettis que nous sommes a ce pouvoir sans vitageréflexes tiennent lieu de
connaissance et de jugement. Une bibliotheque pigtisément dire l'inverse,
signifier par elle-méme, donner a voir et a comumhen) créer les conditions
sereines et |égeres favorables a la libre circudatides personnes et des idées. La

% Réponse de Jean-Pierre Lenclos, coloriste, a mieeview de Georges DuranNeuf,n° 63, septembre 1936, cité par
Daniel Bologne, op. cit..

%1 Mots de Pierre Riboulet en introduction au trawdiAgnés PatyUne bibliothéque : la bibliothéque de l'université
Paris 8 a Saint-Denis, de Pierre Riboulet, archiecBobigny : CAUE 93, collection « Architectures i&el en Seine-Saint-
Denis », 2004, 87 p.

%2 RIBOULET, Pierre. « Une bibliothéque dans son espa, Penser, batir : la bibliothéque de I'université Pai
[recueil réalisé dans le cadre de l'inauguratiodadieibliothéque les 18-19 mai 1998], p. 41-54.

3 PATY, Agnés.Une bibliothéque : la bibliothéque de l'universiaris 8 a Saint-Denis, de Pierre Riboulet,
architecte Bobigny : CAUE 93, collection « Architecturesieelen Seine-Saint-Denis », 2004, 87 p.

% Pierre Riboulet déclare, a propos du projet :ew lilétaché, flottant, coupé du monde, relié au raohlil doute que
dans ma mémoire, au cours d'un travail comme ceilluices métaphores reviennent et portent le préje) Moby Dick
insaisissable, I'horizon infini de la culture acculdée (...) le réve d’'un autre monde dans ce vais§eay ce calme intérieur qui
tout & coup nous saisi en entrant, la lumiére Hane.
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page blanche est a I'opposé des conditionnemergsbaiment doit lutter contre
la « montée de l'insignifiance » dénoncée jadis Pastoriadis. $°

Le blanc est enfin, pour Pierre Riboulet, la coulé&leale pour accompagner,
souligner les volumes. Son utilisation monochroopati est revendiquée comme une
recherche architecturale qui rejette le décor,nlament, car la couleur ne doit pas étre
« quelque chose de plus », qui se rajoute a ladés travaux, mais au contraire un
ingrédient essentiel du projet, indissociable daitément et du soin accordé a la
lumieére. Le blanc, par sa pureté et son uniformést, la couleur la mieux & méme de
réfléchir la lumiére (omniprésente grace aux puiéslumiere zénithale et aux larges
baies vitrées) sur de grandes surfaces. Il undgedspaces de par son ubiquité. Il fait
aussi ressortir les éléments essentiels de ladbidgue, parmi lesquels les bureaux
d’'informations, aux murs jaunes pales, et les béamsi directionnelles multicolor&s
Pierre Riboulet utilise donc le blanc comme uneleou particulierement propice au
silence et au calme d'une bibliothéque, et en faitec d’autres éléments, tel que le
traitement de la lumiere, ou la construction darbénts sur pilotis, une constante dans
son ceuvre, un élément identitaire qui n’est paseseent présent a Paris 8.

D’une facon moins spectaculaire, I'architecte Ripe Bodin, qui vient de signer
le réaménagement de la BISHA a Poitiers, joue dégele avec les couleurs pour fonder
un principe architectural qui traverse son ceuvretilise quant a lui des tons clairs en
combinaison, mais jamais des blancs purs. Plusieuences de tons sable, ivoire,
creme, se partagent donc les murs et les plafohdspeuvent s’incarner sur des
matériaux différents, tels que le verre dépoli t€iou les panneaux piéges a son. Pour
pimenter ce principe de base, il projette ensuste, plusieurs pans de murs, selon la
configuration des lieux, plusieurs surfaces de eotd vives : rouge, orange, jaune, vert
pomme, plus rarement bleu ciel.

Apercu du mur rouge d’'un carrel, visible par Mur vermillon de I'escalier dans les espaces
des fenétres intérieures au fond de la salle de internes a la BISHA, Poitiers
lecture niveau recherche, BISHA, Poitiers

A partir de ces principes itératifs, la démarchePdéippe Bodin se structure en
fonction des lieux. Elle s’exprime aussi bien dd@s espaces internes que publics (la
cuisine du personnel comportera par exemple un jawre d’or sur quatre, la salle de
réunion un mur vert anis, tout comme le fond desddle de lecture niveau licence).
Toutefois, il est intéressant de noter que si lahmée est récurrente chez cet architecte,
et se retrouve aussi bien dans des réalisationsudeaux que de salles de cours sur

% Pierre Riboulet, « Une bibliothéque dans son espawp. cit.
% Ces points feront I'objet d’'un développement agpnai dans la partie sur I'utilisation pragmatiqde la couleur.
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d’autres sites de l'université, les couleurs charigen fonction des lieux, et résultent
d'un travail de création. D’ailleurs, avant de tveu I'harmonie sur quatre teintes
proposée a la BISHA (vert, jaune, orange, roughjligpe Bodin a testé plusieurs autres
couleursin situ. Le mur aujourd’hui vert de la salle de lecturpaa exemple été peint en
plusieurs nuances de bleu et de jaune avant dedr@a couleur définitive.

On peut déduire de cette derniére remarque que sirchitecte peut jouer d’une
« signature » visuelle basée sur une utilisatiortipaiere de la couleur, sa démarche
comporte toujours une part d'unicité, d’adaptatian lieu, qu’il traite dans son
ensemble.

On peut déduire de cette derniére remarque que sirchitecte peut jouer avec
une « signature » visuelle basée sur une utilisagparticuliéere de la couleur, sa
démarche comporte toujours une part d’unicité, dpgdtion au lieu, qu’il traite dans
son ensemble.

A l'inverse, comme on va le voir, le fournisseur m@bilier n’équipe, selon la
répartition par lots, qu’'une salle de lecture, étléchit uniguement sur les couleurs des
fauteuils quand ceux-ci font I'objet d’un lot dif@éncié par exemple.

&no$ ||||$||%/6& %$7
mni I8 n n %l n &5$ & mni
% & $&$

Lors des salons de I'ABF, a Tours, en mai 2010det’ADBU, a Lyon, en
septembre 20F0, des entretiens menés avec les commerciaux d’uizaine
d’entreprises de fourniture de mobilier de biblidgué® ont permis de cerner les
rapports que ces derniers entretiennent avec leeonu

Les fournisseurs de mobilier, contrairement auxresifprotagonistes présentés
dans cette partie, n’'ont aucun pouvoir de décidinal. lls jouent un réle de conseil,
formulent des idées et des hypotheses, dialoguesgentiellement avec les
bibliothécaires et / ou I'architecte, selon la nétimn des lots du marché.

Le choix du mobilier pour une bibliotheque est dfeteun moment délicat et
important, méme s’il n’intervient qu’en tout derniéeu, quand le gros ceuvre est
terminé, les choix chromatiques de l'architecteceings, les revétements des murs, sols
et plafonds décidés. Une premiére phase de rechatld’expérimentation en matiere
de couleurs peut néanmoins avoir lieu avant I'appeffre et I'attribution du marché a
un prestataire. Les bibliothécaires ont en effeitdoliberté d'aller consulter les offres
existantes et de demander des simulations d’imatamt pour mieux voir le rendu de
telle ou telle option en matiére de lignes et deleors.

Dans un second temps, les conseillers commerciauXeshtreprise retenue se
font tres présents pour aider les bibliothécairedfier leurs choix, parfois eux-mémes
soumis a l'approbation de l'architecte. Visites wi@s sites équipés avec le méme
mobilier, recherche de solutions adaptées aux aorntrs du batiment, dialogue avec des
sous-traitants pour trouver les éléments manqdales plus satisfaisants participent du
service fourni. La réflexion sur le choix de la tmur du mobilier, si elle n'est pas
I’élément décisif de choix, n'est pas la moins impate. C’est a la fois I'élément

%7 La grille d’entretien utilisée est proposée enem?2.

% La liste de ces entreprises est donnée en annexe 1

% Les luminaires par exemple font souvent partie desnents que les fournisseurs de mobilier sousetra eux-
mémes a d’autres prestataires, quand ils ne fostl'pajet d’'un lot a part. Ce peut étre aussi ls paur certains fauteuils ou
poufs, selon la spécialité du fournisseur, fabrtoannon des meubles proposés.
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concret le plus facile a déterminer et celui qustailise le plus les passions, les « coups
de cceur » tout en reflétant les personnalités. Wanaoier ou des échantillons présentés
vis-a-vis des matériaux déja déterminés pour lantEit peuvent aider la prise de
décision. Pour les non-spécialistes de [l'architextud’intérieur que sont les
bibliothécaires, il est en effet difficile d’avoime représentation juste des volumes dans
I'espace ; or les rayonnages peuvent rapidemerdire fmasse », confirmer ou au
contraire atténuer une couleur dominante.

Deux tendances se dessinent et partagent les faestsaen deux groupes : ceux
qui défendent le principe d’'une mise en valeur da$ections, presque au détriment du
mobilier qu’on doit « oublier », et ceux qui jouedds couleurs que peuvent apporter les
rayonnages (dans I'ensemble ou par un savant jetaldlettes de couleurs), fauteuils,
luminaires, tables et chaises pour dynamiser I'amté de la bibliothéque.

)* &5 9 ,

Les tenants de la premiére « école », les plus reumb(Dubich, BRM, Borgeaud,
BCI notamment) se prononcent pour une durabilitslecdans le temps : des rayonnages de
bibliothéque représentent un investissement lguody une durée moyenne de trente ans ; il
convient de ne pas faire un choix de coloris trogrqué par un effet de mode passager.
Lorsque leur avis est demarides conseillers commerciaux préconisent doncaynrmmage
« invisible ». La couleur doit venir des livresnsiimis en valeur. Cette position évite que les
usagers de la bibliotheque au quotidien ne seragada fois de la ligne et des couleurs) et
que I'équipement apparaisse vieillot apres quelgumeges de fonctionnement. Cette position
emporte I'assentiment d’'une partie des bibliothé&saicomme le montre la consigne donnée
par Gérard Grunberg dans son guide technique ketmégtaire sur les bibliothéques :

« Ne pas se méprendre sur le bon usage des couldles sont les
couvertures des livres, les posters, le matérieles enfants qui les apportent. La
couleur des sols et du mobilier est la pour lestree¢n valeur. Un choix inverse
ferait « disparaitre » les collections®>»

Les conseillers commerciaux rappellent aussi sduyee les teintes ne doivent pas
étre trop nombreuses, quelque soit le volume deésepi: ils déclarent «freiner » les
bibliothécaires a ce sujet assez réegulierementcdideur sera réservée a quelques usages
précis, avec parcimonie. Quelques tablettes d’'umdear différente et coordonnée avec
I'habillage en bout d’épi, disséminées dans lesmagges, pourront ainsi servir de présentoir
aisément identifiable. Le représentant de BCI tesssir le fait qu'il doit étre facile d'enlever
ou de remplacer tous les supports de la coulewriente plutot ses clients vers des éléments
en matériaux composites qui offrent une large gardmeoloris (plus vaste que celle des
rayonnages). Il souligne en outre qu’il est souvestessaire de rappeler aux bibliothécaires
et aux élus de bien faire la part des choses damsdiécision entre les goQts personnels de
I'équipe et ce qui est bon pour un établissementiqsur du long terme.

La neutralité¢ la plus grande s’exprime dailleurdrgement dans les teintes
« standard » des nuanci€rroches d'un catalogue & un autre : les blaecspir, deux tons
de gris, des essences de bois naturel (massifmm&aou en placage) sont pratiquement
proposés partout. Le commercial de BRM va aingjyiss parler « d’universalité » comme

40 Ce n’est pas toujours le cas, cela varie en fonctles rapports humains engagés entre les diff@qamttagonistes,
mais aussi selon I'importance des projets, de lagmale décision laissée aux bibliothécaires papoapa I'architecte et aux
tutelles.

“ GRUNBERG, Gérard (dir.) ; DLLBibliothéques dans la cité : guide technique etleégentaire Le moniteur, 1996,
page 223.

“2 Quelques nuanciers sont proposés en annexe Baldtcomparaison.
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d’'une qualité intrinséque du mobilier. Le blanc, ests derniéres années, tres souvent
conseillé... et plébiscité. Viennent ensuite des lelevert sombre, un bordeaux, un brun. Les
couleurs primaires vives ainsi qu’un vert plusicknt également plébiscités pour les espaces
jeunesse. Toutefois ces sections, comme cela berdéplus loin, font généralement I'objet
d’'un traitement spécifique, a moins que la bibkgathe ne se présente comme un seul plateau
continu, aux rayonnages bas permettant au regamglkbber tout I'espace. L'absence de
couleur franche s’incarne bien souvent dans lsdtion de mobilier métallique (finition
métallisée ou grise) ou en bois (que celui-ci swassif ou non). Outre les ouvrages, c’est
alors a la signalétique d’apporter de la couleticéda la rend d’autant plus visible et lisible).
Ces choix sont aussi revendiqués comme une formepd@cipe de précaution » qui évite de
grever l'avenir par une difficulté de réas&drou des contraintes venues d’une extension
imprévue. Cela rejoint la regle du « maximum de atadté » du mobilier de bibliotheque,
qui doit permettre un réaménagement, une flexdébdititilisation pour des animations, etc. Le
critere de choix qu’est la couleur n’est donc péasessairement, ici, le plus déterminant, du
moment qu’elle demeure assez neutre : la flexébdit les aspects pratiques, la durée dans le
temps, sont primordiaux.

Bien évidemment, « l'invisibilité » des rayonnagkst tout de méme s'’inscrire dans
une harmonie d’ensemble, en fonction des choixésppour le sol et les murs. De plus, les
nouveaux matériaux comme les panneaux de veres @hatériaux composites offrent, on I'a
vu, de plus en plus de possibilités pour ajouterfalmn discréte (en transparence aux
extrémités des épis) une ou plusieurs touches ulewrs gaies, indépendamment de la masse
constituée par la structure des rayonnages. De méméables, et surtout les tables basses,
ainsi que les assises (chaises et fauteuils, chadf, poufs), voire les luminaires, font
souvent I'objet d'un traitement différencié par pap aux rayonnages. Plus mobiles, plus
faciles et moins colteux a remplacer, ils sontida b’expression privilégié de la couleur,
souvent d’autant plus éclatante que I'atmosphenémgée de la bibliotheque est sobre, grise
ou blanche, tres minérale ou marquée par la chaleusois, matériaux qui font figure de
« non-couleur » par contraste. Cette animation«gauches » joue également un role positif
sur le plan visuel, en enrichissant la percepti@iast particulierement vrai dans les batiments
immenses, les vastes salles de lecture non cladesnmui souffrent du cété répétitif et
monotone créé par I'alignement de rayonnages &lies. En outre, cela contribue a faire de
la bibliotheque un lieu de sociabilité. En effel la convivialité s’incarne-t-elle mieux que
dans les fauteuils aux formes accueillantes, sucdeissins qui invitent a la détente, dans les
recoins éclairés de teintes douces qui incitentéamtranges ?

-+ & ., o5 1 :

Sans remettre en cause tous ces principes, datdterisseurs défendent une
logique inverse a celle de I'uniformité. lls joudatcarte de la créativité et de l'inventivité,
avec un mobilier plus visible, revendiqué comme ltelevient parfois un €lément identifiant
de la bibliotheque et participe pleinement de I'@ambe du lieu. C’est plus souvent le cas en
BM ainsi que dans les sections jeunesse (qui njgEva pourtant pas a une certaine
uniformité de traitement basé sur le multicoloeeobilier aux formes ludiques (animaux,
maisons), les couleurs primaires ou pastel. Aureoes, les BU, organisées en vastes
plateaux dédiés au travail plus qu’a la lecturdaisp » et a la flanerie, sont moins propices a
développer des mobiliers qui varient d’un espaaga autre.

La démarche des fournisseurs tres attachés aultsavaun mobilier « visible » va

43 Le nuancier RAL utilisé garantit néanmoins unegméité d’au mois trente ans, jusqu’a quarante ez &JJSM qui
utilise depuis toujours le méme nuancier de onadeaigs.
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davantage dans le sens des pratiques des gramdieshbgues publiques étrangeres, surtout
en Europe du Nord (que I'on songe a la DOK a Dalftljgrring au Danemark, etc.). Ces
établissements « modeéles » n’éprouvent pas de esmpla adopter des lignes de mobilier
tres différentes selon les espaces de la biblio#ed'un salon de lecture a l'autre, méme si
ces lieux sont contigus, sans séparation marquéle. mpt avec le principe d’'uniformité
pratiqué dans nos bibliotheques francaises. Lagdwoe des marchés publics, assortie de la
répartition par lots de mobiliers, est parfois p@ndu doigt par les fournisseurs, qui voient
dans ce fonctionnement un frein a la diversit@stl d’'ailleurs intéressant de constater que le
catalogue de BCI / Lammhults, qui présente un &t effort en matiére de mobilier « de
confort » tres varié, au niveau du design comme abedeurs, est celui d'une entreprise
scandinav®, rompue & des demandes particuliéres et poinfud$nverse, de nombreux
fournisseurs francais, pour qui ces éléments famtigo des lots sous-traités car ils ne les
fabriqguent pas, prétent beaucoup moins d’attendiacshes meubles considérés comme plus
anecdotiques, le cceur de la réflexion et de I'offoetant sur les rayonnages et banques de
prét.

Parmi les fournisseurs rencontrés, certains sengignt donc de «I'école de
l'invisible » évoquée plus haut. Néanmoins, cefeihts prestataires soulignent que si leur
démarche et leur catalogue leur permettent de pfada des exigences particuliéres en
matiere de couleurs, ce service n’est pas systquaatient sollicité ; ils relevent méme plutét
un engouement récent pour le blanc, voire le baisrel tres clair.

Il s’agit tout d’abord de SchlappMadbel, qui estpiestataire proposant le nuancier
« standard » le plus original et le plus étendurpdioffre recensée, en particulier pour sa
gamme de mobilier en hétre massif, sa spécialitée catalogue indique que cette « vaste
palette de teintes [permet de] créer des aménadgeraarconcordance avec les éléments de
I'architecture intérieure du batiment ». En efleg trente-deux couleurs présentées prennent
en compte la mode actuelle pour les couleurs doutaises et acidulées (vert anis, parme,
rose, orangé), autant de teintes qui ne sont pEssenie pour les assises ou pour la jeunesse
dans les autres catalogues. La spécificité du itralta hétre massif permet également
d’assembler des pieces de couleur différentes suméme meuble (la tranche d’une table et
son plateau par exemple, ou les éléments du da¥siee chaise par rapport a I'assise). Le
jeu sur les teintes complémentaires est ainsi lmegu@lus fin que les juxtapositions de
tablettes proposées habituellement. Des colorideedormation font d’ailleurs partie de
I’équipe et fournissent au bureau d’étude de lemise une analyse détaillée (avec croquis en
perspective sous des angles différents) pour chaqojet. L'exemple de la collaboration
entre SchlappMobel et les bibliothécaires de Maitgi®uras a Paris illustre bien la place
importante de la couleur pour ce fournisseur. Ayamtconnaissance, au cours de visites
préparatoires, des murs « aubergine » de la futédiathéque, Christian Rendfilavait émis
I'idée de profiter de I'occasion pour adapter leamcier de SchlappMdbel aux « couleurs
tendances ». En réalité, parmi les lasures propps@&staines convenaient déja, la gamme
comportant un camaieu de violet a rose relativemené (9 nuances) et varié. En revanche,
c’est la premiere fois que certaines de ces nuamueéte réellement utilisées et usinées. Les
banques de prét rondes caractéristiques de Margu@tras, particulierement réussies et
appréciées, figurent donc dans la nouvelle broctlareommunication du fournisseur.

L'offre de BRM est un autre exemple d’accompagndrpeanticulierement soigné sur

4 Le siége du groupe Lammhults Library Design (BEWrobib et SchulzSpeyer), lui-méme partie prenadtie
Lammhults Design Group est en Suéde.

4 Cette entreprise propose également une gamme &l @jgoxy », nettement plus restreinte, avec septds qui se
démarquent néanmoins des couleurs proposées de $agodard ailleurs. Certes, on y trouve du blanduegris, mais également
des nuances de myosotis et de vert d’eau, de brenhde bordeaux qui sont beaucoup plus originatéstebituelles. 95% des
demandes sont couvertes avec ces deux nuanciere @temeétal époxy) de base. D'autres créationtemésoutefois possibles
pour les gros projets d’architecte, mais ellesumto(t important.

“ Directeur commercial de SchlappMébel.
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la question de la couleur. La part de conseil danprestation est considérée comme
primordiale. Le choix de la couleur survient entéofin de processus, et pourtant son role
n'est pas minoré : c’est lI'aboutissement de longsaédges entre les bibliothécaires, les
commanditaires (soit la tutelle qui tient les corslae la bourse) et le fournisseur. L'idée est
toujours de créer un lieu original avec le mobil{gseul s'il s'agit de salles de lecture
« banales », rectangulaires, ou bien sdr en fasanpis avec I'architecture s’il y a lieu). La
définition de 'ambiance souhaitée par I'architeetdes bibliothécaires constitue le point de
départ de la discussion. Pour étayer et formalesidées, le support initial peut tout a fait
étre une page de magazine de décoration, de caéatmgune publicité... autant de milieux
en prise avec la mode et le travail de nuanciews Res choix sont arrétés de facon
progressive, par verrouillages successifs : d’albbesdcouleurs des murs et des sols, puis un
budget global, et la quantité de meubles. Ensuite, ligne de mobilier pour les éléments
fixes (rayonnages) est arrétée. Vient enfin I'exarde tous les éléments mobiles, a partir du
catalogue BRM mais aussi de tout ce qui existelsunarché en la matiere, puisque le
fournisseur propose de sous-traiter des lots esuar la coordination de tous les éléments
gu'ils ne fabriguent pas. Ce mode de fonctionnenmepliqgue cependant que le fournisseur de
mobilier soit associé au projet des le départ, @meltemps que l'architecte, pour une
collaboration renforcée, ce qui ne peut pas tosj@tre le cas. A l'inverse, il arrive parfois
que ce soit un architecte qui prenne en chargaudstmpn du mobilier, réalisé sur mesure,
mais cela ne concerne que de trés gros projetsédéan de bibliotheque. Cela a été le cas en
1998 a la BU de Paris 8, lorsque l'architecte Gilltohen a assuré la conception sur mesure
des rayonnages en métal et chéne massif et desstabtouvertes de linoléum, en
concertation avec l'architecte du batiment, PidRiboulet. Des exemples tels que celui-la
mettent en exergue la multiplicité des cas de &guen ce qui concerne le nombre,
'importance et I'imbrication des acteurs du batiet donc de la couleur.

&"66& (' " 7
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Entre le projet de l'architecte et la validationsdeutelles, les bibliothécaires,
usagers quotidiens de la bibliotheque, ont aussipart de décision dans le processus et
interviennent en tant qu’acteurs. Leur spectre tdiivention est trés variable selon la
présence dominante ou non de la tutelle, la placegrend I'architecte ou le coloriste.
Bien évidemment, cela ne concerne pas uniqguemeint,de |a, les choix de couleur.
Mais la couleur agit souvent comme le cété le plissble du projet, celui sur lequel on
communique, qui suscite adhésion ou rejet. Il apppamportant que les bibliothécaires
se prononcent sur ces problématiques, afin de llesthétique au fonctionnel, pour
prendre en compte leurs souhaits sans en faireéésnts uniquement techniques. Le
plus difficile est de réussir a s’exprimer au milide tous les décisionnaires. Il n’existe
pas vraiment de littérature théorique sur le spjeds témoignages collectés font
davantage état d’'un apprentissage du dialogue <4estas », avec un fonctionnement
trés empirique, des décisions prises « au fil dau’».

D’une fagcon générale, les rbles se répartisserioection des lots qui constituent
le projet et des lieux d’expression de la couldtm. amont, il est fréquent qu’'un ou
plusieurs bibliothécaire(s) ai(en)t pris part awighdu projet architectural. Toutefois,
les bibliothécaires interviennent davantage dam$ettion des coloris au niveau du
mobilier, I'architecte ayant décidé des teintes dasgs, sols et plafonds (quand il n'a
pas aussi en charge une partie du mobilier). Taujdu des discussions est alors de
concilier les contraintes structurelles (batimemipyens, éléments déja validés),
personnelles (godts et choix esthétiques des @ifitSracteurs) sans perdre de vue le coté
fonctionnel du batiment qui doit certes étre agtéabl’ceil, « design », mais avant tout
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accueillir du public et des collections, avec unt@i®@ nombre de critéres pratiques.
C’est pour ces derniers aspects que la participadi@s bibliothécaires est essentielle :
cela garantit leur adhésion au projet (ils ser@# principaux utilisateurs des lieux),
integre leurs souhaits en terme d’ambiance de irahut en évitant I'écueil du « joli
mais pas fonctionnel ».

)* <5=1

La premiére question qui se pose est celle du nendler personnes de I'équipe
qui doivent participer au projet de (ré)aménagemeatpersonnel est le mieux a méme,
guand le projet porte sur l'ouverture d’'un nouvegupement en remplacement ou en
complément d’'une structure existante, pour recefeseidésirs des usagers, en matiere
de lieu d’accueil, de convivialité et donc, inditement, de couleurs. Il s’agit de
parvenir au consensus de plusieurs personnes paul@guipe ne subisse pas les choix
imposés par I'esthétique d’'un seul, sans pour dautampliquer la prise de décision.
L'« effet perroquet » lié a la juxtaposition d'egea confiés a des individus différents
est également a proscrire. Souvent, les membrd®qleipe qui décident ou participent
au choix des couleurs, de 'aménagement, du malibat soit des membres de I'équipe
de direction, soit des personnes ayant un goQtiqudigr pour ces questions, avec
souvent une expérience personnelle en la matiere.

A la médiatheque Marguerite Duras de la Ville deri®apar exemple, la
directrice, Christine Péclard, avait déja a sorifante expérience de conduite de projet
de construction et d’aménagement de bibliothequke Bvoue de plus avoir une
appétence personnelle pour les problématiques diewrs et d’aménagement intérieur.
Elle a choisi de s’entourer de deux membres deuijgg la responsable de la section
jeunesse, ou la couleur a traditionnellement dieitité, et la responsable du fonds arts,
deux personnes « aux godts tres slrs » qui possdderconnaissances en décoration et
en esthétique. La couleur des murs, aubergine, $ép@ar I'architecte et qui a servi de
point de départ a la réflexion conjointe des bithlgcaires et des fournisseurs de
mobilie”’ se coordonne parfaitement avec les teintes desnrmges retenues. Ce cas
illustre trés bien la problématique qui est celles dvibliothécaires : créer un cadre
agréable sans pour autant se laisser emporteregagaits personnels, conserver I'esprit
de l'architecte en répondant aussi aux désirs caligutout cela en restant audible et
crédible vis-a-vis des tutelles. A Marguerite DuyraShristine Péclard reconnait
volontiers que le prune des banques de prét estouleur qui lui plait personnellement
(sa tenue vestimentaire en témoigne). Pour autagtte teinte s’est imposée d’elle-
méme dans le nuancier de SchlappMadbel. Elle aiétédcceptée par toute I'équipe, et a
recueilli I'assentiment du public. La directrice épise qu’ensuite, sans trahir
I’architecte, le jeu a consisté a dynamiser lesaesp par les touches de couleurs vives et
complémentaires apportées par les chauffeuseseuisitet luminaires (beaucoup de
jaune a coté du prune dans les assises du coirsepnesr exemple). Pour ce lot de
mobilier, les couleurs ont été le premier facteard@écision, et les bibliothécaires étaient
totalement libres a condition de considérer letcoces de durabilité des matériaux et de
facilité d’entretien.

Parfois, un réel dialogue permettant I'expressidnlee prise en compte des
besoins des bibliothécaires conduit a repensemevéiargir le projet initial, a partir
d’'une réflexion sur les couleurs. Ainsi, au cen®®F (SCD Paris 1 Panthéon-
Sorbonne), un rafraichissement de I'accueil de ildidiheque était nécessaire. Cette

47 L’entreprise SchlappMébel pour les rayonnages stetcbanques de prét, « Lignes et couleurs » pmituminaires
et chauffeuses, sieéges, fauteuils, BRM pour letetab
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idée qui a rapidement débouché sur la volonté dewer toute la structure, plateau par
plateau. Les bibliothécaires ont fait part de ldésir d’en profiter pour mettre I'accent
sur les domaines thématiques organisant les callest L’architecte souhaitait quant a
elle travailler sur les espaces de circulation, @aposition aux lieux de recherche et de
consultation, en les matérialisant au sol au moyerrevétements différents. Le projet
global s’est alors organisé autour de l'idée d'ameélioration de l'identification des
plateaux de la bibliotheque. Une couleur a été sibgbour représenter chaque tour (au
nombre de trois, chacune comportant deux nivealx)teinte retenue est utilisée a la
fois pour la signalétique, le mobilier de confofauteuils), les murs des carrels de
travail, le petit équipement (chariots, supportgéeodiques...) et pour la moquette des
espaces de consultation, par opposition aux citicna qui a la fin du chantier (divisé
en tranches, espace par espace) seront grisestquater la bibliothéque. A partir du
moment ou le besoin des bibliothécaires en termeseigsibilisation des usagers a
I'organisation thématique des documents a pu dhepret étre entendu par les
professionnels en charge de la réorganisation deidkotheque, le projet a donc été
profondément reconfiguré, autour de I'utilisatidare couleur par espace.

Le plateau des sciences économiques récemment réaphibliothéque du centre PMF, Paris 1

Le cas précédent a mis en exergue une collabordtioctueuse entre les
bibliothécaires et I'architecte, pour peu que cerntlr écoute les besoins des
professionnels. Mais la couleur peut étre aussies seuls moyens d’expression laissés
aux bibliothécaires, de facon symbolique et I|égé&mem marginale, quand
’aménagement est intégralement confié a un sigicédé de renom, ou pris en charge
par I'architecte. En réaction aux couleurs « tgste « de demi-deuil » (violet et gris)
mises en place par Jean-Francois Bodin a la BPR@I0, des initiatives légéres et
ponctuelles des bibliothécaires sont peu a peugmares a rétablir quelques touches plus
gaies. Il s’agit par exemple des poufs multicolodesposés face a I'accueil, ou de la
signalétique du nouvel espace « vie pratique »siterriere cette banque d’accueil, qui
présente des écritures de tailles et de couleurgesm Cette réflexion vaut aussi bien
pour les parties publigues que pour les espacesni@s de la bibliothéque. Ainsi, dans
un souci d’intégrer tout le personnel au projenstallation temporaire & Sainte-Bathe

‘8 e temps de travaux de mise en sécurité du quetérié de la Sorbonne, les salles de lecture dellsSBsont
délocalisées dans une aile de la BU Sainte Batb\Valette.
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le soin a-t-il été laissé a une équipe de magasiiemeénager la salle de repos dont ils
sont les principaux utilisateurs. Leur choix s’g&irté sur un ensemble de fauteuils
multicolores, pour égayer la piéce.

Enfin, la couleur peut étre utilisée par les prefesnels comme un outil
esthétique qui joint l'utile a I'agréable, en mattan relief un service ou une nouvelle
fonction de la bibliothéque. C’est le cas par exkmgans la bibliothéque de quartier
Lucien Rose a Rennes, ou dans un univers intégelemris et blanc, seuls I'espace
multimédia, la signalétique et le mur du conte tespgace jeunesse sont en rouge
flamboyant. Une cohérence visuelle et colorée dstiapréservée, ainsi gqu’'une
signalétique efficace, tout en mettant en exergu@résence de postes informatiques
(seules trois bibliotheques du réseau rennais dmmiod’'un espace multimédia a ce
jour). Les bornes de consultation du catalogueédigsées dans la bibliothéque sont
elles d’'une nuance moins vive et plus orangée, ¢outestant dans la méme ligne.

La mise en valeur de I'espace multimédia a la bibdtheque Lucien Rose de Rennes (© Luc Boegly)

_x g

Légerement a la marge, des préoccupations liéésrextionnement en réseau des
bibliothéques peuvent enfin avoir une incidence l&s choix en matiére de couleur
opérés par les professionnels. Tous les établissesmee prés ou de loin, sont concernés
par ces facteurs de décision, que I'on songe areralisation des intercommunalités,
aux logiques de rassemblement des SCD puis des PREBSnctionnement des annexes
par rapport a la centrale en BM, mais aussi auraés coordonnés par les BDP, entre
les petites BM d’un territoire donné.

Deux cas de figure peuvent résulter de ce fonceoment reliant des
établissements géographiquement distants.

D’une part, peut s’exprimer la nécessité d'obéides codes communs afin de
dégager une certaine cohérence de fonctionnementadliter les échanges entre les
structures. Ce sera essentiellement au niveauhi®x de support de signalétique que se
porteront ces deécisions. Ainsi, chaque bibliothéqueste autonome dans son
aménagement, la couleur du mobilier ou de la mdquahais un méme principe
structurant se retrouve d’'un site a l'autre, paeragle I'idée de matérialiser sur les
documents et sur les bacs de présentation unecgudiacouleur significative permettant
de les classer. Pour les CD, c’est un usage fréqgeincompléte celui de la PCDM,
mais il reste parfois cantonné a un usage intewndré&s confidentiel. On le retrouve
ainsi dans toutes les bibliotheques de la VilleRdgis, mais cela est particulierement
flagrant dans la toute récente bibliotheque Marijeeburas, et correspond a une
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volonté de I'équipe de préfiguration, qui précise tant qu’a adopter un code de
couleur, autant gu’il soit visible et utilisablecflement ».

D'autre part, les projets d’aménagement ou de réagement peuvent se
dessiner par contraste avec ce qui existe déja, ddi proposer dans chaque lieu une
ambiance de travail différente. Ces differencedrdgéement peuvent partir de I'idée de
publics particuliers a desservir ou a toucher, devises ou de besoins spécifiques a
mettre en place. Les choix de mobilier et d’'aménag®, donc les choix de couleurs,
seront différents entre la BU centrale, sur le campaccueillant des collections
pluridisciplinaires, avec un public aussi bien demgnants chercheurs que d’étudiants
de la licence au doctorat, et un centre de docuatient d'IlUFM rattaché au SCD mais
situé dans le département voisin, avec un publibaet4 et bac+5 exclusivement, des
collections importantes en littérature jeunessetédad’un mobilier cong¢u pour
expérimenter des accueils de classe s’approcham ges BCD ou CDI. Pour la
nouvelle bibliothéque intégrée de sciences humaisesarts (BISHA) du SCD de
Poitiers, par exemple, la directrice, Myriam Mayal évoqué un projet d’aménagement
et des choix chromatiques en partie définis patrasie avec ceux de la bibliothéque du
plOle universitaire niortais. Cette bibliothequeleeaussi rattachée au SCD bien que
distante d’'un soixantaine de kilometres et inaugurécemment, est marquée par un
intérieur noir (chaises), gris anthracite (sol) reuge (murs, tablettes et chaises)
réchauffé par des tons de bois. Aussi, quand RigliBodin de Créa’ture architectes a
présenté pour la BISHA un projet avec un sol roymger le niveau étudiant, les
réflexions des bibliothécaires pour le mobilier hopremier équipement, soit les
banques et tables filantes, en bois clair, lot mms charge par I'architecte) se sont
tournées vers des gammes volontairement différeshdeselles qui avaient été choisies a
Niort, pour ne pas reproduire la méme ambiance danos les sites. Finalement la
proposition d’un mobilier USM avec des parties chées n'a pas suscité 'adhésion de
I’architecte, qui a préféré un mobilier intégralemh@oir, avec un pietement métallique
pour les tables et les chaises. Pour se différenué¢tement du projet niortais et en
s’inspirant de la toute récente bibliotheque desces de Lyon 1, I'équipe a opté pour
des couleurs vives (vert anis pour les chaiseg)@ruert et orange pour les chauffeuses)
en rappel des murs colorés qui émaillent certagadies de la bibliotheque.

La voix des bibliothécaires n’est donc pas négliojean ce qui concerne la mise
en couleur des espaces intérieurs de la bibliothegt particulierement pour ce qui
reléve des couleurs de mobilier et de signalétiqumitefois, leurs orientations doivent
toujours recueillir 'approbation des tutelles.

&" % &&" $ &% & #$ %"
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Il n'est peut-étre pas anodin que le vocable «eoub soit présent dans de
nombreuses expressions, parmi lesquelles « podsr couleurs de » et « couleur
locale ». En effet, en tant qu’équipement publ& bibliothéque contribue a construire,
avec son esthétique, I'image de la collectivitdl¢yviagglomération souvent, mais aussi
université). En ce sens, la couleur (ou son abgerecece gqu’elle dit de I'atmosphere du
lieu, de la conception du service public qui a #tée en ceuvre, joue un réle sur la
scene politique locale. Il est dés lors évident,qdans la chaine de décisions qui
préfigure toute construction ou aménagement deidifi#que, les tutelles politiques
(maire, président du conseil général, présidennigdersité ou du PRES), interviennent
dans la validation des choix chromatiques.
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Selon les projets, les budgets accordés ou lesopeatités, ce pouvoir de
décision s’exprime plus ou moins fortement (mais fujours au niveau des couleurs il
est vrai). C’est parfois plus le geste architedtupai retient I'attention et suscite des
débats politigues locaux, assortis d’une intervantmarquée dans le choix final du
lauréat du concours. Dans le cas de projets imptst@an a d'ailleurs vu que c’est plutot
I’architecte qui a le pouvoir de décision en ce qoicerne la couleur. Néanmoins, tout
le monde a en mémoire la volonté mitterrandiennené’moquette « rouge écureuil » a
la BnF...

Néanmoins, si tous les projets n'ont pas nécegsainé une telle ampleur,
I'intervention des tutelles est souvent d’autantsplorte que le projet est petit, dans une
collectivité de taille restreinte. Un simple réaragament ou changement de mobilier
n'est en effet pas si fréquent localement dansstilestures ou la bibliotheque est 'un
des seuls équipements culturels, et a alors und@hatrine.

L'implication des élus, comme celle de tous lesivitls intervenant dans le
processus de décision, est aussi fonction de laté@rét, de leur golt personnel ou de
leurs compétences en matiere d’architecture intéeied’aménagement, d’esthétique.
Les réunions de concertation entre I'équipe deibdidiheque et les adjudicataires des
marchés concernés par les choix de couleur (maoppieinture, matériaux, signalétique)
sont révélatrices des échelles de pouvoir et dasodc en présence. Des élus tres
impliqués manifesteront leur intérét pour le praget étant assidus a ces points d’étape,
en émettant ou discutant les propositions. Il as¢ iqu’une collectivité se lance dans un
projet d’envergure si personne ne manifeste d'&tt@our les problématiques de design
et daménagement, de couleurs.

En dernier ressort (sauf dans le cas ou l'archatectcarte blanche pour tout ce
qui concerne le batiment, donc les revétements mxuea de sols, voire le mobilier), ce
sont donc effectivement les élus qui tranchent.dVila ne se fait pas nécessairement
sur le mode du caprice ou de [laffrontement, biem @ontraire. En outre, les
bibliothécaires, premiers concernés par le projedyaillent au quotidien avec leur
tutelle et connaissent, dans la majorité des cas,situation de dialogue et de confiance
réciproque. Leur hiérarchie administrative ne #drs qu’entériner leurs choix.

Y& 4

Le facteur prix est néanmoins un élément de détision négligeable pour les
tutelles. La couleur a-t-elle un codt ? Il ressbet cette étude que I'impact financier de la
couleur peut étre tres variable selon les optidrEsies, et selon le lieu qui a été déterminé
pour la recevoir.

Daniel Boulogne note dans son ouvr&ggue la couleur est I'élément le plus
éphémeére et le moins codteux d’'un batiment puldisqu’il s’agit des peintures des
murs et plafonds, voire de revétement de sol. Q& $s lieux ou la couleur peut
s’exprimer en larges aplats, trés visibles, donecawne forte efficacité chromatique a
moindre co(t. Elle témoigne alors de l'activité giy déroule, participe a la vie de
I’établissement, et par conséquent, elle vieilig, salit, se démode. Elle renseigne sur la
date de la construction ou du dernier reaménagensentla qualité de I'entretien et du
soin, du respect apporté aux locaux par les usagersg s'agisse du personnel ou des
publics. Elle est donc essentielle dans la constucde I'image de I'établissement.
Mais I’énorme avantage de la couleur utilisée ditecamaniere comme revétement, c’est
gu’elle n'est pas difficile, et par conséquent pedteuse, a remettre au godt du jour. La
nouvelle couleur d’'un mur peut ainsi devenir unn&ét d’accompagnement au

“9 Daniel Boulognel es raisons de la couleur dans les espaces detue éravail, op. cit
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changement en mettant en valeur un rafraichisseg@néral des lieux ou la mise en
place d’'un nouveau service.

La question du colt est beaucoup plus prégnanteesmche pour tout ce qui
concerne le mobilier. Bien souvent, les rayonnagdauteuils les plus séduisants, aux lignes
« design », sont aussi les plus onéreux... tout ant &€lément qui cristallise le choix des
décideurs, car ces meubles (et particulieremenéli&@ments d’assise) donnent le ton de la
médiathéque, participent trés clairement de I'amd@aet de I'esprit du lieu, de son image. |l
arrive méme que des fournisseurs, pour remportaralehé, fassent appel a un designer en
sous-traitance pour un siége particulier a l'odginu coup de cceur de l'un des
décisionnaire¥. Le colt est alors proportionnel & la notoriétéctéateur des meubles, mais
peut se cantonner a un lot trés précis et restfleimtchauffeuses du coin presse par exemple,
ou les canapés a l'allure princiere qui semblehtppés d’'un conte de fées a la bibliotheque
publique de Rotterdam).

S’agissant des rayonnages, le prix varie bien slonsles matériaux choisis, la
finition, la résistance des tablettes et des mdst&ic.. Mais la couleur peut aussi avoir
une incidence non négligeable. Dés qu’il ne s’agis d'une référence standard de la
ligne de mobilier, les prix grimpent. Et quand dut utiliser une couleur créée pour
I’occasion par I'architecte ou le coloriste, lesrsnes engagées atteignent des sommets.
Les nuanciers standafdvarient bien sir d’'un fournisseur & un autre, masptent
généralement entre onze et trente teintes de Ipasmi lesquelles le blanc, le noir, deux
finitions de gris, les couleurs primaires auqueldgodint le vert, un brun, deux ou trois
finitions bois naturel sont récurrentes, a quelgueances prés) La couleur peut aussi
venir en surcodt pour certains types de mobilieguement. C’est le cas chez BRM ou
cela ne concerne que le mobilier d’archivage (can géfaut est gris clair) et pas les
rayonnages « classiques » de libre accés qui péywemdre toutes les couleurs de
I’arc-en-ciel RAL.

C’est en outre encore plus cher dés qu'un réassirinécessaire. Cela tient au
procédé de fabrication (et de peinture) des élénemt particulier pour le mobilier en métal
lagué : la mise en couleur de quelques tablettedeotout un lot de plusieurs centaines de
montants, corniéres, calandres et étagéres nérdssihéme nettoyage intégral de toute la
chaine de peinture, téte par téte, avant et aprpadsage de la couleur non-standard. Cette
opération étant facturée en sus du mobilier anagtiét quelque en soit le nombre, la facture
devient trés vite importante, d’autant plus s’il siagit que d’'un maigre rachat d’appoint.
Toutefois, pour certains fournisseurs, comme B@E plus-value dégressive est appliquée
selon la quantité de mobilier commandé. Chez Dybechouleur choisie influe sur les délais
de fabrication, mais pas sur le prix s’il s’agitid’projet global initial. En revanche s’il s’agit
d’'un réassort, une teinte non-standard a une inc&ed’environ vingt pour cent
supplémentaires sur le montant de la commandecamsnerciaux sont d’ailleurs unanimes,

0 Anecdote rapportée par le représentant de motBi@I; & propos du « siége du conteur » de la BM iteb), rouge,
en forme de tréne avec un trés haut dossier spisaiélequel un élu avait « flashé » apres 'avapercu dans une vitrine chez
un designer. L'espace consacré a l'oralité ou itreeive a d’ailleurs officiellement pris le nom &eSalle du Fauteuil rouge ».
Présentation de la « Salle du Fauteuil rouge, niBdgue de Dinan, sur son site Internet [en lignélttps//www.bm-
dinan.fr/index.php?option=com_content&task=view&iB&Itemid=207 Consulté le 10 novembre 2010

1 Pour Dubich par exemple, plutét spécialisé danmibilier métallique, les rayonnages en bois caoséront plus
chers, et plus difficiles a mettre en ceuvre (pawpporter le poids des livres, par rapport & du mMéune facon générale, les
anneaux de verre en bout d’épi seront aussi plisetx que des polymeéres, quelques soient les cmlleu

%2 voir annexe 3.

% C’est chez USM que la gamme est la plus limitéecaonze teintes. Le fournisseur a le projet d’gouter trois,
présentes a l'origine du catalogue mais abandondépsis (a savoir le beige, le orange et le marr@m compte vingt-deux
couleurs standard chez Borgeaud, trente chez B@I ftgcise que quelques autres sont possibles plaschéres) et trente-
deux chez SchlappMébel, pour le nuancier « hétresiig, tandis que Dubich annonce pouvoir couwirttle nuancier RAL...
mais présente un nuancier organisé par gammes ided® A (environ six teintes, les plus basiqueslest moins codteuses,
légerement différentes s’il s’agit de mélaminés dmi bois de placage d'une part, de métal ou boisidad’autre part) a C.
D’autres finitions sur demande restent possiblescain surcodt.
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toute firme confondue, pour souligner que la codatle couleurs, ou l'utilisation d’'une teinte
RAL non-standard ne s’applique en général que sugrds projets, comme cela a été le cas a
la médiatheque des Ursulines, a Quimper (réalisatiaugurée en septembre 2008, avec un
mobilier BCI couleur taupe hors catalogue), ou @r®ble, dans une bibliothéque de
I'université Pierre Mendeées-France (équipement Dub&vec une couleur originale créée par
un coloriste).

Enfin, en ce qui concerne les tissus (une dizamealileurs avec une gamme pour
les coussins et une gamme pour les assises), lauca beaucoup moins d’'impact sur les
prix (toutes les teintes sont en catégorie A chewbi€h). Or, les observations réalisées
montreront que ce sont tres souvent par le biadaldeuils et des éléments mobiles en tissus
que des notes de couleurs vives sont apportées.

* &

L1
11 < 1

Outre le goGt des membres du comité de sélection grojet et les incidences
liees aux prix, un dernier élément peut avoir upact sur les choix chromatiques des
tutelles. 1l s’agit de cas ou la bibliotheque s&ns dans une structure qui émet des
préceptes a respecter en matiere d’utilisation dmdeurs. Il convient alors pour la
bibliothéque et les dirigeants de faire des chaix a&cord avec la direction de cet
établissement englobant. Ce peut étre le cas télmtheque d’'un musée, d’'un centre
culturel, ou tout simplement d'une BU, contraintarpgda charte graphique de son
université de rattachement.

Le plus souvent, la bibliotheque et ses instanéegahntes disposent néanmoins
d'une marge de manceuvre pour tout ce qui relevesde organisation propre
(signalétique interne, espaces du personnel, neskdié bibliothéque) mais elles doivent
respecter des codes communs pour des aspects figtmsface web, signalétique
directionnelle et de signalisation générale powsttes éléments communs comme les
indications concernant les toilettes, les espaeesedtauration, de téléphonie, vestiaire,
etc.). Or ces codes sont tres généralement expranésde de logos, mais surtout de
couleurs de référence. Des documents précisens déw références des couleurs a
utiliser, a la fois sur les supports de communarat{sous forme de pourcentage en
quadrichromie pour les impressions papiers et dearaffichages a I'écran) et dans
I'espace (références Pantone ou RAL pour les panneauraux par exemple). La
« petite charte graphiqué®»du Centre Georges Pompidou (CGP), & la rubrique
« couleurs » précise ainsi le code RAL, la teintantene et la composition en
quadrichromie de chacune des quatre couleurs «if@il@s » pour les supports de
communication liés & I'institution.

Le cas de la BPI au sein du CGP est suffisammemiptexe pour s’y attarder un
peu, car la bibliotheque doit se conformer a désnéhts colorés et graphiques issus de
différentes réformes, qui coexistent, et qui sonpases par le CGP et son service de
communication. Depuis la mise en place d'une preenigignalétique par le cabinet
« Jean Widmer et VDA » a l'ouverture en 1977, unaleur caractérise en effet chaque

* Plaquette intitulée « petite charte graphiqueatéd de juin 2000, diffusée par la direction dedmmunication —
pble image pour le Centre Pompidou, © Intégral RiBalr et associés. Les différents aspects congstdes documents édités
sous I'égide du Centre y sont abordés et les frshieformatiques a utiliser sont indiqués. Ce doentnest utilisé, entre autres,
par les services de la maintenance a la BPI.

% 0n a par exemple jaune cgp (pantone 012 ; quafifiG%, m 5% ; RAL 1023), rouge cgp (pantone 18%iadyi j
100%, m 100% ; RAL 3020), bleu cgp (pantone 29%adyi ¢ 100%, m 20% ; RAL 5015), vert cgp (pant@wb ; quadri |
100% ; c 50% ; RAL 6018).
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département du Centre : violet pour 'lRCAM, verwys la BPI (dont c’était aussi la
couleur de mobilier), rouge pour le Musée Natioda#rt Moderne (MNAM), et bleu
pour le Centre de Création Industrielle (CCl), sathque les publications concernant
I'ensemble du CGP, comme le bulletin d’informatiorterne, utilisent le jaune. Ces
usages perdurent dans les affichages lumineux lgehént les différents espaces, et
pour la signalétique directionnelle « utilitaire®» en jaune. Ensuite, lors du
réaménagement de 2000, la « signalétique Ruedi Baur créé pour chaque entité un
« voile identifiant », répétant a I'infini dans t®s les langues un mot caractéristique. Le
mot « bibliothéque » est choisi pour la BPI. Palalinent c’est Jean-Francois Bodin qui
obtient le marché de réaménagement de la bibliathégt impose les « couleurs de
demi-deuil » que sont le gris et le grenat dans déspaces, tandis que pour la
signalétique, Ruedi Baur prend le contre-pied emisiesant des couleurs vives et gaies.
Les couleurs de référence des départements ch@aredean Widmer sont abandonnées,
au profit de la remise en valeur des seules coslguimaires (auxquelles s'ajoute le
vert) associées au batiment, comme vu plus hauttefois, a l'intérieur de la BPI, le
« voile » de Ruedi Baur se fait plus discret afa sladapter a 'atmosphére de calme
requise dans les salles de lecture. La trame sergape en transparence sur un fond
dont les couleurs varient selon les domaines dé&embes, plutdt chauds pour les
sciences au niveau 1, et dans une gamme de bldusgebise au niveau 3. Pour autant,
cette nouvelle signalétique ne facilite pas suffisgent I'orientation des visiteurs,
surtout dans le « forum », et appelle une troisigafente partielle, prise en charge par
le cabinet CL design. Cette derniere renforce emcome fois la charte graphigue
originelle en rouge (dévolu cette fois dans le C&R expositions temporaires), jaune
(cinéma et salles de spectacle) et bleu (muséatedeedu personnel), en y ajoutant le
blanc pour les informations liées aux services sdaoes du centre (poste, librairie,
billetterie...). Le vert disparait complétement du E@our étre consacré exclusivement
a la signalétiqgue d’entrée de la BPI qui retrouuesiasa couleur identifiante d’origine.
Au final, on retrouve donc dans la bibliothequeaddis le « voile » de Ruedi Baur et le
code de couleurs par domaine du savoir (sur leslWes » suspendues au plafond et les
documents d’information), le vert de Jean Widmeprie par CL design (affichage
lumineux de l'entrée), et un usage codifié du jau@&P (pour les informations
communes a tout le centre). Lors de travaux d’amément mineurs, comme l'espace
« vie pratique » créé recemment derriére 'accuail,le développement de nouveaux
supports d’information (série de cinq marque-pagee par le service d'accueil des
publics), les bibliothécaires se doivent de respretds préceptes du Centre. Il s’agit au
quotidien, pour le service maintenance, par exemglappliquer la « petite charte
graphigue » mais aussi de demander les informatigdtessaires et la validation du
personnel du Centre en charge de la communicatour Putilisation de telle ou telle
couleur, pour obtenir sa référence précise (en RAEn quadrichromie). Concretement,
ces contraintes supplémentaires sont donc mineeregaterviennent ponctuellement,
mais existent bel et bien compte-tenu des lentderta communication entre les deux
institutions. Elles sont a prendre en compte danmdcessus de décision.

Le SCD de l'université Louis Lumiére Lyon 2 présenin autre cas de figure,
moins flagrant, de ce type de contrainte imposée lps décideurs dans l'usage des
couleurs. Lors de l'inauguration de la BU Chevrenl 2006, 'université s’est engagée
dans une réforme de ses sites Internet et a m@am® une charte graphique moderne,
en vert, blanc et gris, toute en courbes harmori®uSi cela n'a posé aucun probleme
pour réaliser des documents de communication eatamsi que des interfaces web aux

% par signalétique « utilitaire », on entend ici p@sneaux indiquant la billetterie, les toilettksyestiaire etc.
" Ainsi qu’elle a été surnommée par les personnalsehtre et de la BPI.
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nouvelles couleurs de l'université, en revanchedda signalétique de la bibliotheque
du site de Bron, également rattaché a Lyon 2, asafju étre remise a niveau pour des
questions de budget. Le batiment présente dongdeseaux doubles, avec différentes
strates d’affichage en fonction du moment de l&alisation, ce qui n'est pas toujours
trés cohérent. Le vert, blanc, gris deviennentidiesigne de la modernité, la ou les
indications anciennes, souvent en jaune, font wn fpgure de « bricolage maison » et
provisoire.

Un autre exemple de contraintes exercées par kedldsi en matiere de choix
coloré se retrouve a la BU de Paris 8, par rapporuniversité de Paris 8 dans son
ensemble. En effet, lors du projet de constructienla BU et & son ouverture en 1998,
le marché signalétique, remporté par Pipo Lionmmprenait la mise en place, en
cohérence avec les codes couleurs employés damsspegces, d’'une charte graphique
pour la bibliotheque. Or depuis, l'université, imste hiérarchiguement supérieure, a
émis le souhait que soient abandonnés les choicefés par le SCD au profit de
I'application de la charte graphique commune adduiniversité. Le cas est, dans ses
implications pratiques, moins contraignant au qdieti qu’a la BPI, puisqu’il s’agit de
passer d’'un systeme de couleurs a un autre, sanmééanger, et uniquement pour les
supports de communication et les interfaces wels gans I'aménagement de la
bibliothéque. Toutefois cela illustre le fait quaéme si des budgets importants ont pu
étre dépensés dans le passé, les décisions desupalitiques, et par conséquent non
pérennes, ne sont jamais gravees dans le marbkes Reuvent venir perturber ou
contraindre des initiatives prises par la bibliathe, en particulier en ce qui concerne
I'usage des couleurs.

&"$"8 "% " $ >'2

Il a déja été précisé en introduction que la réacties lecteurs des bibliothéques face
aux codes de couleur fonctionnels ou aux ambiacaesées des établissements ne serait pas
étudiée ici, faute de données précises et pourecemp les dimensions de l'exercice.
Toutefois, quelgues remarques générales, recerméesours des lectures et recherches
menées pour ce travail, seront brievement rapportée souci d’aménagement des
bibliothéques, avec un soin particulier apporté aomleurs et aux formes du mobilier, des
murs, sols et plafonds, vise certes a créer des tie culture attrayants, symboles de la place
de la lecture et du savoir dans une collectivitéidMl ne faut pas oublier que ces efforts sont
avant tout destinés aux usagers de la bibliothegiire,de faire de I'établissement un lieu
confortable, ou ils se sentent bien et saventesiber.

Tout d’abord, il est difficile de savoir si les @sas se servent réellement des
couleurs quand elles sont utilisées en signalétiqueur repérer les espaces ou
différencier les domaines documentaires. Certesobe couleur de la BU de Paris 8,
dont il sera plus longuement question ultérieuretmanété trés vite intériorisé par les
étudiants comme par le personnel, au point de eertans la terminologie des salles.
Par un effet de métonymie, la salle présentanttdections de littérature francaise est
ainsi devenue « la salle brune ». A la BU des GsaWulins, les repéres de couleur
dans les salles, sur les plans et sur les docunsants percus par les étudiants, tout
comme les lecteurs de la BPI assimilent les aliger@side chariots, la signalétique des
étages et les chiffres géants de couleur qui balises espaces. Quant a savoir s'ils
utilisent concretement la couleur pour s’orientar,sachant réellement que vert amande
signifie histoire-géographie a la BPI, la ou cesciblines seront en rose aux Grands
Moulins, cela reste un mystere. On remarque simphemgu’aux Champs libres
(Rennes), la restitution des documents dans ldérdiftes boites automatiques de retour
(par domaine thématique et par étage de la bildmtle), identifieces comme les
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ouvrages par une couleur, ne pose pas de problemeusagers. La seule certitude
concernant la signalétique et les codes couleursllguitilise réside donc dans le fait
que pour les cinquante pour cent de la populationfgnctionne en mode visuel, ces
reperes sont effectivement analysés et déchiffrésrisciemment, au méme titre que les
lignes de couleur sur les plans du meétro. La cauleemplit alors un role de
communication non négligeable, méme si elle n’es @xplicitée.

Il est intéressant de constater que, lorsque l'ceoke les termes « couleurs » et
« bibliothéque », les espaces évoqués immédiateswarittoujours les sections jeunesse.
Les réactions des interlocuteurs se concentrentiensur les équipements récents,
assez conséquents, ou la couleur est trés présentie grandes surfaces. Ces exemples
sont-ils cités parce qu’ils ont fait couler de lt@a ou ont-ils marqué les esprits par
I’emploi de couleurs vives ou atypiques ? Quoi b&n soit la bibliotheque André
Malraux de Strasbourg, avec son sol rouge vermibboiant sur fond gris, revient
régulierement dans les conversations, tout commmabilier USM rouge de la BU
Robert de Sorbon de Reims. L’escalier fuchsia e#légants fauteuils assortis de la BU
de sciences de Lyon 1, qui a fait I'objet de beanpcde visites, sont également souvent
evoques, comme rompant avec les traditionnelledirgm vertes et tables de bois
foncées des bibliothéques patrimoniales.

En ce qui concerne plus globalement l'utilisatics abuleurs dans les espaces de
la bibliotheque, le désir manifeste de polychrom@ssenti par les usagers trouve parfois
a s’exprimer au détour d’'un dialogue informel ouslales commentaires effectués a
'occasion de [linauguration d’'un nouvel équipementChristine Péclard a la
mediathéque Marguerite Duras (Paris), souligne g@eample que, s’attendant a des
critiques face aux options chromatiques assez s qu’elle-méme et son équipe
avait prises, elle n’a recu que des témoignageboeisiastes de la part des lecteurs
satisfaits, ce qui n'avait pas été le cas lors @@rEcédente expérience de construction
de bibliotheque. La comme ailleurs, il faut notegpendant que les assentiments
exprimés sont uniquement ceux des personnes quictliissent le seuil de la
bibliothéque. Le désir de couleurs des fréquentasdsdessine donc, quoiqu’avec
difficulté, mais que dire des aspirations des nabtgs ?

Les remarques collectées par le sociologue Clawies@not sur son site internet
« Penser la nouvelle bibliothéque », & la rubrigugspace / décoratior®font état d’un
fort désir de couleurs dans les bibliotheques. @e présente l'intérét de donner la
parole aux bibliothécaires mais aussi a quiconqueéhaite s’exprimer sur le nouveau
modele de bibliotheque a construire, donc potelenedént a des non-usagers. Ainsi,
« Nath », le 7 octobre 2008, déplore lI'aspect ddfpwes lieux : « et que dire de
I'absence de couleurs aussi bien au sol, sur less que des étageres par exemple ?
nous évoluons dans un espace métallique, blansé goir noir (mobilier années 80 en
vogue a I’époque mais au combien salissant et dssssant) », avant d’appeler de ses
voeux une atmosphére plus «cocooning et chaleuseusk est rejoint par une
bibliothécaire, « Elisa », qui s’exclame, le 22 ambre 2008 : « Les couleurs ! Vive les
couleurs en bibliothéque. Pour notre médiathequAigle dans I’'Orne), nous (élus et
équipe) avons aprement négocié avec l'architectroes avons eu gain de cause. Le
résultat ? Un plafond "jaune or" audacieux coupé@eunx par un autre plafond plus bas
en forme de grande vague bleutée. Au sol moquéttu"nuit" et revétement plastique
saumon et jaune or. Meubles en bois clair et tdéddetbleu nuit". Murs bleutés et
cremes. L'ensemble est tres apprécié du public ietpdrsonnel car cela donne une
atmospheére trés chaude, trés cocooning ». Plusnréeat, Anne Chapuis Dogbé, le 3
mai 2010, conclut cet échange en s’exprimant eedawlu savoir faire des architectes

8 [En ligne] <http://penserlanouvellebib.free.fr/spip.php?rubegy Consulté le 15 novembre 2010.
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d’intérieur, pour voir «fleurir des meédiathequesixa ambiances chaleureuses,
modulables, colorées... ».

L'’examen des différents acteurs et lieux de la eoula mis en évidence les
processus et instances de validation qui permetteomh expression dans les
bibliotheques. Apportées par petites touches dissréu au contraire imposées sur de
larges pans de murs, les couleurs sont omnipréseate bibliotheque et plutét
plébiscitées par les professionnels et les usadenstefois, cette attention accordée au
fait chromatique permet de distinguer deux usagess tdifférents (mais pas
nécessairement antithétiques) avec une utilisatiéa concréete et pratique de codes
couleurs, en interne comme a destination des lestdlune part, et une visée plus
esthétisante d’autre part. Nous allons maintenagamméner plus précisément la premiere
de ces deux applications.
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« La fonction sociale premiére de la couleur [est]asser. Quelques soient
les usages que l'on en fait, quels que soient teles auxquels on a recours, la
couleur c'est d'abord ce qui sert a classer, a @na@ étiqueter, a mettre en ordre,
a opposer, a associer, a hiérarchiser. Cette fanmtttaxinomique de la couleur
concerne aussi bien les hommes que les idéesiel@s ¢jue les objets, les textes
que les images®$

& $&$ // "% ?&5

Dans I'environnement quotidien, il n’est pas raraveir recours a la couleur
pour faciliter le repérage dans l'espace. Ainsk leansports en commun associent
traditionnellement une couleur a un numéro de lignessi bien sur les plans que sur les
panneaux d’orientation. Il en va de méme pour BEees a vocation touristique, dont la
visite est occasionnelle et pour lesquels il esertel que les visiteurs se reperent sans
effort et rapidemefit.

En bibliotheque, les enjeux sont identiques : Isagers ne doivent pas étre
intimidés par une institution dont les codes d'agpration se déroberaient ou seraient
trop complexes a saisir.

Aussi, face a la complexité des systemes de clamseamployés, qu'il s’agisse
de la classification décimale universelle (CDU) @l celle de Dewey, des reperes de
couleur ont souvent été adoptés par les bibliotaégpour identifier des ensembles
thématiques. Les codes de couleur sont donc esHienient utilisés pour guider les
lecteurs dans les collections de non-fiction.

*& 9 % @ +:

Dans les bibliotheques scolaires (CDI et BCD) ehsdées établissements de
lecture publique de petite taille, notamment ceukdesservent des communes de moins
de dix mille habitants et dépendent d’'une biblioghe départementale de prét (BDP), la
« marguerite Dewéy » du CRDP de Grenoble est fréquemment utiliséke flopose
une classification simplifiée a deux chiffres pdas dix grandes classes thématiques,
liées a un systéme de représentation qui associgétale coloré de la marguerite a un
domaine du savoir, représenté par un chiffre d0 a

% Michel Pastoureau, dans sd@ictionnaire des couleurs de notre temps : symhmigt sociétéParis : Christine
Bonneton éditeur, 1999, 255 p. Article « Desigrpages 79-87.

% C’est le cas du parc a théme « Terra Botanica i»pgopose 4 univers thématiques a I'aide d’une aldtique
colorée : le bleu est associé au parcours « letaégénvoité », le orange au « végétal généreur wert au « végétal apprivoisé
» et le rouge au « végétal mystérieux ».

1 Chaque pétale se voit attribuer une couleur pagiliter le repérage : 0, généralités = noir ; $yghologie = gris ;
2, religion = rouge ; 3, sciences sociales = beidelangues = jaune ; 5, sciences pures = veytsci&nces appliquées = bleu ; 7,
arts, sport et loisirs = violet ; 8, marron = Iraéure ; 9, blanc = histoire-géographie.
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La marguerite Dewey du CRDP de Grenobl®

Une autre adaptation de la Dewey a destinationedng public a été réalisée par
la revuelnterCDI sous la forme d’un toucan. Elle est un peu momsramment utilisée
car, contrairement a la marguerite, elle est soaraisne exploitation commerciale.

Une autre adaptation de la Dewey en couleurs : l@tican proposé parinterCDI®

Selon les lieux, c’est donc soit la signalétiqueddail portée sur les tablettes,
soit des indications plus générales par secteuboem de rayonnage ou sur les calandres
qui les surmontent, qui peuvent adopter ces coslduavantage de ce systeme est son
utilisation assez répandue qui facilite la mémditsa du code, chaque couleur étant
toujours associée a la méme discipline. Cependhstagit bien d’'un code d’'usage et
pas d’'une norme officiellement établie et reconnue.

%2 [En ligne] <http://webetab.ac-bordeaux.fr/Primaire/24/|IENPeegx?2/pedago/dewey/dewey clas_marghteur le
site de 'académie de Bordeaux
% [En ligne] <http://www.intercdi-cedis.org/spip/productions.ptda 4> sur le site d’interCDI.
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En Flandre, les bibliothécaires réfléchissent depume dizaine d’années a la
mise en place d’'un systéme de classification phisitif, qui permette au « lecteur-
client ¥* de mieux s'orienter seul dans les collections. Ummptation de la CDU
(limitée a cing chiffres auxquels sont adjoints éé&sments écrits) a en premier lieu été
développée aux Pays Bas dans les bibliothéquesqueisl sous le nom de SI1&Qet de
Vlaamse SISQou « SISO flamand », en Flantfle Mais avec les changements de
logique d’utilisation des bibliothéques, la plaomissante concédée aux pratiques des
usagers, les professionnels flamands sont allésIplno en développant le ZI1ZO.

*#5 B AA 2

Le ZIZO (Zonder Inspanning ZOekeou « chercher sans peine » en traduction
littérale®’) est un systéme de classification concu pour Ieidthéques publiques qui
permet de ranger tous les documents de non-fictjaelque soit leur support (y compris
les périodiques). Il n'est pas approprié pour laslibtheques universitaires ou
spécialisées. Il existe en revanche une versioaséirhtion des bibliothéques ou section
jeunesse 4IZO jeugd, ou «ZIZO jeunesse », toujours pour les collections
documentaires), et une plus spécifique pour la dwmntation adulte ZIZO voor
volwassenenlancé en 2004. Une centaine de bibliotheques pubtdlamandes I'avait
adopté en 2009).

Il a été développé pour répondre au constat queolaivialité, la facilité et
I'autonomie d’utilisation des collections sont awjd’hui des valeurs incontournables
dans les bibliotheques. Le rangement du libre-acdeg donc étre prévu en
conséquence, de fagcon a ce que les utilisateurgsepérent bien dans la masse
documentaire qui leur est proposée. En ce sendld@® est a la fois une classification,
sous-tendue par un principe philosophique (amélibaecueil et mettre la demande des
usagers au cceur de la logique d’organisation deilhothéqué®, qui s'incarne dans
I'espace physique. C'est en effet aussi un syst@aecotation, de rangement et
I’élément fondateur d’'une signalétique compléte dspaces. En tant que tel, il integre
une dimension visuelle importante, pour laquellectaleur joue un rbéle indéniable,
puisque ZIZO se veut une présentation transparemnimtelligible, conviviale, qui guide
au mieux le lecteur.

* & < 5C, AA

Z1ZO (ou TROUVE, en francais) se veut une classtfien qui oriente 'usager
de maniére graduelle vers le sujet qui I'intéresse,gardant ensemble les différents

 C’est le terme qui est employé dans la littératprefessionnelle, ou I'usager et sa demande sostamicceur des
réflexions.

% Schema voor de Indeling van de Systematische @giial in Openbare biblioteken. Traduction libre @ueée par
Marina Verhoeven dans son mémoire sur la traducdanZIZO en frangais, cf bibliographie) : Table pole classement
systématique dans les bibliothéques publiques.

% Les bibliothéques de la communauté francaise sontevanche utilisatrices de la CDU, ainsi quedalé leur
impose.

57 Ce sigle est en méme temps un calembour, jouarnitteamophonie de l'interjection ziezo »qui signifie « voila, ¢a
y est». L'équivalent francais proposé par Marin@ribeven est le sigle « TROUVE » pour Table pourRacherche
d’OUVrages sans Effort ».

% Pour cela, ZIZO se base sur un langage naturélj de I'utilisateur, afin d’étre au plus prés de demande. Il ne
cherche pas a faire le tour du savoir de facon €lopgdique avec un thésaurus ou des mots-matiéneplexes pour un non-
initié.
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aspects d’'un sujet sur les rayonnages (autant glee est possible). Pour cela, ZIZO
distingue quatre niveaux d’orientation, qui se nhestent par quatre niveaux de
signalétique, du général au particulier : les doresj les rubriques rayonnage, les
rubriques tablette, les rubriques dos.

Il existe treize domaines, représentant chacun noupge de sujets apparentés,
symbolisé par une couleur. Cette teinte est repsiseles étiquettes, sur le dos des
ouvrages et sur tous les supports de signalisationdomaine, du panneau général
fléchant la salle thématique (dans le cas d’ung grande bibliotheque), aux inscriptions
portées sur les étageres.

Table de correspondance entre les treize domainesi &1ZO pour adultes / TOUVE et les couleurs
qui y sont associé&s

Ces treize domaines du savoir sont ensuite suliivien « rubriqué$ -
rayonnage », quarante-cinq au total. Les différenterubriques rayonnage » sont
représentées par un pictogranimele la couleur du domaine auquel elles se rattche
Ce pictogramme est lui aussi présent sur I'étiquettt dos du livre. Pour aider a
s’orienter au sein de ce classement, il est recomldale faire débuter chaque rubrique
sur une nouvelle étagere physique... dans la mesupmssible.

Sur le méme principe, les « rubriques rayonnagent slles-mémes subdivisées
en quatre cent cinquante « rubriques tablette acwehe, idéalement, débutant sur une
nouvelle tablette, pour plus de clarté, et si leBections atteignent une certaine taille.
Ces subdivisions adoptent également la couleur dmaine de rattachement, et se
présentent sous forme de mot-sujet, assez géhélld sont inscrits en gras sur
I’étiquette du dos du livre.

% Tiré de VERHOEVEN, Marinax ZIZO voor volwassenen » wertaling naar het Framet een inleiding over « Le
systéme de rangement des ouvrages informatifs pdultes »2009, 142 p., Batchelorscriptie : Artesis Hogesdhamtwerpen :
Departement Vertalers en Tolken : 2009.

" Le choix du terme « rubrique » est intéressanitosi se référe a son étymologie,rabrica » désignant en latin la
terre rouge puis, par analogie, les initiales, méitses en couleur et / ou ornés servant de repéng distinguer les phrases,
paragraphes ou chapitres dans les manuscrits. @oure donc la fonction discriminante de la coulequi aide a se repérer.

" Voir en annexe 4 le visuel de ces pictogrammesrésl.

2 Exemple : domaine « nature », couleur verte /igue rayonnage « plantes — jardins », pictogramieerf/ rubrique
tablette « Jardinage », inscrit en gras. D’autrelriques tablettes pour la méme rubrique étagenevere étre « plantes »,
« champignons », arbres — buisson », « jardinsegar..
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Enfin, les « rubriques dos » ajoutent encore urmsision (au nombre de mille
six cents au total), qui affinent encore le sujpgrté en caracteres normaux sur
I'étiquette’®

# o, < 1
AA 2

Contrairement a une classification alphanumérigassique comme la CDU ou
la Dewey, cette organisation des collections ess tsouple et peut étre modulée et
agenceée en fonction de la distribution des localex)'importance des collections, des
spécificités du public de la bibliotheque. En effets couleurs n'impliquent pas une
succession logique des domaines les uns a la degautres. Des choix stratégiques en
terme de gestion d’espace sont ainsi possiblesdplut un domaine dans une alcdve,
ranger le domaine « éducation-enseignement » edub®rde la section jeunesse, par
exemple). De méme, a l'intérieur de chaque domdinegjre des rubriques étageres est
libre, tout en restant cohérent puisque la coutumdomaine unifie et identifie chaque
document a un ensemble plus vaste. Enfin, rientrfigé, et le fait que la signalétique
soit affinée jusqu’a étre présente de facon démiur chaque ouvrage évite d’avoir a se
préoccuper de la gestion de supports de signakticpilés sur les montants des
rayonnages qui deviennent rapidement obsoletesoectibn des taux d’emprunt et de
retour des collections. Cela permet aussi des r@mmnts aisés, en fonction de la
croissance des collections. Il est méme possible«dklocaliser » une « rubrique
étagere » d’'un domaine vers un autre, temporairgmentemps d’'une animation ou
d’'une exposition transdisciplinaire, ou de faconrgmée, en fonction d’'un autre
rapprochement logique. Pour autant, le domaineigiioe reste toujours identifiable, et
les ouvrages de la «rubrique tablette » continugnfiormer un ensemble cohérent
visuellement. Par contre, l'ordre & lintérieur desrubriques tablette’ et des
« rubriques dos » est prescrit par ZI1ZO.

Globalement, l'intérét de ZIZO en matiere d’utilisan des couleurs réside donc
dans le fait que c’est le méme code couleur quirepris dans presque toutes les
bibliothéques publiques flamandes (et la communafrehcophone de Belgique
commence aussi a réfléchir a se I'approprier |égelet, comme le montre le travail de
Marina Verhoeven). Cela facilite I'orientation dessagers qui retrouvent une
signalétique familiere et commune quelque soitabdissement ou ils se rendent.
Néanmoins, en dehors de cette aire géographiquepde n’est pas employé, pas plus
gue la marguerite Dewey n’est présente dans tows lleux employant cette
classification. Pourtant, bien d’autres bibliothequ en France, qu’elles soient
universitaires ou grand public, ont individuellemhenlopté des signalétiques basées sur
des codes couleur par discipline pour faciliter pgrcours des rayonnages par les
usagers. Mais chaque établissement a alors crédégsgue propre, La méme teinte
renvoyant a des domaines de la connaissance ditselon les endroits.

D* & 63 E

De prime abord, l'utilisation des couleurs commgngiantes pour guider les
lecteurs en bibliothéque n’est pas trés frappahteesuscite pas d’'images immédiates a

S Pour filer I'exemple précédent, on trouvera endiulsion a la rubrique tablette « jardinage » lesriques dos
« jardinage biologique », « fruits- légumes », argbs aromatiques », « tailler — bouturer »...
" En allant des sujets généraux aux sujets particsiliet ensuite en suivant I'ordre alphabétique.
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I’évocation du sujet « couleurs en bibliothequePeour autant, c’est une pratique qui
s’est réellement développée dans un grand nombmdrdetures, en particulier dans les
années quatre-vingt — quatre vingt-dix, avec lat&apstisation du libre acces en BU
comme en BM.

Cet usage est variable, parfois anecdotique et \psible, avec des couleurs
présentes uniguement sur les documents (et dava@tatpstination des professionnels
que du public, comme on le verra). Pour autanpeiit également étre réellement congu
et pensé pour le public et prendre une place tmgsortante dans 'architecture de la
bibliothéque, tout en restant tres fonctionnel. €'k cas a la BU de Paris 8 a Saint
Denis, ou les banniéres colorées de Pipo Lionnsidealéticien, relevent du concept de
« promenades de lecture » défendu par I'archit@itere Riboulet. Cet exemple, qui a
joué un rdle de pionnier en BU, mérite une desmiptplus approfondi en tant que
« modele » du genre.

Pour faciliter I'orientation des usagers dans unvers trés blanc, semé de
mezzanines et de dénivelés, des parcours-typegténtréés dans la bibliotheque. Ils
partent du cceur (le hall d’accueil autour duquglorment les salles thématiques) et y
reviennent. Ces « balade® sont matérialisées par les grandes banniéresiled® spi
qui associent une couleur, un graphisme particlliest un péle thématiqlé
L'utilisation d’éléments de signalétique directiatle si monumentaux (les banniéres, a
la mesure des hauteurs sous plafond, font plusiméaies de haut) est d’autant plus
remarquable que ces derniére tranchent clairemanigs couleurs employées au sein
d’'un univers blanc et trés lumineux. La couleumtiservir le principe de la lisibilité (et
donc de la visibilité) des espaces qui domine étéapensé des le début du projet, en
1994, au vu de la complexité du batiment. Madeleihdlien, directrice de la
bibliothéque lors de I'inauguration, assimile mémeebatiment a un « labyrinthe du
savoir », dans lequel le langage de Pipo Lionnejturdle de « fil d’Ariane, qui conduit
depuis le hall principal de l'université, a travées espaces d’accueil et de lecture de la
bibliothéque jusqu’aux étagéres elles-mémes etjiasex livres »°.

s Des visites guidées intitulées « lectures promesad étaient d’ailleurs prévues pour I'inauguratihn batiment en
1998. La BU, tout en gardant une documentationigdeau universitaire a en effet des le départ pré\accueillir aussi le grand
public de Saint-Denis, et prend de ce fait une disi@n plus conviviale que les BU construites jusdaie Pierre Riboulet
souhaitait que les visiteurs, étudiants ou famjlf@®nnent physiquement possession du lieu bibdigtie.

8 Le graphisme des banniéres, (typographie et motif$té créé par Pipo Lionni.

" « Chaque couleur correspond & un espace de lettténeatique. Le bleu pour la philosophie et leesces exactes,
le rouge pour les sciences sociales, la psychojolgidinguistiques, la communication, le vert pderdroit, le violet pour
I'histoire, la géographie, I'urbanisme, les sciencpolitiques et économiques, l'orangé pour les lesget la littérature
étrangeres, le brun pour les lettres francaisdesetangues anciennes, le rose pour les arts »ed\@aty Une bibliothéque : la
bibliothéque de l'université Paris 8 a Saint Denfserre Riboulet, architectey.61.

8 Madeleine Jullien, « Une bibliothéque dans sonpgem, 1998, p. 19, danBenser, batir, la bibliothéque de
I'université Paris 8.
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Banniéres colorées dans le hall de la BU Paris 8

Concrétement, a chaque salle thématique est agsani& couleur, qui orne tous
les supports d’information de cet espace : la aoulevét a la fois une valeur de
signalétique directionnelle dans le hall (les ban@s multicolores flechent I'accés aux
salles) et un role distinctif de signalétique dwuaiion (avoir a portée de regard une
touche de rose signifie automatiguement que l'osisee en « salle rose », soit dans le
pOle arts, méme s’il s’agit d’'un support qui flecliespace littérature, ou « salle
brune »). Outre les bannieres, le repérage descespe décline a trois niveaux assez
« classiques » en bibliotheque (comme dans le ZpaD exemple), suivant le méme
code de couleur : I'information est également dssmdans chaque travée en bout d’épi,
puis sur les étageres (originellement sur des demes, a la verticale, puis sur les
tablettes horizontales pour plus de commodité daute) et pour finir sur les documents
eux-mémes, au niveau de la cote. Enfin, les baesia@te toile noire indiquent les
« services de base » de la bibliotheque : toilettasques et lieux d’accueil, ainsi que la
salle de « documentation », ou salle de réféerenmmstenant les encyclopédies et
dictionnaires. Pour tous ces supports, quelque Isoit matiére, le signaléticien Pipo
Lionni a créé un systeme graphique comportant ééérences Pantone, afin que les
teintes employées (encres sur les toiles, peinfuregiues caoutchouc) soient toujours
les mémes. Ces informations ont été consignées aangférentiel précieux pour les
bibliothécaires, qui peuvent s’y reporter a toutnmemt et ajouter en toute autonomie des
cartels sur les rayonnages, en fonction de I'évotuties collections.

" Ce référentiel, comme exemple de document qui ayatrda trace de la fixation d’un code couleur, dehné en
annexe 5.
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Banniére de signalisation en salle bleue

(informatique, philosophie, sciences, religions) Signalétique d'épi

La couleur portée sur les étiquettes de tablette da cote

Dans cet établissement, la signalétique, et pdidi@ment les banniéres, sont la
seule source de couleurs, car l'architecte et sesc@és (Gilles Cohen pour le mobilier
notamment) ont privilégié le traitement de la lureieet des matériaux (bois clair,
espaces vitrés, linoléum) pour une atmosphéree;la&purée et sobre. Cet usage de la
couleur dans ce cadre convient particulierement hiéa fonction de balise visuelle.

L'usage a par la suite renforcé la prégnance demibees colorées puisque les
espaces ont aujourd’hui pris le nom des teintesnagt plus des disciplines qu’elles
symbolisent. Les étudiants comme les bibliothésaiparlent ainsi communément de
« bureau de renseignement de la salle verte » gésigner la salle de droit et des
périodiques, et se donnent rendez-vous au « bandeik salle violette » pour parler de
la végétation exotique au milieu des collection®cdnomie, géographie, histoire,
sciences politiqgues et urbanisme. Le dépliant ermfations pratiques » distribué aux
nouveaux lecteurs propose des plans colorés equedia correspondance entre le nom
(et par conséquent, la couleur) des salles, et destenus disciplinaires. Ces
informations sont également reprises a I'entréesigdles, pour parfaire le réle d’aide a
I'orientation conféré a la couleur.
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Les informations a I'’entrée de
la salle orange de la BU de Plans colorés des salles thématiques de la BU derBa, guide du lecteur

Paris 8

Les usages démontrent que la couleur est utiligéagbn récurrente pour guider
les lecteurs au sein des collections. Selon lasx]ielle se présente comme un outil de
meédiation simple a partir des classifications lmtiieconomiques obscures pour les non-
initiés, ou, de facon plus développée, elle faeilié repérage immeédiat du chemin a
parcourir pour atteindre chaque niveau d’informiatttu domaine choisi, de I'orientation
spatiale au document lui-méme, comme avec le ZI4ADtelle qu'a été concue la
signalétique de la BU de Paris 8.
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« La couleur, c’est une substance qui sert & digtar »°

La couleur, langage non-verbal, est une clé deutectdes espaces de la
bibliothéque proposée par l'architecte ou le sigtialen aux usagers, comme |'ont
prouvé, parmi tant d’autres, les exemples détaitlésla BU de Paris 8 et de la BPI.
Toutefois, les usagers ne sont pas les seuls & besbin de points de reperes visuels :
les bibliothécaires eux-mémes, pour gagner en ri@pide servent de la couleur comme
simplificateur de certains types de taches, au penang desquelles le rangement et le
récolement des collections, ce qui impacte égalérrenopérations d’équipement des
documents. Ces problématiques sont a I'ceuvre duiesidans les espaces publics que
dans les espaces internes.

&
3 ) ;

L'utilisation pragmatique de la couleur en biblietjue a des conséquences trés
fortes sur 'organisation du travail. Ce n’est dgmes un hasard si des codes couleurs
divers et variés sont a I'ceuvre un peu partout dassétablissements, BM et BU,
aujourd’hui. Loin de jouer un rbéle de médiation, ddacilitateur » uniquement en
direction des usagers, elle est aussi tres impttanéme dans les espaces publics, pour
les professionnels.

Il est d’ailleurs intéressant de noter qu’a la B&Rlaris 8, pionniére en la matiére
en ce qui concerne les BU, c’est a I'occasion dunégagement de 1998 que les couleurs
sont apparues comme repéres dans l'organisationcddsctions, et du fait... des
déménageurs. Cet aspect permet d’insister sur @emsion réellement pratique et
matérielle des couleurs telles qu’elles sont wW#dis en signalétique dans les
bibliothéques : des déménagetirstotalement étrangers au langage et a la logique
bibliothéconomiques, chargés de transférer de parti’autre d'une rue, dans deux
batiments a la configuration différente, six centxante mille volumes, mettent trés
rapidement au point (et proposent au cours de ofisnile travail), un travail a partir de
reperes de couleurs. Il leur était en effet impllesde suivre des ordres de cotes trop
complexes et lentes a déchiffrer. lls avaient besbila fois d'un balisage clair des
ensembles documentaires a déplacer (au dépargseliex ou il fallait les déballer (a
I'arrivée). A partir de cette mise au point, ledblibthécaires, reprenant I'idée et se
I'appropriant, ont pensé l'implantation des futurealles de lecture en couleurs,
puisqu’il fallait en outre passer de six cents ragtcarrés de magasins a sept mille six
cents metres carrés de libre acces (plus mille demts métres carrés de magasins). Les
codes couleurs ont d'ailleurs aussi facilité levaih pour les équipes de bibliothécaires,
car les collections n’étaient pas entierement imi@tisées, et rangées par numero
d’inventaire pour la plupart. Le passage « livremeain » avec un marquage physigue
des opérations effectuées a donc été utile. Deg@ugauleurs initialement prévues par
les déménageurs, le code a finalement été établisept nuances, reprises sur les

8 ACHARD, Pierre. « Des mots et des couleurs endais: promenade linguistique entre le proverbéegplan de
métro », dan¥oir et nommer les couleurdjrigé par Serge Tornay.

8 || s’agissait de I'entreprise « Les déménageumstdns », mais I'utilisation d’autocollants de caule pour marquer
I'ordre des caisses de livres lors d’'un déménagémsnune pratique récurrente : I'entreprise JEPssaller aussi loin que « Les
déménageurs bretons » ont aussi partiellement essede méthode lors du déménagement de la BIUB)6A-2010.
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documents, puis livrées au signaléticien du chant®po Lionni, en accord avec
I’architecte Pierre Riboulet, comme cela a déja&téqué, pour créer des promenades
de lecture.

Mais sur le plan purement concret et organisatignd@doption d’une
organisation par salles thématiques, chacune éisstucieée a une couleur, a également
un impact important au quotidien, a la BU de Pa8is comme dans les autres
établissements ayant adopté ce mode de rangempeuitsde

* & ’

Les conséquences concretes de tels choix de stgneése manifestent au
niveau du circuit du document tout d’abord : toes établissements ont fait le choix de
matérialiser sur chaque document son appartenange aiscipline, un peu comme le
propose le ZIZO évoqué précédemment. Cela impliguau moment du traitement
matériel des ouvrages, une pastille, ou un rubanodeeur, lui soit appliqué sur le dos
de fagon a étre visible sur les rayonnages.

Cette opération simple mérite toutefois quelquecautions : en cas de politique
de reliure de certains types d’ouvrage, il convidatse mettre d’accord avec le relieur
sur l'ordre des taches afin de bien conserver odice de couleur; cela implique
également que I'acquéreur responsable du docuniedéterminé son pble thématique
d’appartenance avant le traitement physique deviage (couverture éventuelle,
rondage).

Enfin, selon les cas, il peut étre compliqgué deivey des fournisseurs de rubans
de titreuse ou d’étiquettes proposant les bonnesces sans probleme de réassortiment
ou de suivi des produits. Ces consommables neesoeffet pas nécessairement présents
dans le catalogue de I'entreprise ayant remportédeché pour le lot des fournitures de
bureau courantes, en particulier si la bibliothédepend d’un marché commun a toute
sa collectivité. Ainsi, a la bibliotheque de Scieaale Lyon 1, les couleurs portées sur
les ouvrages sont en décalage par rapport a catibsées dans la signalétique de
situatio”. De méme a la BPI, dans le nouvel espace « péleerehe emploi » créé au
rez-de-chaussée, des disparités de couleurs ekisteine les bandes de cote des
ouvrages, entre elles (deux nuances de vert) matsld entre la signalétique primaire
initiale et la signalétique de second niveau. Cptavient du fait que la couleur
n’existait pas chez le fournisseur ayant rempagténairché en cours.

8 Toutefois, cela ne provient pas uniquement d’umbpEme de consommable : certes certaines couleers d
signalétique auraient difficilement trouvé leur égqulent en bandes adhésives, mais il s’agit auasi dhanque de concertation
avec les bibliothécaires au moment de la concepd®ia signalétique par I'’équipe de I'architecte.
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Décalage entre la signalétique primaire
(bleue) et la couleur portée sur les ouvrages
(jaune), BU de sciences de Lyon 1

Disparité entre la couleur des cotes et la nuancesda
signalétique primaire, BPI

*0

L'adoption de codes de couleurs reportés sur lesim@nts et dans les espaces
(souvent par plateau ou par étage, comme a la BUUGands Moulins par exemple)
aide certes a se situer dans le batiment : rieresgemble plus a une série de rayonnages
entrecoupés de tables de consultation qu’'un adiggpeanent de rayonnages. Mais les
pastilles de couleur, renforcées par des repéremwuou au sol, par I'ensemble de la
signalétique, ont aussi un intérét encore plus mgue : trier les collections par
espace et aider les lecteurs comme les magasgiensger les ouvrages.

En effet, la pratique est assez courante, en BUlatser les usagers circuler
librement d’'un espace thématique a un autre enhpisicdans les documents en libre
acces. Aprés consultation, si le lecteur ne soehait ne peut emprunter ces ouvrages, il
lui est demandé soit de les remettre en placeifpratde plus en plus rare au vu des
erreurs de rangement que cela occasionne, maishugs, les repéres de couleur les y
aident), soit de les reposer sur des chariots, assiple dans la zone thématique
correspondante. La encore, les chariots portami@ene repére de couleur facilitent ce
dépot, puis l'intervention des professionnels poamger sur les rayonnages. Quand les
ouvrages ont fait 'objet d'une communication owl’'prét, les mémes types de chariot
sont disposés dans une zone de pré-tri derriebamgue de prét, avant d’étre ramenés
en salle des gu’ils sont pleins. Cela permet aursirangement au fur et a mesure en
fonction des thématiques les plus demandées.

Les chariots de rangement dans les salles son
eux aussi identifiés par un repéere de couleur,
BU de Paris 8

tRépartition des documents a ranger par salle,
et donc par couleur, BU de Paris 8
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Dans la méme gamme d’idées, avec la multiplicati@s automates de prét-
retour, le systéme du rangement par couleur camgrib faire gagner du temps aux
magasiniers. En sollicitant une petite participatisimple, des lecteurs, qui pré-trient
les documents rendus, la banque de retour des doasnmobilise moins de personnel
pour fonctionner. C’est le cas aux Champs LibreRefnes, ou un magasinier suffit
(hors périodes « de pointe ») pour réceptionnemlegages rendus dans les automates
et les acheminer vers les espaces ou ils serorgésanLes usagers rendent leurs
documents dans cinq automates différents en associauleur de cote et couleur
d’automate. Les couleurs choisies renvoient a ls o un étage et a un domaine
thématique (sciences et vie pratique en oranger@siéme, langues et littérature en
jaune au quatrieme, arts, société, civilisatiomramnge au cinquiéme) ou a une typologie
de document (en ce qui concerne la musique esHentent, en vert et au deuxiéme, et
pour les collections jeunesse, en bleu et gris rsaa’il s’agit de fiction ou de
documentaires, au niveau zéro). Il est ainsi aisécdnstituer des chariots et de les
envoyer au niveau approprié par le monte-chargel’agcenseur, méme a effectifs
réduits. Seuls les documents patrimoniaux, aux itmmd de consultation particuliéres,
ne bénéficient pas de ce systeme.

Les boftes de retour automatique des documents ahamps Libres a Renne¥

* % , 1 1
=1 1

A la suite de la BU de Paris 8, qui a vu défiles nnées suivant son ouverture,
des cohortes de bibliothécaires en quéte de nouveaodeles d’aménagement et
d’architecture, de nombreux établissements ontpEgles ouvrages de cotes en couleur
et ont fait le choix d’associer une couleur a usemnble thématique, afin d’améliorer
I’ergonomie des salles de lecture.

Il s’agit entre autres de la nouvelle bibliothéquentrale de Paris 7 aux Grands
Moulins (cing couleurs pour cing poles thématidiegpartis sur quatre étages), de la
BU de sciences de Lyon 1 sur le site de la Doudad®U de Reims, mais aussi, avec
une mise en oeuvre plus ou moins complete, a |aobieéque de I'INSA de Lyon ainsi
gu'a la BU de Lyon 2 sur le site de Bron, a la nafldéque « la fusée » de I'ESC Lille.

8 Photographie d’Héloise Courty, avec son aimablermsation.

8 La salle de référence, ou salle Diderot, au prerdtage, a adopté le vert ; le pdle lettres emartieuxiéme étage, le
bleu ; le pble sciences humaines et sociales, ugeple pdle histoire, géographie, ville, le rogmris deux au troisieme étage ; le
pble sciences, au quatrieme, se place sous laojdene.
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Les BM sont également concernées, comme la bildopie municipale a vocation
régionale (BMVR) Michel Crépeau de la Rochelle, ®Béziers, Marcqg-en-Baroeul,
Orléans, Villejuif... 1l faut noter qu’il s’agit la 'dxemples concrets présentant des cas
de figure variés intéressants pour cette étude,sngi’il existe bien d’autres
bibliothéques ayant recours a de telles typologoas,deés lors qu'on préte attention a
ces détails, la liste est tres loin d’étre ici ex$i@ave.

Pour autant, si tous les établissements cités @veldppé leur propre code
couleur en fonction de leurs locaux, tous n’ont pasr autant communiqué les clés de
lecture de ces signaux portés sur les documenéssgnalétique. Plusieurs cas de figure
existent :

Parfois, la couleur vient jouer un role discrimihapour I'ceil averti du
bibliothécaire, mais tres a la marge. L'élémentidigif choisi a été la couleur, mais
cette fonction aurait tres bien pu étre dévoluenasymbole, une lettre, un repére d’'une
autre nature. Il s’agit par exemple de l'utilisatide deux nuances de rubans de cote
pour distinguer les publications « adulte » etungsse » dans les petites structures qui
ont fait le choix de ne présenter qu’'un seul espdeerangement des collections de
documentaires, tout public confondu. C’est le @mient préconisé dans le réseau
coordonné par la BDP de la Vienne : le jaune pemheetepérer les publications jeunesse
(ailleurs, ce pourra étre simplement un « J » n@ajles sans distinction de couleur). De
méme, a la BMVR de Poitiers, en fiction, les cofiens adulte et adolescent sont
présentées dans le méme espace. Pour repérerlemaat « le fonds ado » (ce qui peut
intéresser les acquéreurs qui travaillent sur tdkections ou les bibliothécaires en poste
a la banque a qui des lecteurs viennent demandesedd, les collections de fiction
identifiées comme adolescentes possedent une égqde cote bleu clair et non pas
blanche. Ces cas de figure témoignent d’une utibsaa la marge des couleurs, pour
répondre a des préoccupations professionnellestéaoan En aucun cas, ces « couleurs-
outils » ne font I'objet d’'une explication ou d’'umeédiation en direction des publics.
Cela n’empéchera pas les lecteurs les plus atsenéif 'usage, d’en déduire des
significations.

La situation est légérement plus complexe quand dedes couleurs sont
employés systématiquement, sur tous les documentsles fins de repérage des
ensembles thématiques, exactement sur le mémeiggige’'a la BU de Paris 8... mais
sans l'expliquer clairement aux lecteurs. Ainsi,répere de couleur sur I'étiquette de
cote existe bien a la bibliotheque de I'INSA, epnend un organisation logique des
collections en ensembles cohérents. Néanmoinst s@dout la logique spatiale qui
domine : il existe trois codes de couleur renvoyahacun a un des étages de la
bibliothéque. A aucun moment, cette logique n’estiment explicitée pour le lecteur,
mais elle est reprise sur les plans généraux aréerde chaque étage. Il en va de méme
a la BU de Lyon 2 a Bron, organisée en espaces dtigues, les cotes sont bien de
couleurs différentes selon les disciplines traitdas revanche, cela semble n’étre pensé
gue pour un usage interne : a aucun endroit ce ooelst explicité pour les lecteurs.
Dans la mesure du possible, des chariots assantis & disposition pour le rangement
des documents dans les salles, mais la encore’est pas systématique, plutdt en
fonction du matériel existant, et aucune mentiogciglinaire ne distingue les chariots
entre eux.

Enfin, la BU de sciences de Lyon 1, présente umgte hybride entre code
fonctionnel non explicité et aide au rangement. qiigaouvrage en libre acces a été
eéquipé d’'un repere de couleur lors du récent cbamte rénovation du batiment, qui a
suscité une nouvelle et vaste mise en espace diestaans. Le code employé et congu
par les bibliothécaires s’appuie sur I'organisatgpatiale des plateaux et identifie cing
pOles thématiques. Le repére de couleur est essembiur le travail quotidien des
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equipes, car les péles thématiques définis (scende la vie et de la terre,
environnement en jaune ; mathématiques, informatigestion en bleu ; sport en gris ;
physique-chimie sciences de l'ingénieur en vertciesces humaines, histoire des
sciences, langues, orientation en noir) ne suiypa® I'ordre numérique de la Dewey.
Sans repére de couleur, avec un rangement alphamueg il serait impossible de
s'assurer que les collections d’informatique, en4,0&ont bien a la suite des
mathématiques, en 510, et que ces derniéres ndasenp pas avant lI'astronomie, la
physique et la chimie pourtant respectivement e, 830, 540. Pour autant, s’il est
fondamental pour les bibliothécaires, ce code dderos n’est absolument pas explicité
pour les usagers, tout simplement parce qu’il geEguse avec une autre utilisation des
couleurs, totalement contradictoire, dans la sigmgle concue par l'équipe de
I'architecte pour le public. En effet, la signatfpte se base sur un découpage en
discipline, plus restreintes que les péles thém&sqqui souvent les englobent. Ainsi,
un ouvrage de biologie va étre rangé dans un esglasar une étagere signalés en vert
pomme, tout en portant pour l'usage interne, ureregaune, puisqu’il se raccroche au
pole sciences et vie de la terre. A l'inverse, uanmel de préparation au C2l, rattaché a
une signalétique en jaune, sera pastillé en blet (pble mathématiques informatique
gestion). Deux utilisations de la couleur, dont ,ugei est celle réellement utilisée au
quotidien par les professionnels, n'est pas exg@éei coexistent donc. Cet exemple
illustre le fait que tout en se voulant un outil demmunication simple et efficace, la
couleur peut aussi demeurer un langage professia®plus, complexe a assimiler et a
comprendre par les usagers, en dépit de son inéaéijue.

-~ % 3

A la différence des cas de figure évoqués jusqua@ntenant, qui concernaient
indifféremment les BU et les BM, mais essentiellan&s collections directement
accessibles au public, il existe également dessodaleurs en magasin, bien que moins
prolixes et évidents. Il s’agit d’'une pratique atoie, et méme davantage que pour le
libre acces, puisque les bibliotheques pratiquagertorigine majoritairement le prét
indirect. Cela concerne aujourd’hui majoritairemdas BU et les bibliotheques de
grands établissements, puisque a I’exception dervés pour les fonds patrimoniaux ou
les documents un peu défraichis ou datés (périedigunais pas encore bons pour le
désherbage, I'ensemble des collections des BMaga/éren libre-acces.

Une fois de plus, les couleurs apportent un repesneel supplémentaire facilitant
le rangement dans les rayonnages... en prenant eptedan spécificité du rangement
« magasin ». Quel que soit le systeme de cotatidis@) thématique ou par numero
d'inventaire, les couleurs s’attachent a I'étigeetjui supporte cette cote. Elle ne
discrimine plus les documents entre eux sur ddgres intellectuels, de contenu, mais
uniguement sur leur aspect matériel, a savoir fen&d. Dans une logique de gain de
place, le stockage s’effectue traditionnellementf@rction de la taille des livres, selon
des formats pré-établis (dont les mesures peuvarnénau cours du temps et selon les
établissements). Les formats les plus courants $amdouze (moins de dix-huit
centimétres environ), I'octavo (entre dix-huit @hgt-cinq centimétres environ) et le
quarto (entre vingt-six et trente-deux centimeteewiron), mais il existe des formats
plus grands (in-folio, in-plano) ou a I'italienne.
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L'exemple des étiquette de cote par format de la Bliothéque interuniversitaire de la Sorbonne
(BIUS), en usage actuellemefit

Ce tri visuel par format, aidé par la présence d'twmuche de couleur sur chaque
ouvrage, permet ainsi une meilleure optimisatios thches de rangement (préparation
des chariots par format au retour des documentiffémemment pour les préts a
domicile ou les communications sur place), de réo@nt (méme rapide : un simple
passage entre les rayonnages permet de repéretifdsus » mal rangés d’'un coup
d’'ceil) et de magasinage dans son ensemble. En efies I'absolu, rien n’empéche de
prévoir des cellules entieres de magasins tableféer recevoir uniquement un format,
et de diviser I'espace interne disponible en famctde la proportion de collection de
chaque format. Pour autant, un repéere de coulediarara sensiblement la gestion de
cet espace, surtout lorsque les principaux utéiged sont des magasiniers qui doivent
faire vite pour repérer et apporter les documeetaahdés. Pour gagner du temps, il est
ainsi plus aisé de se répartir les « tournées ivs das espaces vastes, si les documents a
ranger sont pré-triés tres rapidement, d’'un coupilj’sans se préoccuper (ou sans avoir
a connaitre, selon la répartition des taches etobespétences dans les équipes) des
dizaines et dizaines de radicaux de cotes différguti existent dans les bibliotheques
les plus anciennes.

L'apparition de plus en plus de magasiniers contrgls, ou de vacataires
étudiants dans les BU, pour faire face aux horad&siverture élargis notamment,
impligue également une formation sans cesse renéevee ces agents, face a des
systemes de rangement et de cotation, des fon@mants et des espaces complexes et
difficiles & assimiler sur un temps de plus en ptestreinf®. S'il est évident que
I’orientation des lecteurs dans les collectiondibre-acces doit étre facilitée, y compris
grace a un langage visuel clair et donc, souveantré, il n’en est pas moins évident que
ce guidage dans les magasins, a destination dehgtaspne pratiquant pas couramment
le « bibliothécais », les moniteurs ou vacatairesli@nts, doit exister de la méme fagon
(et pourquoi pas en utilisant les mémes outilsl®.recours a des reperes visuels
simples comme les couleurs parait donc totalemesttfié, d’ou la persistance de cette
pratique ancienne.

&" $&$"% &' "($ (

La couleur joue, on I'a vu, un réle certain powrlentation dans I'espace et dans
les collections, mais aussi comme repere facililantravail des bibliothécaires. Cette

% La cote V est la seule cote vivante alimentéenadre actuelle, sauf cas particulier.

% La durée des contrats des vacataires étudiantsesuigénéral le découpage en semestres univeesitaire qui
implique une nouvelle série de formation a chacer@rée de septembre et en janvier. Quant aux coties, la durée du contrat
est limitée & dix mois a la suite maximum.
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utilisation fonctionnelle de la couleur comme owté balisage se retrouve également en
ce qui concerne la sécurité.

Mais, a la différence des codes couleurs mis enreepour délimiter des
ensembles documentaires (qui résultent presqueoucsj de logiques internes et
variables d’'une bibliotheque a l'autre), ce quienad des couleurs de la sécurité fait
I'objet d’'une réglementation européenne, voire ringtionale. Cela va des plus strictes
obligations légales pour la sécurité des persordas les ERP, ou « établissements
recevant du public » (signalisation, sécurité imtien ou éclairement) a des
recommandations plus légéres pour un plus grandfocond’utilisation, visuel
notamment. Aucun de ces aspects n'est absent dithixue : il s'agit d'un espace
public, répondant par conséquent a des noffnemais aussi d’un lieu de lecture
sollicitant particuliéerement la vue. La couleur esdrs loin d’étre un élément de décor
gratuit, puisqu’elle contribue a I'amélioration desnditions de travail des usagers et du
personnel, et intéresse I'ergonomie.

&

<

Les codes de la route ou, antérieurement, de lggaggn maritime et ferroviaire
ont aujourd’hui généralisé le recours a des parmegu associent un symbole ou une
forme (rond, carré, triangle, hexagone) et une eoulcomme porteurs d’'un message
d’avertissement, d’interdiction, d’obligation ou danger. Ces codes, méme s’ils ont pu
varier dans le temps (la ligne jaune interdisasst dépassements est devenue blanche,
par exemple) ou connaissent quelques différences days a I'autre, sont globalement
assimilables et compréhensibles intuitivement, pet®@lamment de I'alphabet ou de la
langue utilisés.

Les teintes choisies ne I'ont pas été totalemenhasard : elles s’appuient en
partie sur la symbolique des couleurs, renforcéel’péilisation d’'un nombre restreint
de coloris particulierement contrastés. En effef,usage de couleurs fluorescentes ou
trés vives est assez inconfortables a long terme pes éléments fixes (murs, sols,
plafonds) il prend en revanche tout son sens comonteur de signalisation. Cela est lié
au caractere insolite, voire choquant, de telleanges (parfois renforcées d’effets
lumineux, fixes ou clignotants), rarement présentéte a codte avec un tel degré de
saturation dans la nature.

Les quatre teintes employées pour la signalisatola sécurité sont donc le vert,
le bleu, le rouge et le jaune. Si I'on excepte Bty on retrouve les trois couleurs
primaires, soient celles qui présentent le plucdietraste en s&i, selon la théorie des
sept contrastes de Johannes fiten

* 5

Le vert et le bleu, qui se situent du c6té « freidu cercle chromatique, sont
réglementairement associés dans I'Union Européenre qui releve de I'obligation
(sens giratoire obligatoire, sens unique de ciiolg ou de la sécurité, de l'usage

8 Se reporter notamment @eglement sur la sécurité incendie dans les HRPété du 25 juin 1980 modifié) ; au
Code du TravailChapitre VI : Risques d’incendies et d’explosig@ivacuation), aCode de la Construction et de I’'Habitation
(Article R.123-11 a 55) et enfin au Décret n° 953281 8 mars 1995 modifié par le décret n° 2006-18880 aolt 2006.

8 On obtient ce contraste avec au moins trois caslée nature totalement différente et pure (sanataje blanc ou
de noir). L’effet maximum est donné par les trotsileurs primaires.

8 ITTEN, JohannesArt de la couleur : approche subjective et desddptobjective de I'art[Nouv.] édition abrégée.
[Stuttgart] : Dessain et Tolra / Larousse, 2004 p95
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autorisé (le feu vert permet de passer en toutéiaoee). Dans les batiments publics en
général et dans les bibliotheques en particuliertype d’utilisation est récurrent. Ainsi,
le vert signale les issues de secours de facommégitaire. L’emploi du bleu est moins
fréquent et ne concerne pas l'application de norraessens strict. Néanmoins, on
remarquera que dans la signalétique de |&BR! bleu, associé a la forme arrondie des
« gélules », est tout de méme employé a des fimblidlation (espace délimité et
exclusif pour téléphoner) et, corrélativement, téndiction (rappel, par défaut, que tous
les autres espaces de la bibliotheque sont sounm énterdiction de téléphoner).

Issue de secours fléchée au sol avec un repereZone obligatoire pour I'utilisation du téléphone
vert et lumineux, Bibliotheque de I'EPFL — portable, « gélules » bleues, BPI
Rolex learning center, Lausanne

*F 5
5

Le rouge et le jaune, couleurs « chaudes », sé@tardynamiques sont quant a
elles associées, dans la normalisation européemundyalisage des risques et dangers
potentiels, voire des interdictions.

Lorsqu’on évoque le rouge, il est immeédiatemenbeassa I'interdiction (stop,
sens interdit, feu rouge), au danger (ligne rougersignaler les espaces vitrés, bandes
rouges et blanches, plots de chantier indiquanttdesux) ou aux dispositifs d’alarme
et de secours (extincteurs, arrét d’'urgence, dispasalerte). Ces utilisations sont bien
evidemment présentes dans les batiments publicssqoeles bibliothéques, ainsi que
des formes détournées ou des réutilisations deawsgabe, intuitivement compris par
tous. Ainsi, la ligne de séparation entre les egpanternes et les espaces dévolus au
public reprennent fréquemment le symbole et la @ouldu sens interdit, de méme que
les pictogrammes matérialisant des interdictionsj sont barrés de rouge, et les
consignes liées a la sécurité incendie.

|l s’agit de la signalétique de Ruedi Baur, rééadidors du réaménagement de la BPI entre 1997G8.20
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Pictogrammes signalant des
interdictions courantes en . ; g
o o incendie et les consignes
bibliothéque ainsi que des \ . 2
. T .._d’évacuation sont cernés d'une
consignes de sécurité en matiere
; N ? large bande rouge. BU de
d’accés. Entrée de la BU de
Bron, Lyon 2
Bron, Lyon 2

Le reglement de sécurité
Indication d’'une séparation entre les

espaces internes et les salles de
lecture publique, BU de Bron, Lyon 2

Au niveau du traitement des documents eux-mémes, gu’il ne s’agisse pas a
proprement parler de consignes de sécurité, leeaayde ce caractere d’alerte pour
I'ceil. 1l est un outil de communication non-verbalécurrent pour le personnel des
bibliothéques, et indique bien souvent un traitemargent ou une spécificité du
document qui mérite une attention plus particulitnes des opérations de prét-retour.
Un signet rouge placé dans un ouvrage au coura dbdine de traitement documentaire
a la BPI signifie par exemple que celui-ci doiteétatalogué et équipé en urgence suite
a une demande en salle. Un code couleur du ménee(tgpge pour l'urgence et la mise
en relief de défaut, vert, par opposition, quandtés les opérations sont terminées) est
utilisé sur la chaine opératoire mise en place dikliotheque municipale de Lyon
(BML) dans le cadre de la numérisation des coltewti par Google books. Lors de la
phase de sélection des documents a numériser easimagar les équipes de la BML,
chaque ouvrage est équipé d’'un signet en papidreneomportant un code-barre. C’est
encore une fois un signet rouge qui signale lesragmes présentant un probléeme
particulier qui empéche la numérisation (documemtsiformat, trop fragile, dépassant
la date butoir de 1869 imposée par Google). Un etigose, couleur « affaiblie » du
rouge (issue du mélange du rouge et du blanc) mantga lui en exergue les livres
présentant un défaut de catalogage sur lesquetpuipé de rétro-conversion doit
intervenir avant la numérisation (il s’agit prinalpment de recueils factices dont la
composition n’a pas fait I'objet de description llgraphique). A I'inverse, quand les
documents ont été numérisés par Google, ils senvoi®tés d'une pastille verte,
apposée sur le signet en papier neutre de couleurche. A la bibliothéque
interuniversitaire de la Sorbonne (BIUS), une baddetoile adhésive rouge placée sur
le dos d’'un livre matérialisait le fait qu’il avaété acheté sur des crédits CADIST et
servait ainsi de repere visuel aux acquéreurs dbopérations en magasin. Enfin, en
libre accés, le rouge est le plus souvkl symbole d’une exclusion du ptet

Le jaune a un usage complémentaire et sans doutessmuarqué que le rouge. I
reste néanmoins assez présent pour un usage nb(sigtialer le danger, une situation
anormale ou temporaire comme un risque de verglaslas travaux en cours). Il est

%1 Sj c’est le cas le plus fréquent, il n’est paslesif d’autres pratiques : au SCD de Paris 1, Geftrerre Mendeés-
France, étrangement, ce sont tous les ouvrageargati prét qui sont pastillés de rouge, autare Birquasi totalité des étageres
en libre acces... Cela illustre bien 'idée que pétre visible —donc utile—, un code couleur doitteesl’'un usage parcimonieux.

92 Des pastilles autocollantes noires portant la foent exclu du prét » ont toutefois tendance a corencer cet
usage.
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surtout distinctif, pour attirer I'attention sur uphénomeéne exceptionnel mais pas
nécessairement dangereux. Sur les machines préseanbs les grandes bibliothéques,
les éléments mobiles dans les ateliers de restaoratle reproduction ou de reliure
(lame des massicots pas exemple) sont ainsi sigmaeé une bande jaune et noire (qui
augmente le contraste), de méme que les seuiltes@seou les passages surbaisseés. Les
produits inflammables ou dangereux et leurs lieexstbckage, les locaux électriques,
comportent un pictogramme de danger orangé ou jadoet le sens est renforcé par
I'emploi du triangle qui signifie lui aussi « attémn ». A la BPI, le jaune est utilisé pour
tout ce qui est nouveau, vient de changer, diftBum usage habituel, de facon a attirer
I'attention. Cela va de la signalétique directiolmendiquant les espaces dédiés a
Interne?® & I'utilisation en interne d'une « feuille jaun& xdiffusant les derniéres
nouvelles et nouveautés du Centre Pompidou. Ediénfacon a différencier le matériel
utilisé dans les espaces publics et celui des eesvinternes, tous les chariots dédiés au
rondage, au catalogage ou a la reliure sont jaunes.

Bande jaune et noire signalant Les ouvrages sélectionnés
I’écueil d’'une poutre surbaissée  chaque année pour le fonds Les chariots utilisés pour la
dans un escalier au coeur des dédié a la préparation du reliure dans les services internes
magasins, bibliotheque de baccalauréat sont signalés en sont jaunes a la BPI
I’Arsenal jaune et rouge (BPI)

Pour des raisons d’efficacité visuelle, le jaunsog# au noir est par ailleurs
souvent utilisé pour la signalétique, et encore foig, pour matérialiser un traitement
dérogatoire (collection non-empruntable, matéri@ishservice) ou une nouveauté. C’est
par exemple le cas a la BU de Lyon 2, a Bron :

% Aujourd’hui, il ne s’agit plus réellement d’une uneauté, mais c’en était une lors de la mise emeplde cette
signalétique, dans les années 2000... Cela posedstign de la pertinence d’'un usage « temporair&inelcouleur pour la mise
en place d’un signalement qui lui a vocation a dure

% A l'usage, dans le jargon du personnel, la notecdmmunication interne, commune a tout le persomhelCentre
Pompidou, a tiré son nom de son apparence, caestlenprimée sur un A4 jaune.
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Signalétique indiquant la présence d’'un automate derét, service récent, Lyon 2, BU de Bron

Service d mpressu(njr; E;jc;ipomble, Lyon 2, BU Collection non-empruntable, Lyon 2, BU de Bron

A la BU de Paris 8, le jaune pale sert & mettreedief les points d’information.
Sans étre aussi vif que dans les exemples évoqéeggemment, il est significatif que
ce soit cette couleur qui ait été choisie commapde repére dans l'univers blanc voulu
par Pierre Riboulet. On peut y voir une forme detit&sation du « i » jaune et stylisé
symbolisant les syndicats d’initiative ou offices thurisme dans les villes.

Les murs jaune péle indiquent les bureaux d’accueiét Les bureaux d’information sont
d’information bibliographique a la BU de Paris 8 (hall d’accueil ~ également signalés en jaune a
général) Rennes, aux Champs Libre¥

% Photographie d’Héloise Courty, avec son aimablersation.
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Sans avoir systématiquement une connotation deetdaig jaune conserve donc
bien une fonction discriminante.

De méme qu’il existe un code de couleurs normghisér tout ce qui concerne le
cablage électrique, les couleurs primaires plusvést correspondent a un usage
réglementé pour signaler ce qui releve de la séewdi@ns les batiments. Les coloristes
doivent en tenir compte, et faire en sorte que agecaeste visible, c’est-a-dire qu’il ne
soit ni noyé au sein d’'un univers trop chatoyantperdu dans des teintes semblables
utilisées avec une autre signification. Toutefai®me si ce quatuor de couleurs est
souvent employé du fait de son efficacité dynamifpre particulier en section jeunesse
dans les bibliotheques), il est rare que celaaogic la nuance exacte en vigueur pour la
signalisation et la sécurité. Les couleurs de leusé&, loin d’étre plaquées de facon
artificielle, sont ainsi mises en évidence et dement source d’inspiration et de
variation pour les architectes et coloristes.

Ce n’est d’ailleurs sans doute pas un hasard si®emno et Richard Rogers ont
choisi ces quatre couleurs comme axe logique etcitrant pour le Centre Pompidou
dans son ensemble, intérieur et extérieur. Chabuedef est en effet symbolisé par une
couleur (rouge pour la circulation des personnescesaseurs, escalators-, bleu pour la
ventilation, vert pour I'’eau et jaune pour I'élacité).

Facade du Centre Pompidou, c6té BPI (rue du renardprésentant les quatre couleurs primaires

- ( 3 1

Enfin, sans avoir force de loi, mais s’apparentaéanmoins a la sécurité, des
préconisations concernent 'emploi des couleursr pout ce qui renvoie a I’éclairement.
Pour le confort visuel des utilisateurs, il estaeenandé de créer des harmonies et
d’homogénéiser les couleurs employées sur de grarsdefaces en estompant des
contrastes trop forts, d’'un pan de mur a un aupa;, exemple. Ces conseils ne
concernent évidemment pas la signalétique qui agoenfraire, tout a gagner a étre tres
lisible.

En outre, comme la bibliotheque a vocation a adbueit desservir tous les
publics, elle se doit de privilégier aussi le canfde ses usagers, méme malvoy&hts

% Loi sur l'accessibilité des batiments publics, prdguée en 1975 et revue le 11 février 2005 (n°2008 du 11
février 2005 pour I'égalité des droits et des clemnda participation et la citoyenneté des perserrendicapées).
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Dés lors, des consignes de sécurité obligent aeotsp des contrastes colorés a des
endroits stratégiques, tels que sur les arrétesridgshes dans les escaliers, ou entre le
sol et les éléments de mobilier, pour que ceuiErs repérables de loih

Dans le méme ordre d’idée, il convient d’éviter deffets multicolores, des
surfaces réfléchissantes et des couleurs brillaafes de limiter la fatigue visuelle
périphérique.

En tant que langage non-verbal immédiatement péildepcar commun a toutes
les constructions, et relevant d’'une normalisaties,codes couleur participent donc a la
mise en sécurité des espaces publics que sontibésthéques. Au-dela de cet usage
strictement réglementé, les quatre teintes les plmployées en matiere de langage
institutionnel (code de la sécurité incendie, dedate...) sont aussi utilisées a des fins
bibliothéconomiques voisines. Cela est le fait decharge symbolique forte de ces
couleurs, intériorisée par tous.

Pour aller plus loin, sans aller comme ici jusqutcher a la sécurité des
personnes, les couleurs ont aussi un réle a jouenaiére de bien-étre des usagers d’'un
espace.

& I ('

« L’expérience nous enseigne que les couleurs riaitte des états d’ame
particuliers »°

Y*% 3

La chromothérapi® reléve des médecines non-conventionnelles, ounalties.
Elle utilise les vibrations des couleurs pour seignen particulier a l'aide de
I’exposition des patients a des lumieres colordesfacon localisée ou sur tout le corps.

Néanmoins, plus globalement, la chromothérapie t&'gsse a toutes les
présences colorées dans notre environnement, glagisse des vétements que I'on
porte, de I'architecture domestique, ou de I'amé&magnt des lieux de vie et de travail.
En ce sens, des coloristes et des architectes arfbip intégré les apports de la
chromothérapie a leur réflexion. En effet, si uragtig de ce savoir peut s’apparenter a
une forme de spiritualité, avec ses difféerentede&;aen lien avec le yoga, I'acupuncture
ou la médecine traditionnelle chinoise, un autren pdu savoir en matiére de
chromothérapie est basé sur la physique et la siquedes couleurs, autant de notions
applicables en architecture. L'utilisation médicale ces principes actifs n’est qu'une
utilisation approfondie d'un certain nombre d'obaéions relevant du bon sens.
L’emploi de notions de chromothérapie en architextntérieure dont il est ici question
ne relate donc pas des expériences ou les couteuréondamentalement vocation a
guérir, mais ou elles participent a composer unbiante de travail agréable pour tous.

La réaction des individus face aux couleurs estilldias exploitée, en
psychologie, par le « test des couleurs du profesk@scher ». L’action inconsciente et
forte qu’exercent les couleurs a été démontréelgammréactions trés personnelles des
malades. A partir des golts et dégo(ts des patpmis certaines couleurs, le professeur

° Au sujet de l'accessibilité pour tous, voir notaemh l'article de Ramatoulaye Fofana-Sevestre etngoise
Sarnowski, « Universal Design BBF, 2009, n° 5, p. 12-18. [en ligneh#tp://bbf.enssib.fi¥ Consulté le 10 septembre 2010.

% J. W. von GoetheTraité des couleurs.

% On utilise aussi les termes colorthérapie, chrémetpie ou encore chromatothérapie.
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Max Luscher a donc mis en évidence des facteurquilibre et de tempérament, des
tensions de l'organisme qui rejaillissent sur Itétle santé général. Le gris est par
exemple associé au désengagement, au refus densadplaté.

Les oppositions entre couleurs chaudes et couldwies sur le cercle
chromatique sont particulierement utilisées en piuthérapie, et cela est aujourd’hui,
dans nos sociétés, en partie passé dans le discomsur® Ainsi, les couleurs
chaudes (de I'écarlate au citron en passant pasuge, le magenta, I'orange, le jaune)
impliquent un besoin d’action et signent un comeorént extraverti, tandis que les
couleurs froides (du vert au pourpre en passantigaurquoise, le cyan, l'indigo et le
bleu) induisent plus de recul, d’introversion, dadlexion. L’'organisme oscille alors en
permanence entre les rouges et les bleus pour ill&gn, en s’aidant au besoin des
couleurs présentes dans I'environnement. Les twsald’'une piéce ont ainsi une
influence, inconsciente et légere, sur le compoetgimou I'état d’esprit des personnes
gui s’y trouvent.

Les color-thérapeutes ont établi une table de spoedance, afin d’associer a
chacune des douze -couleurs utilisées en traitemest propriétés physiques,
psychologiques et physiologiques qu’ils lui confédreCe sont ces données, en partie
marquées par la symbolique des couleurs, qui pdugasuite étre appliquées (plus
largement que dans le traitement du corps par dgsns colorés) en architecture, et
pourquoi pas, dans 'aménagement des bibliothéques.

Tableau des effets physiques, psychologiques et @iglogique des couleur$*

Couleurs Effets
Physique Psychologique Physiologique
Tres visible, Augmente la tension,
Rouge augmente le Chaud, dynamique, excitant accélere le cceur,
volume stimulant
Tres visible, . . .
. : Favorise la digestion,
rapproche, Chaud, stimulant, joyeux, le AN
Orange . acceélere le ceeur,
augmente le plus tonifiant : ! )
stimulant émotif
volume
Tres visible, 1éger
lumineux, Chaud, stimulant intellectugl Stimulant nerveux,
Jaune : e e
augmente le et mental digestif, détoxiquant
volume
Sédatif, abaisse la
Vert Eloigne, neutre Apaisant, équilibrant, frais tension, peut déprimer
Si exces
Léger, transparent, Reposant, abaisse la
Cyan sensation de |Frais, apaisant, stimulant vitalension musculaire et la
lointain pression sanguine
Bleu Peu visible, leger, . : Reposant, surtout pour
repousse les Froid, triste, monotone .
outremer ; I'ceil, calme
distances
Noir Absorbe toute | Triste, correspond a la fin, | Déprimant par manqu

10 p'ou I'idée que les chambres a coucher doiventdtluevétir des tonalités claires, pastel, et fesidDe méme, on
recommande, notamment pour les enfants, d’éviteoime, qui excite, dans le linge de lit (mémees modes du textile ont
beaucoup évoluées depuis les draps blancs immacdi@eos grand-méres : on trouve aujourd’hui dansommerce du linge
d’intérieur noir et gris, ce qui était impensabledgbut du siécle dernier).

101 Tiré de WEISS, Jean-Michel ; CHAVELLI, Mauric&e soigner et guérir par les couleufdonaco : Editions du
Rocher, 1993, p. 244.
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lumiere, pesant, mort de stimulus
diminue le volume

Clair, pur mais engendre
monotonie et déprime s’il | Stimulant par réflexion
n’'est pas associé a d’autresde toutes les radiation

couleurs

Lumineux, léger,
Blanc | frais, augmente le
volume

[72)

% 1

En matiere d’architecture, des collaborations giéglences ont été menées dans
les années 1970-1980. L’administration avait farbgéder a une enquéte auprés
d’architectes (dont des chromothérapeutes) afincdenaitre les causes des troubles
psycho-sociologiques ressentis par les habitantsgoends ensembl&, lesquels
avaient, a cette période, fait I'objet de fresquesrales et d’'application de couleurs
vives pour redynamiser un environnement de bétayur Res architectes experts de
I'influence des couleurs dans I'environnement, duse du malaise était clairement la
polychromie architecturale a vocation « artistiguedes béatiments, notamment
I’'association hétéroclite de bleu gris — béton eteintes de rose.

D’autres études du méme type ont été menées dansdfgtaux®, pour définir
les couleurs appropriées aux murs des chambresndésdes. Il ne s’agissait pas tant
d’en faire un principe actif de guérison que depas apporter une fatigue visuelle et un
malaise supplémentaire aux patiéfits

D’une fagon plus générale, il est communément adisla nature des couleurs
(chaudes ou froides) des murs modifie la sensatienchaleur au sein d'un local.
Architectes et coloristes ont ainsi un réle trépamant dans le choix ou les suggestions
concernant les couleurs a apporter au sol, au péafaux murs en fonction du volume,
de l'orientation, de la luminosité et de l'usageukaité pour un espace. Les coloris
influent en particulier sur la perception de l'espa les teintes froides ont plut6t
tendance a élargir, donner de la profondeur, gquasdteintes chaudes resserrent les
volumes. Ainsi, un bleu cassé au plafond rehausseeapiéce la ou une teinte magenta
limitera la hauteur sous plafond. Aux architecte®@&upants des lieux de jouer sur ces
effets selon les fonctions des pieces : un plafoodge en soi n’est pas forcément
proscrit, il peut méme créer un effet « cosy »,@afgr une touche de chaleur dans une
piece trop vaste et impressionnante.

Le jeu sur les oppositions chaud / froid et claiobscur a aussi fait I'objet
d’explorations architecturales. Pour un parfait iBqee, visuel et physique, il est
préconisé en chromothérapie de réaliser en contrepen rappel de la couleur
complémentaire (opposée sur le cercle chromatigua)teinte utilisée de fagcon massive
dans une pieéc¢®. Ainsi, un univers trés rouge se verra adouci @ildré par des

102 "étude portait plus précisément sur le grand emsle de Chanteloup les Vignes, prés de Poissy. ute four les
pouvoirs publics, était ensuite d’étendre le mépmetde raisonnement et de traitement aux banlietesggglomérations ou les
habitants présentaient les mémes symptomes.

193 Bjen que la chromothérapie soit toujours considécémme une médecine non-conventionnelle, certaggects
sont complétement intégrés, et de longue date, tempratiques de la médecine traditionnelle, aifdeurrissons atteints de
jaunisse sont par exemple exposés a une lumieeble

104 Expérience menée a I'hépital Ambroise Paré de Bgué sur Seine, sous la direction du professeurrduias,
avec les peintres Robert et Marion Einbock. Pousumer les effets des couleurs sur les rythmes aqrais des patients et
adapter la couleur des chambres aux pathologieschdambres ont été peintes en vert, rouge et lhleunalade de la chambre
verte a vu son pouls s’équilibrer, le rythme cagdia s’est régulé. Le rouge dans un premier temgs pour effet de stimuler le
malade, puis de le déprimer. Le bleu a apaisé ietcagnme une recharge de I'organisme en détendantdlade. Cependant au-
dela d’un certain seuil, il a eu pour effet de &pdmer.

195 Marielle de Miribel le rappelle dans son articl€hut ! Vous faites trop de bruit ! 8BF, 2007, n° 4, p. 76-83.
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éléments de mobilier comportant quelques touchesede®. La végétation peut aussi
étre utilisée pour ce faire. En bibliothéque, les des livres sur les rayonnatfésu les
mobiliers mobiles (chaise, chauffeuse) peuvent égaht remplir ce réle tres
facilement.

D* # 11 2

On retrouve en chromothérapie I'idée que les caslale notre environnement
ont des effets sur notre comportement. Aussi, tehitectes s’appuient-ils parfois, par
conviction ou parce que certains principes sonttrésn dans les meceurs, sur les
recommandations formulées par les color-thérapeutes

Le fait est qu’il est assez communément admis adjbui que les couleurs
chaudes stimulent la ou les couleurs froides ap&iger en bibliotheque, il s’agit a la
fois de stimuler I'activité intellectuelle, la reefthe, mais aussi de conserver une
ambiance studieuse et calme... tout en gardant pritegue, particulierement en lecture
publique, la bibliotheque est également (avant ®uin lieu de vie sociale, de dialogue,
d’échange. A une utilisation raisonnée des couleh@udes et froides s’ajoute alors la
question de I'influence des couleurs sur le bruiteesilence, autant de pistes qui ont fait
I'objet de réflexion dans différentes bibliothéques

* 3

Le concept de « culture chaude » et « culture &ofd® que défend le sociologue
Claude Poissenot pourrait donc ainsi se traduire seulement dans I'organisation de la
bibliothéque® mais aussi dans les couleurs appliquées aux msofs, plafonds et au
mobilier. Cette différence physique rendrait latidistion entre les deux espaces plus
aisée et facile a s’approprier pour les usagerla permettrait parallelement de faire
varier les ambiances, ce qui est particulierememportant pour le sociologue. Une
médiathéque mettant en ceuvre la distinction entreuies chaudes et froides est
actuellement en préfiguration & Orvault, prés detdsi’®; il sera intéressant de voir
comment sera traitée cette question d’aménagemadrieur.

* & 3 + + 2

Indépendamment des zones de cultures froides etudelsa plusieurs
expérimentations ont été menées récemment a piagwcidences entre aménagement

1% C'est par exemple ce qui a été mis en ceuvre &iathéque de Sennecey-lés-Dijon, inaugurée en.209%ol vert
est rehaussé par des touches de rouge et de orsgiges couleurs opposées au vert sur le cefulersatique.

107 A condition toutefois qu’ils ne relévent pas ddlections éditeur a jaquette uniforme ou d’une piglie de reliure
systématique et unique par la bibliothéque, malia est de plus en plus rare. En outre, une bibéiqtte jeunesse comportera
toujours des documents plus colorés qu’une sectthrite, et celles-ci le sera davantage qu’'une bib&que de recherche.

108 Concept développé par Bernard Lahire damsulture des individus : dissonances culturel¢sistinction de soi
Paris, La Découverte, coll. «Textes a I'appui »)20Voire en particulier la sous-partie du chapire « Culture froide versus
culture chaude ». Pour Claude Poissenot, « La oaltalhaude est celle de la détente et du loisirJadparticipation et de la
convivialité, la froide celle de I'étude, de la @ince, de la forme et de I'expérience individuelie(dans « La nouvelle
bibliothéque : contribution pour la bibliotheque demain »BBF, 2009, n° 6, p. 104-105).

199« Claude Poissenot applique alors de maniére sytgue cette distinction au schéma d’organisatieria nouvelle
bibliotheque en distinguant deux sous-parties : bitdiotheque froide, ou le silence est garantiogét les collections sont
tournées vers I'étude, et une bibliothéque chapdies proche de I'entrée (il est plus facile d’alffune zone chaude vers une
froide que I'inverse) et qu’il faudrait d’ailleuravoir le courage de baptiser bibliotheque de digseement. Dans cette zone, le
silence n’est pas la regle et la priorité doit édennée aux visiteurs sur les documents. Des dodies chaudes y sont
implantées (...). Enfin, on y retrouve aussi bierspace adolescent que I'implantation souhaitablené’oafétéria » (dans « La
nouvelle bibliotheque : contribution pour la bith@que de demain 8BF, 2009, n° 6, op. cit.).

10 cf HEURTEMATTE, Véronique. « Chaud et froid & Owa », Livres Hebde 30 avril 2010, rubrique
« Bibliotheque ».
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et bruit dans les bibliotheques. Dans les BU enigadrer, les conflits sont récurrents
entre étudiants désirant travailler en groupe awedesoin de communication orale en
I’absence de carrels d’'une part, et lecteurs ttedisux pour lesquels un silence parfait
est nécessaire d’autre part. Marielle de Miribelnsl son article faisant un point complet
sur la questioht!, parvient & la conclusion, y compris par le bidées comparaison de
bibliotheques avec des surfaces commerciales ounlestes, que les couleurs froides
incitent davantage au silence. Non seulement lesi,btyan, vert, outremer ont des
vertus relaxantes et apaisantes, mais ils incitargsi au calme (intérieur et au sens
sonore du terme). A l'inverse, les gammes chautiesukent I'activité, s’accompagnent
d’'une certaine excitation, voire de tensions quiraduisent sur le plan phonique.

La campagne de communication de la BU d’Angerslswsujet, « le bruit, c’est
I'affaire de tous $% menée en 2009, s'appuie d'ailleurs sur ce coddajtament
intégré opposant une nouvelle fois chaud et frael.visuel affiché montre en effet un
profil parlant fort, de couleur vermillon, asso@é&in « stop » péremptoire qui n’est pas
sans rappeler le rouge de l'interdiction, alors tpigisage, doigt sur les levres, mimant
un « chut » est, quant a lui, bleu. Bien sir, a@acerne uniquement la signalétique, et
non le traitement d’espaces repeints en conséquddéanmoins, cela participe de
I'utilisation en bibliotheque de codes couleurs ryaine action psychologique et
physiologique, inconsciente certes, mais vérifiée.

Visuel pour la campagne de communication de
la BUA « Le bruit, c’est 'affaire e tous »,
septembre 2009

Il est toutefois intéressant de constater qu’eresuiés panneaux utilisés pour
délimiter ces zones de bruit et de silence a la B\@As’appuient pas sur cette logique
associée a la chromothérapie, mais renvoient dagané la symbolique des couleurs
utilisée par le code de la rott® soit aux « couleurs de la sécurité », évoquéas pl
haut.

Au deld du constat que le bleu et le cété froidcéucle chromatique incitent a
plus de discrétion, Marielle de Miribelle va ménlagploin en précisant que les couleurs

11« Chut ! Vous faites trop de bruit ! BBF, 2007, n° 4pp.cit

U2 TACHEAU, Olivier. « Le bruit, c’est I'affaire deous », dansBUA’ bloc, le blog de la BU d’Angersubrique
« Actualités », 12 janvier 2009.

113 CARRO-REHAULT, Antoine. « Bruits de campagne a IBeBeille », dansBUA’ bloc, le blog de la BU d’Angers
rubrique « Actualités », 26 janvier 2009. En effeltaque batiment (ABC) s’est vu affecter un usageose. Le rouge, symbole
d’interdiction de la parole, correspond a la zore sllence absolu, le jaune (I'orange des feux tdo®m) balise les zones
« calme », le vert, couleur de la liberté, indidee zones de parole ou « libre ». Il importe deenafu’il se situe plutét dans les
zones de « culture chaude » évoquées précédemmeasse, DVD, bandes dessinées, postes informatiqle noir est réservé
aux lieux de passage pour les zones de communicédiéphonique, la signalétique s’accompagnantsaddune traduction dans
le mobilier (chauffeuses noires).
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sombres en général favorisent le chuchoteMén®our autant, il ne faut pas tomber
dans I'excés, tout est question d’harmonie et didee pour I'ceil : les couleurs trop
sombres, comme le relevait le tableau des chromapleéites, assombrissent également
I’hnumeur. De méme, une atmosphére feutrée s’obtarbmatiguement lorsque I'on
baisse l'intensité de la lumiere dans les espapesy ne conserver qu’'un éclairage
individuel et rapproché, fonctionnant comme un f&lde &, le lien entre couleurs et
lumiere peut étre établi. L'utilisation des appaitsla chromothérapie dans le traitement
de I'éclairage des espaces de la bibliotheque réestffet pas dénué de sens, car c’est
d’abord par le biais de lumieres colorées que sexeette forme de soin. Du reste, en
physique, selon la synthése additive, la lumietecesleur, et inversement.

* 3

Nous aurons l'occasion de revenir plus loin surtilisation croissante de
lumieres colorées en bibliotheque, car cela entussia dans des préoccupations
esthétiques plus que pratigues. Néanmoins, il @rivici de traiter des impacts de la
lumiere servant a I'éclairage des usagers de |hotliteque, au sens le plus pragmatique
et en particulier des effets de la lumiére blanche.

Les architectes apportent en général un grand aoitraitement de la lumiére
lors des créations de bibliotheque. lls cherchentvent a offrir aux usagers un bon
confort visuel, une ouverture sur I'extérieur etrteut le maximum de lumiere
« naturelle », ou lumiére du jour. C’est ce que mmetoeuvre Pierre Riboulet avec ses
puits de lumiére zénithale et en maximisant ledaz@s vitrées, a la BU de Paris 8
comme a la Bibliothéque Francophone Multimédia (BFM Limoges par exemple. Le
blanc de la lumiere solaire, contenant et réflésdnsg toutes les longueurs d’ondes du
spectre visible en synthése additive, est pariécaihent recommandé comme source
d’énergie en chromothérapie. Cette lumiere « blanematurelle est certes agréable, en
revanche sa version électrique, et particuliérenansgu’elle est produite par des néons,
est au contraire fatigante, agressive, générattéiceensioft®. Au contraire, une lumiére
jaune, ou ambrée, de coloration plus chaude, apdlisest d’ailleurs notable que la
mediathéque de Malmo, ainsi que d’autres établiesgsn suédois, privilégient des
sources de lumiére jaune, mais trés circonscritesles tables de travail. Il n’est pas
anodin en effet que dans ces pays nordiques qunassent la nuit hivernale, la
dimension dorée et chaude de la lumiéere soit appeéen I'absence de rayons solaires.

La chromothérapie, qui peut aller jusqu’a s’appteera la luminothérapie, est
donc assez facilement mise en ceuvre en bibliothegmeconnaissant et en appliquant
guelques principes de base qui, bien souvent, igmmat inconsciemment nos choix ou
préférences. En effet, loin de relever uniqguememtpdéoccupations esthétisantes, le
choix des couleurs des murs peut clarifier le rappax espaces et surtout contribuer a
créer certaines ambiances, en fonction du typetidia& que I'on souhaite mener dans
tel ou tel espace de la bibliothéque. Au-dela d#eceolonté pragmatique, c’est surtout

114 Cette assertion est confirmée par Jean-Michel ¥etsMaurice Chavellipp. cit, p. 254 : « des applications trés
simples découlent d’'une connaissance méme sommaseffets des couleurs : les ateliers surchayféésent étre peints dans
des couleurs froides a dominante bleue, les liquydnts peuvent étre peints dans des tons sombres »

15 Mais la encore, la régle n’est pas absolue : Geadiescalier de la BPI résultant de la réorgaiisatie 2000 signée
Jean-Frangois Bodin, particulierement sombre, @ssiatrés bruyante : non seulement c’est un espgaceirculation (mais non
cloisonné, d’ou tout le probléeme), ou les usagersentent autorisés a parler, mais ils le font tiatuplus fort que le bruit des
escaliers mécaniques les oblige a hausser la voix.

16 Que I'on pense au blanc « clinique », de moinsn@ins utilisé dans les hépitaux, car sa force d@maement finit
par déprimer, par absence de stimulus. En lumiérence sur les murs, | st bon de le « casser » légéme d’'une pointe d’ocre,
ou de gris.
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sur les couleurs favorisant le bien-étre des lestequ’il convient de miser, car le
sentiment de confort attire et fidélise les usagdrse ressent dans leur comportement,
preuve s’il en est de 'action des couleurs :

«On constate a l'expérience que, si les lecteursseatent bien, ils
S’apaisent et se relaxent, le plus souvent darsslénce ou la conversation de bon

aloi. »117

L'impression générale qui ressort de ce recenserashtjue, pour peu qu'on y
préte attention, les couleurs sont tres présentesignalétique, et pas uniguement
comme « matériau », elles prennent aussi un sezispar métonymie, en incarnant un
domaine du savoir. Néanmoins, il faut souligner g@que établissement ou réseau
développe sa logique colorée : la couleur est gimesque systématiquement utilisée,
mais au service de significations toujours difféesn

Bien qu'il s’agisse d’un usage moins frappant queles murs ou les sols, ou de
grands aplats de couleurs vives accrochent le dedarprésence de la couleur (et plus
souvent DES couleurs) en bibliotheque joue doncdl@ trés important du point de vue
pratique. Cette fonction utilitaire sert en premieu les usagers, en leur offrant des
reperes visuels aisément identifiables ou complétgnntériorisés du fait des normes
en usage, des lors qu’il s’agit de la sécurité. svia@ sont surtout les bibliothécaires qui
exploitent les potentialités du langage coloré retf@ent un élément d’organisation du
travail, méme si ces codes participent de I'imagmsemble et de I'atmosphere globale
de la bibliothéeque en apportant des touches mudties ou en déclinant des camaieux
présents dans I'environnement architectural. A fanfiére entre usage esthétique et
pragmatique, des études montrent enfin que la coweaun réle a jouer dans la création
d’ambiances de travail ou de détente au sein daidhothéque, ce qui rejaillit sur le
comportement des usagers.

Au-deld des aspects fonctionnels ainsi décrits¢cdaleur revét également une
fonction esthétique importante, a la croisée dugitese I'architecture d’intérieur et de
la mode. Elle prend alors tout son sens en tanélgoient de séduction d’un public qui
se rend de plus en plus en bibliotheque comme darigeu de vie ou I'atmosphére est
un critére de sélection.

UTMIRIBEL, Marielle e. « Chut ! Vous faites trop deuit ! », BBF, 2007, n° 4pp.cit
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La conception actuelle des bibliothéques favoresedrands plateaux modulables
et sans cloison, qui permettent d’englober du reédas différentes sections et espaces
thématiques. Pour autant, tous ces lieux ne sostngaessairement traités de maniere
uniforme, bien au contraire. Souvent, les recoinaledves sont mis a profit pour créer
des atmosphéres plus intimes et chaleureusesray@mnages, méme bas, sont utilisés
comme autant de cloisons, éventuellement mobilssietoulettes. Le facteur taille de la
bibliothéque est évidemment a prendre en compteymgetit équipement ne pourra pas
se permettre un tel luxe d’'usages et d’ambiancié8rdntes. La neutralité, traduite aussi
en couleurs (ou plutét en « non- couleur »), séoasgprivilégiée pour conserver un lieu
adaptable a différentes pratiques et groupes dersagenfants et adultes, étudiants et
chercheurs, groupes et usagers individuels, amatéeirromans et assidus de I'espace
multimédia, etc.

Néanmoins la question du « zonage » créé par ldeapudans les espaces,
guelque soit sa dimension « pratiqgue », ne peut @as détachée des influences
esthétigues du monde contemporain. Les couleursaissent aussi des effets de mode
qui, a leur tour, impactent I'image de la bibliotjue (vieillotte ou « design ») et par
conséquent influent sur sa fréquentation.

( &5'6' %5% "

« La couleur peut tout faire ; elle peut ouvrir éermer, créer ou se taire,
animer ou reposer ; elle a une toute autre natuue tjarchitecture. %'

Marquée par une érosion des lecteurs inscrits,ibiothéque physique est au
cceur des réflexions. Le plus grand service offartpdace est avant tout la proposition
qui est faite a chacun d’investir un espace pulaacessible et confortable. L’esthétique
est importante pour que tous s’y sentent accueillss couleur des espaces, élément
impalpable et pourtant prégnant, est par conséqi@net de questionnements. Au fil
des journées d’étude et des évolutions, la bibéqthe tend donc a se constituer comme
un lieu de vie et de sociabilité décloisonné tooitefstructuré par des atmosphéres
colorées qui induisent ou non telle ou telle atéivi

En bibliotheque, certaines entités ont traditioferakent une identité propre,
assez marquée, tout en fonctionnant comme uneepaatstitutive du « tout » de la
mediathéque. Il s’agit des sections multimédia, ioues-cinéma et des sections jeunesse.
Bien souvent, les personnels qui y travaillent soedrutés en raison d’un parcours
antérieur particulier, pour répondre a un profil pleste précis. De la, assurément, une
certaine propension a revendiquer un peu d’'autoagpair rapport au fonctionnement
général de la médiatheque. Cela se traduit en texthre par le traitement des espaces,
ce qu’'une étude de la couleur met trés nettememixengue. Ce sont essentiellement les
BM qui sont concernées, car les sections jeunessseptent des cas souvent
spectaculaires d’ambiance chromatique completemdiffitrente du reste de la
bibliothéque. Toutefois, les BU ne sont pas excldescette typologie, car plusieurs

U8 PATRIX, Georges, danBesign et environnemerdp. cit
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d’entre elles possedent des espaces multimédian@éma identifiés, avec une esthétique
propré*®.

De plus, de facon davantage anecdotique mais néasmécurrente, d’autres
lieux ou fragments de collections peuvent parfaisngre une forme d’autonomie dans
leur traitement coloré, surtout, encore une fois) BM. Ainsi, le noir est
traditionnellement associé aux romans policiergpastille noire portée sur le dos,
étiquette de cote en blanc sur fond noir, signqlédiadaptée), tandis que la science-
fiction (SF) se voit associée le pailleté, I'argentC’est encore plus marginal et
essentiellement présent a travers les couvertursdidres, du fait des lignes éditoriales
des collections, car l'argenté futuriste n’est paddent a trouver et a utiliser en
signalétique ; quant au mobilier, il peut revétasdaspects chromeés, intégralement ou en
partie (c’est le cas du mobilier USM), mais quamrdctioix du métallique est fait, il est
rare que cela se confine aux collections de SF.igWiben soit, dans de nombreuses
bibliotheques, ces genres littéraires, qui touctsmtvent un lectorat tres exclusif dans
ses sélections, sont regroupés a part et non pagu$sodans le reste de la section
« littérature ». Cet effet de masse renfoftencore I'image colorée qui les caractérise
sur les étageres. Les bibliotheques publiques soaneés et nordiques vont encore plus
loin en proposant des rayonnages thématiques domhtenu est suggéré par leurs
seules couleurs. Ainsi, a la DOK (Delft), la litbure romantique prend-t-elle place
dans un salon de lecture aux meubles roses...

Le « coin romantique » de la DOK (Delft}*?

*&5 1

3

Le cas spécifique des sections jeunesse a déjiriéiement évoqué, a propos du
mobilier qui fait souvent I'objet de lots de marchépart, pour étre adapté au jeune

19| s’agit, par exemplegle I'espace circulairegu plafond convexe évoquant une navette spatiaignant dans une
semi-obscurité, réservé a la consultation des decusnaudiovisuels de la BU de Paris 8, résolumente comme I'embléme de
la modernité, et qui tranche avec la blancheuredie de la bibliothéque.

120 Cela suit une tendance déja trés perceptible tdeéditeurs : les maquettes de collections paksiésont quasiment
toujours sous le signe du noir (« Chemins noctusnebez Viviane Hamy, la fameuse « Série noire ssddimard, etc.) ; cela se
poursuit en librairie, avec des publicités surimulde vente (PLV) noires pour les opérations conuiaées de I'été chez Folio
Policier, ou méme du mobilier spécifique et... noilaalibrairie généraliste « La griffe noire » a SaMaur-des-Fossés par
exemple.

121 Méme quand ces genres sont dispersés au seindlestions de littérature, ils présentent en géhéa signe
distinctif qui les identifie (P majuscule noir, @& etc.). I'effet est donc plus discret mais manins présent.

122 photographie de Valérie Serre-Rauzet, avec soalagnautorisation.
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public. Toutefois, il convient de s’attarder plusnguement sur le traitement coloré
propre a ces espaces.

*$ 13

Si les commentaires sur la page « décoration » ithu collaboratif de Claude
Poissenot, « penser la nouvelle bibliothéqlf€ ssont unanimes pour décrier I'absence
de couleurs chaleureuses dans les bibliothequesesil un lieu qui concentre
systématiquement une multitude de couleurs : l@epeunesse.

Cela se manifeste déja par le fait que ces espageslques soient leurs
dimensions, font systématiquement (ou presque)jdtolo’'un traitement particulier.
Ainsi peut étre créé un simple « coin », en retmitderriéere un pan de mur, ou un
espace a échelle des petits lecteurs, avec deswmmages a mi-hauteur (fixes ou
mobiles). Le choix d'une piece a part, close pgyp@t au reste de la bibliotheque
(comme souvent pour les salles consacrées a «rBhdu conte ») pour des raisons
acoustiques et pour la sécurité des enfants, edemmgnt fréquent. Les lieux bénéficient
dans ce cas d'une « autonomie chromatique » ermxorie, car le risque de jurer avec
les teintes choisies pour le reste de la bibliotieegst écarté.

Tout se passe comme si, implicitement, les enfanésent « droit a la couleur », de
facon légitime, communément admise. Un coup d’aailsdes rayons de jouets des magasins
confirmera que le monde de I'enfance est celui@sohnement de la couleur, qui stimule
I'éveil, le jeu, I'imagination. On retrouve d’ailles ici I'idée du pouvoir discriminant, actif de
la couleur, utilisé notamment en chromothérapieemt psychologie. Les spécialistes de
I'enfance soulignent I'importance des stimuli visudans le développement cognitif du bébé
et du jeune enfant, qui sont naturellement atfpasles teintes vives et chatoyantes, bien que
les tous-petit$® & la naissance, ne distinguent nettement queite le blanc et les forts
contrastes. La couleur, immatérielle et insaisiksaurait méme un impact plus fort que des
constructions palpables, concrétes. Leur percepimiéniablement source de jouissance,
primerait également sur celle des contours et alesds :

« Les jeunes sont plus réceptifs a la couleur glaaforme et ils s’y
complaisent par pur plaisir.’$°

En ce sens, aucune spécificité propre aux biblotes ne se dégage. Au
contraire, 'omniprésence du multicolore en sectiennesse se rapproche de celle
observée dans les autres lieux consacrés a I'eefaamme les écoles maternelles, les
créches, les haltes-garderies, et jusqu’aux cabietesalles d’attente des pédiatres.

Toutefois, en bibliotheque, les effets sont démpliks du fait des nombreux lieux
d’expression de la couleur qui sont tous exploités.

Les documents eux-mémes, tout d’abord, largeméugtiés et de grand format,
répondent au désir de couleurs provenant a la deis enfants et des parents. Ces
derniers, comme tous les adultes, sont en effeéfpés de I'idée commune que les
couleurs jouent un réle important dans les premagsrentissages. Les éditeurs, de leur
co6té, font en sorte que les ouvrages pour la jamespondent a cette attente. lls
cherchent a offrir des produits attractifs afingdmsibiliser les enfants a I'objet livre des
leur plus jeune age, selon le précepte «les ljvoasst bon pour les bébé& lis

123 [en ligne] <http://penserlanouvellebib.free.fr/spip.php?rubedy Consulté le 15 novembre 2010.

24 David Batchelor (danka peur de lacouleur), fait référence a I'étude de I'art et dephysique de Léonard Shaline,
qui traite de la capacité des jeunes enfants aréteptifs a des objets de couleur vive longtemgntqu’ils n’apprennent les
mots. La couleur est donc non seulement étroiteraenbcié au « paradis de I'enfance », mais ell@aessi, pour les tous-petits,
un premier moyen d’expression non verbale fondaalent

125 Faber BirrenColor and Human respons€ité par David Batchelol,a peur de la couleur.

126 Titre de I'essai de Marie Bonnafé, publié en 1884z Calmann-Lévy.
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véhiculent ainsi une fois de plus le topos assdgmemier age et couleurs. En outre, la
présentation des albums en « facing » dans les dexdibliotheques accroit la richesse
des sensations visuelles, car les couvertures coldties s’offrent ainsi beaucoup plus
au regard que pour les collections des autres@estiprésentées dans des rayonnages,
ou seuls les dos des livres sont visibles.

Un autre facteur d’explication de cette profusiogs ccouleurs dans la section
jeunesse tient au traitement différencié des espatans leur décoration aussi bien que
pour le mobilier.

Enfin, I'aspect multicolore des sections jeunesgmtta la constitution des
marchés et a la nécessité de posséder un équipeéqgtat et « a part » pour le jeune
public. En effet, I'accueil des petits lecteurs egsite du mobilier adapté a la taille des
enfants (tables et chaises, fauteuils, mais ausss & albums et rayonnages plus bas) et
facilement manipulable pour des accueils de grbipdl est par exemple frappant
gu’Asler diffusion, spécialisé dans la fourniture chobilier pour les BM et les CDI,
avec une forte orientation du catalogue pour t@uggi concerne le jeune public, fait de
la promotion des couleurs une des bases de sacfigblie slogan pour le lancement de
son nouveau catalogue a l'automne 2010 était eet effune rentrée tout en couleurs
chez Asler diffusion ». Le feuilletage rapide duatague, dont la couverture joue déja
la carte du multicolore, de méme que les échamsllprésentés sur le stand lors des
différents salons professionnels confirment le fqite enfance rime avec multiples
nuances. Les nuanciers, comme on I'a%jusont également plutdt plus variés pour les
tissus que pour les éléments mobiliers rigides.o@st en section jeunesse que les tapis,
poufs et surtout coussins sont les plus nombrewxr @ccueillir les bébés lecteurs,
faciliter I'installation des groupes lors des sésce lecture ou les accueils de classe.
Les couleurs vives sont alors indissociables demdés ludiques (animaux, fruits, fleurs,
soleils, formes géométriques), qui colonisent adesi rayonnages (représentant une
girafe, des arbres, des maisons, des chateauxjotéejoyeux, léger, récréatif, presque
frivole de ces mobiliers renforce I'association @@ des couleurs et du jeu, de la féte,
de I'enfance, qu’il convient d’atténuer, d’abandenmpeu a peu voire de proscrire pour
abriter les collections savantes et sérieuses.

Section jeunesse, médiatheque Anatole France (Trapp) Salle de I'heure du conte, BM
d’Elancourt %

Enfin, contrairement aux autres sections de laidibbéque, ou les affiches,
cadres et autres embellissements sont souventaseutires, voire absents, ou bien se
résument a des plantes vertes, les bibliotheques lojeunesse se distinguent par la
présence de fresques et une débauche de posteass@airau mur. Les murs peints,

2" Dans le cadre scolaire ou pour les séances dééshiécteurs », I'accueil des créches, des assestanaternelles...
128 \/oir annexe 3.
129 photographies de Célia Charpentier, avec son davaltorisation.
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réalisations d’artistes ou des enfants eux-mémaeaslesmode de ce qui se pratique dans
les écoles primaires, sont en effet une sourcealgchbromie assez récurrente dans les
sections jeunesse, alors qu’ils sont totalementmissdes autres secteurs. A Quimper
par exemple, deux artistes plasticiennes, Sylvieggduer et Agnes Martel, ont été
choisies, dans le cadre du 1% culturel, pour coéedécor courant sur tous les murs, les
vitres, le sol et le mobilier de la section jeureesElles se sont inspirées du theme de
I'lle au trésor (du nom de la section jeunesse)rpuettre en scene les collections a
partir de la classification Dewey. La fresque spldie sur les murs et les vitres grace a
des stickers de couleurs vives qui dessinent leeadiune ile imaginaire. En outre, le
mobilier devient lui aussi un élément ludidtfede décoration, dans la méme tonalité. Il
se décline en coussins-galets, fauteuils-pieuvbags-vagues, tandis qu’une ligne de
roseaux des dunes délimite un tapis-ile pour I'eedur conte.

Fresque de la médiathéque Héléne Oudoux (Massy) Fresque et mise en scéne « ile au
trésor » a la section jeunesse de la
médiathéque des Ursulines
(Quimper)**?

Outre les fresques, qui restent plus exceptionadlien qu’elles ne soient pas si
rares, ce sont les posters et affiches qui tienh@ntedette pour la décoration des
sections jeunesse. Qu’ils représentent les hérdmdde dessinée ou des classiques pour
la jeunesse, proviennent de tel ou tel éditeurmaédiatise ainsi une collection ou une
nouveauté, ils ont tous en commun d’étre tres @slor et de coloniser tous les espaces
disponibles, sur les portes de placard, les vitles,murs, les bacs, en bout d’épi...En
outre, s’ils sont souvent renouvelés, pour réporaine thématiques saisonniéres (Noél,
carnaval, Paques, les saisons...), faire face aulidges et a la décoloration rapide due
a la lumiere solaire, ils sont néanmoins souveathidjues d’une bibliotheque a l'autre,
puisque les sources d’approvisionnement sont egrgéies mémes

Tout se passe donc comme si la décoration, au selts, était cantonnée aux
sections jeunesse, la ou les sections adultesp@uwitant pourraient bénéficier du méme

%0 | e jeu est en effet inclus dans la conception m@mda section jeunesse, qu'il s’agisse de la mneiseespace des
collections sous forme de cartes imaginaires odadprésence de tables qui changent de couleur atacbde la chaleur des
petites mains.

31 |mage tirée de la brochure publicitaire de BRM. sfunible en ligne a I'adresseh#p://www.brm-
bibliotheques.com/references.html?filtre=region, #&He-France&page=®2 Consulté le 18 novembre 2010.

132 photographie de Sylvie Ungauer, une des deux iplasnes ayant réalisé la fresque. Image tiréeareldog, [en
ligne] <http://sylvieungauer.blogspot.com/2008_09_01_ arehitmb Consulté le 12 décembre 2010.

135 Les posters sont souvent donnés par les libraiges,les tiennent eux-mémes des éditeurs, lors é atons
promotionnelles ou commerciales particuliéres (Pgnifestations nationales, salons du livre), cenbéxtraits des magazines
pour la jeunesse, ou encore proposés en « cadeaec> les abonnements, qui sont souvent les mémeseddibliothéque a
I'autre.
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type de décorations, la production d’affiches etres silhouettes en carton étant tres
abondante par exemple dans le domaine de la bamdsinde, du jeu vidéo ou du
cinéma) doivent faire preuve de sérieux, de mesetrese montrer plus réservées face
aux couleurs vivés® La polychromie est du codté du jeu, du divertissam elle
comporte une connotation festive, impropre a la cemtration intellectuelle. Le
contraste entre le traitement de la section jeumnessles espaces adultes, pourtant sur le
méme plateau, est ainsi trés frappant a la médjaghée Passe Muraille, a Saint Julien
de Concelles.

Le contraste entre une médiathéque multicolore enegtion jeunesse et un espace adulte dépouillé, esimet
blanc (Saint Jean de Concelles, médiathéque le Padduraille)***

*% 51 1
, 1

Dans les sections jeunesse comme dans le resta Oéliotheque, les modes
evoluent, méme si le lieu reste caractérisé par pmodusion de couleurs. Une des
transformations les plus perceptibles concerneass@age d’'un emploi systématique des
couleurs primaires « brutes » a une polychromiet Bwssi éclatante mais davantage
inspirée par les tendances perceptibles dans keesasections de la bibliothéque —et au-
dela, dans 'aménagement intérieur en général.

La tradition est toutefois tenace, et si les sexdipunesse ne sont pas épargnées
par les évolutions de la mode, certaines caratiguiss perdurent de facon beaucoup
plus durables que dans les autres parties des thédizes.

Il en va notamment de l'usage des couleurs primsaigpi, aprés une longue
domination des teintes pastel (les « couleurs taye), ont été mises en valeur dans les
années quatre-vingt-dix. Le trio bleu — jaune —g®w sortis du tube », c’est-a-dire les
couleurs primaires pures proprement dites, parfossque agressives tellement elles
sont vives, sont toujours trés employées en secfiewmnesse et restent assez
emblématiques de tout ce qui se raccroche a I'emfa@ux premiers apprentissages
(dont celui des couleurs et de leur combinaisonr pgru obtenir d’autres). Les bébés
sont, il est vrai, attirés par les couleurs vivieas les premiers jouets d’éveil se parent
d’ailleurs de rouges, bleus et jaunes purs, éctataBn bibliotheque, ce tiercé se
retrouve presque systématiguement dans l'aménagensemtout quand la section
jeunesse posséde son propre espace, cloisonn@paort au reste de I'établissement,
comme dans la salle du conte de la médiathéquead&lurt. La forme hexagonale de la
piece a été particulierement bien exploitée puisgoaque pan de mur revét une des
trois teintes, devant laquelle les éléments motsiliéges deux autres sont disposés en

134 A ce sujet, voir plus loin la sous-partie sur lage de la « non-couleur » en bibliothéque.
1% |mage tirée de la brochure publicitaire de BRM. sfunible en ligne a I'adresseh#p://www.brm-
bibliotheques.com/references.html?filtre=region, #&He-France&page=®2 Consulté le 18 novembre 2010.
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rappel. Tout support peut étre prétexte a juxtapdése couleurs de facon étroite, du
porte-manteau a la plinthe en bas du mur. Les Baalbums méme jouent la carte de la
trichromie en comportant des faces bicolores oppiokableu et le rouge, tandis que le
découpage intérieur est jaune. Chaque couleur jmeénozcupe ainsi deux « facettes » de
la salle, tout en étant disposée par touches, gpetadans le reste de I'espace, pour un
équilibre agréable a I'ceil.

Salle du conte et des bébés lecteurs de la médiagué@ des 7 Mares (Elancourt)*®

Souvent, le vert est également associé aux troideaos primaires. Michel
Pastoureau explique pourquoi, indépendamment tleélarie de la synthese additive qui
ne retient que trois teintes de base, le vert astiaétroitement associé aux couleurs
primaires :

« En Occident, pour les savoirs, les mentalités les sensibilités
traditionnelles, il y a depuis I'époque féodalennmas trois couleurs de base mais
quatre : le rouge, le bleu, le jaune et le vertcés quatre couleurs il faut du reste
ajouter le noir et le blanc qui pendant des siéchesire des millénaires, ont fait
partie intégrante de l'ordre des couleurs, ont mé&mastitué les pbles essentiels
de tous les systémes de la couled?f’ »

L'insistance a dire que le vert participe des cawde essentielles pour
appréhender le monde justifie alors pleinement samiprésence en section jeunesse,
lieu des premiers apprentissages et découvertsavhir s’il en est.

Les catalogues des fournisseurs de mobilier proug&illeurs que le succés de
telles nuances ne se dément pas et reste treseé@tmoit ancré dans les esprits comme la
référence pour le mobilier jeunesse. Chez Borgeemmime chez EKZ France, les
nuanciers spécifiques pour les éléments « jeungsseomportent essentiellement un
vert, un rouge, un bleu et un jaune ou orange, ¢tér@@mssez récemment par un rose en
ce qui concerne Borgeaud. L'entrée en scene dupeasrhet de multiplier les variations
et les formes plus figuratives (animaux, fruitguits déja évoqués). Ce sont avant tout
les éléments d’assise qui revétent les couleuragires (au sens élargi) : les nombreux
modeéles de poufs et coussins reprenant la formened’'ohenille chez différents
fournisseurs en témoignent.

1% photographies de Célia Charpentier, avec son davaltorisation.

137 PASTOUREAU, Michel.Dictionnaire des couleurs de notre temps : symhdadicet société Paris : Christine
Bonneton éditeur, 1999, 255 p. Article « Desigrpages 79-87.

138 voir annexe 3.

%w&()$&*+ , -, , #24#



Différents modeéles de poufs « chenille », trés présts en section jeunesse, avec des anneaux aux
couleurs primaires®

Enfin, le triomphe des couleurs primaires s’expéquar leur capacité a réveiller
d’'une touche ludique et gaie n'importe quel plateanique assez sobre, gris et
impersonnel. Il est communément admis qu’un telaespserait plutbt repoussant pour
des enfants, la ou les adultes sans nécessaireleergvendiquer comme un lieu
convivial et agréable, ne semblent pas dérangéd'atagsence de couleurs. En outre, le
coOté « vitaminé » et tres contrasté de ce quaiyarpourrait choquer ou créer un effet
« arc-en-ciel » et fouilli peu flatteur s’il s’agigit d’'une autre association de teintes,
n'est aucunement choquant quand il s’agit des aoalerimaires. En effet, elles sont si
souvent et si habituellement présentées ensemblellegs sont paradoxalement
considérées comme faciles a assortir. Leur co®@mpbrel en fait une valeur sdre, tres
conseillée par les fournisseurs de mobilier (Bowgeaibliothéques en a d’ailleurs
constitué son logo) et plébiscitée par les tutefjessouhaitent conserver un équipement
attractif, et se méfient des effets de mode. Lalamee a aménager les bibliothéques sur
un seul et unique plateau, sans frontiere physigueisuelle entre les sections, pour
faciliter les transitions entre enfants et adolesgejeunes lecteurs et adultes, renforce
ce phénomene. La médiatheque Diderot a Rezé ofirparfait exemple de structure
toute en longueur, assez froide et neutre, unifomerd gris clair et vitrée, sauf pour
'espace jeunesse, a une de ses extrémités. Lekuwseuprimaires et les formes
arrondies des fauteuils invitent a la détente & Becture « plaisir » autour des bacs a
albums, la ou les collections adulte, méme du adeéla fiction littéraire, restent
cantonnées au gris, beaucoup moins chaleureux, eosaffaspect ludique était réservé
aux contes enfantins.

Médiathéque Diderot (Rezé}*™

¥ |mage tirée du catalogue général 2010 de Borgeadibliothéques, disponible en ligne

<http://www.biblixnet.com/borbib/page.php?page=caeneral&langue=fr. Consulté le 15 décembre 2010 ; Coin jeunessa de
bibliotheque municipale de Quincay; Image tirée deatalogue Asler diffusion, disponible en ligne
<http://commerce.sage.com/asler/defaultsgx.asdnsulté le 15 décembre 2010.

40 Images tirées de la brochure publicitaire de BRHMisponible en ligne a I'adresse h&p://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.
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Pour autant, ce sont ces mémes plateaux uniquesipéure avec la construction
de sections jeunesses tres isolées du reste dibliathhéque, a I'étage ou en sous-sol,
qui marquent également un certain reflux des casl@uimaires. Cette évolution se fait
au profit de teintes plus douces mais néanmoindudes, assorties aux meubles et
aménagements proposés dans I'ensemble de la Ihétjae. L'enfance n’est plus un
monde a part, réservé a une tranche d’age circtesenéme s’il demeure plus coloré
(ne serait-ce que du fait des collections, porteusetoutes les teintes de 'arc en ciel).
Les «grands » aussi sont en demande de plus decesiatandis que I'opposition
schématique et traditionnelle enfantadultes tend a s’atténuer de fagon a ménager une
transition pour les adolescents. Dés lors, la gulgmie « primaires wersus« couleurs
tristes » de la maturité n’'a plus lieu d’étre. Langralisation des lieux de convivialité
(salons de lecture, fauteuils pour lire la presseauffeuses) en dehors des espaces
jeunesse favorise la mise en ceuvre de couleurtopahes, plus discretes que des murs
entierement peints mais qui suffisent a égayer.eHat, I'examen des catalogues de
mobilier a montré que ce sont souvent les assigesant porteuses de la couleur, et ce
avec des gammes plus variées que pour les rayosnags fournisseurs eux-mémes
préconisent d’ailleurs de circonscrire les couleurges a des éléments facilement
remplacables et mobiles. Les nuanciers utilisés@® alors peu a peu élargis pour
séduire un plus vaste public, et non plus uniqudnesenfants. Les couleurs primaires
comportent en effet une si forte connotation ernfengu’il était difficile de proposer
uniguement ces nuances dans les espaces adulemfluences du design et de la mode
en général (pour les vétements mais aussi 'aménage intérieur des espaces) ont
ensuite fait leur ceuvre. Sans pour autant revamirtaintes « layette » du tout premier
age, les teintes se sont adoucies en section jeeredda gamme proposée comporte des
couleurs intermédiaires, en jouant notamment ssrdemplémentaires des couleurs
primaires. Les évolutions les plus marquées coasisén I'adoption du vert anis, plus
doré, en un adoucissement du bleu roi en bleu taeldis que le rouge s’est acidulé en
orange ou en rose, tendre ou plus vif. D’une tochie ou quadrichromie trés tranchée
caractéristique, les sections jeunesses en sortt gem a peu venues a adopter plutét un
effet camaieu autour de dérivés des couleurs prasatantdt adoucies par des mélanges
(orangé, parme) ou éclaircies (bleu ciel, vert jarlia déclinaison d’'une méme teinte de
base en dégradés plus ou moins vifs (du parme aueppar exemple, en passant par le
fuchsia), est également perceptible, de facon asexwer un nombre restreint de
couleurs. Un nuancier comme celui de SchlappMotgss &xé sur la déclinaison du rose,
du vert et du orange, ou I'entrée du orange et aierdans la gamme « enfant » de
Borgeaud™, illustrent parfaitement cette évolution des couseen section jeunesse.

Espace jeunesse de la médiathéque « Le Espace jeunesse de la médiathéque intercommunale
Passage » (Agen) d’Opale Sud (Berck-sur-Mer)'#?

141 voir Annexe 3.
42 Images tirées de la brochure publicitaire de BRHMisponible en ligne a I'adresse h&p://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.
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Comme cela a déja été esquissé afin d’expliquesligion de I'utilisation des
couleurs dans les sections jeunesse, les lieux aiwidalité se sont multipliés en
bibliothéque. Cela va dans le sens de I’évoluties thissions de la bibliotheque comme
lieu social, de rencontre, de dialogue, mais adssilétente. Or, il apparait que ce sont
ces espaces qui sont en premier lieu porteurs deegQ souvent assez vives, beaucoup
plus que les salles de lecture ou alignement déegabt chaises, d’'une part, et de
rayonnages, d’autres part, sont peu propices alo@épent d’'un arc en ciel.

Les BM sont en premier lieu concernées, en ce gprislle possédent des
collections consacrées aux loisirs, a la lectungadsir », a la détent&® Ces fonds
s’'assortissent de facon évidente de lieux de lectanfortables, meublés de fauteuils,
de canapés, en retrait et disposés en arc de c@ropices a une éventuelle discussion
autour des lectures en cours. Par ailleurs, sisd#les de travail, réservées a I'étude et
soumises au silence existent, le chuchotementlesidiscussions a voix modérée sont
assez communément admis en BM. La bibliothéque igpbgsest en effet un lieu de
rencontres, de dialogues, d’échanges. Or, il esabie que dans la plupart des cas, ce
sont ces espaces (salons de lecture, recoins, gm@eats des entrées ou des halls
d’accueil) qui sont les plus colorés. Certes, leantiers de tissus et le discours des
fournisseurs de mobilier incitent de toute facoutifiser les poufs et autres chauffeuses
comme supports privilégiés de la couleur. Mais aladde ce facteur d’explication
concret, les observations montrent que tout fomectedo comme si la convivialité
indiquait, suggérait ou méme exigeait un cadre elva@ux et donc coloré. Pour capter
des lecteurs dont le nombre s’érode, les média®qiwivent séduire. La couleur, ou
plutdét LES couleurs, propres a illuminer un espaaegen faire un lieu agréable,
deviennent les armes des architectes d’intérieudext bibliothécaires. Agencées en
camaieux, ou en dégradés, vives ou plus douces $eloeste du décor, elles doivent
donner envie aux usagers de s’arréter dans lex,lida bénéficier du cadre de la
bibliothéque. Quelques images représentatives dasgpes actuelles permettent tres
nettement d’illustrer cette idée :

Médiathéque Georges Canguilhem Médiatheque Héléne Médiathéque Marguerite Yourcenar
(Castelnaudary) Oudoux (Massy)* (Paris)'*®

43 La présence de collections « détente » n’empécheien la vocation pluridisciplinaire et encyclopgde qui
impligue également des fonds documentaires et déture savante », davantage destinés a I'étude.

144 Images tirées de la brochure publicitaire de BRHRBlisponible en ligne a Iadresse h#p://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.

5 photographie prise & partir d’une image origindéeLuc Boegly (©), présentée lors de I'expositiofPrix Grand
Public des Architectures contemporaines de la M#tle Parisienne » au Pavillon de I’Arsenal, Pagtg, 2010.

%&(0)$&*+ , -, , #3#



1 $ 9

L'étude des différents cafés, cafétérias ou poilgsestauration qui ont fleuri ces
dernieres années au sein méme des bibliothequesan@galement de fagon flagrante le
lien qui existe entre sociabilité et couleurs. Qmehutre activité que I'échange de
nourriture incarne mieux en effet la constitutiom ld bibliotheque comme lieu social ?
Les tables, chaises, tabourets de bar installés das lieux misent résolument sur les
couleurs vives, et plutét chaudes. Cela rejoirtdé de « diagonale sociale » développée
dans les learning center, comme a 'EPFL Rolex hizay Center de Lausanne (ou dans
un univers entiérement gris et blanc, le café « Rdee » seul irradie d’'une lumiere
parme a rouge pale). Cela recroise en outre aasidorie, déja évoquée, de Bernard
Lahire a propos des cultures chaudes et cultur@sgds, que Claude Poissenot verrait
bien s’incarner en bibliotheque avec des gammesodieur coordonnées. Ainsi, qu'il
s'agisse de la cafétéria de la bibliotheque de &# Pieu (Lyon), aux meubles orange,
rouge et jaune translucides, de celle de la BPar(ge vif), du café attenant au coin
presse de la Médiatheque du Rize (Villeurbanne)leoarange domine également, il est
manifeste que le dialogue et la détente appellantraitement colore, plus attractif. Les
gammes orangées, tres en vogue, renforcent 'agp@btureux, I'atmosphére intime.

Le café Paul Klee, baignant dans une lumiére ros&parme, EPFL Rolex La cafétéria orange de
Learning Center (Lausanne) la BPI

Sans développer autant ce type de services, len@lestent toutefois pas en
marge et ont peu & peu investi ce genre d’espas@nt formes et couledf$

D’une part, les usagers étaient en demande de Heubecture plus confortables,
semblables aux canapés proposées en lecture pabligs salles des périodiques ou les
« coins presses » présentant les journaux du joairéte les premiers a se doter de
chauffeuses et de tables basses. Outre les hadistrde, d'autres lieux s’averent
propices pour accueillir a la fois des notes cadsréet le léger brouhaha des
conversations qui accompagne en général ces espadessdessous ou environs des
cages d’escaliers. La couleur des fauteuils remgdbts une double fonction : attirer
I’attention sur ces lieux de convivialité un peuretrait, et mettre en valeur des endroits
de passage, plutét délaissés, sombres et tristptupart du temps. Quelques touches
pimpantes redonnent intérét et charme aux alcboendes par les volées de marches,
occasion révées de recréer une ambiance « cocoening

D’autre part, de nombreuses BU ont créé des phditds de fiction, de bandes
dessinées, de littérature d’évasion, voire méme ndesique et de cinéma de
divertissement, en sus des traditionnelles colbexsti encyclopédiques liées aux

146 Sj la tendance est bien & développer la présercehduffeuses, tables basses et lieux de détemis lda BU, il
convient toutefois de relativiser ce propos en gmant que ce n’est pas pour autant que TOUS daadits sont pour autant le
lieu d’expression des couleurs. Aux Grands Moul{8ED de Paris 7) par exemple, les « coins lectudéspatchés a tous les
niveaux de la bibliotheque sont meublés de tab&essés et larges chauffeuses en polymére noir,aanme couleur. Toutefois,
il convient aussi de remarquer que ces espacesmpartent pas un franc succés auprés des étudiants, les salles de lecture
meublées de chaises rouges sont en général bondées...
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programmes d’enseignement. Ce sont surtout lesobiigiques « d’école’®’ qui ont
initié ce type de démarche. C’est a mettre en Beec « I'effet communauté », ou
« effet campus », un peu fermé sur lui-méme, d&egui résident a plein temps sur
leur lieu d’étude sans bénéficier forcément deraxpnité d’'une BM. C’est également
un service plus largement offert dans les filieresentifiques, ou les étudiants
semblaient plus « coupés » qu’ailleurs du mondducel. Le SCD de Bordeaux 2 a
quant a lui développé des collections de bandesimess et un fonds « culture » avec
des abonnements a des titres de périodiques corsherdcks par exemple.

Toutes ces acquisitions nécessitent ensuite une rars valeur propre, qui
s'accompagne de « postes de lecture » attrayantisjogent la encore la carte de
I’ambiance cosy, relaxante, grace a la présenamdkeurs. Ces derniéres non seulement
« dédramatisent » I'aspect sérieux de la BU, toutgétant le regard grace a l'effet de
contraste, voire de surprié® Le mobilier gris clair de la bibliothéque Mich8krres a
I’école Centrale de Lyon laisse ainsi place a datpdauteuils aux teintes chaudes,
prunes et rouges, coteé vitres, afin de bénéficien é&clairage naturel et de la vue sur le
campus. La lecture des mangas, magazines et awut®msns ne peut en effet
s’accommoder des tables de travail et des charsé#ibnnelles, a I'assise confortable
pour travailler mais un peu rigide pour se détendies fauteuils profonds de la BU
sciences de Lyon 1, qui ont suscité I'enthousiasieg étudiants a la réouverture de la
bibliothéqué*® sont par exemple plus nombreux dans la médiath&qQeartier libre »
au rez-de-chaussée, mais ils sont également diegéndians toutes les salles de la BU.
Le choix du rose vif associé a du vert et du blaneite a les remarquer et constitue une
invitation a s’y installer. C’est dans cette perdpee que ces teintes ont été retenues,
par opposition au noir omniprésent, comme celaeapbsé sur le blog du chantier de
réhabilitation de la bibliothéque :

« Dans toutes les salles de lecture, des espacdsatiere moins studieux
ont été prévus. Des fauteuils colorés autour d’uable basse ronde seront
particuliérement remarquables face & la sobriété thbles et des rayonnage5%

Espace de convivialité a la BU Les fauteuils colorés de la Le « coin lecture » de la bibliotheque Michel
Saint Serge (Angersy* BU sciences de Lyon 1 Serres de I'école Centrale de Lyoft?

14711 s’agit par exemple de la bibliothéque Michelr@s de I’école Centrale de Lyon, la médiathéquea Fusée » de

I'Ecole Supérieure de Commerce de Lille.

148 | es canapés et autres chauffeuses, s'ils ne ¢aesti pas une révolution, se sont néanmoins gésésabe facon
assez récente en BU et suscitent encore I'émeevedht des étudiants qui les découvrent.

149 Ainsi le commentaire d’une étudiante, Chloé, apw® des fauteuils, sur le blog du chantier de la(Bllet du 30
septembre 2009, « Une BU confortable ») : « BonjdRwuvez-vous me communiquer la marque des supdeagsuils (rose,
noir et vert) installés dans la BU ? Jen suis eaiddingue!». [En ligne] kitp://chantierbu.univ-
lyonl.fr/blogs/blogs/index.php?title=une-bu-confdrte&more=1&c=1&tb=1&pb=1#feedbacks Consulté le 15 octobre 2010.

10 Billet du 30 septembre 2009, «Une BU confortable [En ligne] <http://chantierbu.univ-
lyon1.fr/blogs/blogs/index.php?title=une-bu-confdrte&more=1&c=1&tb=1&pb=1#feedbacks Consulté le 15 octobre 2010.

%1 |Image sous licence Creative Commons « Attribution Commercial-ShareAlike 2.0 Generic », téléchargé
compte Flickr de la BUA. [En ligne] kttp://www.flickr.com/photos/47011911@NO05/sets/726334540002844. Consulté le 10
décembre 2010.

%2 Image tirée de la plaquette de présentation dbilitiothéque Michel Serres — école centrale de LyGnédits
photographiques : Christian Maurel). Disponible legne <http://www.ec-lyon.fr/69035188/0/fiche_ pagelib&&H=Bibli >.
Consulté le 18 décembre 2010.
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Cette derniere remarque amene a considérer lgueaita I'inverse, les espaces de
recherche, et plus globalement les immenses salkedecture déroulant tables et
rayonnages séveres a perte de vue, ne bénéficeesnt’lmne ambiance colorée et gaie,
jugée peu propice au travail intellectuel sérieug.monde de I'étude, du savoir, revét
plus souvent un caractére dépouillé, voire ausi€rest un peu le sens que donne Pierre
Riboulet au blanc quasi monacal qu’il a voulu ptauBU de Paris 8. Mais la dialectique
couleurs multiples (synonymes de convivialité, diasphére chaleureusejersus
sobriété monochrome (caractérisant le silence,olacentration, I'apprentissage) peut
étre poussée a son paroxysme dans certains caefféin a la BISHA du SCD de
Poitiers, les enseignants chercheurs et les éttedidn niveau recherche (masters et
surtout doctorants) bénéficient d’'une salle de Uextspécifique, a I'étage. Pour cet
espace, 'architecte, en accord avec I'équipe dahdothéque, a volontairement mis en
ceuvre une ambiance beaucoup plus sobre, ascéttque,en gardant les mémes
principes directeurs et lignes esthétiques que psgiespaces ouverts au premier cycle.
Simplement, le sol rouge cede la place a un linolgued de poule qui renforce le jeu
sur le noir des rayonnages et les tons clairs aastyres ; les pans colorés observés
ailleurs comme signature visuelle de l'architeseeréduisent a un seul mur, dans un
carrel, seulement perceptible par les fenétregiguées de ce dernier qui donne sur la
salle de lecture.

Il ressort donc de cette analyse que, méme quaedest utilisée a des fins
esthétiques, la couleur en bibliotheque se reneoar préférence dans certains espaces.
Les secteurs liés a I'’enfance, a la détente etcdheivialité sont par exemple, en regle
générale, assez colorés. Cette observation estttemen relation avec I'analyse des
ambiances ainsi créées : la polychromie devienbsyme de gaité, de sociabilité. Elle
crée une atmosphere plus chaleureuse, attractivieingite a s’arréter et a séjourner
dans ces lieux. Ces derniéres années, la coulelutét eu tendance a se diffuser dans
toute la bibliotheque. Ce phénoméne révéle ainsiremouvellement des mentalités
quant a la conception du modele et des servicepulic que doivent offrir les
établissements. Par opposition, certains espacegyute touche de couleur vive semble
proscrite, se détachent nettement. Ils illustremtsathéma de pensée antithétique, selon
lequel a la convivialité des échanges s'opposeéleesx du travail intellectuel. Ce
dernier ne peut s’accommoder de teintes jugéesrtibgantes, qui apparaissent alors
inadaptées a I'image de la bibliothéque concue rmeriieu de savoir.

& & % & B $&%

S’intéresser aux couleurs dans les bibliothequesenam donc aussi
inéluctablement, pour étre complet, a s’interroger I'absence de couleur de certains
lieux ou équipements. Les contrastes entre lescespadulte et jeunesse d’une part, le
sort particulier réservé aux salles de recherchreopaosition aux espaces grand public
d’autre part, ont déja été relevés. L'idée générpleressort de ce constat est que les
couleurs, surtout les teintes vives, sont générafgmssociées au jeu et a I'enfance. En
revanche la maturité, le travail sérieux, intelleddf se caractérisent par une plus grande
austérité, et un nombre restreint de tonalitéss plouces, voire la disparition de la
couleur. Mais d’ou vient ce sentiment, si fortemartériorisé qu’il détermine presque
inconsciemment les choix de mise en couleur de$iobiteques ? En quoi les teintes
affichées sur les murs des salles de lecture sibe porteuses de valeurs morales ?
Avant de répondre a ces questions, qui mettentxengae des schémas classiques de
représentation de la bibliotheque et du savoircaohvient de définir ce que l'on
considére comme de la « non-couleur ».
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Quatre exemples de salles de lecture, a la médjath&lsa Triolet (Villejuif), a
celle de Rouffach, a la médiatheque Diderot (Rez&) la BU droit-lettres de Grenoble
peuvent illustrer ce qui, au premier coup d'ceilmb&e incarner I'idée paradoxale de
« non-couleur ».

Médiathéque Elsa Triolet (Villejuif) **® Médiathéque de Rouffach®

Médiathéque Diderot (Rezé)* BU droit-lettres de Grenoble™®

A bien y regarder, il est pourtant possible de veudes mots du lexique
chromatique « de basé®$ pour qualifier les quatre photographies de biblézfues
proposeées ici; les termes gris bleuté, blanc,agrés décrivent assez fidélement ces
aménagements. Pourtant, I'observateur percoit lesses de facon diamétralement
opposé : cette uniformité grise, blanche, cetteefad sont ressenties comme une
absence de couleur. Il convient donc de faire atteraux mots : le blanc, le gris sont-
ils des «non-couleurs » ? Ou bien cette expressemverrait-elle plutbét a l'idée

3% |mage tirée de la brochure publicitaire de BRM. sfunible en ligne a I'adresseh#p://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.

5% photographie tirée de la brochure publicitaire Digbich. Disponible en ligne hitp://www.dubich.fr/mobilier-
realisations,france,zone-34.h#mConsulté le 15 décembre 2010.

5 Image tirée de la brochure publicitaire de BRM. sfinible en ligne & l'adresse h#p://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.

% photographie tirée de la brochure publicitaire Digbich. Disponible en ligne hitp://www.dubich.fr/mobilier-
realisations,france,zone-19.h#mConsulté le 15 décembre 2010.

37| s’agit des onze teintes définies par les anplotogues Brent Berlin et Paul Kay comme « univdeseb, & savoir
le blanc, le noir, le rouge, le jaune, le bleuyéat, le gris, le brun, le rose, le violet et 'oge. Ce sont également les teintes qui
sont considérées comme des « catégories » par MRastoureaudp. cit).
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d’incolore ? Mais dans ce cas, comment représefitecolore, de quelle facon
s’incarne-t-il, puisque la transparence ne sau@ag considérée comme une couleur ?

La « non-couleur », en architecture, est générattraertendue de facon implicite
comme l'usage de matériaux bruts, sans apprétintye : bois, brique, pierre, verre...
autant de matieres évidemment colorées (pouvanten@arier deux nuances, si l'on
songe a un marbre rose veiné), mais cette tetar® éndissociable de leur nature, tout
se passe comme si elle devenait invisible. Uneidititbque sans couleurs est alors,
selon cette définition, un lieu ou aucun matériganecu un traitement coloré suffisant
pour s'imposer et donner une note chromatique dantm

Dans la vie courante, c'est le blanc qui est gdeérant considéré comme une
« non-couleur » bien qu'il fasse partie du lexiqgleromatique « de base » évoqué
précédemment. Cette conception remonte a I'Epoqueekhe ou une équivalence tend a
s'instaurer entre l'incolore et la couleur blanche. blanc devient la couleur des
fantbmes, alors que cette notion d'absence de ggude fugacité, était portée par le vert
(couleur des morts par exemple) dans I'Antiquitéaat Moyen-Age. A partir de cette
époque, ce qui est blanc est percu comme insigriga ne retient plus I'attention, a tel
point qu'il ne se « voit » pld¥. Cela est renforcé par I'apprentissage, dés |@melte,
de I'impossibilité de « peindre en blanc » carrbattne se distinguerait pas sur la feuille
vierge. Le blanc est concu comme ce qui précédmldeur : c'est I'aspect de la page
avant qu'on y dessine. Cette idée est égalemesepté& dans le principe de synthese
soustractive selon lequel le blanc s'obtient ebskamce de couleurs. C'est la lumiere a
I'état pur, composée de l'ensemble des longueunsdds : on retrouve ici l'aspect
« brut », «cru» associé a la «non-couleur » eshigecture. Ainsi, lorsque qu’un
architecte emploie uniquement du blanc dans uneepig sera question d’absence de
couleurs. C’est par exemple la sensation ressemtientrant au Rolex Learning Center
de I'’école polytechnique fédérale de Lausanne.

Bibliotheque de 'EPFL Rolex Learning Center de Lawsanne

Cette notion de non-couleur peut étre élargie ajlaber le gris et le naoir,
gualifiés, au méme titre que le blanc, « d’achraqags »par David Batchelor, dans son
essaiLa peur de la couledr®. Il les fait donc sortir de « I'ordre des couleur§rouge,
orange, jaune, vert, violet, bleu, rose et marieas deux derniéres teintes représentant

158 | es psychanalystes emploient d’ailleurs le termihallucination négative » (ou I'on retrouve lagadion présente
dans I'’expression « non-couleur ») pour désigndiétat pathologique, cette attitude caractérisée lpabsence de perception de
ce qui est manifestement présent, face au sujet.

1% BATCHELOR, David.La peur de la couleuop. cit), p. 94.
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des « cas limites » puisqu'il ne s'agit pas de exmsl spectrale¥y. Cette exclusion est
couramment reprise par l'opposition des expressiemn couleurs » et « en noir et
blanc », popularisées par le développement et legrps de la photographie puis de la
télévision.

En revanche, un intérieur entierement meublé de, momme la BU sciences de
Lyon 1, ou la BISHA du SCD de Poitiers, ne sera pasar autant percu comme non
coloré. Le noir imposé par la présence massive rdgennages, banques, tables et
chaises est en effet le premier élément de desmnigtes nouvelles salles de lectife
qui est évoqué par les usagers du campus de la.euaoir se détache donc du blanc
et des gris, ce qui nous améne a repenser encardfais la définition de la « non-
couleur », expression paradoxale s'il en est. Cattdon regrouperait alors, plus
généralement, « toute teinte que I'on ne remardus P, en raison de sa banalité ou de
son absence de caractére marquant. Ainsi, si uaueest incapable de se souvenir de la
couleur du sol de la médiatheque ou des montargtsal@nnages, cela signifie que rien,
dans I'aménagement de I'espace, n'a su retenintanét.

La vue de la médiatheque de Rouffach présentée lphus constitue donc un
exemple caractéristique de « non-couleur » : ilgg’ad’'un lieu dont un visiteur
occasionnel s’'avére incapable de dire, quelquessj@aprés y étre allé, de quelles
couleurs étaient les murs, le sol ou le mobiliesupla bonne raison que rien ne se
détache, ne se démarque ou n’attire I'attentiofiirverse, une autre vue de cette méme
bibliothéque, dans la section jeunesse cette foist@ute aussi immaculée mais
présentant de larges et moelleux coussins rouggmsiés a méme le sol, ne produit pas
du tout les mémes réactions. Quand la premiéereoginaphie ne laisse aucun souvenir
particulier, la description de la section jeunessé caractérisée par I'évocation d'un
univers « rouge et blanc » (on remarque d'aillewrs I'expression met en avant le rouge
alors qu'il est présent en plus faible proportiare de blanc). Le revétement gris du sol
n’est, quant a lui, a aucun moment évoque.

Médiathéque de Rouffach, section jeunes¥é

69 e gris est cependant un cas particulier car,estl considéré par Batchelor comme achromatiquegtit néanmoins,
de la méme facon que le rose et le marron, résueemélanges d’autres couleurs, contrairement amcblet au noir pur
(impossible & obtenir en pratique a base de pigmdattoutes les autres teintes). Blanc et noir dont présentés comme deux
« achromes » particuliers. Traditionnellement omspsils sont d’ailleurs, d’un point de vue lingudgte, les deux unités
lexicales de base : si une langue ne posséde querdets pour traiter des couleurs, il s’agira dard et du noir, ce qui peut
paraitre paradoxal au moment ou nous les excluens Itbrdre des couleurs ».

161 Cette restriction est importante : lorsqu’il estegtion de la BU dans son ensemble, c’est I'emgiofuchsia dans
les escaliers et sur les fauteuils qui ressort eemper lieu comme souvenir marquant de I'ambianteomatique de la
bibliotheque.

162 photographie tirée de la  brochure  publicitaire  deDubich, disponible en ligne
<http://www.prixpublicarchi.com/sport_loisirs_cul®/#detai. Consulté le 15 décembre 2010.
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Ainsi le blanc apparait tantdt comme une « non-eoub (en raison, notamment,
de I'omniprésence des contre-cloisons en pt&detantét il se remarque & nouveau
quand il est en présence d'autres teintes. Cettdepexpérience ameéne donc a
reconsidérer une nouvelle fois la définition de quee peut étre la « non-couleur » en
architecture intérieure. Il ne s’agirait pas tahinddéfaut de couleur que d'une absence
de couleurS au pluriel, et surtout de couleurs gjivgui marquent les esprits. En effet,
c’'est généralement a partir du moment ou deux awalesont employées que
I’enregistrement oculaire des informations chrompa¢is s’accompagne d’une réflexion
consciente. Ce ne sont pas automatiquement les w#nbes associées qui font I'objet
d’'une attention particuliéere, mais le contrasterentes deux, ou un assemblage
surprenant, peu banal, qui provoque un sursautté@n Ainsi, LA couleur ne peut
jamais étre unique ; pour exister, une nuance dédessairement étre juxtaposée avec
une autre: LA couleur comme entité abstraite, ebghte, ne peut étre pensée
indépendamment DES couleurs. C’est tout le send’@evre de Le Corbusier en
architecture : sa quéte de la blancheur sur lesrdarses villas ne pouvait s’envisager
gu’a condition de disposer aussi de murs peintss ddautres coloris. David Batchelor
résume ainsi I’esthétique picturale de I'architecte

« La fonction des pans colorés dans un espace estmire les volumes et
les espaces plus équilibrés et plus cohérents, phésis et, en définitive, plus
blancs (...) Le blanc doit étre plus blanc que blaet, pour y parvenir, on doit
ajouter de la couleur»™*

En bibliothéque, cette pratique est tres facilemansposable et transposée :
pour marquer les esprits, créer une identité chtmua, une atmosphere particuliéere, il
convient de jouer sur I'association de plusieuranmues. Vives ou non, en camaieu, en
dégradé ou en mariant toutes les couleurs de Barciel : I'essentiel est de disposer
d’'un contraste suffisant pour rompre la monotonisuglle. Cela recoupe tout a fait
I'utilisation déja constatée des fauteuils, poufsi @oussins dispersés dans la
bibliothéque afin de I'égayer, de la rendre plualelreuse.

En ce sens la «non-couleur », non de fagcon oljectmais en terme de
sociologie de la réception, de perception par lsagers, ne s’approcherait-elle pas
plutdét du monochrome, voire, dans une moindre nmestde 'uni ? Il se trouve que dans
la société occidentale, pour des raisons cultusgligest le monochrome blanc qui est le
plus facilement assimilé & une « non-couleur ».dV&i réfléchissant bien, un usager qui
évoluerait nuit et jour dans un batiment entieremeyuge, comme le centre d’art
dramatique de Montreuil par exemple, ne finiraipds par ne plus discerner le rouge
comme une couleur ? Au contraire, la tache blarfoheée par le manteau d’un visiteur
sera, quant a elle, vraisemblablement considérgarmune couleur a part entiére.

183 On retrouve ici la premiére définition communémerdmise en architecture d'intérieure qui considéseroe
« non-couleur » les teintes des matériaux bruts.
%4 BATCHELOR, David.La peur de la couleufop. cit.),p. 53.
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Le centre d’art dramatique de Montreuil, monochromerouge architectural*®

On parvient donc, avec Michel Pastourf8ua la conclusion que les couleurs, et
par conséquent les « non-couleurs », ne peuver @&finies de facon objective,
atemporelle, indépendamment de tout contexte. Wniear ne peut exister que si elle
est percue par un individu. Cette perception esttese presque automatique,
physiologique, fruit du cerveau et de I'eeil. Towisfelle n’a de valeur gue si elle est
individualisée par une culture, un vocabulaire, dasitiques sociales qui lui donnent
son nom et son sens. Ce n'est pas la nature quigaiouleur, encore moins la science
ou la technique ; c'est la sociés®’.

~% 3 5=1

La tentative de définition de la « non-couleur feefuée précédemment a permis
de nuancer l'idée que seuls le blanc ou le grisd@is une moindre mesure, le noir)
pouvaient étre considérés comme tels, puisque tmage monochromatique peut
déboucher sur une « non-perception », due a I'ondsgnce d’'une seule teinte. Il est
toutefois intéressant de se pencher brievementl’stigine de l'association de ces
nuances a des non-couleurs dans la société ocaldanii sert de cadre a cette étude. En
effet, sans étre au cceur du sujet de ce travathitades couleurs en bibliotheque, ce
phénomene est révélateur de principes esthétiguodermément ancrés dans la société,
et par conséquent a l'ceuvre dans notre facon deewoir et de juger le fait
chromatique en bibliothéque.

Un premier élément d’explication est encore visibdns I'étymologie méme du
mot couleur, «colorem» en latin, lui-méme lié au verbecelare» (cacher, dissimuler).
La racine du mot contient donc l'idée d’embellie décorer, de déguiser, voire méme
de présenter sous un faux jour, pour tromPerLe maquillage, le mensonge, la
fausseté : la couleur (au sens DES couleurs, nedtipqui servent a parer) est
intrinséguement associée au superficiel, aux apgae autant de valeurs négatives

%5 Images de Jean-Marie Monthiers (©) présentées ttgsl’exposition « Prix Grand Public des Architemts
contemporaines de la Métropole Parisienne » au IPavide [I'Arsenal, Paris, été 2010. Disponibles [digne]
<http://www.prixpublicarchi.com/sport_loisirs_cule/#detair. Consulté le 25 aolt 2010

166 | *historien précise en effet, dans 'article « Daim » de somDictionnaire des couleurs de notre temps (op. ajug
« quelques soient les découvertes ou les manipulatitenla science et de la technologie, la coulewtegoujours et partout un
fait de société, une pratique culturelle, un systéae valeurs symboliques. C’est d’abord la socigté « fait » la couleur, et
non pas I'ceil, le cerveau, la nature, la lumiéreleyigment » (p. 78).

7 PASTOUREAU, MichelDictionnaire des couleurs de notre temps, op. Aiticle "Ordinateur”, p. 166.

188 | a définition de « non-couleur » en architectutemme usage de matériaux bruts, est en ce senstanrra la
source : l'origine du mot couleur étant liée adédde maquillage, d'apprét, la "non-couleur" @swvBrse, c'est a dire ce qui n'est
pas magquillé, ce qui est naturel, les matériaux.
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dans la société sous I'Ancien Régime. Le rapprodrdnavec les fards, les artifices,

I'illusion, et dela, la séduction, donne aussi woanotation péjorative au monde de la
couleur, marqué par I'emprise du féminin. Or il stgas nécessaire de rappeler que
'image de la femme a I'Epoque Moderne est a las foalorisée, louée, mais aussi

symbole de duplicité et de tromperie, de démesleesont autant de défauts qu'incarne
également la couleur dans le monde occidental,té&pcapable d’enivrer et faire perdre

I'esprit'®,

En contrepoint, le blanc et le noir sont érigésvaleurs morales absolues, raison
pour laquelle David Batchelbf va jusqu’a parler du régne de la « chromophobie ».
Symboles de pureté et d’austérité, de refus desi@ttdécoratifs (considérés comme
vulgaires et trompeurs), ces deux teintes ont |@ismarque de la culture protestante.
Michel Pastoureau précise d’ailleurs que, des md&teurs pieux du XVIsiécle aux
capitalistes industriels du XfX l'idée prévaut toujours que teut honnéte citoyen,
comme tout bon chrétien, doit s'affranchir des eowu$ agressives, immodestes,
bariolées ; la polychromie est a bannir, de méme des couleurs chaudes ; en
revanche, le blanc, le noir et le gris sont cellgsi conviennent le mieux en toute
circonstances parce que ce sont les plus discrégeglus humbles:*"*

Cette pensée, fortement empreinte de morale relgiesi elle n’est plus aussi
prégnante dans la société contemporaine, persist@re néanmoins dans les esprits, de
facon insidieuse et presque inconsciente. Dansded®m du design par exemple, elle a
entravé durablement I'émergence de codes chronmegiquhinsi, alors que cette
discipline cherchait a toujours mieux adapter larfe des objets a leur usage, il était
impossible d’en faire de méme avec les couleursldryue persistance de matériel
informatique, de téléphones, d’appareils électroagéns beiges, gris, noirs ou blancs, a
une époque ou, dans la décoration intérieure, ilsarent les couleurs « pop » est un
exemple caractéristique de l'intériorisation deteemorale. Ce sont finalement les
teintes pastel qui ont amorcé en douceur une rélcamen de la société avec les
couleurs. L'étude de la «non-couleur » et de saases permet donc finalement
d’éclairer un processus a l'ceuvre en bibliothédue. effet, si I'absence de couleur
symbolise encore le sérieux et la rigueur du tdavdellectuel, cet héritage culturel se
fait de moins en moins présent dans la conceptes ambiances et de l'architecture
intérieure de ces établissements. Méme quand lditiba I'emporte et impose la
création d’espaces plus dépouillés consacrés eclaerche, avec une domination du noir
ou du blanc, il n’est pas exclu que des touchesaddeurs vives dynamisent I'ensemble.
C’est par exemple le choix qui a été fait pour igeau recherche de la BISHA a
Poitiers : le sol noir et blanc avec un effet «dpide poule », le mobilier noir avec
guelques éléments en bois et des murs clairs n‘engrént pas la présence de
chauffeuses prunes, vertes et fuch$jadentiques a celle du niveau « étudiant » (qti es
lui nettement plus coloré, avec quelques murs deecw vives et un sol rouge).

Par ailleurs, I'étude des phénoménes de mode coaoerl'utilisation des
couleurs en bibliotheque va démontrer que, loirtré’@ssimilée a une « non-couleur »,
le blanc éclatant a recemment réinvesti les bibBgues, tout comme le noir.

%9 « La « normalité »est vétue de noir et blanc ; on ajoute de la couley pour le meilleur et pour le pire, tout
commence a s'effondrer. Il se peut que la couleitr -au non- une teneur érotique homosexuelle mdie est assez
régulierement associée a l'irrégularité et aux ex@n tout genre, précise David Batchelot# peur de la couleurParis : d.
Autrement, collection « frontiéres », 2001, p. 69).

"BATCHELOR, David.La peur de la couleyrop.cit

" PASTOUREAU, Michel Dictionnaire des couleurs de notre temps, op. cit.

2 A I'heure ol ces informations ont été recueilliees mobiliers n’avaient pas encore été livrés,udiabsence
d’illustration.
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Les modes en architecture connaissent des évotutmlos lentes que dans
d’autres secteurs artistiques, tels que la créatiestimentaire. Michel Pastouréat
remarque que le design industriel a en outre moecrébien, en matiere de couleurs, |l
est difficile de « lancer » et d'imposer des golscombien les engouements suscités
par ceux-ci pouvaient se révéler versatiles, épmémeémprévisibles. De la méme facgon,
les bibliotheques en tant que lieu public doiveddisre a la fois le plus grand nombre,
(puisqu’elles doivent répondre a un besoin colf¢gctmais aussi les individus (qui
s'approprient les espaces et doivent s’y sentiaiad).

Malgré ces difficultés, un tour d’horizon des bdihéques récentes ou en cours,
joint a une lecture réguliere des compte-rendusnadiguration dans la presse
professionnelle, permet de déceler les grandesateres actuelles. D'une part, le « tout
béton, verre et matériaux bruts » plébiscité lots ptogramme de construction des
BMVR semble avoir fait son temps. Les chantiersceuars ou juste terminés reviennent
a des espaces plus chaleureux et colorés, avecid#edités chromatiques assez
tranchées. Quatre teintes dominent nettement cdateurs chaudes sont omniprésentes,
entre rouge et violet, tandis que blanc et noiejuues antitheses « tendance ».

Aucun écrit théorique n'expligue ce constat empieiqqui, s'il ne fait pas
exclusivement référence a des exemples nationainéanmoins trés euro-centré, voire
essentiellement franco-centfé Les quatre ensembles qui se dessinent (rougeepru
noir et blanc) offrent cependant 'occasion de smgher sur la symbolique de ces
teintes au sein de la culture occidentale. La caaipan des valeurs véhiculées par ces
couleurs avec celles défendues par les bibliothefiiee en effet une premiere grille de
lecture de ces phénomeéne de modes.

»$ 3 1 =
. 1

« Un métre carré de rouge est plus rouge qu’'un icegtre carré de
rouge »"°

L'omniprésence du rouge, du sol au plafond, dans peojets récents de
construction ou d’aménagement de bibliotheque,pasticulierement intéressante dans
le cadre d’'une étude sur la couleur. En effet, tcl'esie des rares teintes, sinon la seule,
qui, de tout temps et sur tous les continents,rimed A couleur. Dans de nombreuses
langues, il n’existe qu’un seul terme pour désigneifféremment ce qui est rouge et ce
qui est coloré, voire méme ce qui est beau. AirgirpMichel Pastoureaus parler de
couleur rouge est presque un pléonasme. Le rougidaesouleur par excellence, la
couleur archétypale, la premiére de toutes les earts. (...) Partout, dire qu’une chose
est rouge, c’est dire beaucoup plus que sa colorat’inscrit dans la zone de longueur
d’ondes correspondant a cette couleur. Rouge eglus fortement connoté de tous les
termes de couleur, plus encore que le noir ou &bl »'"°

3 PASTOUREAU, MichelDictionnaire des couleurs de notre tem{op. cit). Article « Design ».

17 Les exemples choisis présentent des projets &saf®ur la plupart dans les cing derniéres annd@st certains
viennent juste d'étre inaugurés. Les quatre tendandéterminées sont issues: d'un constat objgesf nombre, les
bibliothéques de construction récente se réparitsdans ces ambiances colorées-la ; des impressimisées des fournisseurs
de mobilier, a partir des chantiers réalisés ocwos et des bibliothécaires rencontrés qui, bmrent, avant de se lancer dans
I'aventure de 'aménagement de leur propre strugten ont visitées beaucoup d’autres).

% Henri Matisse.

16 PASTOUREAU, MichelDictionnaire des couleurs de notre tem(p. cit). Article « rouge » page 189.
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Panorama rouge en bibliothéque : médiathéque de Bfelrt*”’, bibliothéque de Strasbourg™,
médiathéque Aimé Césaire (Sainte-Suzanne), BU Roliate Sorbon (Reims3}’®, cccueil du Centre
PMF — Tolbiac du SCD de Paris 1, Bibliothéque de I&onderie UHA (Mulhouse)® médiathéque Les
Boites & Culture (Bouchemain€e’?, BU Belle-Beille (Angers}®*

Y Image tirée de la brochure publicitaire de Dubiotisponible en ligne Rkttp://www.dubich.fr/mobilier-
realisations,france,zone-29,page-2.l#nmConsulté le 15 décembre 2010.

8 |mage tirée de la brochure publicitaire de Lamniiliibrary Design, « Library projects 2008 ». Displale en ligne
a I'adresse kttp://www.bci.dkf. Consulté le 12 juillet 2010.

" photographie de Cécile Arénes, avec son aimaliierisaiton.
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D’'un point de vue symbolique, le rouge renvoie afdace, a I'énergie, au
dynamisme. C’est une couleur chaude, qui portevidsurs de I'hospitalité et de la
convivialité. Il n’est donc pas surprenant qu’emblimtheque, ce soit la teinte choisie
pour les fauteuils (les vastes canapés du coinspres détente de la BU Sainte Barbe
(Paris), ou de la médiatheque Aimé Césaire de 8&@ntzanne), ou les chaises (a la BU
Robert de Sorbon de Reims, dans les salles deiltravagroupe de la BU des Grands
Moulins), comme une invitation a s’installer, a angger, a communiquer. Le choix du
rouge pour rénover le hall d’accueil de la bibliegue du Centre PMF (SCD de Paris 1)
n’est pas non plus anodin : I'idée d’utiliser urmubeur attractive pour inciter a pénétrer
dans la bibliotheque est une forme de mise enquatiarchitecturale d’'une conception
de la bibliotheque comme lieu ouvert, accessibleguaillant, qui rompt avec sa
réputation de lieu froid et sinistre & force deieéx'®®

En chromothérapie, le rouge est considéré commedeiate la plus active
physiologiguement, car elle a pour effet d’accmifx pression sanguine et d’accélérer le
rythme cardiaque. Cela recroise les symboles deefode vitalité, de dynamisme
associés a cette couleur. Des salles de lecturgesotaciliteraient donc la stimulation
intellectuelle, I'’énergie, autant de qualités ifdgetuelles qui trouvent a s’exprimer en
bibliothéque. Il est intéressant de noter que cles teinte qui peut étre employée dans
tous les espaces, sans tabou, mais aussi surdgsusipports. Les sols rouges, mats ou
brillants, sont assez nombreux, d’autant plus diegmparition des bétons cirés qui lui
donnent un éclat encore plus grand. Le revétemesdquoe réflechissant a force d’étre
lisse et brillant dans les circulations de la mtheéque Kandinsky du Centre Georges
Pompidou, ou les bandes rouges (qui se refletems das sieges blancs) de la
bibliothéque de Strasbourg sont particulieremeptésentatives de cette pratique. Les
rayonnages rouges, les banques de prét, les chaoot aussi assez courants, puisqu'’il
s’agit d’'une nuance (de bordeaux a un rouge plpempier ») proposée dans la gamme
standard de la majorité des fournisseurs de mabiti@mme Dubich, qui a par exemple
réalisé la mise en espace de la BU Belle-Beillerdjérs, ou USM, a Robert de Sorbon
(Reims). Les murs peuvent aussi étre peints en epougais de facon moins
systématique. La pratique la plus courante consisthoisir plutét un mur (comme a la
BISHA, a Poitiers), un pan de mur, ou des poteau¥dlenciennes, a Sainte-Suzanne),
pour éviter une sensation d’enfermement dans unéuno qui demeure trés vive et peut
s’avérer fatigante. Plus surprenant, car cela ptadu effet visuel de rétrécissement de
I'espace, les plafonds rouges se rencontrent aussime I'étonnant faux-plafond
recouvert de panneaux piéeges a sons de la touteveHeu bibliotheque de
Mathématiques—Informatique—Recherche (MIR) de &ussgui dessine une sorte de
constellation rouge et blanche au dessus de lad&ddecteurs.

Les exemples cités montrent que les réalisatioohit@cturales comportant du
rouge se rencontrent aussi bien en BM qu’en BU.ll@siesont les raisons de I'affinité
de cette couleur avec les lieux de culture et deoisaque sont les bibliothéques,

% Jmage tirée de la brochure publicitaire de Dubiotisponible en ligne Rkttp://www.dubich.fr/mobilier-
realisations,france,zone-37.h#mConsulté le 15 décembre 2010.

1 |mage tirée de la brochure publicitaire de BRM. sfunible en ligne a I'adresseh#p://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.

182 photographie tirée de la brochure publicitaire Digbich, disponible en ligne ktp://www.dubich.fr/mobilier-
realisations,france,zone-21.i#mConsulté le 15 décembre 2010.

18 Michel Rémon, architecte, & propos de la bibligih& Marie Curie de I'INSA de Lyon, inaugurée en teegbre
2009 précise en effet, a propos de I'escalier ek das » de transition entre le hall et la salldetture, peints en orange«:Dés
I'entrée dans le batiment, le rouge et I'orange mocaptent et tranchent avec une vision plutét caleteneutre d'une
bibliothéque...une atmosphére chaleureuse et lum@ews design rassurant, un espace luxueux et montahe » (plaquette
de présentation de la bibliotheque).

%&()$&* + , -, , #A0#



1 $ 9

indépendamment des facteurs physiologiques déjgu®s? D’un point de vue culturel,
le rouge est étroitement associé aux honneurs ptestige, y compris dans I'imaginaire
collectif : les livres de prix de I'’école de la dpique ont une couverture rouge, la
légion d’honneur confere une distinction a qui agbson ruban rouge, le tapis rouge est
déroulé devant les pas des hommes et femmes iimpertala BnF, comme d’autres
bibliotheques d’institutions prestigieuses, telleeqle Sénat, arbore d’ailleurs une
moquette rouge écureuil, choisie par un chef deatEL’'usage du rouge dans les
bibliothéques se rattache donc a une certainettoadies lieux de pouvoir. Couleur de
la science, de la connaissance ésotérique, ilussi Zouvent associé a I'image de I'arbre
de la connaissance. Il parait donc légitime gquebigdiotheques, lieux du savoir par
excellence, cherchent, méme inconsciemment, a deEmeassociée a cette teinte
synonyme de mérite et de distinction.

Par ailleurs, dans la hiérarchie des couleurs,olége intervient en troisiéme
position, apres le blanc et le noir. Ce trio higjae est trés souvent présent dans les
contes, lI'iconographie antique et médiévale, miapeut aussi se transformer en duo, les
associations du rouge et du noir ou du rouge dildoc étant trés courantes. L'étude de
la «non-couleur » ayant montré qu’'une couleur esepbuvait facilement devenir
« invisible » en architecture intérieure, ce prpede la bichromie, associant le rouge au
noir, ou au gris anthracite, voire au blanc, estiégent assez fréquente en bibliothéque.
Cela évite un effet de masse et d’écrasement papldeur, qui ressort en outre plus
intensément. L’exemple de la BU Robert de Sorboairf®) montré plus haut illustre
parfaitement ce phénomene : les chaises rougedapogée aux tables blanches,
ressortent beaucoup plus vivement que la masseagesnages, serrés et alignés les uns
contre les autres, sans « faire-valoir ». Enfindéslinaisons du rouge, dont le magenta
ou le orange, autant de teintes adoucies et syopbmient moins fortes, sont également
assez utilisées, suivant en cela l'influence des perdiques, souvent cités en modéles,
(Pays Bas, Danemark, Finlande, Suéde) ou ces awulsant fréquentes. A la
bibliotheque de I'INSA de Lyon, I'architecte MichBémon a méme associé le rouge et
I’orangé, en juxtaposition avec d’'une part, un kaoir, et d’autre part des étageres d’un
blanc luminescent. Cette utilisation du double casite, en reconstituant la triade
« blanc-rouge-noir », met en valeur l'escalier d@hlal orange, phare esthétique qui
schématise l'ascension vers le savoir dans ladifi#gue.

Le rouge orangé est encore plus visible et lumineusn juxtaposition avec du noir ou du blanc
(Médiathéque de Carnac, salle du cont&)

La mise en valeur du rouge en bibliothéque n'afftafias son sens symbolique.
Au contraire, en le rendant plus « visible », p&sdent, elle met en scene la majesté
des lieux et invite, tel le rideau de théatre, aénouvrir les aspects. Elle anime, donne
vie aux espaces et cherche a séduire, tout en damtela couleur de la distinction. Ses

% |mage tirée de la brochure publicitaire de BRM. sfunible en ligne a I'adresseh#p://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.
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ambiguités résument a elles seules les sentimerdages qu'évoquent les
bibliothéques : lieu de prestige qui ne se veukeoejant pas trop élitiste.

_* . 1
: 3

Aprés cette mise en exergue de la place du rouges dies bibliotheques, il
convient de souligner la forte présence du viosstcond effet de mode, encore plus
actuel et presque plus inattendu, qui sauterait yixx de qui visiterait en série les
établissements récemment inaugurés. En effet, giolge est a I’honneur, il n’en
demeure pas moins que c’est une des couleurs @edaessnuanciers de mobilier, preuve
s'il en fallait de sa longue accointance avec lendedes bibliothéques. A linverse, le
violet, et ses déclinaisons (parme, rose ou pranggendant longtemps été absent des
intérieurs et de la décoration, dans le domaindip@omme priveé.

Les variantes du violet, se dégradant du parmeualsia, plus proche du rose, ne
sont guere mieux loties. Le rose fait I'objet d'traitement un peu a part en théorie des
couleurs, car si le terme fait partie des onze naaressentielles du lexique pour décrire
la couleur, ce n'est pas l'une des sept couleuestisgles. Apres avoir été longtemps
considéré comme une nuance de rouge délavé, péeufla ce sont finalement les
progrés de fabrication des pigments et teinturessanfection textile puis en peinture, a
partir de la fin du Moyen Age, qui ont permis ageale se revaloriser peu a peu... tout
en restant marqué par des connotations trés foqueisne facilitent pasa priori son
usage en architecture. Le rose renvoie en effatravers des petites filles, voire méme
des bébés, tout en étant aussi I'une des couleud®ibtisme et, plus récemment, la
couleur attachée a I'nomosexualité. Difficile datien faire un usage consensuel et non
connoté ! Des bibliotheques ont pris le parti deejode ces clichés, comme la DOK, qui
présente son rayon de littérature romantique danbnéaire rose. Pourtant, aussi bien
dans la mode vestimentaire qu'en décoration iniéeiele rose est devenu tres présent
dans nos sociétés occidentales. les teintes pastetes, voire fades du rose des siécles
passés ont été remplacées par un rose vif, fuchaigpeut étre ressenti comme étant a
la limite de la vulgarité ou de l'agression. Enhdtecture intérieure, il peut s'apparenter
au kitsch, aller jusqu'a I'évocation d'un mondepdimcesse de pacotille (& la Public
Library de Rotterdam), mais il est surtout plébi&écien association avec d'autres
couleurs tres "flashy" pour "réveiller" un mobilieu des murs qui sans cela auraient pu
paraitre monotones.

Bien gu’il s’agisse d’'une des sept couleurs du gpedgsible, le violet quant a lui
ne fait pas partie des couleurs primaires commeuge. Couleur complémentaire, ou
secondaire, comme le orange et le vert, il rev& moins grande importance. En outre,
il est aujourd’hui appréhendé comme le mélangealige et du bleu, mais cela n'a pas
toujours été le cas. Il a longtemps été resseminge beaucoup plus proche du noir que
du rouge ou du pourpre. C'est d'ailleurs I'une desleurs du deuil dans la société
chrétienne occidentale. Cela lui a valu d’étre agsa la tristesse, et percu comme une
sorte de gris coloré plus que comme une couleuarbgntiére. De plus, il reste lié a la
souffrance puisqu'il représente la Passion du €dass la liturgie biblique. Cet aspect
peu attrayant a été a l'origine de sa non-utilmataussi bien en décoration que dans la
confection. L'adoption en 2000 d’'une moquette wielilors du réaménagement de la
BPI par Jean-Francgois Bodin n'a d’ailleurs pas géstenthousiasme de tous les
bibliothécaires, désappointés par cette tonalistetrde « demi-deuil ».

Ce déploiement de cette teinte/nuance que le raédiéval appelait « subniger »
(c'est-a-dire « sous-noir ») a pour cadre un noevgjouement pour le noir, couleur de
I'élégance comme on le verra. A partir de 1a, um@ante de prune foncé redevient
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également une couleur digne d’intérét pour les ikectes et décorateurs. Ainsi, pour la

journaliste relatant les changements et nouvedotdésde la réouverture de la BPI, le

fameux violine si décrié par les bibliothécaires &$ contraire analysé comme un geste
chromatiqgue moderne et distingué :

« Du co6té de la bibliotheque, le changement de estpégalement frappant,
du fait de sa disposition sur deux étages (...). thitecte [y a] gommé l'ancienne
«déco», trés années 70 -orange et vert pomme- powtyle sophistiqué -moquette
prune et rayonnages noirs- plus en phase avecritedes lieux. %%

La moquette violette de la BPI, signée Jean-FranceiBodin

Le plus frappant reste que si la BPI faisait figareriginale en adoptant cette
teinte des I'an 2000, ce n’est ce n'est plus le diasans plus tard : les murs de la
bibliotheque de Ville D'Avray se parent de parnmyttcomme ceux de la médiatheque
Francois Truffaut qui affichent un camaieu de vi®leoordonné a son mobilier. Les
médiathéques Marguerite Duras de la Ville de Pa&isgtole France a Trappes, Joseph
Kessel a Villepinte, Bema a Aubevoye, peuvent épal@ étre citées puisqu'elles
comportent toutes des murs ou des éléments mabidibant du rose le plus tendre au
prune le plus foncé. La rapidité de réaction dasrisseurs de mobiliers, prompts a
enrichir leurs gammes de ces nouvelles tendancé stupéfiante, dans un domaine ou
une certaine inertie est traditionnellement a lI'ceuvLes deux exemples les plus
marquants dans la variété des teintes proposéesurauwtu violet sont ceux de
ShlappMébel et d’Asler Diffusiofi®.

Le fait que ces deux fournisseurs soient respetérd plutdt orientés vers les
marchés de bibliotheque de lecture publique, paumptemier, et vers les sections
jeunesse, les BCD et CDI, pour le second, met emdre un traitement différent du
violet entre les BM et les BU. De prime abord, IBM sont tout d’abord plus
nombreuses a avoir fait le choix de ces nuance®fptandances. Cela peut étre mis en
relation avec la vocation de ces établissementssaatvir le grand public. Or, il a déja
été précisé gue le violet s’est d’abord emparé \dgmes des magasins de vétements,
puis de décoration intérieure a destination desiqadiers. Il y a donc eu en quelque
sorte une premiere phase de familiarisation indieitt avec cette couleur jusque-la
sous-utilisée, avant qu’elle ne suscite I'engoueimegme s’affiche partout, jusque dans
les lieux publics.

% LELOUP, Michéle. «Beaubourg revisité », L’'Express.fy 2  février 1999 [en ligne]
<http://www.lexpress.fr/informations/beaubourg-retés 635885.htn#. Consulté le 15 octobre 2010
18 voir annexe 3.
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Camaieu de violet et de rose en bibliotheque : méthéque Marguerite Duras (Paris),
bibliothéque de 'ENS UIm'®’, médiathéque intercommunale d’Opale Sud (Berck-SuMer)
et médiathéque Héléne Oudoux (Massy§®, BU sciences de Lyon 1, Médiathéque Francois

Truffaut (Paris)

Les BU sont, quant a elles, restées plus en retcaitnme hors d'atteinte des
modes. Indépendamment de possibles explicationgédiates, cette observation rejoint
I'idée que, contrairement aux BU dont les étudiamgrésentent un public « captif »,
plus ou moins obligé de fréquenter la bibliotheguelépendamment du charme

7 |mage tirée de la brochure publicitaire de Dubidbisponible [en ligne] http://www.dubich.fr/mobilier-
realisations,france,zone-22.i#mConsulté le 15 décembre 2010.

% Images tirées de la brochure publicitaire de BRBisponible [en ligne] a I'adresse h#tp://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.

18 photographie prise & partir d’image originale dails Toureau, présentée lors de I'exposition « Biand Public
des Architectures contemporaines de la MétropolésRmne » au Pavillon de I’Arsenal, Paris, été 201
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esthétigue des lieux, les BM doivent séduire. Qdei plus évident, pour ce faire,
nonobstant les recommandations des fournisseursabelier prudents face aux risques
d’effets « ringards » des modes dépassées, queapoger au sein de la bibliotheque
une ambiance chromatique dans l'air du temps ? T ces nuances restent
d’actualité, I'effet positif généré est a la hauteles risques encourus. L'adoption de
teintes « tendances » peut aider a rajeunir I'imdgda bibliothéque, attirant ainsi un
nouveau public.

Néanmoins, quelques exemple de BU sont égalemetables, aussi bien dans
des dominantes violettes (ENS Ulm) que roses (Bidrnaes de Lyon 1, BU de Paris
Dauphine). La distinction d’avec les BM tient datege aux lieux d’expression de la
couleur. En BM, tout support est envisageable, cenien montre 'aménagement de
Marguerite Duras ou le mobilier, les murs de la ecatjescalier et une partie des
fauteuils dispersés dans toute la bibliotheque gewn€tus d’une couleur aubergine
s’éclaircissant en rose indien sur les sieges. &ramche, en BU, les nuanciers de
mobilier des fournisseurs les plus souvent ren&mtne permettent pas facilement
d’opter pour des rayonnages ainsi colorés. C’estcdolus souvent au sol (moguette
moelleuse a I'ENS, linoléum fuchsia dans les ciatioins & Lyon 1)que s’exprime cette
gamme chromatique, ainsi que dans tous les élénmuass mobiles ou comportant du
tissus, comme les fauteuils de la BU sciences denLy. Dans ce dernier cas, les
couleurs choisies sont en général trés vives ehtidavantage vers le rose, créant un
effet de contraste visuel avec I'environnement. Wur, comme a Massy, a Nantes
(médiatheque La Source) ou pour les puits de luendlr la BU Dauphine, les teintes
sont plus claires et lumineuses, pour facilitetowm confort d’éclairage.

Sans étre aussi riche de symboles que le rougkideadé s’étendant du violet au
rose fait également partie des couleurs chaudebgmréficie a ce titre des valeurs de
convivialité, de sociabilité qui y sont associéles parme des murs de la médiatheque de
Ville D’Avray est méme parfois comparé a la coulelur chakra de I'amour, une belle
image pour une bibliotheque, lieu d’échanges, d®isat de vie.

D* & 3

Charme «rétro » du cinéma et des photographiestaedups jadis, effets
inconscients de la morale attachée aux couleursyemeela a été détaillé a propos de la
valeur de « non-couleur » que peuvent prendre dadlkt le noir, ou simple efficacité
esthétiqgue ? Toujours est-il que, les fournissel@rsnobilier sont les premiers a le dire,
le noir et le blanc font I'objet d’'un engouementrtaén ces derniéres années dans
I’'aménagement des bibliothéques.

Certes, ces deux teintes antithétiques et pouttaours associées comme deux
contraires absolus sont des valeurs slres. Pré&selates tous les nuanciers de base,
favorisées par les tenants de «I'école de limblsi» en matiére de rayonnages
(précisément pour leur caractére achromatique cpti en valeur les contenus plus que
les contenants, soit les livres plus que les me)bd@ir et blanc se sont toujours bien
vendus en bibliotheque.

La nouveauté concernant ces couleurs ne réside gimmdans leur présence dans
ces eétablissements, mais dans leur systématisapoesque a outrance. S’il est
inconcevable de penser une maison a l'intérieureegrnent noir, les lieux publics au
contraire deviennent des terrains d’expérience poeirgenre d’initiative. Le hall
d’entrée de I'opéra de Lyon conc¢u par Jean Nouxnedst un exemple célebre.
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Sobriété et distinction du noir en bibliothéque : entre culturel de la Sagrada
Familia (Barcelone)®® bibliothéque de Sant Antoni (Barceloney", fauteuils du
« Podium » & la DOK (Delft)?2, médiathéque de Rouffach”, BU sciences de Lyon 1,
salle de lecture niveau recherche & la BISHA (Poiis), médiathéque de Carna@”

%0 |mage tirée de la brochure publicitaire de Lammliibrary Design, « Library projects 2007 ».

¥l mage tirée de la brochure publicitaire de Lamnthliibrary Design, « Library projects 2007 ».

192 photographie de Valérie Serre-Rauzet, avec soamignautorisation.

1% photographie tirée de la  brochure  publicitaire  deDubich, disponible en ligne
<http://www.prixpublicarchi.com/sport_loisirs_cul®/#detait. Consulté le 15 décembre 2010.
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Les bibliotheques, en tant que batiment public,veat se permettre des gestes
architecturaux forts, comme une ambiance chromatigqédite, intégralement blanche
ou noire, tant que cela ne nuit pas aux activitésua services de I'établissement. C’est
I’occasion de créer des atmosphéres particuligreiscaractérisent un espace (comme a
la DOK, qui joue la carte de la multiplicité desuteurs et des décors), ou la
bibliothéque toute entiére.

Ainsi, ce golt actuel s'exprime par la créationdéeors intégralement noirs et
blancs ou bien par la prédominance de I'une odréade ces deux teintes, en association
avec des couleurs vives (qui font figure de coweudrtout court », par contraste,
conformément aux principes de perception de laaaudui ont été décrits plus haut).

L'utilisation conjointe du noir et du blanc, conéids habituellement comme des
« non-couleurs », marque l'esprit, contrairemergkeague dessine la définition de cette
notion. En effet, le fort contraste entre ces wsndonne lieu a des créations graphiques
trés fortes et lisibles, qui imprégnent durablemkatil. Ce retournement de situation,
qui détourne les couleurs classiques de I'écritr pauenter l'originalité, serait-il a
I'image du défi auquel sont confrontées les bibkgfues, lieux traditionnels en quéte de
modernité ? Aussi séduisante que puisse paraitte esion métaphorique, la force du
contraste fatigue rapidement I'eeil. Cette dualétisgde souvent place a la prépondérance
de I'une de ces deux teintes seulement, la deuxa&laet jusqu'a disparaitre totalement.

Le cas du blanc, déja plus largement évdjliéet qui fera I'objet d’un
développement plus approfondi a propos de sonsatibn quasi systématique dans les
bibliothéques nordiqué¥® sera moins abordé ici. Néanmoins, fonctionnant rmem
I’exact opposé du noir, les effets induits en terdi@mbiance dans les bibliotheques
sont a peu de chose pres identiques. Cela contanmése en valeur des collections (et
de la présence des lecteurs), mais aussi des aawésurs employées. Le noir comme le
blanc peuvent en effet alternativement servir deefaaloir pour les autres éléments du
décor, ou bien gagner eux-mémes en majesté, grageekues touches de couleurs
vives autres, qui mettent alors en relief leur gmé@sence. Ainsi, les siéges orange de la
mediathéque de Carnac font-ils prendre conscienaeodt des murs et du sol.

En terme de symbolique, comme toutes les couldarspir possede sa part de
dualité. Connoté négativement dans la culture aodale, il incarne la mort, les
ténébres, la mélancofi®. Face a la pureté et & la virginité du blanc,dlcharge de
représenter la saleté, I'erreur. Mais c'est aussmme cela a été évoqué, la couleur de
l'austérité, voire méme du puritanisme (dans la&émrotestante) ou du renoncement,
au sens religieux du terrft8 avec une idée d'humilité (sous I'Ancien RégineeTiers-
Etat était « I'ordre en noir ») qui n’a rien de gréitif, bien au contraire. L'utilisation du
noir, gage de sérieux, ne cédant en rien a laalston que pourraient apporter les
couleurd® dans les espaces de recherche des bibliothéqpesuee assez.

% Image tirée de la brochure publicitaire de BRM. sfinible en ligne & l'adresse h#p://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.

% e travail sur la blancheur de Pierre RibouletexBmple détaillé de la médiathéque de Rouffach, les
développements sur la « non-couleur » et « I'éc@d’invisible » chez les fournisseurs de mobiloeit déja apporté un éclairage
sur la question.

1% voir la fin de la sous-partie traitant de lidetéti visuelle des bibliothéques basée sur les cosledans
« Perspectives et évolutions ».

7 Toutefois, méme le lien entre le noir et la moeupse parer d'une image moins sinistre en bibéigtre, si I'on
consideére le fait, par exemple, que cette dimensiymbolique est mobilisée non ne signe de deuiisrpaur identifier le rayon
de littérature policiere. Par ailleurs, I'engouernees adolescents pour I'esthétique gothique, Eégent morbide, ameéne a se
poser la question de I'utilisation du noir commeé&lément positif pour attirer en bibliothéque cetteéégorie d'usagers.

%8 Crest en effet la couleur de I'nabit de certaindres.

199 | es « autres couleurs » sont entendues au seterdes vives autres que le blanc.
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Enfin, et paradoxalement, du point de vue posléfnoir incarne les valeurs de
I'élégance et de la modernité. Il est associé ae,la la richesse, possede un aspect
cérémonieux sous des dehors aussi modestes quepdditec robe noire » de Coco
Chanel. Forte de cette qualité, l'utilisation massidu noir dans I'aménagement des
bibliothéques ameéne un résultat tres satisfaisantesplan esthétique : comme pour la
mode vestimentaire, le noir donne un aspect gracieaffiné. Il s’exprime avant tout
dans le mobilier, dont les silhouettes design rgssb encore plus épurées, comme les
fauteuils noirs et blancs de la DOK sur le Podiuwm,les siéges évoquant un cceur a la
mediathéque de Rouffach, dans la salle noire etgeale I'heure du conte. Néanmoins
bien souvent, la méme forme de chaise est acquaisse plusieurs coloris, pour mettre en
relief conjointement la forme et la couleur. Ledssooirs peuvent étre réalisés avec un
plus grand nombre de matériaux qu’auparavant, agnéds de finitions plus lisses aux
effets miroitants intéressants. lls ne sont tougefpas vraiment caractéristiques de
pratiques nouvelles. Contrairement a des murs desgplafonds noirs, impensables dans
les habitations ou les bureaux, les sols de ceitdet peuvent tout a fait étre présents
dans d’autres lieux que dans les bibliothéques esudentres culturels, les batiments
publics. Aucun espace ne semble tabou pour le daims bibliotheque : il peut
potentiellement tout habiller. En outre, il est muiestion du noir au sens général du
terme, mais des jeux peuvent étre effectués emdeemnibirs différents (plus ou moins
mats, brillants, profonds, allant jusqu’au grishaacite), car il en existe autant que de
blancs. Pour autant, en dehors de salles spécdjquévues pour pouvoir accueillir des
petites représentations théatrales, musicales, rojetpr des films et ou le noir doit
pouvoir se fairé®, il est rare que toutes les surfaces, du sol aafopt, soient
intégralement noires (ce qui est plus envisageabldblanc). Comme pour n’importe
quelle autre couleur, seuls certains pans de mawgnt étre sélectionnés pour étre
peints en noir. Ainsi, les parois du « noyau cdntresur chaque plateau de la
bibliothéque du Centre PMF (a Tolbiac), sur lestgpsekont appuyées des collections,
sont les seuls murs de cette couleur.

Toutefois, des effets induits Iégerement négatdsvent aussi s’exprimer a la
longue dans les établissements qui ont fait le xchbune omniprésence du noir. Le
monochrome, qu’il soit blanc ou noir, peut de totaeon provoquer un effet d’atonie
assez désagréable. Dans le cas du noir (mais duddanc rétro-éclairée ou luminescent
comme celui des rayonnages de la bibliotheque IdSIA de Lyon), une sensation
d’'oppression visuelle peut aussi déboucher, cheszudagers sensibles, sur des crises de
migraine. C’est pour cela qu’il est rare de voiurle de ces deux teintes employée
exclusivement : méme a la BU de Paris 8, royaumeadélancheur, les bannieres
directionnelles apportent quelques notes gaiesuiEnsle noir, bien qu’incarnant la
saleté ou l'erreur au plan symbolique, est en dassi, voire davantage salissant que le
blanc. La poussiere des ouvrages qui se déposkesuablettes des rayonnages est en
particulier trés vite visible. Si la bibliothequeour moderne qu’elle soit, ne souhaite pas
renforcer le chromo de l'institution poussiéreuse pxcellence, il lui faudra prévoir un
marché de ménage adapté et un passage réeguliéqdgees de nettoyage dans les salles
de lecture. Du point de vue de la luminosité enfe,noir impligue des dispositions
préalables pour toutes les questions d’éclairagéciel des espaces. En effet, les objets
ou surfaces noirs absorbent toutes les longueumnd@’s du spectre lumineux.
L'exemple de la MLIS a Villeurbanne, dont tout leohilier est intégralement noir,
éclairé seulement par un puits de lumiere intériaguffisant, montre & quel point il est

20 ce genre de service est de plus en plus courabildiothéque. La médiathéque Persépolis de SairgrOposséde
par exemple un auditorium dont les murs, et padeseent le cadre de scéne, sont noirs, la bibliotleetylarguerite Duras
(Paris), outre une salle prévue pour accueillir demifestations culturelles, dispose d’'un espaceutaire et clos, qui baigne
dans une obscurité tamisée, et abrite les postdsnmédlias et de consultation des films.
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essentiel de bien prendre la mesure de ce phéngnadimede ne pas proposer des
espaces en permanence plongés dans la pénombre |d3amspaces de la BU science de
Lyon 1, largement vitrée de part et d’autre, lefetsf assombrissant du noir se font
essentiellement sentir en fin de journée, en paidc I'hiver, quand le soleil est bas et

que les jours raccourcissent. Les mezzanines, Iphsses de plafond et en retrait par
rapport aux fenétres, sont en particulier assez ggnéables a utiliser. A I'heure du

Grenelle de I'environnement et du développement masnes HQE, des espaces trop
sombres peuvent étre mal pergus par les citoyeswsite a la bibliotheque.

Moyennant quelgues précautions d’'usage, le nole délanc ont donc toute leur
place en bibliothéque. Loin d’incarner un rejetldecouleur, ils ont plutét tendance a la
magnifier, permettant I'expression de teintes canigtraient criardes ou déplacées dans
n'importe quel autre cadre.

En cohérence a la fois avec le désir de couleurs’guprime du c6té des usagers
et I'importance accrue du réle social de la billieque, les teintes chaudes sont donc a
I’honneur. Qu’elles s’adaptent aux go(ts contempm,acomme l'engouement tres
récent pour le violet, le noir profond ou le blaéclatant, ou qu’elles renforcent une
affinité ancienne entre une fonction et un lied,gee le rouge, ces modes sont moins
passageres ou frivoles que dans d’autres domaulasels. Tout en se devant d’étre au
go(t du jouf®, ces équipements publics doivent en effet dures plu’une saison. Quels
sont donc les choix a faire aujourd’'hui pour plaieenain ?

(g

Un certain nombre de phénoménes de mode, des ewsulendance » ont déja
été évoqués comme preuve de I'adaptation des hidgues, dans leur aménagement
intérieur, a l'air du temps. Indépendamment deet@ll telle teinte passagerement ou
durablement présente dans I'architecture, deuxeautypes d’évolutions en lien avec la
couleur se font jour : la couleur comme facteuddiitité d’'une part et les interactions
entre jeux de couleurs et de lumiére d’autre part.

Y# 5

Loin d’étre accessoires et anecdotiques, les coslleemployées dans la
bibliotheque, dés lors qu’elle s’incarnent sur damgles surfaces ou des objets et formes
symboliguement, graphiquement forts, efficaceseselparticipent trées nettement de
I'image de la bibliothéque.

Il a déja été remarqué que les usagers retenaigauxnies teintes atypiques,
« flash » d’'un mur ou d’une partie du mobilier, pguvaient se rappeler de la BU de
sciences de la Doua comme de « celle a I'escatiee pétard » ou de la MLIS comme
de « celle qui est toute noiré’:

Des lieux particuliers peuvent ainsi capter I'atien et devenir identitaires. Les
escaliers cristallisent notamment le soin des &chés, comme cela a été le cas pour
Michel Rémon a la bibliotheque de I'INSA de Lyon’ekcalier monumental en
colimacon, orange vif épine dorsale qui relie les trois niveaux et dii@lchacun des

21 0n peut s’étonner que la couleur préférée desdaiar(et méme plus généralement des Occidentagb)el, soit si
peu présente en bibliothéque, et ne participe pa®dt au renouvellement chromatique qui a étéenisumiére.
22| s’agit d’expressions relevées au cours de distns informelles avec des usagers, lors de sisite
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espaces, du plus ouvert au plus secf8®»n’est pas sans rappeler, dans cette
bibliothéque scientifique, la modélisation de l'ttél d’ADN. Visible dés I'entrée, cette
spirale orange particulierement réussie est présesur tous les supports de
communication de la bibliothéqt8 L’escalier, dont la couleur capte le regard, est
d’autant plus important dans l'identité de I'étaiskment qu’il participe du concept de
bibliotheque congue comme « lieu unique » et idaitie (tout en comportant bien sar
des espaces différents), que défend l'architectl.a«l'importance de réunir et de
qualifier chacun des trois plateaux de la bibliotlue» précise-t-il dans une vidéo
réalisée a I'occasion de I'inauguration en 2889

Au-dela de ces cas singuliers, plusieurs exemptesvent que la bibliothéque,
ou son autorité de tutelle (la ville ou la commutgad’agglomération bien souvent) ont
délibérément choisi de faire des couleurs utilis@es les espaces un élément
identitaire. Auparavant, les supports de commuincaties établissements avaient plutét
tendance a étre marqués du sceau de la collec{ootdeurs du conseil général, logo de
la mairie...), ou par les couleurs du batiment a téedeur, ceuvre d’'un architecte et
phénomeéne observable par tous de I'extérieur. G3est sOr toujours le cas, néanmoins
au cceur des réseaux —qui ne sont absolument pas eancause- ou d’'une communauté
de communes a l'autre, on dénote une certaine ¥@lda distinction des établissements
entre eux. Trois exemples permettent d’illustrer pte¢énomeéne : la BU de Bords en
Suede, les Champs Libres a Rennes et la médiathe\dle d’Avray.

L'expression « porter les couleurs de » au sens «deprésenter », « étre
emblématique » prend ainsi encore une fois (et onbnt) tout son sens a la Bibliotek
& laranderesurser de Hogskolani Boras (Library aedrning ressources of the
University of Bords), en Suéde. En effet, les ozsctle couleurs vives qui ornent les
stores (a déploiement automatique en fonction dartanosité) de la facade vitrée sont
rapidement devenus un symbole de la bibliothequepa@nt de figurer sur les sacs de
toile proposés a la vente. Le design a égalemeat répris sur les supports de
communication de la bibliotheque, comme sur som Isiternet.

Facade extérieure de la BU du Stores vus de l'intérieur de la Motifs et couleurs repris
Hogskolani Boras®® bibliotheque®’ sur le sac de la BU de
Boras”®

23 REMON, Michel, dans MOREL, C; BARBIER, Anne-Claug INSTITUT NATIONAL DES SCIENCES
APPLIQUEES DE LYON Bibliothéque Marie-Curie de I'INSA de Lyor Collections INSA de Lyon », 2010, p. [9].

204 conformément aux volontés de l'architecte, n’eas possible de prendre des photos au sein de lithigéque,
d’ou I'absence d'illustration ici.

25 vidéo en ligne sur le site du SCD de I'INSA Lyaay sein du numéro den vue, la lettre d’information de I'INSA
Lyonde mai 2010 kttp://envue.insa-lyon.fr/mail0/zoom_0510.phiConsulté le 18 novembre 2010.

26 photographie sous licence Creative Commons LiceAtteibution-ShareAlike 3.0 Unported tirée de lagea
Wikipédia consacrée a la bibliotheque ([en lignehttg://sv.wikipedia.org/wiki/Bibliotek %26 1%C3%Adnderesurser.
Consulté le 19 décembre 2010).

27 mage tirée du site de la bibliothéque ([en ligrb}tp://www.hb.se/wps/portal/t. Consulté le 19 décembre 2010).

28 mage tirée du site de la bibliothéque ([en ligrbitp://www.hb.se/wps/portal/b. Consulté le 19 décembre 2010).

%&(0)$&*+ , -, , #0#



Reprise des couleurs des stores sur les supports c@mmunication de la BU de Bora®*®

Le méme phénomeéne d’appropriation des couleurs paoufaire un vecteur de
communication et d’identité peut se retrouver a mey aux Champs Libres.
Caractérisés par le gris uniforme des plateauxagbmnages, voulu par Christian de
Portzamparc, les lieux sont néanmoins égayés palgges touches de couleurs utilisées
comme on l'a vu pour la signalétique. L'entrée deaque étage thématique est
matérialisée par une bande de moquette coordonmédeaqui est portée sur le dos des
ouvrages et enfin sur les boites de retour autmuatprésentes au rez-de-chaussée. Ces
cing teintes disposées en petits rectangles deeaalfont partie intégrante de la
« marque » « Champs libres », donc du logo et déékzoration de la bibliotheque. On
les retrouve par conséquent sur les bannieresttineelles du hall et a chaque étage :

Signalétique directionnelle
de Champs Libres (Rennes)
a base des rectangles colorés
qui identifient
I'établissement et les pdles
thématiques de la
bibliothéque?®*°

Ces rectangles rouges, oranges, verts, bleus eegagont également présents
comme des éléments de décoration, sur les facattées/ de la bibliotheque. Soit une
vitre entiére représente un rectangle dans la pylarimversée du hall, soit les formes
géomeétriques multicolores sont sérigraphiées suvilges extérieures :

Les
rectangles de
couleurs
décorent les
vitres des
Champs
Libres®*

29 |mage tirée du site de la bibliothéque ([en ligrb}tp://www.hb.se/wps/portal/t. Consulté le 19 décembre 2010).
210 photographies d’Héloise Courty, avec son aimabterisation.
Z1 photographies d’Héloise Courty, avec son aimabterisation.
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La bibliothéque de Ville d’Avray présente un demiexemple ou couleurs,
identité et aménagements intérieurs sont intrinegwant liés. En 2006 est en effet lancé
un vaste plan de rénovation de la signalétiguectummande est réalisée par I'atelier
« Chévara etc design graphique ». Elle prend lanéod’'un parcours typographique
coloré au sein de la bibliothéque. A chaque secti@matique est associée une lettrine
dans une typographie caractéristique, choisie apgéserches par Stéphane Darricau,
spécialiste de I'histoire de la typograptife Ensuite, pour chacune de ces lettrines-
symboles, reproduites en relief et disposées surmddesus de chaque rayonnage
correspondant, une couleur est également détermid@efacon a créer un parcours
multicoloré®® dans la bibliothéque. Ce dernier est d’ailleurproduit sous forme de
plan adossé a un poster des lettrines, distribe€ & guide du lecteur, afin d’inviter a
la déambulation.

Les couleurs et
typographies associées
aux sections de la
bibliotheque Boris Vian

(Ville D’Avray)

Poster et question d'accroche
Lettrine colorée en relief surle  thématique autour des 25 sections,
rayonnage « religion » invitant au parcours de la
bibliotheque

A partir de cette réalisation, la bibliothéque aulsaité se doter d’un logotype
synthétisant I'ensemble de cette réflexion typobigpe et signalétique. Le choix a
donc été fait de conserver les vingt-cing lettringsur figurer toutes les sections de la
bibliothéque. Le logotype symbolise ainsi la rickegles ressources documentaires de
I’ensemble de la bibliotheque.

%2 Le projet comporte donc également un volet culiupriisque des panneaux gardant trace de ces tadau
recherche sont réalisés a cette occasion.
23 Des 18 teintes retenues au départ sur le nuapeésenté ci-dessus, le passage a la réalisationantetenu que 7.
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L’ensemble formé par le logotype, les lettrines corées en volume surmontant les rayonnages et le
parcours typographique qu'elles dessinent constitugidentité visuelle de la bibliothéque..

Enfin, & une autre échelle, le commercial de BClchiarge de I'ouest de la
France remarque que la localisation des bibliotesguainsi que la taille de
I’établissement influent sur les choix de coloris a®ntribuent a créer les identités
colorées des établissements. C’est en particti@ab des petites médiatheques de bord
de mer, qui auraient tendance a choisir des tondlde**. En outre, BCI, partie
prenante du groupe international Lammbhults Librddgsign, est bien placé pour
constater une emprise des cultures nationales enemaade couleurs. Ainsi, les
bibliothéques allemandes, suisses ou hollandaisesdavantage en demande de tons de
vert et de orange, la ou les bibliotheques du nded I'Europe (Suede, Finlande,
Danemark) optent massivement pour du blanc purcéssodes couleurs éclatantes. Les
nuanciers ainsi que les meubles des fournisseursexgosition sur les salons
professionnels sont assez parlants de ce pointde ganapés et tablettes orange vif aux
cotés d’étageres blanches chez le suédois BClcblahrouges chez le suisse USM, et

24 Un mobilier « Bord de mer », intitulé comme telpar exemple été créé sur mesure pour la sectiomegse de la
médiatheque des Ursulines a Quimper.
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blanc et gris chez EKZ, trois fournisseurs tresrm@s vers les marchés allemands et
nordiques.

Vert et orange, des nuances plébiscitées aux Pags-B

La DOK (Delft) #*®

Hoensbroek Public Library (Hollande)*® Heerhugowaard Public Library (Hollande)*’

Le blanc éclatant des pays scandinaves

Hjgrring Public Library (Dannemark) #*® DE Media House (Copenhaguéy®

215 photographie de Valérie Serre-Rauzet, avec soalenautorisation.

28 |mage tirée de la brochure publicitaire de Lamndliibrary Design, « Library projects 2007 ».

27 Image tirée de la brochure publicitaire de Lamntlibrary Design, « Library projects 2007 ».

28 |mage tirée de la brochure publicitaire de Lamnthllibrary Design, « Library projects 2008 ». Disyilole en ligne

a I'adresse kttp://www.bci.dkf. Consulté le 12 juillet 2010.
2% mage tirée de la brochure publicitaire de Lamntlibrary Design, « Library projects 2007 ».
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Par ailleurs, l'utilisation de nouveaux matérialijtérét accordé aux économies
d’énergie et a I'’éclairage naturel laissent de mosplus de place aux interactions entre
couleurs et lumieres. Quoi de plus logique qu’umowe aux sources, finalement,
puisque, selon la synthese additive la coubsifumiere ?

L'importance accrue des phénomenes lumineux etrésltient tout d’abord a la
généralisation sur le marché de nouveaux matéridars la composition des éléments
mobiliers notamment. En effet, les panneaux de evaat les plaques de matériaux
polymeres translucides sont de plus ne plus présal@ns la composition des
rayonnages. Cela peut prendre la forme de tablegegrésentation en bout d’épi, avec
de surcroit des formes design arrondies et soug@les permettent difficilement les
autres matériaux plus classiques. On obtient dmgameux élément « table — banc -
rayonnage » orange poli, presque réfléchissant ez BCIl qui traverse toute la
bibliothéque de Hjgrring au Danemark, tel un filndacteuf?>. C’est aussi dans ce
matériau que sont faits de plus en plus de do® éachdes de rayonnages, pour des jeux
de transparence qui atténuent I'effet « masse ligih'@aments de ces mobiliers dans les
grandes salles de lecture des BU. Cela existai& a4 verre (chez SchlappMdbel
notamment, en complément des éléments en hétréy, lesmpolymeéres sont en passe de
s’imposer du fait de leur légéreté beaucoup pluede, des coloris plus doux ou plus
vifs qu’ils peuvent offrir mais aussi des jeux deitfion de polissage (du transparent au
translucide, avec ou sans grain) plus vastes. &dasprarence (souvent blanche mais de
plus en plus fréquemment, colorée), permet, sirg@nnages sont disposés pres de
baies vitrées, des jeux de lumiére traversant, ,adecertaines heures, des taches de
couleurs projetées au sol.

Rayonnages de la bibliothéque Charlotte Delbo, Stadtbiicherei, (Augsburgf?
(Paris)**

Ces mémes matériaux synthétiques sont de plus rggeskans les gammes de
tables et chaises. Ainsi, dans une bibliothequéatglomération nantaise, I'architecte
a-t-il choisi, pour les tables filantes placéesbendure de mur de verre, des plateaux de
tables en verre coloré accompagnés de chaisesh@ané&ux heures d’ensoleillement,

20 cfillustration a la page précédente.

%l Image tirée de la brochure publicitaire de BRM. sfmnible en ligne a I'adresse hip://www.brm-
bibliotheques.com/references.html?filtre=region, #&He-France&page=2 Consulté le 18 novembre 2010.

22 |mage tirée de la brochure publicitaire d’EKZ, &&e Ralme Bibliotheken als Wissenszentren und
Wohhlftihlorte ».
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par un jeu de reflets, les chaises apparaissenticoldres, la ou un blanc uniforme
aurait été aveuglant au soleil de midi. A I'inverses jours de grisaille ou le soir, quand
il faut privilégier une atmosphére plus claire afilmvoir une ambiance de travail assez
lumineuse, les siéges blancs absorbent moins msadu soleil que s’ils avaient été
bigarrés. De plus, cette disposition ingénieusengerde faire varier les ambiances de la
meédiathéque au cours de la journée.

Tables et chaises translucides et colorées, médiatue Héléne Oudoux (Massy¥®

L'usage des surfaces translucides pour créer ddsamces colorées dans les
bibliothéques ne se cantonne pas seulement auweétémmobiliers : il n'est pas rare que
la décoration se joue aussi des enveloppes vitdeEss batiments, trés utilisées en
architecture contemporaine. Les Champs Libres, dégs, en sont un exemple, tout
comme la toute récente BU Saint Serge a Angersoienane fois, non seulement les
vitres teintées participent du décor de la bibleathe, a I'intérieur comme a I'extérieur,
mais elles impactent aussi 'ambiance du lieu dée b soleil les traverse. A Saint
Serge, des dispositifs d’éclairages sont méme préhauriére la paroi pour illuminer le
batiment la nuit. Il rayonne alors comme un phaee aduleurs, ces dernieres étant
reprises au niveau du mobilier pour les fauteuds dspaces de convivialité. Ce genre
de traitement n’est pas spécifique aux bibliothéqupii se posent ici en témoin d’une
mode architecturale plus générale. La facade duveww commissariat central du
vingtieme arrondissement parisien, signé BVFG —év@lGadan, prouve cette derniere
assertion.

Facade de la BU Saint Serge, Angers, intérieur avguojection
de taches de couleur au sol et extérieur, illumirfé&

23 |mage tirée de la brochure publicitaire de BRM.sfnible en ligne a l'adressehip://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.

224 Image sous licence Creative Commons « Attribution Commercial-ShareAlike 2.0 Generic », téléchargi
compte Flickr de la BUA. [En ligne] kttp://www.flickr.com/photos/47011911@NO05/sets/726334540002844. Consulté le 10
décembre 2010.

%&'())$&*+ , -, ) o



Commissariat central du XXe arrondissement parisien
signé BVFG — Valéro Gadan® (présenté a titre de
comparaison)

Toutefois, I'importance accordée au traitement si@faces vitrées teintées n’est
pas le seul moyen dont les architectes usent ppporéer lumiere et couleurs dans les
batiments publics. Sur cet aspect encore une limshibliothéques ne sont pas les seules
concernées. Néanmoins, de par les activités derkedat de travail intellectuel qui s’y
déroulent, un soin particulier est souvent mandekins les choix d’architecte.

Certains utilisent ainsi des couleurs « en tromgall» pour corriger ou soutenir
des effets naturels induits par la lumiére, avewsdeci d'utiliser au maximum cette
derniére dans un but écologique de réduction desauomations d’énergie. C’est par
exemple le cas a la bibliothéque de Sainte Luce Lsire, qui se déploie dans un
batiment percé d’ouvertures verticales trés étsogerapprochées sur toute sa longueur.
Ce dispositif crée une sensation de mur a claieyda lumiere venant dessiner des
zébras au sol, annoncgant le rythme créé par I'ehgent des rayonnages de libre acces.
Pour limiter 'accommodement de I'ceil entre ces eorumineuses et ces zones plus
sombres, l'architecte a choisi d’utiliser deux nces trés proches de rouge, afin
d’obtenir une teinte uniforme a I'ceil sur tout I@teau, du cbété « lumiere » comme du
coté sans ouvertures. Un autre cas, pour le momeigiue, qui associe haute qualité
environnementale (HQE) et recherche sur les coslalr batiment se présente en
Suisse, a Liestal. Le jaune presque fluo qui aéteénu est en effet la couleur qui, aprés
étude, réfléchi le plus la lumiere, permettant ades économies d’énergie. Le sol et les
rayonnages ont adopté cette teinte (qui s’est adgo@ra I'usage avérée tres salissante).

Bibliothéque cantonale de Liestal (Suisse), batimeérsuivant le label Minergie®?®

225 photographies prises a partir d'images original@livier Wogenscky, présentées lors de I’'expositioPrix Grand
Public des Architectures contemporaines de la M#ite Parisienne » au Pavillon de I'Arsenal, Pa¢tg, 2010.

26 |mages tirées du site de la bibliothéque, poulecsk trouvant au centre ([en lignehttp://www.bibliotheca-
rfid.com/de/referenzen/europa/Kantonsbibliothek-@&sd >. Consulté le 15 octobre 2010) et sur le sitenmét du cabinet
d’architecte, Liechti Graf Zumsteg Architekten ([digne] <http://www.lgz.ch/werk/bibliothek_liestat/ Consulté le 19
décembre 2010).
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Par ailleurs, un intérét marqué pour la lumiéreithéhe se fait jour, car elle évite
I’éblouissement et les problémes de volets ou deest Les puits de lumiere sont tres
fréqguemment utilisés par Pierre Riboulet dans se#otheques, a la BU de Paris 8
comme a la BFM de Limoges ou a la BU du Mirail aulomse. Pour cet architecte
adepte du blanc immaculé et monacal, source deni¢éé€rda lumiere zénithale est
simplement source de blancheur. Mais les verriggeemettent aussi a la lumiere
blanche naturelle provenant du plafond de se pdeeeflets colorés provenant des murs
qui encadrent la lucarne de toit. Les « puits daiére » sont en effet assez fréquents
dans les constructions récentes, comme a la médjathdu Rize, a Villeurbanne, ou a
Jean Macé, dans le deuxieme arrondissement lyonoaigs sont enserrés entre quatre
murs rouges. La lumiére prend ainsi une tonalitgéucle, orangée, qui s’accorde avec le
mobilier design des espaces (sieges-chien orangRize, banques de prét vertes et
oranges a Jean Macé). La médiatheque Théodore MdaoBetton illumine de jaune
d’or les fentes pratiquées dans le plafond blamnsde méme esprit que la verriére de
Lingolsheim, a la « Médiathéque Ouest ». A la BURdgis Dauphine, c’est de rose que
s’'orne la verriere, coordonnée avec les puits deidve, ou « lanterneaux » verts et
roses. Cela crée une alternance de lumieres chatdesdes, renforcée par une mise en
couleur trés délicate des poteaux qui soutiennargallerié?’ et renforcent a la fois la
perspective et la succession de verticales venugdadond.

Puits de lumiére jaune a la
médiatheque Théodore
Monod (Betton)??®

Puits de lumiére verts et roses,

Verriére rose a la BU Dauphine, BU Dauphine (Parisf®

(Paris)*®

Enfin, apres le traitement privilégié de la lumiematurelle, une prise en
considération plus importante des luminaires esahie, si I'on considére I'importance
de ces lots dans les marchés de mobilier. La meddampes individuelles et des abats
jours de couleur, comme a la médiatheque Marguddiieas, offrent des points de
lumiere indirecte colorée et diffuse, privilégiame atmosphere chaleureuse et tamisée.
Les éclairages au néon, a la lumiére crue et patefise, sont moins présents au profit
de lumiéeres zénithale mais artificielle dont lesum@s de rayonnement sont cachées.
C’est ce qui a été fait a la bibliothéque de I'INSI& Lyon par exemple, I'architecte
Michel Rémon souhaitant renforcer la blancheur guessurnaturelle des rayonnages
des salles de lecture. Il crée de cette facon ummsphére de calme et d’apesanteur
propice a la recherche et au travail silencieuxs Germes d’éclairage coloré qui

27 pour accentuer I'effet des puits de lumiére, leepux ne sont pas peints en blanc, mais dans uwarce de « blanc
coloré » identique a celle de la lumiere traverdanterriére.

22 |mage tirée de la brochure publicitaire de BRM. sfmnible en ligne a I'adresse hip://www.brm-
bibliotheques.com/references.htmiConsulté le 18 novembre 2010.

229 photographie de Cécile Arénes, avec son aimaltierisation.

%0 photographie de Cécile Arénes, avec son aimaltierisation.
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semblent émaner des objets eux-mémes se dévelgmlengent avec des lignes de
mobilier, des banques de prét et de renseignemétrb-éclairées. Les banques
lumineuses de la BU Saint Serge, blanches, ne pastsans évoquer le design des
écrans Mac d’Apple. C’est aussi une facon de mettrévidence un service qui doit étre
particulierement visible. On notera d’ailleurs qulZelft, a la DOK, les bornes de
consultation des comptes lecteurs sont elles aésiéclairées (en bleu). Cela rejoint
en outre la mise en place de signalétique luminedsg évoquée pour la BPI et le
centre Beaubourg, mais également présente par dgeayec un code de couleurs, a la
mediathéque André Malraux de Béziers. Au lieu @digbeintes sur une banniere ou un
mur blanc, les informations de premiere orientafpam pdle thématique sont présentées
sur une plague lumineuse dans le hall de la bibdiQue, chague couleur y gagnant un
peu plus d’éclat. Ainsi, il semblerait qu’'une sitgtagque colorée, méme au sein de
I'univers blanc et sobre de la bibliotheque, nefisefplus pour capter I'attention. Dans
un monde quotidien surchargé d’informations visegllou le regard est habitué a étre
sollicité par des informations lumineuses qui smdguent du foisonnement coloré, les
bibliothéeques commencent elles aussi a ressentbbeloin d’'associer la lumiére a la
couleur, de la méme facon que dans d’autres équeptsrpublics tels que les gares, les
centres culturels, les théatres, les universités.

Bureaux de renseignements rétro-éclairés a la BU 8a Serge Borne de gestion des
(Angers)? comptes-lecteurs, DOK

(Delft)?2

L'usage des couleurs en bibliotheque, bien réel menon a pu le constater,
connait donc des évolutions similaires a celled’akehitecture d’intérieur au cours du
temps, notamment en ce qui concerne le traitementlad lumiere, naturelle ou
artificielle. La blancheur ainsi soulignée en deniane couleur a part entiére, tres prisée
pour son aspect reposant et stimulant a la foisofne, lumineuse ou non, la couleur
entre de plus en plus dans les ingrédients cotigsitde I'image de la bibliotheque, tant
pour qualifier son atmosphéere que pour la repré&sent un logotype. Les phénoménes
de mode ne sont bien sr pas absents derriérdntgs gui motivent I'emploi de telle ou
telle teinte sur les murs, le sol ou le mobiliefétude des usages esthétiques de la
couleur amene donc l'observateur a la croisée dsi@lrs disciplines, entre sociologie
de la réception, architecture et psychologie coivec C'est une clé de lecture qui, loin
de s’attacher uniguement au décor, a la surfacedtdl « futile » de I'esthétique, en dit
long sur la conception des bibliothéques d’aujold’

%1 Image sous licence Creative Commons « Attributhom Commercial-ShareAlike 2.0 Generic », téléchargi
compte FlickR de la BUA. [en ligne]http://www.flickr.com/photos/47011911@NO05/sets/72633454000284/. Consulté le 10
décembre 2010.

%2 photographie de Valérie Serre-Rauzet, avec soalaignautorisation.
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Ce voyage au pays coloré des bibliothéques, poriclgasant qu’il soit, n'a pas
répondu a la naive interrogation « pourquoi du daris tel espace, et du rose plutét que
du bleu ?», ou encore « pourquoi le orange serat$ocié a « |I'’économie — droit -
pédagogie » plus qu’une autre teinte ? ».

Il ressort en effet de cette étude qu’aucune réglengible n’existe en matiére
d’utilisation des couleurs en bibliotheque. Des ihates existent, des pratiques
récurrentes se manifestent, parfois sujettes &tfess de mode. Pour qui serait amené a
participer & un projet d'aménagement de bibliotleegomportant un volet sur la place
de la couleur, il n'y a donc pas de « Petit mande$ bons usages chromatiques en
bibliothéque » a respecter... ce qui, pour tout dast, plutdt heureux. Cela en fait un
terrain a expérimenter, a réver, a faire vivre euté liberté et en fonction de chaque
projet d’établissement.

Cette absence de théorie sur I'application desexgglen bibliothéque ne reléve
pourtant pas d'un impensé. Plusieurs facteurs guplit cette situation, a commencer
par le fait que la problématique « couleurs en ibtheque » renvoie a des
guestionnements trés variés, qui associent plusialisciplines, acteurs, corps de
metiers, avec des objectifs tres différents. Deuloe architecturale a la création d’'un
code couleur pour la signalétique, les enjeux stdetéres de réflexion considérés ne
seront pas les mémes. Il existe, pour des aspeéts précis, des normes ou
recommandations, en matiere de sécurité par exenipds principes généraux en
architecture d’intérieur, ou des éléments qui refdvdu simple bon sens, peuvent aussi
étre appliqués ou adaptés aux bibliotheques, endgae batiments publics. En outre,
I'absence de guide précis provient aussi du faie da couleur est avant tout un
phénomene culturel, dont la perception évolue dariemps et a travers les pays. Toute
prescription figée dans le marbre perdrait alorsale sens.

Toutefois, la richesse des exemples cités prouve tgs couleurs sont
omniprésentes en bibliothéque, bien que sur desemdrks variables, pas toujours
perceptibles au premier coup d’ceil. Les guestiom®matiques ne seront en effet pas
envisagées de la méme facon selon que I'on adeptegard d'un bibliothécaire ou d’un
usager. L'observation des lieux d’expression dedaleur a permis de dégager deux
grands types d’usages en bibliotheque.

Du co6té professionnel, les couleurs remplissent@le fonctionnel certain, pour
tout ce qui intéresse I'organisation du travaikemme, la signalétique et le classement des
documents. En revanche, malgré I'existence d’'umebgjique des couleurs assez ancrée
et commune a tout I'Occident, il n’existe pas deleae couleur « universel », méme a
I’échelle d’un pays ou de I'Europe. Cela relativiseforce et I'efficacité des couleurs
comme aide a 'orientation. Néanmoins, indépendantrdes significations que peuvent
revétir telle ou telle teinte, la généralisationldgilisation des couleurs comme guides
dans I'’environnement quotidien du citoyen, au-d##& seules bibliotheques, a favorisée
leur appropriation par les usagers. Les informai@hromatiques contenues dans la
signalétique sont donc globalement percues et raggpar les lecteurs, mais a tel point
gu’elles ne sont pas « vues » ni ressenties conmaria douleur.

Du co6té des usagers (bien que les professionnedgiprs utilisateurs des lieux,
en bénéficient aussi), la couleur a ensuite estinine valeur esthétique évidente. Cette
présence chromatique est davantage discernée leaestl plus « monumentale ». Elle
s’'incarne en effet sur des surfaces plus grandass tk batiment ou sur le mobilier. Elle
agit comme l'un des ingrédients essentiels (vo&reséul) de décoration des espaces et
construit une ambiance propre a chaque bibliothetjulEemeure cependant que pour les
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usagers, parler de «la » couleur renvoie en ealik des » couleurs. Une atmosphere
monochrome, méme si elle n’est pas blanche, n'ast gonsidérée comme colorée,

gquand un éventail de coussins multicolores, pluscdatique en volume, retiendra

I’attention et se fixera dans la mémoire.

Les variations induites par les phénomenes de maode,existent aussi en
bibliotheque, amenent toutefois a nuancer certaiis recueillis. L'accumulation des
observations permet d’ailleurs de dessiner des aeoes actuelles, notamment une
affinité marquée pour le traitement conjoint dduemiéere et des couleurs. Méme si les
évolutions sont moins rapides dans les batimentdigaique pour ce qui reléve de la
décoration intérieure privée, les bibliothequestsarssi tributaires du golt de la société
a un instant T. La couleur devient alors un insteatnde séduction non négligeable pour
des équipements publics en pleine redéfinition eled missions face a I'érosion des
inscriptions ou au renouvellement des pratiquesudagers.

La question chromatique en bibliothéque, loin détpercue comme une
evidence, s’avere finalement étre une clé de leceir de réflexion particulierement
riche. De par son appartenance a différents chadigzsplinaires, I'étude des couleurs
permet de questionner aussi bien la circulationl'etientation des publics, que
I'aménagement de I'espace en zones de travail etléente (assorties de services
appropriés) aux atmospheres résolument différem@sgncore l'identité visuelle que la
bibliothéque souhaite adopter. C6té professionn&st un bon moyen de mettre en
relief des problématiques tres concretes de fonoement quotidien.

Le travail d’observation nécessaire pour nourritteaéflexion, sans passer par
un recensement exhaustif des initiatives localesga outre I'occasion de diffuser et de
mutualiser les bonnes pratiqgues, y compris étraaggéou émanant d’autres
établissements culturels publics ayant recu un eitdavorable des usagers. A I'heure
ou la construction et 'aménagement des bibliotlsgphysiques connait un tournant,
une approche qualitative a plus grande échelleesuge ces derniers resterait a réaliser,
afin de recuelllir les ressentis et les attentesutdisateurs des bibliothéques de demain.
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Cette bibliographie s’organise en trois grandedigarthématiques, comportant
les références de tous les documents et des ressowtilisées, quelque soit leur
support. Compte-tenu du nombre de sources, il nésteffet pas paru pertinent de
séparer une bibliographie d’'une webographie. Aescét monographies sont également
rassemblés. A lintérieur des rubriques, les réfées sont données par ordre
alphabétique d’auteur, dans la mesure du poss@end un auteur a produit plusieurs
articles, ceux-ci sont donnés par ordre alphabétu premier mot significatif du titre.

Les recherches ont essentiellement porté sur ddotaimentation en francais,
méme si quelques articles en anglais ont été cweéserD’'un point de vue tres
pragmatique, les sources identifiées I'ont été eexdfacons. D’'une part, la consultation
s’est faite livres en main, en partant des rayoaschitecture d’intérieur » par exemple,
dans les bibliotheques et les librairies. D’autetpl’interrogation des catalogues de
bibliothéque&® & partir d’une liste de mots clés, évoluant audfua mesure des lectures
et des besoins d’'information qui se faisaient jeur des points précis, a permis de
localiser des sources complémentaires. Ces deuwhaués se sont évidemment
recoupées, comme dans tout travail bibliographidaesonsultation des bibliographies
présentées dans les ouvrages consultés permettantelibndir sans cesse sur de
nouvelles références.

Une premiére partie présente donc les premierdsodtinvestigation courants
utilisés pour ce mémoire, ainsi que les ouvrageséggux sur la couleur et son
utilisation pragmatique, quel que soit le domairepglication.

Une deuxieme section rassemble les documents ritgiias précisément de la
couleur en architecture, avec une sous-sectionifsgpdement consacrée aux batiments
publics d’enseignement et de culture. En effetitr@ tle comparaison, les usages de la
couleur dans les universités ou les centres cuffwoet pu étre exploités ici. En outre,
cela correspond a un secteur éditorial qui rassermblvent le traitement architectural
des bibliotheques et des écoles.

Enfin, nous avons souhaité consacrer une partiecelte bibliographie au
recensement des articles et ouvrages traitantg#gmnt des batiments de bibliotheques,
lorsque la question de la couleur y est abordéd¢teGection peut étre utilisée comme
une sorte de « base d’exemples » pour quiconqueelcbirait a localiser des lieux ayant
fait I'objet d’aménagements relativement récentecaune réflexion sur le réle de la
couleur dans les espaces. Lorsque plusieurs ptiolica (cette partie comporte
essentiellement des articles) traitent d’'une méndidbhéque, ils ont été rassemblés
dans une méme sous-partie.

NB : en ce qui concerne I'iconographie, les soumdes images utilisées, quand il
ne s'agit pas de photographies prises spécifiquérpear ce mémoire, sont citées en
note de bas de page. Les références des docunoerstatbmmerciales des fournisseurs
de mobilier, dont les coordonnées et sites Intesoat donnés en annexe 2, ne sont pas
reprises ici.

23 De fagon a n’éliminer aucune piste et & localigsr ouvrages a consulter, le SUDOC a été particetident utilisé
lors de cette phase de recherche, quitte a interragautres catalogues par la suite, en BM notantmpaur trouver des
établissements permettant un emprunt ou une catsuit plus facile des sources identifiées. Des l&abments spécialisés, en
particulier la bibliothéque de la cité de I'architere, ont bien évidemment été des centres de ness® particulierement utiles.
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Les articles « couleur » de plusieurs encyclopédtedictionnaires généraux ont
été consultés pour obtenir des premiers élémentefieition.

Il s’agit du Petit Robert des noms commuris Petit Littré, de L’encyclopédie
contributive en ligne Larous8¥, deWikipédi£>> mais aussi de :

FLEURY, Pierre ; IMBERT, Christian. « Couleur Encyclopaedia Universalis
[version en ligne consultée le 18 décembre 2010].

RAT, Maurice. Dictionnaire des expressions et locutions traditieles
augmenté d'un supplément. Paris : Larousse, Bdrdas, 2000, p. 129.
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BALL, Philip. Histoire vivante des couleurs : 5 000 ans de pemtnacontée par
les pigmentsParis : Hazan, 2005, 359 p.

BANKS, Adam ; FRASER, TomCouleur : le guide le plus complefKoln] :
Evergreen, 2005, 223 p.

BATCHELOR, David.La peur de la couleurParis : d. Autrement, collection
« frontiéres », 2001, 132 p.

BROZE, Laurence ; CAULLIER, Joéll&xpérience de la couleur : voisinage et
postérité du "Traité des couleurs" de Goethe : [oque pluridisciplinaire, Lille, 2005].
[S.I.] : la Maison d'a c6te, 2007, 96 p.

BRUSATIN, Manlio. Histoire des couleurs Paris : Flammarion, collection
« Champs », 1986, 191 p.

Centre Francais de la Couleur, site internet.
[En ligne] <http://www.cf-couleur.fr/index.htnd. Consulté le 10 octobre 2010.

Comité Francais de la Couleur, site internet.
[En ligne] <http://www.comitefrancaisdelacouleur.com/index.f#mlConsulté le 10
octobre 2010.

ECO, Umberto. « How culture conditions the colows see »jn BLONSKY,
Marshall (dir.).On signs Oxford : B. Blackwell, 1985, 536 p.

4 Article  de  IEncyclopédie  Larousse [en ligne]  <http://www.larousse.fr/encyclopedie/nom-commun-
nom/couleur/37798. Consulté le 12 décembre 2010.

25 Article de Wikipédia [en ligne] <http://fr.wikipedia.org/wiki/Couleurs. Consulté le 12 décembre 2010). Une
catégorie « couleur » existe sur Wikipédia qui petrche regrouper tous les articles se rapportarti® chématique.
[en ligne] <http://fr.wikipedia.org/wiki/Catégorie:Coulenr Consulté le 12 décembre 2010. Il existe égalemark portail de la
couleur » [en ligne] kttp://fr.wikipedia.org/wiki/Portail:Couleurs Consulté le 12 décembre 2010.
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ELIE, Maurice.Couleurs & théories : anthologie commentéice : Ed. Ovadia,
collection « Au-dela des apparences », 2009, 226 p.

ELIE, Maurice. ; GOETHE, Johann Wolfgang vdvlatériaux pour I'histoire de
la théorie des couleurdoulouse : Presses Universitaires du Mirail, 20035 p.

GAGE, John.Couleur et culture : usages et significations de dauleur de
I’Antiquité a I'abstraction Paris : Thames and Hudson, 2008, 336 p.

GOETHE, Johann Wolfgang vorraité des couleurs ; de trois
essais théoriquesdaris : Centre Triades, 1973.

ITTEN, JohannesArt de la couleur : approche subjective et descaptobjective
de I'art.[Nouv.] édition abrégée. [Stuttgart] : DessaiTetra / Larousse, 2004, 95 p.

JUDDE, Donald. « Some aspects of colour in genawrad red and black in
particular » Artforum XXXII/10, été 1994.

MACCOWN, JamesFarben = Couleurs = KleurenKéln : Evergreen, 2008, 190

MERLEAU-PONTY, Maurice. Phénoménologie de la perceptiorRaris :
Gallimard, 1945, 531 p.

MERLEAU-PONTY, Maurice.Le primat de la perception et ses conséquences
philosophiquesprécéde deProjet de travail sur la nature de la perceptiofet de]La
nature de la perceptiarLagrasse : Editions Verdier, 1996, 103 p.

PASTOUREAU, Michel.Bleu, histoire d'une couleurParis : Seuil, collection
« Points Histoire », 2006, 216 p.

PASTOUREAU, Michel.Dictionnaire des couleurs de notre temps : symhaiq
et sociétéParis : Christine Bonneton éditeur, 1999, 255 p.

RILEY, Charles A..Color Codes : modern theories of color in philosgph
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University Press of New England, 1995, 351 p.

STARMER, Anna ; QUENTIN, Brigitte.Jeux de couleurs : décoration
d'intérieur. Paris : Eyrolles, 2006, 255 p.

STOKES, AdrianColour and form Londres : Faber and Faber, 1937, , 135 p.
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d’ethnologie et de sociologie comparative, 1978) 8
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BOSMAN, FrancoiseCouleur, travail et société du Moyen Agenos jours.
Somogy éditions d'art ; Archives départementalesNaud ; Centre des archives du
monde du travailParis : Somogy éditions d'art, 2004, 233 p.
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on the reactions of living things and the welfarehmman beingsNew York : Van
Nostrand Reinhold Co., 1978, 141 p.

BOULOGNE, Daniel.Les Raisons de la couleur : dans les espaces detvie
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Précision méthodologique ces guestions n'ont pas été systématiquement posées
dans un ordre précis, ni en des termes choiside iacon forcément exhaustive.

Les entretiens ont été administrés au fil de la veosation, selon les
interlocuteurs, le temps et les supports (docuntemta photos, exemples) dont ils
disposaient, en face a face. Certains entretiensetin plus riches que d'autres ; pour
certains fournisseurs des interlocuteurs différelots des deux congrés ont permis
d'étoffer le contenu.

Toutefois aprés une présentation rapide de I'oeigie mes questions et de mon
sujet d'étude, les questions suivantes ont comskitlase des discussions :

- Quels sont les acteurs les plus importants ererggnérale dans le choix de la
couleur ? (interrogation suivie d’'une série de gwes sur le sous-theme : rbéle des
bibliothécaires, des architectes, travail avecadsristes).

- Jouez-vous vous-méme un rble de conseil pargculans ce domaine ?
- la couleur a-t-elle un codt, peut-elle représentesurcodt ?

- Quel références utilisez-vous (RAL, Pantone...)yeels problemes / facilités
pour le réassort cela engendre-t-il éventuellen?ent

- Avec quels matériaux travaillez-vous le plus, quelle gamme de nuancier ?

- Y a-t-il des tendances, phénoménes, modes quiessinent en matiere de
couleur de mobilier ?

- Existe-t-il des écarts selon les pays (si I'gmiis®® couvre une ére géographique
suffisante) ?

- Y a t-il des différences de traitement :

- Entre les rayonnages et le reste du mobilier igds tables,
chauffeuses) ?

- Entre les espaces « adulte » et les espacesnegse » ?
- La couleur est elle plutot sur les murs, solgf@hds ou sur le mobilier ?

- Avez-vous des exemples récents (photographiesjugittes ou simplement des
noms de ville ou établissement que je pourraigetisiu contacter) d'aménagement ou la
couleur prend une dimension particulierement imgmoe ?

- Observez-vous des travaux particuliers utiliskes jeux de transparence, de
lumiere ?[NB : question apparue au fil des entretiens, audes réponses collectées |
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Les nuanciers ici reproduits proviennent des docuateons commerciales
fournies par les représentants des difféerentesanaikrs des salons. lls ont été scannés,
ou sont extraits de leur documentation en ligne.

Les crédences « Arc-en-Ciel » d’Asler Diffusion \aart de référentiel pour le
mobilier de ce fournisseur (il existe d’autres ncians pour les tissus et pour le matériel
de cotation et de signalétique, dont une gamme doatgamme particuliére alignée sur
la marguerite Dewey). Deux gammes, aux noms sicgtifis, « standard » et
« tendance », sont donc présentées.

Gamme « standard » Gamme « Tendance »
Rouge 3001 Jaune 1017
Bleu clair 5015 Lilas 4005
Jaune 1023 Vert 6018
Bleu ASLER 5002 Orange 2000
Vert 6029 Bleu pastel 5024
Orange 2004 Violet bruyére 4003
Brun 8024

Gris foncé 7024
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Le fournisseur Borgeaud décline quant a lui desnoigas différenciés pour
chaque matériaux (structures métalliques, d'unegtanélaminé et stratifié d'autre part,
ce a quoi il convient d'ajouter les toiles et mates). Partisan du « mobilier invisible »,

il offre une gamme de 22 couleurs standard. Il @nés également un nuancier
spécifique pour le mobilier « enfants » , plus célet respectant des normes de sécurité
spécifiques.

%&0)$&* + , -, , # .04



Le fournisseur BRM a lui aussi fait le choix de gttks différentes selon le
matériau recevant la couleur. Bien qu'adepte degecos « neutres » et présentant un
nuancier relativement classique, ce fournisseutisgngue avant tout par la large place
accordée au conseil et par I'implication de sesmemgiaux dans les discussions entre
les différents acteurs responsables des choix chtigoes. De plus, BRM a coutume de
sous-traiter les lots de mobilier qu'il ne peut pasriquer lui-méme, ouvrant ainsi son
nuancier a l'infini.
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Nuancier tissus :
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Dubich Mobilier annonce pouvoir couvrir toute lalgie du RAL... mais
présente un nuancier organisé par gammes de peiXadatégorie A regroupant six
teintes basiques (Iégerement différentes s’il 4’a@g meélaminés ou de bois de placage
d’'une part, de métal ou bois laqué d’'autre part)aacatégorie C (seul les tissus
échappent a ces différences de prix puisqu'ils digrenent tous a la méme catégorie).
Ce fournisseur peut également réaliser d'autrasdits sur demande et appliquer une
teinte créée par un coloriste (cas toutefois maigyin
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Le fournisseur EKZ propose un nuancier riche emeea de blanc, gris et teintes
boisées. La couleur n'apparait pour ainsi dire daas la gamme supplémentaire a
destination des sections « jeunesse », ou les seoldeurs primaires sont représentées

ou presque.

Gammes supplémentaires en jeunesse :

Mobilier

Coussins

Toiles :
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Fournisseur travaillant plus généralement pourB&& SchlappMobel réfute la
théorie du « mobilier invisible » et propose le nci@r « standard » le plus original et le
plus étendu parmi l'offre recensée, en particupeur sa gamme de mobilier en hétre
massif, sa spécialité. Trente-deux couleurs, dguckdres et acidulées, représentative
des modes actuelles, sont donc présentées samsct@st « adulte » ou « jeunesse ».
Les coloristes issus de I'école Boule qui travaillpour ce fournisseur réalisent une
analyse détaillée pour chaque projet et suggerarfois de marier différentes teintes au
sein d'un méme meuble (la tranche d'une table gimsi se distinguer de son plateau),
originalité rendue possible par le travail spéaiBcde lasure du bois massif.
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Le suisse USM propose la gamme la plus réduite @nbme de couleurs (14),
mais avec des teintes vives et variées. Ce fournisa fait le choix de la constance (les
nuances proposees le sont depuis la création derdfgise) et se démarque par
I'association de panneaux de métal lagués avecnumstants chromés. Les meubles
fonctionnent comme des « cubes » a agencer arliiefa fonction des besoins. Plusieurs
couleurs peuvent étre retenues pour constituediléérentes face d’'un méme élément
(bien que cela soit rarement le cas, en dehorseesons jeunesse).
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8 Tiré de Verhoeven, Marin&IZO voor volwassenen » wertaling naar het Frang gen inleiding over = Le systéme
de rangement des ouvrages informatifs pour adul@®09, 142 p., Batchelorscriptie : Artesis Hogesdhdmtwerpen :
Departement Vertalers en Tolken : 2009.
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Le spectre visible de la lumiére s’étend du roug@b(a 740 nm) au violet (380 a 446
nm), par ordre décroissant de longueurs d’'ondesd@a de ces deux extrémités,
existent les rayons infrarouges et les rayons wbtats, invisibles par I'ceil humain... 15
Cercle chromatique montrant la complémentarité demileurs primaires et

=Yoo ] g Lo F= 1 =2 PP 16
Schéma de représentation de la synthese additiVe.........cccooviiiiiiiiiiiii 17
Schéma de représentation de la synthese SouSEaCHNM..........cccovvvviiiiiiiiiiieinennn. 7.1
Exemple de panneau synthétique rassemblant desitdtiras proposés pour la BU
de sciences de Lyon 1 (travail de la coloristesaasit la maitrise d’ceuvre)................. 22
Apercu du mur rouge d’'un carrel, visible par deséfiees intérieures au fond de la

salle de lecture niveau recherche, BISHA, POItIErS........c.coiiiiiiiiiiiiiie e 26
Mur vermillon de I'escalier dans les espaces irgera la BISHA, Poitiers................. 26
Le plateau des sciences économiques récemment ggrmbliothéque du centre
PIME, PArS L oottt et mmeee ettt ettt e e et e s et 33
La mise en valeur de I'espace multimédia a la bibkque Lucien Rose de Rennes
(O U Lol = o =To | Y PP 34
La marguerite Dewey du CRDP de Grenoble ..o 44
Une autre adaptation de la Dewey en couleursodedn proposé panterCDI......... 44
Table de correspondance entre les treize domaim&2D pour adultes / TOUVE et
leS COUIeUrS QUi Y SONT ASSOCIEES ...uuuiitieeeeei ettt e e e e e s e e ees 46
Bannieres colorées dans le hall de la BU PariS.8..ccoooiiiiiiiiiiiiiiiee e 49
Banniére de signalisation en salle bleue (inforqagi philosophie, sciences,
religions), BU de PariS 8........cc.iiiiiiii it e e e 50
Signalétique d’épi, BU de Paris 8 .. . TN o10
La couleur portée sur les ethuettes de tabletta ed)te BU de Parls 8 ..................... 50
Les informations a I'entrée de la salle orangeaBUWU de Paris 8............ccocovvvvvvnnnen. 51
Plans colorés des salles thématiques de la BU de 8aguide du lecteur.................. 51
Disparité entre la couleur des cotes et la nuarck dignalétique primaire, BPI........ 54
Décalage entre la signalétique primaire (bleudpetouleur portée sur les ouvrages
(jaune), BU de sciences de Lyon 1.. — ..54
Les chariots de rangement dans Ies salles sonaasm |dent|f|es par un repere de

couleur, BU de PariS ... e ettt e et e e e e e s e e e n e 54
Répartition des documents a ranger par salle, et gar couleur, BU de Paris 8 ....... 54
Les boites de retour automatique des document£aarps Libres a Rennes........... 55
L’exemple des étiquette de cote par format de laiBihéque interuniversitaire de la

Sorbonne (BIUS), en usage actuellement .. ...58
Issue de secours fléchée au sol avec un repereevdttmlneux Blbllotheque de

'EPFL — Rolex learning center, LAUSANNE .....cccveiiniiiiiiie e e s 60
Zone obligatoire pour l'utilisation du téléphonerfable, « gélules » bleues, BPI....... 60
Indication d’une séparation entre les espaces nieteret les salles de lecture

publique, BU de Bron, LYON 2 ...t e 61
Pictogrammes signalant des interdictions couramtesbibliothéque ainsi que des

consignes de sécurité en matiere d’acces. Entréa @Y de Bron, Lyon 2................. 61
Le reglement de sécurité incendie et les consighiégacuation sont cernés d’une

large bande rouge. BU de Bron, LYON 2 ... ..o 61
Bande jaune et noire signalant I'écueil d’'une pewurbaissée dans un escalier au

coeur des magasins, bibliotheque de 'Arsenal ..o 62
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Les ouvrages sélectionnés chaque année pour lesfdadié a la préparation du

baccalauréat sont signalés en jaune et rouge (BRD.......ccooviiiiiiiiiiiee o 62
Les chariots utilisés pour la reliure dans les @y internes sont jaunes a la BPI...... 62
Signalétique indiquant la présence d’'un automatprég service récent, Lyon 2, BU

B B0 ettt ———————— e aa e 63
Service d’'impression indisponible, Lyon 2, BU deBHI...........c..ccovoviiiiiiiiiiieeee, 63
Collection non-empruntable, Lyon 2, BU d€ BrONu..ovvviuieeeiiiiiieeieieeeeeeaeann 63
Les murs jaune pale indiquent les bureaux d’acceted’information bibliographique

a la BU de Paris 8 (hall d’accueil géneéral) ....ccc.ovviiiiiiiiiiiiiiiie e e 63
Les bureaux d’information sont également signalégagine a Rennes, aux Champs
LI S e ———— e ———— et e 63
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