Bérangére Dumont
9724936

Guillaume II Leroy, graveur et enlumineur a Lyon au début

du XVI¢siécle

Mémoire de D.E.A.
soutenu sous la direction de Sylvie Deswarte-Rosa

Université Lumiére Lyon 2
Année 2004-2005

BIBLIOTHEQUE DE L'ENSSIB

i

21



AVANT-PROPOS

Cette recherche continue mon étude précédente sur Guillaume II Leroy et
Jean Lemaire de Belges. Autour des gravures des lllustrations de Gaule et
Singularitez de Troye, il s'agissait alors de définir les liens entre les deux
personnages et les liens entre les deux ceuvres. L'élaboration des gravures
semblaient résulter d'une véritable collaboration entre les deux hommes. En effet,
je trouvais dans I'image de nombreux indices et détails qui renvoyaient au texte de
Jean Lemaire. Outre ce rapport avec I'écrit, une seconde constation s'est imposée
Ibrs de ce premier travail. La production de Guillaume II Leroy était divisée entre
les enluminures et les gravures et les études récentes entretenaient cette
séparation. Je voyais la le sujet d'une nouvelle recherche, dans la lignée de l'article
d'Alice et Henry Joly, paru dans la Gazetfe des Beaux-Arts en 1963, "A la
recherche de Guillaume Leroy ‘le peintre’". En attribuant quelques enluminures a
ce "peintre", dont on on ne connaissait que des gravures, ils prouvérent que Leroy
était avant tout, un illustrateur. C'est cette notion que je me suis attachée a
défendre dans cette étude.

Je tiens a faire part de ma gratitude a Sylvie Deswarte-Rosa, a l'initiative
de cette recherche. Ses conseils ont orienté ce travail tout en me laissant libre de
mes objectifs. Je voudrais remercier également les membres du jury, Francois

Dupuigrenet Desroussilles et Frangois Fossier.



INTRODUCTION

Le Moyen-Age lyonnais se termine avec l'apparition d'une nouvelle
technique, limprimerie. La ville réunit alors les éléments propices a un
développement rapide de cet art. Grace aux foires, Lyon connait une économie
florissante et malgré l'absence d'université, une forte activité intellectuelle est
entretenue par l'archevéché et par le chapitre de Saint-Jean. Ainsi, a partir de
1473, on imprime a Lyon. Avec la premiére décennie du XVle siécle, les presses
travaillent de plus en plus. Les ouvriers et les marchands du livre cherchent a
améliorer leurs productions. L'illustration se répand dans les éditions lyonnaises,
gréce a la gravure sur bois. Pourtant, on décorait déja des textes. L'enluminure est
une activité bien présente dans la cité rhodanienne, a la fin du Moyen-Age.
Plusieurs ateliers ornaient les manuscrits par des initiales, des bordures et des
miniatures peintes. Ce travail long et coliteux ne peut étre produit en grande
quantité. Au contraire, une fois taillé, un bois peut servir a plusieurs impressions
et pour plusieurs ouvrages. Jusque vers 1530, ces deux techniques d'illustration
vont toutefois coexister 4 Lyon, avec les ateliers d'enlumineurs d'un coté et les
graveurs travaillant pour les ateliers typographiques de l'autre. Cette répartition
nous montre que ces deux univers étaient bien distincts. Il semble pourtant, qu'un

artiste ait allié les deux arts.



Au XIXe siécle, des recherches sur les débuts de I'imprimerie & Lyon ont
été menées par des érudits comme Natalis Rondot ou Henri Baudrier. Ces études
des archives de la ville et des éditions des XVe et XVlIe siécle ont apporté de
nouvelles perspectives pour l'histoire du livre et de la gravure. Une nous intéresse
en particulier. Il s'agit de "la redécouverte de Guillaume II Leroy" par la critique.

Nous voulons parler du rapprochement entre Guillaume II Leroy et le
"Maitre au nombril" ou "Maitre au trait ventral". Dans Les Artistes et les maitres
de métier étrangers ayant travaillé a Lyon', Natalis Rondot remarque que "maitre
Guillaume le flamand" doit étre Guillaume Leroy, le peintre employé a Dijon et a
Lyon pour la décoration des entrées royales. 1l signale également l'existence d'un
Guillaume Leroy, imprimeur”. Quelques années plus tard, dans une publication de
1888, Les Peintres de Lyon du XIVe au XVIIIe siécle®, Natalis Rondot distingue
définitivement les deux personnages, Guillaume I Leroy et Guillaume II Leroy. Il
remarque que s'il n'avait été qu'une seule personne, elle aurait été imprimeur
pendant vingt ans, puis "peintre" uniquement. Cette succession d'activités de 1473
a 1528 serait pour le moins étrange, d'autant plus qu'en 1493, le nom de
Guillaume Leroy apparait deux fois dans le méme registre’. 11 existe ainsi, selon
les archives, Guillaume I Leroy, imprimeur de 1473 a 1493 et Guillaume II Leroy,

peintre de 1493 a 1528.

! Natalis Rondot, Les Artistes et les maitres de métier étrangers ayant travaillé a Lyon, Paris,
1883, (tiré a part de La Gazette des Beaux-Arts, aoiit 1883), p.7

%ibid., p. 14

* Natalis Rondot, Les Peintres de Lyon du XIVe au XVIlle siécle, Paris, E. Plon, 1888, p.66

* Lyon, Arch. mun., CC 91, fol. 601



Cette clarification facilita I'étape suivante de la découverte de notre artiste.
Alfred Cartier, conservateur des musées de Genéve, travaillant sur les graveurs
lyonnais du XVIe siécle, comme Georges Reverdy ou Bernard Salomon, isola le
corpus d'un artiste, dont les personnages avaient systématiquement le nombril
prolongé par un trait, il le baptisa ainsi "Maitre au nombril". Alfred Cartier le
situait entre 1500 et 1528. Quant a Julien Baudrier, il travaillait & la IXe série de
sa Bibliographie lyonnaise. 1ls partageaient réguliérement les fruits de leurs
investigations sur l'illustration du livre a Lyon au XVe et au XVle siécle.
Ensemble, ils purent identifier le Maitre au nombril avec Guillaume II Leroy, le
peintre, ses dates correspondant exactement a la période de production des
gravures”. Il faut toutefois signaler que cette étude n'a pas été publiée et que sa
version la plus développée apparait dans la Xle série de la Bibliographie
Iyonnaise de Baudrier, 4 la notice concernant Etienne Gueynard®,

Cette "redécouverte de Guillaume II Leroy" donne aux historiens du livre
et de I'imprimerie a Lyon, I'exemple précis d'un graveur avec un corpus important.
En 1923, Marius Audin utilise cette nouvelle identification pour illustrer son
propos sur les artistes lyonnais de la fin du XVe siécle et du début du XVIe
siécle’. 11 qualifie le dessin de Guillaume II Leroy d’"élégant et parfois fort

habile". Pour Robert Brun, dans son chapitre sur "les centres typographiques

5 Humbert de Terrebasse, Julien Baudrier, bibliographe, Lyon, L. Brun, 1917, p.52 et sq.
® Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, (op. cit.) tome XI, p. 166 sq.

7 Marius Audin, "L'Imprimerie & Lyon", Revue du Lyonnais, 1923, t. IX (1), pp.1-122, p.18-19.



provinciaux, le livre a Lyon au début du XVIe siecle"®, "ses bois, trés
reconnaissables, ... exercérent une influence marquée”.

Aprés avoir intéressé les historiens de l'art pour sa production gravée,
Guillaume II Leroy éveille leur curiosité sur son ceuvre peint, ignoré jusqu'alors.
Ainsi, en 1963, Alice et Henry Joly publient un article dans la Gazette des Beaux-
Arts, intitulé, "A la recherche de Guillaume Leroy, “Le peintre” ", Ils établissent,
de maniére remarquable, un lien entre le travail de graveur et celui de peintre.
Alice et Henri Joly ont en effet, été les premiers a mettre en relation les bois et les
enluminures de Guillaume II Leroy. Surpris par l'étrange proximité de
composition entre une planche du Catalogus gloriae mundi de Barthélémy de
Chasseneux'® (Planche 17) et une enluminure du manuscrit du "Garbeau"!!
(Planche 3), ils identifient l'enlumineur du Garbeau, jusque 14 inconnu, tout en
attribuant une premiére peinture a Leroy. Grace aux travaux de Jean Tricou'’, les
Joly rattachent a cette miniature, d'autres ceuvres. Jean Tricou avait identifié un
portrait en téte d'un registre de compte, comme étant celui d'Etienne Valentin,
receveur du petit cens a partir de 1516. Le style de ce portrait lui a rappelé celui
d'autres miniatures, comme l'ordonnance du Garbeau, la charte de mariage Arod

de 1517 et la charte Burbenon de 1527 ainsi que le manuscrit commémorant

# Robert Brun, Le Livre illustré en France au XVIe siécle, Paris, L. Félix Alcan, 1930, 336 p.

® Alice et Henry Joly, "A la recherche de Guillaume Leroy, “Le peintre” ", Gazette des Beaux-Arts,
1963, 1.61, 6™ série, pp. 279-292.

' Cette édition est due 4 Simon Vineent qui a chargé Denys de Harsy de l'impression 4 Lyon, en
1529.

! 'Ordonnance du Garbeau, Lyon, Arch. mun., CC. 4292.



l'entrée de Frangois I” & Lyon, le 12 juillet 1515. Nous pouvons d'ores et déja
indiquer que ce manuscrit n'est pas de Leroy. L'article de la Gazette des Beaux-
Arts attribue un premier corpus d'enluminures a un artiste qui n'avait jusqu'alors,
de peintre que le nom. Cette étude d'Alice et Henry Joly a révélé Guillaume II
Leroy, l'enlumineur, mais aussi le graveur puisque les deux pratiques, comme ils
le démontrent, sont intimement liées.

Guillaume II Leroy fait partic des enlumineurs étudiés dans la
monographie de Frangois Avril et Nicole Reynaud, Les Manuscrits a peinture en
France 1440-1520", publiée a I'occasion de I'exposition "Quand la peinture était
dans les livres : les manuscrits enluminés en France", a la Bibliothéque nationale,
a Paris, du 16 octobre 1993 au 16 janvier 1994. Frangois Avril conteste
l'attribution & Guillaume II Leroy du manuscrit de l'entrée de Frangois I¥, mais
compléte la premiére liste établie par les Joly. Ces nouveaux manuscrits sortent
les enluminures de Leroy du milieu strictement lyonnais. Ils concernent désormais
les écrivains de cour, de passage 4 Lyon, comme Jean d'Auton. La mention de
Guillaume II Leroy dans I'ouvrage de Frangois Avril et de Nicole Reynaud, lui
donne une certaine 1égitimité parmi les enlumineurs du XVIe siécle. Il n'est plus
juste un graveur qui peint mais un artiste qui maitrise parfaitement deux
techniques.

C'est encore pour son travail d'enlumineur que Guillaume II Leroy

intéresse les historiens en 2001. Elizabeth Burin étudie les ateliers et les

2 Jean Tricou, Les Valentins, Lyon, Badiou-Amant, 1944, 138p.
13 Francois Avril et Nicole Reynaud, Les Manuscrits & peinture en France 1440-1520, Paris,

Bibliothéque nationale, Flammarion, 1993, 43 9p., pp. 362-365.



enlumineurs lyonnais de la fin du XVe siécle et du début du XVIe siecle™.
Concernant Guillaume II Leroy, elle développe et compléte les informations et le
corpus établis par Frangois Avril. Elle distingue les ouvrages sur lesquels notre
artiste n'est intervenu que pour des bordures ou des lettrines, et ceux qu'l a
complétement enluminés. Nous approchons ainsi, un peu mieux la diversité et la
complexité de son ceuvre peint.

Il nous apparait alors, que Guillaume II Leroy a surtout été envisagé
comme un enlumineur et moins comme un graveur. Dans la continuité de l'article

d'Alice et Henry Joly, nous voudrions réunir les deux activités de cet artiste.

L'existence de deux techniques au sein de la production de Leroy, nous
pose un probléme méthodologique. Nous ne pouvons pas envisager de la méme
fagon, ses enluminures et ses gravures. Ces illustrations ne résultent pas du méme
procédé et n'obéissent pas aux mémes régles. Dans cette optique, nous pensons
que le catalogue de ses ceuvres doit se diviser en deux corpus, un pour les
enluminures et un pour les gravures. Ce choix de distinction refléte, d'une part une
réalité concréte de la création artistique de Guillaume II Leroy, et d'autre part le
souci d'une présentation matérielle plus lisible. Toutefois, nous n'oublions pas
notre objectif premier qui est de "saisir" l'art de Guillaume Leroy. Ainsi la
connaissance de ses deux techniques d'illustration nous permettra d'établir des

liens et d'envisager une continuité dans sa création artistique.

!4 Elizabeth Burin, Manuscript Hluminations in Lyons, 1473-1530, Turnhout, Brepols, 2001, IX-

469p.



La vie de Guillaume II Leroy et l'influence familiale nous aidera a
comprendre l'orientation de sa carriére. Un premier apercu de ses enluminures et
de ses peintures définira les caractéristiques de son style. Apres avoir expliqué la
constitution du catalogue, nous verrons ce que peut nous apprendre chaque corpus
sur le contexte de ses ceuvres. Nous pouvons faire des distinctions entre les
différents commanditaires et employeurs de Leroy et observer l'utilisation qu'ils
font de ses illustrations. Nous aimerions ensuite présenter quelques exemples de
liens entre les enluminures et les gravures. A travers la reprise de certains motifs,
nous voudrions faire ressortir les spécificités de l'art de Guillaume Leroy.
Certaines ccuvres paraissent méme avoir leur double, réalisé dans l'autre

technique.



GUILLAUME 11 LEROY
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L'artiste 2 Lyon au début du XVIesiécle

Guillaume IT Leroy est mentionné pour la premiére fois dans les archives
en 1493"°. Nous le suivons dans les "nommées"'® de la ville de Lyon jusqu'en
1528-1529"7. Les sources fiscales de la ville nous en apprennent peu sur notre
artiste. Nous savons qu'il a été marié'®, qu'il a eu un fils" et certainement un valet _
ou un apprenti”’. En 1523, sa maison sert de délimitation pour les recenseurs des
établies’, ce qui nous laisse penser qu'il a di bénéficier d'une certaine
reconnaissance, voire notoriété au sein de la ville de Lyon. Cette renommée
n'accompagne pas d'aisance financiére, puisque I'année suivante son impdt ne
dépasse pas dix sols®.

Ces archives ne nous fournissent que les jalons de la vie de Guillaume II
Leroy. Sa production artistique est plus riche d'enseignements. D'ores et déja,

nous pouvons reculer de quelques années le début de sa carriére. En effet, il

'3 Lyon, Arch. mun., CC 91, fol. 601

16 Roles fiscaux lyonnais.

'7 Lyon, Arch. mun., CC 136, fol. 34v°, mention de sa veuve.

'® Lyon, Arch. mun., CC 39, fol. 151 ; CC 136, fol. 34v°, mention de sa veuve.

19 Lyon, Arch. mun., CC 322, fol. 17v° ; CC 127, fol. 17, son fils prend sa place dans le registre
des taxes.

% Lyon, Arch. mum., CC 666, f. 1-27 ; CC 638 piéce 33. Les détails des dépenses pour les
préparatifs de I'entrée de Francois I™ en 1515 tenues par Véran Chalendat mentionnent :" A
Nycollas, (peintre), serviteur de Guillaume le Roy, peintre, pour une journée du jeudi v* juillet".

#! Lyon, Arch. mun., EE Chappe IV, 198°, 114, fol. 31v°

* Lyon, Arch. mun., CC 263, fol. 19
11



participe & la décoration de deux manuscrits. Le premier est un livre d'heures
datant de 1485-14907 et le second est un Calendrier des bergers de 1486>*. Ces
manuscrits sont enluminés par un deuxiéme artiste, le Maitre de I'Entrée®, aupreés
duquel Leroy a peut-étre fait son apprentissage de I'art de la miniature®. Pour sa
formation au métier de graveur, il nous faut parler de Guillaume Leroy, le premier
imprimeur de Lyon.

Fuyant la destruction de Liége par les armées de Charles le Téméraire en
1468, Guillaume Leroy arrive & Lyon en 1473, aprés étre passé par Cologne,
Bile, puis Bersmunster en Argovie. C'est un typographe ambulant. Il s'associe a
Barthélémy Buyer pour installer les premiéres presses lyonnaises. Buyer est alors
un riche bourgeois, qui au cours de ses études a Paris vers 1460, a pris
connaissance du nouvel art. On ne sait si c'est pour 'amour des lettres ou I'argent
que Buyer s'est lancé dans cette nouvelle entreprise, de méme que la nature exacte

de leur collaboration n'est pas connue’’. Barthélémy Buyer a-t-il fait venir

# Livre d'heures, Oxford, Christ Church, MS 100

2 Le Calendrier des bergers, Cambridge, Fitzwilliam Museum, MS 167

% Cette appellation est due 4 I'cuvre principale de cet artiste non identifié, L'Entrée de Francois
Premier Roi de France en la cité de Lyon, le 12 juillet 1515, Wolfenbiittel, Herzog August
Bibliothek, Cod. Extravagantes 86.4

% Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout, Brepols, 2001, pp.
35-36.

%7 Natalis Rondot, Les Artistes et les maitres de métier étrangers ayant travaillé a Lyon, Paris,
1883, (tir¢ 4 part de 1a Gazette des Beaux-Arts, aoiit 1883), p.14 ; Les Peintres de Lyon du XIVe au
XVIIIe siécle, Paris, E. Plon, 1888, p.66 ; Les Graveurs sur bois et les imprimeurs a Lyon au XVe
siécle, Lyon, Mougin-Rusand, 1896, pp.136-149 et pp.272-274 ; Henri Baudrier (continué par

12



Guillaume Leroy ou est-ce un hasard que le typographe ait été & Lyon quand le
marchand a voulu devenir libraire ? D'autres interrogations demeurent a propos de
ce premier atelier lyonnais. Buyer était-il juste un bailleur de fonds ou a-t-il
participé a 1'élaboration du premier ouvrage imprimé a Lyon, le 17 mai 1473, le
Compendium Breve du cardinal Lothaire”® ? Quoi qu'il en soit, Barthélémy Buyer
savait ce qu'il fallait publier pour intéresser les Lyonnais, des textes en langue
vulgaire, mais aussi des textes juridiques. Leur entreprise était prospére,
notamment grice aux quatre foires annuelles dont bénéficiait la ville”. Un
événement est a remarquer. Buyer envoya Leroy a Venise rassembler du matériel
pour des éditions juridiques. En 1478, sortaient de leurs presses huit volumes des
commentaires de Bartolus sur le Corpus juris civilis. 1ls impriment de belles et
nombreuses éditions jusqu'a la mort de Barthélémy Buyer en 1483. Il semble alors

que Guillaume Leroy n'a pas vraiment eu les moyens de continuer son activité de

Julien Baudrier), Bibliographie lyonnaise. Recherches sur les imprimeurs, libraires, relieurs et
fondeurs de lettres & Lyon au XVle siécle, Lyon, Brun et Brossier, Paris, Picard, 1895-1921, XII
tomes, tome XI, p. 166, (notice Etienne Gueynard) ; André Blum, Les Origines du livre a gravures
en France. Les incunables typographiques, Paris et Bruxelles, G. Van Oest , 1928, p.48 ; Charles
Perrat, Histoire de l'imprimerie — Lyon. Barthélémy Buyer et les débuts de l'imprimerie 4 Lyon,
Paris, Droz, s.d., 99p., extrait d'Humanisme et Renaissance, 1935, tome II (2,3,4) ; Lucien Febvre
et Henri-Jean Martin, LApparition du livre, Paris, Albin Michel, 1958, p.175-180 ; Maurice
Audin, Le Siécle d'or de l'imprimerie lyonnaise, Paris, Editions du Chéne, 1972, p.26, p.33-35.

% Le futur pape Innocent I1I (1198-1216).

% Les quatre foires annuelles ont été accordées a Lyon par Louis XI en 1463, mais supprimées en
1484. Elles seront rétablies par Charles VIII en 1494. Elles se tiennent a Paques, le 15 aoiit, 2 la

Toussaint et aux rois.
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fagon satisfaisante. Quelque temps avant sa mort, il est déchargé de I'impét et son
fils vend rapidement le matériel typographique. En 1493, celui que nous appelons
Guillaume II Leroy lui succéde dans les archives®. On considére généralement
que Guillaume IT Leroy est le fils de Guillaume Leroy, méme si aucun document
ne le confirme.

Guillaume II Leroy n'est pas devenu imprimeur comme son pére, ou son
oncle. Pourtant son activité de graveur traduit un lien évident avec le milieu dans
lequel il a grandi. On peut méme penser qu'il a appris le métier dans l'atelier de
son pére’’. Ainsi, Guillaume II Leroy™? s'est formé simultanément a la gravure et
a l'enluminure. A ceci nous pouvons ajouter qu'il est qualifié de "peintre" dans les

archives.

Guillaume Leroy est urf décorateur. Ce terme est celui qui nous semble le
mieux refléter la diversité de son ceuvre. Il intervient dans des entrées royales, sur
des manuscrits et dans des livres imprimés.

Les entrées ou "joyeuses entrées" étaient des cérémonies d'accueil de
souverains ou de personnages importants. Organisées et ritualisées, elles

témoignaient de l'allégeance d'une ville envers un roi par exemple, tout en étant

** Lyon, Arch. mun., CC 91, fol. 601. 11 est mentionné "Guillaume le Roy, imprimeur", puis au-
dessous d'une écriture différente et postérieure "Guillaume Roy, flamand, peintre".

3! Natalis Rondot, Les Graveurs sur bois et les imprimeurs a Lyon au XVe siécle, Lyon, Mougin-
Rusand, 1896, p.186.

* Nous utiliserons désormais indifféremment "Guillaume II Leroy" et "Guillaume Leroy”, et pour

son parent nous préciserons "Guillaume I* Leroy”.
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l'occasion pour les autorités municipales de se faire confirmer des priviléges®.
L'enjeu politique et économique de ces entrées incitait le Consulat & se soucier
sensiblement des programmes et de leurs réalisations, au détriment parfois des
caisses de la ville. On peut légitimement en déduire que les choix des artistes avait
également une certaine importance. Guillaume II Leroy a été employé pour deux
entrées, la premiére a Dijon et la deuxiéme a Lyon™ 1l a été appelé a Dijon pour
dresser un mystére pour l'entrée de Louis XII. Catherine Chédeau mentionne que
ce souverain a, par deux fois, bénéficié de l'entrée solennelle, ken 1501 et en
1510%. Aucun document n'indique la date de celle qui nous intéresse. Nous ne
pouvons que supposer. Sachant que Guillaume II Leroy a travaillé pour I'entrée
lyonnaise de Frangois I” en 1515, nous sommes tentée de proposer la date de 1510
pour l'entrée bourguignonne. A ceci, nous ajoutons que notre artiste n'a pas été

employé pour I'entrée de Louis XII a Lyon en 1507. La logique nous incite donc a

% A propos des entrées : Les Fétes de la Renaissance, Journées internationales d'études, 8 — 13
Jjuillet 1955, Abbaye de Royaumont, Paris, C. N. R. S., 1956, 492p. ; Entrées royales et fétes
populaires a Lyon du XVe au XVIlle siécles, catalogue de I'exposition de la Bibliothéque de la
Ville de Lyon, 12 juin — 12 juillet 1970, Lyon, Bibliothéque municipale, 1970, 198p. ; Roy Strong,
Art and Power, Suffolk, The Boydell Press, Boydell & Brewer Ltd., 1973, (trad. Bruno Cocquio,
Les Fétes de la Renaissance. Art et pouvoir, Arles, Solin, 1991, 381p.) ; Les Fétes de la
Renaissance, XVe colloque international d'études humanistes, Tours 1972, Paris, C. N. R. S,
1975, 661p.

3% Marius Audin et Eugéne Vial, Dictionnaire des artistes et ouvriers d'art du Lyonnais, Paris,
Bibliothéque d'art et d'archéologie, 1918-1919, t. 1, p. 509.

** Catherine Chédeau, Les Arts a Dijon au XVle siécle : les débuts de la Renaissance 1494-1551,

Aix-en-Provence, Université de Provence, 1999, vol. I, p.58-59.
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choisir la date la plus rapprochée de celle de 1515, dont nous sommes stire. En
1501, Leroy était peut-étre un artiste encore trop "jeune" pour se faire remarquer
et appeler & Dijon.

L'entrée de 1515, celle de Frangois I“ a Lyon, est mieux documentée. Le
programme a été confié a Jean Yvonnet et a Jean Richier et le détail des dépenses
pour les préparatifs est tenu par Véran Chalendat. C'est dans ces comptes que nous
trouvons la mention de Guillaume II Leroy et de son apprenti“. Cette entrée
devait honorer le nouveau roi, afin qu'il maintienne les quatre foires rétablies par
Charles VIII en 1494. Le parcours du souverain et du cortége est décoré de
tapisseries et de monuments éphémeéres. On compte sept grands décors et huit plus
petits, animés par une cinquantaine d'acteurs. Frangois I” embarquant sur la Nef
du Cerf-Volant, les ponts et les rives sont également décorés”’. Un trés beau
manuscrit relate ces cérémonies®® orné par les enluminures du Maitre de
'Entrée®®. On a voulu attribuer & Guillaume Leroy ces miniatures®, mais il

apparait aujourd'hui que Leroy et le Maitre de I'Entrée sont deux artistes

36 Lyon, Arch. mun.,, CC 666, f. 1-27 ; CC 638 piéce 33 : " A Nycollas, (peintre), serviteur de
Guillaume le Roy, peintre, pour une journée du jeudi v*juillet".

37 A propos de cette entrée, Anne-Marie Lecoq, Frangois I imaginaire. Symbolique et politique a
I'aube de la Renaissance frangaise, Paris, Macula, 1987, p.186-214.

38 | 'Entrée de Frangois Premier Roi de France en la cité de Lyon, le 12 juillet 1515, Wolfenbiittel,
Herzog August Bibliothek, Cod. Extravagantes 86.4

3 Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout, Brepols, 2001, pp.31-
33.

0 Alice et Henry Joly, "A la recherche de Guillaume Leroy “le peintre™, Gazette des Beaux-Arts,
1963, t.61, 6™ série, pp.279-292
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distincts®. Nous ne savons pas ce qu'a effectivement réalisé Guillaume Leroy

pour ces entrées.

Nous connaissons mieux les enluminures et les gravures de Guillaume II
Leroy. Nous ne voulons pas ici développer I'¢tude de ses illustrations, mais plut6t
définir les caractéristiques de son style pour les miniatures et pour les vignettes.

Nous pouvons évoquer quelques exemples des enluminures réalisées par
Guillaume II Leroy. Vers 1500, il décore, pour un commanditaire inconnu, un
livre d'heures a l'usage de Chalon®. Ce manuscrit renferme une miniature, parmi
cinquante-neuf, qui illustre déja le style de Leroy. Il s'agit de la scéne qui ouvre
les Psaumes de la pénitence, attribués au roi David. Depuis un palais, un
personnage couronné observe une jeune femme se baigner, alors qu'un messager
lui apporte une missive (Planche 1). Nous reconnaissons l'iconographie
traditionnelle de "Bethsabée au bain", convoitée par le roi David. Cette illustration
contient déja les récurrences du style de Leroy, le déhanchement de Bethsabée, les
mains fuselées des personnages, les détails de l'ornementation architecturale. On
observe également ses "défauts", comme une perspective approximative ou un
palais qui semble pouvoir s'écrouler a tout instant. La palette de couleurs est
simple mais contrastée, notamment dans les bordures. En 1519, l'apothicaire

lyonnais, Guillaume Gautheret lui demande de commémorer sa nomination par le

4 Frangois Avril et Nicole Reynaud, Les Manuscrits a peinture en France 1440-1520, Paris,
Flammarion, 1993, pp.357-369

%2 Lyon, Bibl. mun., ms 6881
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Consulat de Lyon, au poste de receveur du garbeau®. Ce document est connu sous
le nom d'Ordonnance du garbeau™. 11 semble que ce soit a titre privé que
Gautheret est fait enluminer le registre, car aucun document officiel n'a enregistré
cette commande. La premiére page comprend une miniature a deux registres,
bordée de motifs floraux et végétaux, plus ou moins disposés en triangle (Planche
2). La bordure du haut se compose d'une banderole, sur laquelle il est écrit : VNG
DIEV VNG ROY VNG FOY VNE LOY. Dans le registre supérieur, deux anges tiennent
les armes de France, un écu d'azur semé de trois fleurs de lys, entouré du collier
de l'ordre de Saint-Michel et sommé d'une couronne fleurdelisée ouverte. Un lion
soutient, comme un Atlas, ce blason. Au registre inférieur, deux jeunes filles
portent un écu de gueule au lion et au chef d'azur semé de trois fleurs de lys,
pendu a un arbre par un baudrier. Ce sont les armes de la ville de Lyon. Les deux
vignettes ont pour fond un paysage. La deuxiéme page est illustrée par une grande
miniature au centre entourée d'une bordure bleue et d'un long ruban entre lequel
on distingue des rinceaux de rehaut blanc, des oiseaux et des escargots (Planche
3). Sur la banderole, on peut lire : LES ORDONANCES DE LA VILLE DE LION BAILLEES
PAR MESSIEVRS LES CONCEILLIERS A GVILLAVME GAVTHERET MARCHAT
APPOTTICAIRE DE LA DICTE VILLE. La scéne centrale représente l'investiture de
Gautheret & I'Hotel de Ville de la rue Longue. Le président commente le
réglement devant une table, recouverte d'un tapis vert, entouré des consuls et des
notables, qui font un signe d'acquiescement. En face du président, Gautheret se

tient la main ouverte, a ses c6tés, contre la barriére en bois un mandeur garde la

“ 11 s'agit du droit d'inspecter, de vérifier et de taxer les épices.

* Lyon, Arch. mun., CC 4292
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porte, armé d'une baguette blanche. Deux groupes conversent gravement entre
eux. Guillaume II Leroy retranscrit la solennité de la lcérémonie, avec une grande
tenture rouge sur laquelle on retrouve les armes de France et celles de Lyon. La
perspective est, 13 encore, approximative. Le président est bien trop grand par
rapport aux personnages du premier plan, mais on ressent tout de méme
l'importance de l'événement pour le commanditaire de la miniature. Les détails de
la représentation, comme les instruments posés sur la table, des plumes, un
encrier, un canif et des trousses, incitent a4 penser que Gautheret a précisé
clairement ses souvenirs a l'artiste. Les couleurs semblent plus ternes, mais on
remarque 4 nouveau les mains fuselées et les profils caractéristiques des
personnages de Leroy.

De la méme fagon, nous aimerions montrer quelques exemples significatifs
de l'art de la gravure chez Guillaume II Leroy. Il réalise en 1505, une grande
figure 4 pleine page pour un missel imprimé par Etienne Baland (Planche 4).
Dieu, richement paré, bénit de la main droite et tient de sa main gauche une sphere
surmontée d'une croix romaine trilobée. De chaque c6té de son trone, trois anges
prient. Aux quatre coins de Iimage, on identifie les emblémes des quatre
évangélistes, l'aigle pour saint Jean, un taureau ailé pour saint Luc, un ange pour
saint Matthieu et un lion ailé pour saint Marc. Nous sommes au début de la
carriére de Guillaume Leroy et son style est encore rude. L'ensemble est tres
hiératique et un peu maladroit, mais les broderies et la décoration du trone
traduisent déja son godit pour le détail. Quelques années plus tard, en 1510, il
compose une illustration tout a fait charmante. Etienne Gueynard lui demande une

Vierge a I'enfant (Planche 5). Cette vignette nous montre la Vierge soutenant du
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bout des doigts l'enfant Jésus assis sur un coussin. L'enfant tient une Croix dé
Saint-Antoine. A son extrémité, un ange tient cette croix, mais on ne sait s'il
I'apporte ou s'il I'enléve. A gauche de la Vierge, un homme prie avec a ses cOtés
un autre ange. Il s'agit d'Etienne Gueynard que l'on reconnait grice a sa marque
d'éditeur, sur laquelle il figure (Planche 6). On remarque une épaisse forét ainsi
qu'une construction a arcades, peut-étre une église, a l'arriére-plan. Le drapé
généreux du voile de la Vierge et de la robe de l'ange ou les mains des
personnages nous apparaissent & nouveau comme les reperes caractéristiques du
style de Leroy. La présence de Gueynard traduit l'importance de cette vignette.
Elle a été réalisée avec minutie comme le montrent le chapelet et la ceinture de la
Vierge, la couture de son habit ou la fourrure du col de Gueynard. Le visage de la
Vierge est délicatement travaillé et la méche de cheveu qui s'échappe de son voile,
traduit la sensibilité de cette représentation. Nous sommes alors tentée d'y voir un

portrait. Guillaume II Leroy a également composé des ornements comme des
encadrements. A partir de 1520, les éditions de Constantin Fradin sont ornées d'un
frontispice remarquable (Planche 7). Les deux montants latéraux sont des
colonnes au fiit droit puis torse. Sur celui de gauche, quatre petits personnages
féminins se tiennent a la colonne comme le font quatre petits personnages
masculins sur celui de droite. Ces colonnes supportent un entablement ou deux
sirénes écartent de grandes feuilles pour laisser apparaitre un angelot qui s'avance
a quatre pattes. Le bandeau inférieur est décoré de quatre putti jouant. Ceux des
deux extrémités ont un corps recouvert de feuillages et ceux du centre ont deux
grandes queues qui rappellent celles des sirénes. Toute cette construction se place

dans une abondance de végétaux de toutes sortes. Ce frontispice est richement
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décoré, pas un endroit de I'image n'est laissé vide. Bien que nous retrouvions les
habitudes stylistiques de Leroy et notamment la rondeur des personnages, nous
pouvons penser que cette illustration est peut-étre une reprise ou une copie. Quoi
qu'il en soit, ce frontispice a beaucoup plu. En 1529, Denis de Harsy imprime
pour Simon Vincent le Catalogus gloriae mundi de Barthélémy de Chasseneux en
in-folio. Vincent demande & Guillaume II Leroy d'orner cet ouvrage de grandes
gravures. Barthélémy de Chasseneux décrit 'ordonnance du monde, céleste et
terrestre. La page de titre (Planche 8) est reprise pour chacune des douze parties,
avec au verso une illustration a pleine page, sauf pour la premiére partie. Il faut
ajouter une représentation des blasons des couronnes européennes (Planche 9) et
des insignes d'autres royaumes (Planche 10), et au verso du dernier folio de la
deuxiéme partie, un atelier d'imprimerie (Planche 12). Malgré la raideur des
personnages, Leroy fait preuve d'une grande virtuosité dans la réalisation de ces
planches. On remarque particuliérement la multitude de personnages (Planches
13, 14, 15, 16, 19). Plusieurs images semblent répétitives, mais en les observant
de prés, on apergoit de nombreuses variations (Planches 20, 21) dans les costumes
ou dans les positions. L'architecture est détaillée (Planches 16 et 17), méme si la
perspective n'est pas toujours exacte. Les illustrations qui ouvrent les parties de
I'ouvrage, s'accordent parfaitement au texte. On devine, a nouveau, les directives
précises qui ont été données a Leroy. L'édition de ce livre par Simon Vincent, a
di se faire a grands frais. Les compositions originales de Guillaume IT Leroy ont
dii favoriser les ventes, et contribuer a son succés. Ces illustrations font partie des
belles réalisations de Leroy, pour lesquelles il a eu le temps d'user de tout son

talent.
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La biographie de Guillaume Il Leroy nous a permis de mesurer les
influences familiales qui ont orienté une partie de son activité. Nous connaissons
désormais ses deux autres activités, l'une étant malheureusement mal renseignée
par les archives. Un apergu de ses réalisations nous donne une premiére idée de
son style et de ses caractéristiques. Nous verrons par la suite ses "habitudes"
d'illustrateur.

Afin de comprendre l'artiste, il nous faut découvrir l'environnement dans

lequel il a travaillé, en peinture comme en gravure.
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L'artisan et 'univers culturel lyonnais

Au début de sa carriere d'enlumineur, Guillaume II Leroy peint de
nombreux livres d'heures. Ses premiéres commandes viennent essentiellement de
la bourgeoisie lyonnaise, comme les Faye d'Espeisses™ ou les Mannelli*®. Pour
Guichard de Rovedis ou de Pavie, infirmier de I'Abbaye d'Ainay, Leroy enlumine
des ceuvres religieuses’’, durant la premiére décennie du siécle. Louis de Grolée,
abbé de Bonneveaux et de Saint-Pierre de Vienne, lui commande une copie de La
Guerre des Gaules de Jules César, dans la traduction de Robert Gaguin®. Ce
religieux s'intéressait plus aux choses du monde.

Les notables Iyonnais font également appel a lui pour des documents plus
juridiques. 1l réalise des miniatures pour des registres49. A dix ans d'intervalles, on

retrouve le dessin et le pinceau de Leroy dans deux autres documents particuliers

%5 1 jvre d'Heures (fragments), 1510, Philadelphie, Free Lib., Lewis European MS 112

% Livre d'Heures, 1500-1510, Florence, Bibl. Riccardiana, cod. Ricc. 456

7 Missel 4 'usage de Lyon, 1487, Lyon, Bibl. mun., Inc. 407 et Paris, Bibl. nat., rés. vélins 164 ;
saint Ambroise, Opera omnia, 1502, volumes I et III, Madrid, Bibl. Nacional, mss. 12-13 et
volume II, Turin, Bibl. Nazionale ¢ Universitaria, ms. L i. 5 ; Ancien Testament (de la Genése aux
Psaumes), avec les prologues et les commentaires de Hugues de Saint-Cher, 5 vols, 1507-1511,
Oxford, Bodleian Lib., Mss Canon. Bibl. Lat. 65-69

% Jules César, Les Commentaires, traduction francaise de Robert Gaguin, 1500-10, Paris, Bibl. de
I'Arsenal, ms 5222

4 portrait d'Ftienne Valentin, 1516, collection privée ; Ordonnance du garbeau, 1519, Lyon,

Arch. mun., CC 4292
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de la région. Il s'agit des deux chartes de mariage, celle des Arod-Laurencin de
1517% et celle des Burbenon-La Lande de 1527°".

Guillaume Leroy travaille sur les manuscrits de grandes figures de la
culture lyonnaise. Symphorien Champier I'emploie pour L'Origine et antiquité de
la cité de Lyon et L'Histoire de Palanus entre 1510 et 1520°%. Son client le plus
assidu est certainement Pierre Sala, retiré sur sa colline de I'Antiquaille depuis
1514. Trés attaché aux manuscrits enluminés, et dédaignant I'imprimerie, il lui
confie la décoration dun peu moins d'une dizaine de manuscrits, jusque vers
1526%,

A partir de 1494, les guerres d'Italie aménent la cour de France a faire
souvent halte 4 Lyon. Les écrivains de la suite royale profitent des ressources
locales pour parfaire leurs ceuvres avant de les présenter a Louis XII ou a Frangois

I Guillaume II Leroy est ainsi abondamment sollicité¢ par cette nouvelle

5° Charte de mariage Arod-Laurencin, 1517-18, Chiteau de Montmelas (Rhoéne), Archives privées
51 Charte de mariage Burbenon-La Lande, 1527-28, Marseille, Collection Ducup de Saint-Paul

52 Symphorien Champier, L'origine et antiquité de la cité de lion suivi de Llystoire de ... palanus
conte de lyon, 1510-20, Paris, Bibl. de I'Arsenal, ms 5111

33 Des triomphes et trophées, 1509, Paris, Bibl. nat., Fr. 5946 ; Noms, armes et blasons des
chevaliers et compaignons de la table ronde, 1515-1520, Paris, Bibl. de I'Arsenal, ms 4976 ;
Moraubc dictz des philozophes, 1515-25, New York, Pierpont Morgan Lib, Ms M 277
Hardiesses de plusieurs Roys et Empereurs, 1519, Paris, Bibl. nat., Fr. 584 ; Le Chevalier au lion,
1519, Paris, Bibl. nat., Fr. 1638 ; Les Prouesses de plusieurs roys, 1522, Paris, Bibl. nat, Fr.
10420 ; Le Songe du dieu d'‘Amour, 1523-25, Wien, Osterreichische Nationalbibl., Cod. 2618 ;
Fables, nov. 1525-jan. 1526, Londres, British Lib., Add. Ms 59677 et New York, Pierpont Morgan

Lib., Ms M 422 (manuscrit de présentation)
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clientéle. De 1499 a 1507, il illustre des chronique854. Les poétes le réclament tel
Jean Lemaire de Belges® ou Clément Marot>®. On peut remarquer le Traité des
vertus de Frangois Demoulins’’ offert a Louise de Savoie pour l'éducation de
Frangois d'Angouléme et dans le méme esprit un livre d'instruction morale™®.
Certains noms se retrouvent dans les livres imprimés, décorés par Guillaume 11

Leroy, notamment celui de Jean Lemaire de Belges.

Né en 1473 dans la région de Bavai, Jean Lemaire de Belges est le neveu
du poéte et rhétoriqueur Jean Molinet, historiographe officiel de la Maison de
Bourgogne. Aprés avoir servi plusieurs seigneurs comme précepteut, il entre en
1504, sous la protection de Marguerite d'Autriche, alors épouse du jeune duc
Philibert de Savoie. En 1507, Lemaire succéde a son oncle et devient

historiographe officiel. A partir de mai 1509, il est chargé en plus par Marguerite

54 Jean de Saint-Gelais, Histoire de Louis XII, roi de France, entre 1499 et 1514, Wien,
Osterreichische Nationalbibl., Cod. 2588 ; Jean d'Auton, La Chronique de Louis XII, 1500-07,
Paris, Bibl. nat., Fr. 5081-5083 ; Cronick der Konige Franckenreichs, traduit du francais par
Johann von Morscheim, 1502-03, Paris, Bibl. nat., All. 84

5 Jean Lemaire de Belges, La Concorde des deux langaiges, 1511, Carpentras, Bibl.
Inguimbertine, ms 412 ; Le Dyalogue de vertu militaire et de jeunesse frangoise et A la louenge
des princes et princesses qui ayment la science historialle, 1511, Paris, Bibl. nat., Fr. 25295

% Ovide, Les Métamorphoses, Livre 1, traduction frangaise de Clément Marot, 1526-27, Oxford,
Bodleian Lib., Ms Douce, 117

57 Frangois Demoulins, 7raité des vertus, aprés 1509, Paris, Bibl. nat., Fr. 12247

% Anne de France pour sa fille Suzanne de Bourbon, Extrait d'une espitre consolatoire pour

Catherine de Neufville, dame de Fréne, 1504-05, localisation inconnue.
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de surveiller les travaux de I'église et du monastére de Brou>, non loin de Lyon.
Malgré l'attachement que le poéte a pour sa protectrice, Jean Lemaire cherche a se
rapprocher de la cour de France pendant I'année 1511. Cette année-1a, il est
souvent a Lyon. Doté d'un privilége, il fait paraitre a Lyon son premier livre des
Illustrations de Gaule et Singularitez de Troye et Le Traité infitulé de la
Différence des schismes et des conciles de I'Eglise en mai 1511, par Etienne
Baland. Tl semble que Lemaire ait été le véritable éditeur de ses ouvrages, qu'il
n'hésite pas 4 agrémenter de gravures sur bois. Guillaume II Leroy réalise les
armes de Lemaire (Planche 78), les armes de Marguerite d'Autriche (Planche 79),
une scéne représentant Noé et Tytéa dans une barque (Planche 26) et une autre
avec Hercule, Araxa et Galatée (Planche 49)%°. Ces représentations sont des
personnages importants du propos de Lemaire dans ses Illustrations. Pour son
traité, Lemaire place les armes de France et de Bretagne (Planche 80) et les armes
de Marguerite. Ces deux armoiries, présentes simultanément, traduisent

'ambiguité de la situation de Lemaire a ce moment®’. Toujours en 1511, le

% Aprés le décés de Philibert, Marguerite sollicite un privilége pour l'édification d'une €église et
d'un monastére, prés de Bourg-en-Bresse. Jean Lemaire fait dailleurs partie du convoi envoye a
Rome, en 1506,

®Bérangere Dumont, Guillaume II Leroy, au service de Jean Lemaire de Belges — Ftudes des
gravures des Illustrations de Gaule et Singularitez de Troye, mémoire de maitrise d'histoire de I'art
sous la direction de Sylvie Deswarte-Rosa, Université Lumiére Lyon 2, 2002-2003.

61 Michel Francou, Les Armoiries de Jean Lemaire de Belges et de ses protectrices, Lausanne,
Borgeaud, 1997, 3p. (tiré & part des Archives Héraldiques Suisses, 1997 (1), pp. 55-57). Se
considérant malmené par la cour de Marguerite d'Autriche 3 Malines, il essaie de s¢ placer dans les
milieux frangais.
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rhétoriqueur fait enluminer deux manuscrits La Concorde des deux langaiges™ et
Le Dyalogue de vertu militaire et de jeunesse francaise® . 1l s'adresse a Guillaume
II Leroy. Le premier est un long poéme allégorique qui, par le biais d'une
comparaison entre le toscan et le francais, démontre que la concorde est possible
si les passions sont dépassées au profit de la raison. Les deux miniatures de ce
manuscrit représentent le Temple de Vénus (Planche 24), ol régnent les passions
et le Temple de Minerve (Planche 25), lieu d'intelligence. Le Dyalogue de vertu
militaire présente les armes d'Anne de Bretagne, a qui Lemaire a offert le
manuscrit le 1% juillet 1511. La deuxiéme illustration est une allégorie de la
politique de Louis XII en Italie. Dans les ceuvres de Jean Lemaire de Belges, les
images ne sont pas anodines, ni par leur présence, ni par leur signification. II
précise méme dans le Prologue du Livre I des /llustrations : "Voyons maintenant que
nous dira fean le Maire en ses Illustrations, et Singularitez, lequel par maniere de preambule, ha cy
deuant mis aucunes figures bien necessaires 4 son propos”®®. Elles soutiennent le texte et
réciproquement. L'image est une véritable illustration du texte, méme dans ses
petits détails. Le mat de la barque de Noé est orné d'un fanion qui représente un
serpent qui se mord la queue (Planche 26). Lemaire écrit : "les Pheniciens le [No€]
pourtrayoient en guise dun dragon qui mordoit sa queiie : pour denoter quil est le commencement

et Ia fin de lan"®. Ceci indique une collaboration entre l'auteur et l'illustrateur. Nous

62 Carpentras, Bibl. Inguimbertine, ms 412

% Paris, Bibl. nat., ms Fr 25295

% (Euvres de Jean Lemaire de Belges publiées par Jean-Auguste Stecher, Louvain, J. Lefever,
1882, Tome L p. 8

8 Euvres de Jean Lemaire de Belges publiées par Jean-Auguste Stecher, Louvain, J. Lefever,

1882, Tome I, p. 37
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n'avons pas assez de renseignements pour définir exactement cette collaboration.
Est-ce que Lemaire insistait pour que Leroy s'appuie sur le texte ? Allait-il plus
loin en lui laissant de véritables instructions ? Nous ne pouvons que formuler des
hypotheses.

Nous connaissons un autre manuscrit enluminé de Jean Lemaire de Belges.
11 s'agit de La Couronne Margaritique®. Lemaire tente de consoler Marguerite
d'Autriche de la mort de son époux, le duc Philibert, survenue lors d'une chasse.
Aprés les louanges dues au défunt, Jean Lemaire célébre surtout sa protectrice.
L'ceuvre est trés allégoriqﬁe, la Vertu envoie Prudence et Fortitude, ses filles,
réconforter la veuve. Le courage de cette derniére est récompensé par une
couronne. Aprés une fabrication complexe, l'orfevre Meérite forge la couronne. Le
texte du manuscrit n'est pas écrit de la main de Jean Lemaire, mais il a mentionné
de sa main le titre et le temps qu'il a passé a la création : "C est le premier livre de
la Couronne Margariticque ou autrement du triumphe dhonneur commence en la
ville dannessy en Savoie lan mil cinq Cens et quatre ou mois de septembre. Et
acheve [les mots suivants sont rayés] ou chasteau du pont Dains ledit an en mars.
[signature] Lemaire"S. Le manuscrit contient neuf aquarelles. La premiére
(Planche 27) montre Jean Lemaire concentré sur la composition de son ceuvre, il
est vétu de noir. Au second plan, Philibert part pour sa tragique partie de chasse,
lui aussi en noir. Sur la terrasse du chiteau, dans le fond de l'image, Marguerite,
endeuillée, est réconfortée par sa cour. La dernicre aquarelle (Planche 28)

représente la couronne qui récompense Marguerite d'avoir eu le courage de

5 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, ms 3441

67 | es dates sont indiquées au style de PAques, c'est-a-dire septembre 1504 et mars 1505.
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surmonter sa peine dans la dignité. Selon Marguerite Debae®® les aquarelles datent
de 1505 et elles résultent de la création d'un "peintre francais ou savoyard,
influencé par la peinture flamande"®, mais non identifié. Les angelots qui
soutiennent la couronne ont une physionomie qui rappelle étrangement les trois
graces du Temple de Vénus (Planche 24). Le dessin reprend la méme rondeur et
le méme souci du détail que I'on a déja vu chez Guillaume IT Leroy. Un probléme
fait toutefois obstacle a l'attribution. Toutes les biographies de Jean Lemaire de
Belges mentionnent son premier passage a Lyon en avril 1506, or l'illustration du
manuscrit est de 1505. Au moment de la rédaction de son poéme, Lemaire résidait
2 Pont d'Ain, lieu favori de Marguerite. Il n'est alors qu'a quelques lieues de Lyon.
Nous pouvons ainsi raisonnablement envisager qu'il soit venu dans la grande cité
la plus proche, ou il était siir de trouver des artistes. Il est possible que ce séjour
ait été suffisamment court pour ne pas laisser de trace. La collaboration avec
Guillaume II Leroy remonterait, alors, a 1505. Dans cette optique, il n'est pas
illogique que Lemaire lui confie quelques années plus tard, plusieurs illustrations

pour ses ceuvres en l'espace de quelques mois.

Au début du XVle siécle, la cité rhodanienne réunit les éléments
nécessaires au développement du nouveau commerce. Aidée par quatre foires

annuelles, l'imprimerie a su étre une industrie florissante. Les presses lyonnaises

& w1 4 bibliothéque de Marguerite d’ Autriche, duchesse de Savoie", pp. 147-170, Les Manuscrits
enluminés des comtes et ducs de Savoie, Torino, Fondation Humbert II et Marie-José de Savoie,
1990, 230p.

% ibid, p. 167
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travaillent grace a des dynasties de marchands, converties a I'édition. Quelques-
unes de ces figures nous intéressent particulierement. 1l y a d'abord les marchands
libraires. Tls ne possédent pas de presses et s'adressent a différents imprimeurs
pour la production de livres qu'ils vendent ensuite. Dans cette catégorie, nous
pouvons placer Simon Vincent et Etienne Gueynard. Simon Vincent”® s'occupe
d'éditions de livres de 1499 a 1532 et ses héritiers perpétueront son entreprise
commerciale. Vraisemblablement né entre 1470 et 1480, c'est un bourgeois de
Lyon qui devient conseiller de ville de 1524 a 1525. Il monte une grande affaire
commerciale qui couvre un vaste territoire grace a trois bases solides, Lyon, Paris
et Toulouse. Soucieux de la qualité et de la valeur de sa marchandise, il n'hésite
pas a insérer des images dans ses livres. 11 emploie abondamment les
encadrements et on dénombre treize marques différentes. Pour ces illustrations il
fait appel a Guillaume II Leroy, avec parfois de grandes commandes comme le
Catalogus gloriae mundi de Barthélémy de Chasseneux édité en 1529.

Etienne Gueynard”® est également le grand employeur de notre artiste. Né
vers 1460, il est le troisiéme marchand de la ville a s'intéresser au commerce du
livre. Pour ses impressions, il s'adresse aux meilleurs typographes lyonnais, Jean
de Vingle, Nicolas Wolf, Claude Davost, Jean Clein, Frangois Fradin ou encore

Jean Moylin, par exemple. Comme correcteur, il emploie un temps I'humaniste

70 Micheline Lecocq, Simon Vincent, libraire-éditeur a Lyon de 1499 & 1532, Saint-Etienne,
Université de Saint-Etienne, 1983, 2 volumes XVI-331p., XVIII-276p.

" Henri Baudrier (continué par Julien Baudrier), Bibliographie lyonnaise. Recherches sur les
imprimeurs, libraires, relieurs et fondeurs de lettres a Lyon au XVIe siécle, Lyon, Brun et Brossier,
Paris, Picard, 1895-1921, XII tomes, tome XI, p. 166-262.
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Josse Bade. Il est certainement le premier libraire lyonnais a recourir
réguliérement a lillustration. Les titres sont ornés de frontispices et
d'encadrements et de nombreuses vignettes variées ponctuent la lecture. 11 a fait
créer par Guillaume II Leroy, pour son propre compte, une grande quantité de
bois originaux.

Dans cette lignée, nous pouvons citer les fréres Huguetan, Jacques™
(1460-1523) et Jean” (1465-1527), eux aussi citoyens et marchands libraires de
Lyon. Ils ont contribué a l'installation et au développement de l'industrie et du
commerce du livre lyonnais. Jacques a contribué a remplacer les caracteres
gothiques par des lettres rondes et il s'est parfois associé¢ a Etienne Gueynard, a
Claude Nourry et a son frére Jean. Ce dernier, s'il a été un libraire important et
aisé, a tout de méme connu les déboires de la contrefagon ou du "débarquement
malhonnéte", comme le dit Baudrier’"

Les personnages suivants, sont des imprimeurs, parfois libraires en méme
temps, qui utilisérent de facon récurrente les bois de Guillaume II Leroy. Claude
Nourry” fut un imprimeur, et libraire, de qualité au regard du genre et de la rareté
de ses impressions. Il commanda a Leroy des vignettes et des lettrines et
notamment l'illustration du Livre des prouffits champestres de Pierre de Crescens,

édité en 1530 (Planche 81).

72 Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome X1, pp. 262-294

73 Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome XI, pp. 294-311

" Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome XI, p.296. Les imprimeurs ne
modifiaient que le colophon.

7S Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome X1, pp. 72-150
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Nous pouvons également signaler Jean Schwab, dit Clein®. Né en
Allemagne, arrivé a Lyon en 1490, il est prote chez Jean Trechsel et il lui succede
en 1498, comme libraire et maitre-imprimeur. Tl exerce jusqu'en 1530, année de sa
mort. Pour certaines de ses éditions, Etienne Gueynard lui préte des bois de
Guillaume TI Leroy, pour l'encadrement de ses titres, comme pour des Sermons en
1516. Mais s'il vend, il reste avant tout un imprimeur, trés employé par Gueynard.

Comme les Huguetan, les Fradin forment une fratrie d'imprimeurs-
libraires. Francois’~ (vers 1470-1537) est d'abord un imprimeur, puis il devint
aussi libraire. 1l doit sa carriére a l'appui financier de deux grands éditeurs
lyonnais, Aimé de la Porte (ou Aymon de la Porte), et son fils Hugues de la Porte.
Typographe d'exception, il a réalisé de belles éditions in-folio, comme le Corpus
Jjuris canonici de 1523 pour Aimé de la Porte. Francois Fradin s'est adressé au
maitre au nombril pour des vignettes, des alphabets et des marques. Son frére,
Constantin’® (1475-1536), demande au méme artiste des illustrations, comme des
marques et surtout en 1520 un trés beau frontispice qui sera maintes réemployé
(Planche 7).

Jacques Mareschal” est aussi une des ces imprimeurs qui se font parfois
libraires. De la méme génération que les précédents (1475-1529), il est
I'imprimeur préféré de Jean Robion pendant l'année 1513, puis celui de Simon

Vincent. 1l a valorisé l'illustration dans ses impressions avec des bandeaux, entre

76 Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome XII, pp. 264-306
77 Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome XI, pp. 87-112
78 Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome XI, pp. 112-138

79 Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome X1, pp. 375-431
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autres. Nous pouvons citer Jean ou Jannot de Campis®, qui imprime pour
Gueynard et Vincent ; Jacques Sacon®, imprimeur pour Huguetan ou Gueynard et
parfois 4 son compte. Sacon a méme employé d'autres imprimeurs. En 1512, il
commande & Jean Moylin une Opuscula aurea d'Etienne Aufreri, ou l'on retrouve
l'intervention de Guillaume II Leroy. Moylin®?, simple imprimeur, a mis ses
presses au service de nombreux libraires, Gueynard, Vincent, Huguetan..., avec
souvent des images de notre artiste.

Nous pourrions multiplier encore les exemples d'imprimeurs et de libraires
klyonnais. 1l est intéressant de remarquer qu'ils ont a peu prés tous les mémes dates
d'exercices, de 1485-90 a 1530-40. Ils sont dans la concurrence, mais il n'y a pas
d'exclusivité. Les imprimeurs sont employés par plusieurs libraires et les libraires
s;associent entre eux. Le matériel typographique, les alphabets ou les bois, se
prétent, se cédent, se louent ou se vendent. Tout ce milieu est vraiment perméable,
d'autant plus qu'ils se regroupent dans un méme quartier, rue Merciére, prés de
Saint-Antoine. Cette porosité, au sein méme de l'industrie et du commerce du livre
4 Lyon, explique que les gravures de Leroy se retrouvent dans des éditions tres
diverses. Parallélement, la deuxiéme conséquence est que nous ne savons pas

exactement qui a I'employé. Nous savons chez qui ses bois sont utilisés, mais est-

8 Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome XII, pp. 15-23
81 Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome XII, pp. 306-361

82 Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, Tome XTI, pp. 362-401
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ce le libraire, I'imprimeur ou méme parfois l'auteur qui lui a passé commande® ?

Toutefois, la multiplicité des ses employeurs, quels qu'ils soient, prouve que
Guillaume II Leroy était une figure majeure du monde du livre lyonnais, qu'il soit

manuscrit ou imprimé.

8 Aucun acte d'affermage concernant Guillaume II Leroy n'est aujourd'hui connu. Ces contrats,
passés devant notaire, précisaient les modalités de location des services d'un graveur, aupres d'un

imprimeur ou d'un libraire.
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LE CATALOGUE
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Le corpus enluminé

Dans son étude sur I'enluminure lyonnaise Elizabeth Burin® dresse un
catalogue des ceuvres enluminées de Guillaume II Leroy. Ces travaux lui ont
permis d'attribuer a Leroy, une quarantaine de manuscrits, ce qui est bien plus que
ce qui avait été envisage ,jusqu'alorsgs . Nous avons repris ce catalogue en y
ajoutant le manuscrit de La Couronne margaritique86 de Jean Lemaire de Belges.
Nous avons utilisé les champs traditionnels. Nous mentionnons, la cote quand
l'ouvrage est localisé, l'auteur, le titre, la date et le lieu d'enluminure. Puis,
viennent les informations plus techniques, la langue du texte et le style d'écriture,
le support du manuscrit et son format, et la foliotation. Les enluminures sont
divisées en trois catégories, bordures, initiales et miniaturés. Dans le cas ou
plusieurs artistes sont intervenus sur le manuscrit, nous n'indiquons dans les
champs concernant les illustrations, que celles réalisées par Guillaume II Leroy.
Nous avons laissé un espace pour des remarques éventuelles sur I'ceuvre. Le
champ "Planche (s)" renvoie aux illustrations présentées dans cette étude. Le
classement proposé est chronologique.

L'analyse de ce corpus va permettre de définir, autrement, la production

peinte de Guillaume II Leroy. Nous voulons nous intéresser a ce qui entoure cette

84 Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout, Brepols, 2001, IX-
469p.

8 Francois Avril et Nicole Reynaud, Les Manuscrits a peinture en France 1440-1520, Paris,
Flammarion, 1993, pp.357-369

8 Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, ms 3441
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production. Ses enluminures sont intégrées dans un environnement bien
spécifique, déterminé par les ouvrages, leurs auteurs et leurs destinataires. Entre
1485, date du premier manuscrit sur lequel intervient Leroy, et 1528, date du

dernier manuscrit, on décéle une certaine évolution dans la typologie des textes.

1485-1500 4 livres d'heures, 2 missels, 1 bréviaire, 1 calendrier des bergers

1501-1510 5 livres d'heures, 1 Bible (Ancien Testament comment¢), 1 écrit
patristique, 3 chroniques, 5 textes littéraires

1511-1520 9 textes littéraires, 3 documents juridiques

1521-1528 5 textes littéraires, 1 document juridique

Ce résumé nous montre la prépondérance des textes religieux au début de la
carriere de Guillaume II Leroy. L'apparition et l'augmentation des écrits séculiers
doivent étre rapprochées des passages des rois de France a Lyon. Les guerres
d'Ttalie amenérent la cour royale & séjourner dans la ville & plusieurs reprises. De
nombreux écrivains faisaient partie de cette suite. Ils profitaient alors, d'une halte
a Lyon pour faire illustrer leurs écrits et augmentaient, ainsi la clientele des
enlumineurs lyonnais. Leroy a tout naturellement profité de ce phénoméne, qui

ralentissait, pour un temps, le déclin de I'enluminure lyonnaise.

Tout comme la répartition des ouvrages enlumines pendant sa période

d'activité, il nous faut a présent regarder du cdté des auteurs dont Leroy a illustré
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les textes. 11 y les auteurs classiques, Ovide®’, César®®

et saint Ambroise®.
Précisons toutefois que les deux premiers ont des traducteurs plus contemporains,
Robert Gaguin™ et Clément Marot’!. Ensuite, nous pouvons dénombrer une
dizaine d'écrivains de cour, Jean de Saint-Gelais®, Jean d'Auton®, Johann von

Morscheim®®, Jean Lemaire de Belge:s95 , Gianmichele Nagonio%, Frangois

Demoulins’’, Claude de Seysselgs et Macé de Villebresme™. A cette liste nous

87 Ovide, Les Métamorphoses, Livre 1, traduction francaise de Clément Marot, 1526-27, Oxford,
Bodleian Lib., Ms Douce, 117

88 Jules César, Les Commentaires, traduction frangaise de Robert Gaguin, 1500-10, Paris, Bibl. de
1'Arsenal, ms 5222

% saint Ambroise, Opera omnia, 1502, volumes I et III, Madrid, Bibl. Nacional, mss. 12-13 et
volume 11, Turin, Bibl. Nazionale e Universitaria, ms. L. i. 5

% Robert Gaguin 1425-1501.

! Clément Marot 1496-1544.

92 Jean de Saint-Gelais, Histoire de Louis XII, roi de France, entre 1499 et 1514, Wien,
Osterreichische Nationalbibl., Cod. 2588

93 Jean d'Auton, La Chronique de Louis XII, 1500-07, Paris, Bibl. nat., Fr. 5081-5083

% Cronick der Konige Franckenreichs, traduit du frangais par Johann von Morscheim, 1502-03,
Paris, Bibl. nat., All. 84

% Jean Lemaire de Belges, La Couronne margaritique, 1504-05, Wien, Osterreichische
Nationalbibl., ms 3441 ; La Concorde des deux langaiges, 1511, Carpentras, Bibl. Inguimbertine,
ms 412 ; Le Dyalogue de vertu militaire et de jeunesse francoise et A la louenge des princes et
princesses qui ayment la science historialle, 1511, Paris, Bibl. nat,, Fr. 25295

%Johannes Michael Nagonius (Gianmiichele Nagonio), Pronosticon Hierosolimanitum et autres
poemes, 1506-08, Vatican, Bibl. Apostolica Vaticana, cod. Vat. lat. 1682

97 Frangois Demoulins, Traité des vertus, apres 1509, Paris, Bibl. nat., Fr. 12247

% Claude de Seyssel, La Monarchie de France, 1515, Paris, Bibl. nat., Fr. 5212
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pouvons ajouter l'auteur anonyme signant "Tant Brun" et écrivant pour le Duc et
la Duchesse de Lorraine'®. D'autres écrivains se sont adressés a Guillaume II
Leroy et ce ne sont pas véritéblement des écrivains de cour. S'ils sont rattachés au
pouvoir royal, nous les considérons d'avantage comme des écrivains lyonnais. Il
s'agit de Symphorien Champier'®" et de Pierre Sala. Ce dernier a confié a
Guillaume Leroy neuf manuscrits'®? & enluminer entre 1509 et 1526. 1l est de loin
son client le plus fidéle. L'auteur des commentaires de la Bible de 1507 103,
Hugues de Saint-Cher n'appartient 4 aucune des catégories défmies plus haut. Le
texte a été écrit 2 Varambon, en Bresse, par le scribe Henri de Beaujardin et il

était destiné a Guichard de Rovedis. d

% Macé de Villebresme, Espitre de Cleriende la Romaine a Reginus son concitoyen, 1515, Paris,
Bibl. nat., Fr. 1678

100 wTant Brun", Le Traicté de peyne, 1520-28, San Marino, Huntigton Lib., HM 49

10 gymphorien Champicr, L 'origine et antiquité de la cité de lion suivi de Lystoire de .. palanus
conte de lyon, 1510-20, Paris, Bibl. de I'Arsenal, ms 5111

92pyes triomphes et trophées, 1509, Paris, Bibl. nat., Fr. 5946 ; Noms, armes et blasons des
chevaliers et compaignons de la table ronde, 1515-1520, Paris, Bibl. de I'Arsenal, ms 4976 ;
Moraulx dictz des philozophes, 1515-25, New York, Pierpont Morgan Lib., Ms M 277
Hardiesses de plusieurs Roys et Empereurs, 1519, Paris, Bibl. nat., Fr. 584 ; Le Chevalier au lion,
1519, Paris, Bibl. nat., Fr. 1638 ; Les Prouesses de plusieurs roys, 1522, Paris, Bibl. nat., Fr.
10420 ; Le Songe du dieu d’Amour, 1523-25, Wien, Osterreichische Nationalbibl., Cod. 2618 ;
Fables, nov. 1525-jan. 1526, Londres, British Lib., Add. Ms 59677 ¢t New York, Pierpont Morgan
Lib., Ms M 422 (manuscrit de présentation)

183 Ancien Testament (de la Genése aux Psaumes), avec les prologues et les commentaires de

Hugues de Saint-Cher, 5 vols, 1507-1511, Oxford, Bodleian Lib., Mss Canon. Bibl. Lat. 65-69
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Un autre personnage entre dans I'histoire d'un manuscrit, le destinataire.
C'est peut-étre par cet intermédiaire que nous comprendrons mieux la clienféle de
Guillaume II Leroy. Les destinataires ne doivent pas tous étre envisagés au méme
niveau. En effet, nous distinguons les commanditaires directs qui s'adressent a
Leroy pour un travail rapide et défini. Les documents juridiques sont dans cette
situation, c'est-a-dire, le portrait d'Etienne Valentin en téte d'un "terrier" ™, le
registre de L'Ordonnance du garbeau, commandé par Guillaume Gautheret'” et
les deux chartes de mariage'®. Ceux-ci n'ont employé Leroy que pour des
illustrations.

Dans le cas d'un ouvrage complet, le destinataire nous semble un peu plus
"éloigné". Le travail est partagé entre le scribe et l'enlumineur et souvent le
premier emploie le second. Les manuscrits concernés sont ceux destinés a

Guichard de Rovedis!®’, aux chanoines de Saint-Jean'®®, aux familles Mannelli'®

1041 » miniature est détachée du registre et date de 1516, collection privée.

195 Ordonnance du garbeau, 1519, Lyon, Arch. mun., CC 4292

196 Charte de mariage Arod-Laurencin, 1517-18, Chateau de Montmelas (Rhéne), Archives privées
- charte de mariage Burbenon-La Lande, 1527-28, Marseille, Collection Ducup de Saint-Paul.

197 Missel 4 I'usage de Lyon, 1487, Lyon, Bibl. mun., Inc. 407 et Paris, Bibl. nat,, rés. vélins 164 ;
saint Ambroise, Opera omnia, 1502, volumes I et T1I, Madrid, Bibl. Nacional, mss. 12-13 et
volume II, Turin, Bibl. Nazionale ¢ Universitaria, ms. L i. 5 ; Ancien Testament (de la Genése aux
Psaumes), avec les prologues et les commentaires de Hugues de Saint-Cher, 5 vols, 1507-1511,
Oxford, Bodleian Lib., Mss Canon. Bibl. Lat. 65-69

198 préviaire a l'usage de Lyon, 1498/99, New York, Pierpont Morgan Lib., PML 1017

109 1 +vre d'Heures, 1500-1510, Florence, Bibl. Riccardiana, cod. Ricc. 456
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et Faye d'Espeisses''’ et a Louis de Grolée, abbé de Bonneveaux'''. Ce sont les
commanditaires des ceuvres.

Les écrivains font également enluminer leurs manuscrits afin de les offrir a
leur protecteur, souvent un souverain. De nombreuses illustrations de Guillaume
Il Leroy ont connu ce destin. Louis XII regoit les manuscrits de ses trois
chroniques''” et un de Pierre Sala'®. Jean Lemaire de Belges offre un de ses écrits
a Anne de Bretagne''* et un autre 3 Marguerite d'Autriche'”®. Louise de Savoie est
la destinatrice du 7raité des vertus de Frangois Demoulins et des Fables de Pierre
Sala. Frangois I” regoit deux manuscrits en 1515"% un en 1519'"7 et un autre en

1522'® Nous pouvons également citer comme destinataires des ouvrages
84

110 ivre d'Heures (fragments), 1510, Philadelphie, Free Lib., Lewis European MS 112

1M1 Jules César, Les Commentaires, traduction frangaise de Robert Gaguin, 1500-10, Paris, Bibl. de
I'Arsenal, ms 5222

U2 Jean de Saint-Gelais, Histoire de Louis XII, roi de France, entre 1499 et 1514, Wien,
Osterreichische Nationalbibl., Cod. 2588 ; Jean d'Auton, La Chronique de Louis XII, 1500-07,
Paris, Bibl. nat., Fr. 5081-5083 ; Cronick der Konige Franckenreichs, traduit du francais par
Johann von Morscheim, 1502-03, Paris, Bibl. nat., All. 84

113 Do triomphes et trophées, 1509, Paris, Bibl. nat., Fr. 5946

14 Le Dyalogue de vertu militaire et de jeunesse frangoise et A la louenge des princes et
princesses qui ayment la science historialle, 1511, Paris, Bibl. nat., Fr. 25295

1S [ 4 Couronne margaritique, 1504-05, Wien, Osterreichische Nationalbibl., ms 3441

116 Claude de Seyssel, La Monarchie de France, 1515, Paris, Bibl. nat, Fr. 5212 ; Macé de
Villebresme, Espitre de Cleriende la Romaine a Reginus son concitoyen, 1515, Paris, Bibl. nat.,
Fr. 1678

117 pierre Sala, Le Chevalier au lion, 1519, Paris, Bibl. nat., Fr. 1638

112 pierre Sala, Les Prouesses de plusieurs roys, 1522, Paris, Bibl. nat., Fr. 10420
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enluminés par Guillaume Leroy, Jules II'° ou le Duc et la Duchesse de
Lorraine'?®. D'autres ceuvres ne portent pas explicitement la mention d'un
destinataire, mais l'auteur lui donne tout de méme une destination précise. Ainsi,
La Concorde de deux langages de Jean Lemaire de Belges est certainement

composée dans le but de se rapprocher de la cour de France.

Les enluminures de Guillaume I Leroy ont connu une nette évolution
entre 1485 et 1528. Au début de sa carriére, il répond a des commandes
essentiellement religieuses et provenant d'une population lyonnaise ou de ses
environs. Avec l'arrivée de la cour de France a Lyon, les travaux se multiplient et
se sécularisent, mais il conserve toutefois une clientéle lyonnaise. Et ce sont des
commandes lyonnaises qui continueront a le faire travailler, une fois la cour

partie.

119 yohannes Michael Nagonius (Gianmichele Nagonio), Pronosticon Hierosolimanitum et autres
poémes, 1506-08, Vatican, Bibl. Apostolica Vaticana, cod. Vat. lat. 1682
120 wpant Brun", Le Traicté de peyne, 1520-28, San Marino, Huntington Lib., HM 49
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Le corpus gravé

Nous avons établi un deuxiéme corpus pour les gravures de Guillaume II
Leroy. Nous nous sommes appuyée sur La Bibliographie lyonnaise de Henri
Baudrier'?’. Dans sa magistrale étude sur les productions de l'imprimerie
lyonnaise au XVI°siécle, il repére les illustrations des ouvrages. Quand il le peut,
il les attribue, et il mentionne & la fois Guillaume II Leroy et le maitre au
nombril. Nous avons, dans un premier temps, relevé ces attributions, puis nous les
avons comparées pour les confirmer ou les exclure. A partir des données de
Baudrier, nous avons élargi le corpus a d'autres ouvrages dans lesquels il n'avait
pas reconnu la main de Leroy. Nous avons prospecté a partir des imprimeurs et
des libraires avec lesquels travaillait Guillaume Leroy.

La gravure telle que la pratiquait Leroy, est dédiée a 'ornementation d'un
livre. Il compose des vignettes, des alphabets et des encadrements pour illustrer un
imprimé. Comme pour les enluminures, nous avons voulu remettre ces ceuvres
dans leur contexte. Les entrées du corpus gravé se font ainsi, par ouvrage. Nous
retrouvons, l'auteur, le titre, la date et le lieu d'impression, I'imprimeur et 'éditeur.
Viennent ensuite les caractéristiques techniques, le format, les caracteres, les
couleurs et la foliotation. L'illustration se divise entre les encadrements, les

lettrines, la page de titre et les vignettes présentes dans le texte et enfin les

12! Yenri Baudrier (continué par Julien Baudrier), Bibliographie lyonnaise. Recherches sur les
imprimeurs, libraires, relicurs et fondeurs de letires 4 Lyon au XVle siécle, Lyon, Brun et Brossier,

Paris, Picard, 1895-1921, XII tomes.
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marques de l'imprimeur ou du libraire ou parfois les deux. Nous indiquons les
reproductions présentées. Le champ "Remarque" permet de mentionner les dates
de réimpression d'un ouvrage, par exemple.

Nous voudrions ici montrer de fagon concréte 'emploie du matériel réalisé
par Guillaume II Leroy par les imprimeurs et libraires lyonnais. Les encadrements
pour les pages de titre sont assez souvent élaborés et devaient représenter un
travail important. En 1520, Jacques Myt imprime plusieurs ceuvres de Duns Scot,
pour Jacques Giunta (Planche 61). Dans l'atelier de Barnabé Chaussard, on édite
quelques années plus tard, La Deploracion sur le trespas de la feu royne de
France Claude'®. Les deux montants sont repris, mais il semble que les bois aient
déja beaucoup souffert (Planche 70). A partir de 1516, Laurent Hyllaire orne
certaines pages de titre d'un grand encadrement, formé de deux colonnes
différentes superposées (Planche 71). Le bandeau supérieur représente une arcade
3 caissons et le bandeau inférieur, les pieds des colonnes et au centre deux sirénes
tenant un écu. En 1520, Jean Faure imprime et vend un Tractatus de
consanguinitate et affinitate, mais il ne remploie qu'une partie de I'encadrement de
Laurent Hyllaire (Planche 72). Les deux colonnes supérieures, au fiit décoré de
feuilles, ont disparu et les deux colonnes torses sont inversées. En revanche, les
écus portent des inscriptions. On comprend alors que les bois sont distincts. Un
encadrement de 1511 (Planche 33) et un autre de 1527 (Planche 39) sont tres
différents. L'un combine des petites vignettes avec des petits bandeaux fleuris,
tandis que l'autre se compose de larges bandeaux et montants a l'ornementation

chargée. Dans ces deux cas, nous voyons combien le positionnement des bois sur
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la presse devait étre une opération périlleuse pour le typographe. Les bois
apparaissent véritablement coupés. Il fallait parfois les retailler pour qu'ils
s'accordent mieux. On apergoit également un décalage entre les différentes parties,
ce qui donne une impression de déséquilibre, comme si tout allait s'écrouler.
L'encadrement de 1527 nous montre d'ailleurs une erreur de montage. Par rapport
au bandeau inférieur, les deux montants sont inverses.

Les alphabets ornés sont peut-étre ce qui reste en plus grand nombre de la
production gravée de Guillaume II Leroy. Ces lettrines, décorées de motifs
floraux ou méme historiées, remplagaient les initiales des manuscrits enluminés.
Dans une Bible imprimée en 1514 par Jacques Mareschal pour Simon Vincent, on
observe plusieurs alphabets de lettres, remplies de personnages et de saynétes
(Planches 73 & 76). Les lettrines peuvent également étre plus grandes (Planches
52 et 59 bis). Le décor est dans la lettre, mais il est aussi sur la lettre (Planche 6).

Cette derniére image nous montre un autre type d'appareil typographique
réalisé par Guillaume Leroy. Ce sont les marques des libraires et des imprimeurs;
Du simple monogramme & la grande vignette, la marque apparaissait au début
pour signaler l'origine de l'ouvrage, puis elle devint un moyen publicitaire.
Etienne Baland demande a Leroy, une marque de petite taille (Planche 77). La
marque n°2 de Constantin Fradin s'appuie sur un motif récurrent chez Leroy, deux
personnages tiennent un écu suspendu & un arbre par un baudrier (Planche 7). La
scéne est entourée d'un petit encadrement architecturé. Les initiales de Constantin
Fradin sont indiquées sur I'écu, comme celle de Jean Besson, qui a une marque

similaire (Planche 36). Son nom est repris sur une banderole posée sur le sol, alors

122 Claude de France meurt en 1524. On peut supposer que cette édition date de la méme année.
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qu'une devise en latin s'enroule dans I'arbre. Une citation biblique entoure toute
limage. A linverse, Etienne Gueynard n'inclue aucune écriture pour sa marque
(Planche 6). 11 se fait représenter priant a genoux au pied de la croix, entouré des
instruments de la passion.

Ces exemples sont une démonstration de la variété de la création artistique
qu'a réalisée Guillaume II Leroy 3 la demande des imprimeurs et libraires. Par
ailleurs, ces acteurs de l'industrie du livre lyonnais se répartissent de maniere trés
inégale les ceuvres de Leroy. Dans notre recensement, sur 69, 25 sont mentionnés
3 la fois comme imprimeurs et comme éditeurs, 27 ne sont qu'imprimeurs et 17 ne
sont que libraires. Cette distribution est compliquée par le fait que certains
imprimeurs ne sont libraires que pour quelques éditions, comme c'est le cas pour
Etienne Baland. Parmi ce foisonnement de personnages, deux figures émergent
tout de méme, Simon Vincent et Ftienne Gueynard (Annexe 2). Le premier
totalise 114 éditions, dans lesquelles apparaissent les illustrations de Guillaume
Leroy. I emploie 22 imprimeurs différents. Ce chiffre peut encore augmenter, car
nous ne connaissons pas les imprimeurs pour 15 éditions. Pour le second, nous
dénombrons 73 éditions, avec 17 imprimeurs différents, et 12 inconnus. Ensuite
nous tombons a 15 éditions pour Constantin Fradin, avec 8 imprimeurs dont lui-
méme. Les éditeurs suivants ne comptabilisent pas plus d'une dizaine d'éditions.
Nous voyons ainsi la grande inégalité dans la production des livres lyonnais.
Leroy a deux, voire trois employeurs réguliers. A cté, les autres imprimeurs et
libraires lui commandent des bois de maniere occasionnelle, ou méme les
rachétent ou les empruntent a d'autres ateliers. Il est alors difficile de déterminer

exactement pour qui Guillaume II Leroy a travaillé, directement.
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Durant sa carriére, de quelle maniére étaient employées ses illustrations ?
A quels ouvrages, étaient-elles destinées ? Nous avons représenté sur un tableau
les éditions parus durant la carriére de Leroy, réparties entre les bibles, les
missels, les sermons et autres ouvrages religieux, comme La Légende dorée de
Jacques de Voragine ou Vita Christi de Ludolphus de Saxe (Annexe 1). Les autres
classements concernent les thémes séculiers, les éditions juridiques, scientifiques
et littéraires. Sur 'ensemble de la période, les illustrations de Leroy sont surtout
utilisées pour des textes séculiers, méme si la part des éditions religieuses est loin
d'étre négligeable. Puisque avec la gravure, nous sommes dans l'univers du
multiple, nous remarquons que certaines vignettes sont abondamment sollicitées.
La Vierge de Gueynard (Planche 5) est imprimée dix fois entre 1510 et 1526. Le
frontispice de Constantin Fradin (Planche 7) apparait dix fois entre 1519 et 1528,
et encore une fois en 1530. La vignette de titre, intitulée "le portrait de l'auteur”
(Planche 60) connait douze impressions de 1508 a 1528, et une a nouveau en
1531, puis en 1532. Clest peut-étre le motif du bois a trois compartiments
(Planche 59 et 59 bis) qui remporte le plus grand succés avec 16 éditions entre
1498 et 1519, et une en 1546. Nous mesurons ainsi un peu plus I'importance qu'a

pu avoir Guillaume II Leroy dans I'imprimerie lyonnaise du début du XVle siécle.
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LE GRAVEUR ET L'ENLUMINEUR
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La récurrence de certains motifs

Nous voudrions présenter ici des exemples qui apparaissent comme des
habitudes caractéristiques de I'illustration de Guillaume II Leroy.

On trouve dans ses images le motif d'un ange avec un grand col a bords
droits. Ce type de représentation se répété avec des variations. Le motif apparait
dans un missel a I'usage de Lyon de 1487, Dieu en pleine gloire est entouré de
nombreux anges, dont quelques-uns sont habillés d'un grand col (Planche 29).
Souvent ces anges sont en action. Ils sont musiciens (Planche 30), ils tiennent un
médaillon (Planche 31), un écusson (Planches 2 et 32) ou une couronne (Planche
34). L'archange Gabriel est également paré d'un grand col (Planche 33), comme
dans le missel de 1511 d'Etienne Baland. Parfois ils ne font qu'accompagner les
personnages de la scéne comme le libraire Etienne Gueynard (Planche 5) ou le
commanditaire de l'ouvrage (Planche 35). En 1487, ces anges a grand col n'étaient
pas isolés et, 4 nouveau en 1529, ils sont parmi une multitude d'autres anges
(Planche 13) dans le Catalogus gloriae mundi. Dans cet imprimé, on observe
également ces anges comme simples motifs décoratifs (Planche 22). Tous les
anges de Guillaume Leroy n'ont pas de grand col qui souligne leur visage, mais ils
jalonnent son ceuvre, gravé et enluminé.

Un autre motif nous a interpellée. 11 s'agit d'une attitude spécifique. Les
deux bras en avant, mais décalés, les personnages présentent ou soutiennent
quelque chose, le plus souvent un blason. Dans un premier temps, nous retrouvons
des anges pour cette posture. Une vignette, employée pour plusieurs pages de titre

de 1505 a 1509, représente deux anges flottant, présentant au lecteur deux
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médaillons reliés par une chaine (Planche 31). Leurs longues mains ne font
qu'effleurer les médaillons, ce qui nous empéche de déterminer s'ils les portent
vraiment. En 1510, Guillaume II Leroy peint une assomption en reprenant ce
motif (Planche 37). Six anges entourent la Vierge, dont quatre qui I'élévent en la
tenant délicatement. Notre artiste a réalisé des marques, notamment pour le
libraire Jean Besson (Planche 36). Cette fois-ci les deux anges sont presque a
genoux et I'écu est suspendu a un arbre par un baudrier. Les bras sont un peu plus
pliés que précédemment, mais la posture reste la méme. Comme nous l'avons déja
vu, les encadrements des livres imprimés résultent d'un montage de plusieurs bois,
qui ne se raccordent pas toujours exactement. On peut observer ce phénomene
avec l'encadrement de 1525 (Planche 32). Les anges du bandeau supérieur et les
sirénes du bandeau inférieur ne touchent absolument pas le blason qu'ils devraient
tenir. Ils n'ont que le geste. A linverse, une enluminure nous montre des
personnages tenant plus fermement leur écu. Clest la premiére page de
L'Ordonnance du garbeau, enluminée en 1519 pour Guillaume Gautheret
(Planche 2). Tl nous semble que les anges soutiennent réellement les armes de
France, aidés par un lion. Les jeunes filles, ou les Vertus, ont un mouvement
moins prononcé, mais elles sont aidées par le baudrier qui suspend les armes de
Lyon a un arbre. Cette illustration, comme la précédente, nous montre que
d'autres personnages que les anges, peuvent étre intégrés a ce motif. Nous
retrouvons des sirénes pour un autre encadrement, employé en 1527 par Denis de
Harsy pour un missel (Planche 39). Contrairement & I'encadrement de 1525, les
sirénes touchent I'écu avec le monogramme du libraire Jean Osmont. La page de

titre du Catalogus gloriae mundi, répétée a chaque partie, met en scéne deux putti
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tenant un cartouche qui indique le titre complet de l'ouvrage, ainsi que le nom de
l'auteur, Barthélémy de Chasseneux (Planche 8). En 1512, Guillaume II Leroy
dessine les armes de Toulouse pour des éditions de Jean de Clauso et de Jean
Robion (Planche 38). Le blason est ici tenu par deux cerfs ailés. Nous voudrions
également mentionner les deux diablotins qui ornent la bordure inférieure du
bréviaire de 1498/99 (Planche 40). Comme les sirénes, ils reposent sur une longue
queue qui s'enroule dans leur dos. Hormis quelques exceptions, les personnages se
regardent entre eux ou regardent ce qu'ils tiennent. Ce motif est le plus souvent
utilisé pour un blason, présenté au lecteur. Le geste n'est pas ferme ou brusque, au
contraire il est délicat et posé.

Les commandes confiées a Guillaume II Leroy l'ont amené a réaliser
plusieurs scénes de bataille. Bien que le traitement soit parfois différent, nous
observons des points communs dans ces illustrations. Au lieu de scénes de
bataille, il faudrait peut-étre plutdt parler de scénes militaires. Nous englobons
ainsi sous ce terme les scénes de bataille, les assauts contre une ville, les
préparatifs militaires et les représentations d'une armée. Dans le manuscrit des
Commentaires de Jules César, enluminé pour Louis de Grolée, Leroy a composé
une scéne de bataille (Planche 41). Deux armées de chaque c6té de l'image, se
rejoignent au centre autour d'un homme 4 terre, sur le point d'étre violemment
frappé par un homme a gauche, armé d'une grande épée. Toutes les composantes
de la bataille sont présentes dans cette scéne. Les armes sont nombreuses, que ce
soit des lances, des épées ou des canons ; les différents corps d'armée sont
exposés, l'infanterie et les cavaliers en armure. L'abondance des détails et la

répétition des motifs produisent un effet d'action, d'agitation, propre a une scéne
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militaire. Toute l'organisation de l'image converge vers la scéne centrale, la
position des troupes, des canons et des lances. Les régles de la perspective et les
proportions ne sont pas respectées et les fanions ou drapeaux ne flottent pas tous
selon le méme vent, mais l'effet recherché est atteint. Nous assistons & un violent
affrontement. Signalons que la scéne est représentée avec des costumes et des
armes du XVIe siécle, alors que nous devrions avoir une vue a l'antique. La
répétition et la profusion sont également employées pour une enluminure de La
Chronique de Louis XII de Jean d'Auton (Planche 42). Les troupes frangaises se
mettent en marche avec une abondance de guerriers et de cavaliers. Les cordages
tendus des navires de guerre rappellent les nombreuses lances et piques de
l'armée. La véritable bataille n'est évoquée qu'au dernier plan, un petit groupe
semble s'attaquer a une forteresse. On percoit l'agitation de la guerre, mais avec
une organisation stricte des troupes. Au contraire la page de titre du De bello
Troiano de Dictys de Créte nous montre un tout autre moment d'une guerre
(Planche 43). La prise de la ville se fait dans une agitation confuse. Les bateaux
déversent les assaillants qui se ruent sur les fortifications de la ville. Le format
plus petit de cette vignette, par rapport a l'enluminure précédente, encourage cette
impression de désordre, mais la représentation de la bataille obéit aux mémes
régles. En 1519, & l'occasion de son récit Les Hardiesses de plusieurs roys et
empereurs, Pierre Sala demande a Guillaume Leroy une représentation de la vie
d'Alexandre de Grand (Planche 44). Au premier plan, Alexandre arrive sur son
cheval devant son pére Philippe de Macédoine et au loin, a gauche, Péros
combattant Alexandre, tue Bucéphale. Entre ces deux plans, a droite, une ville est

assaillie par l'armée d'Alexandre. La ville semble trop importante par rapport aux
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troupes. De nombreuses lances sont dressées vers le ciel. Les soldats se succédent
sur les échelles pour donner lidée du mouvement, de l'ascension vers les
créneaux. Trois années plus tard, Pierre Sala reprend son texte sous le titre Les
Prouesses de plusieurs roys. Nous retrouvons presque la méme sceéne, mais elle
est alors représentée dans une initiale A (Planche 45). Les principes de
représentation sont les mémes, Leroy multiplie un élément pour donner I'illusion
de l'action guerriére. A ces scénes militaires, nous voulons ajouter "l'ordre
militaire" du Catalogus gloriae mundi de 1529 (Planche 19). 1l s'agit de décrire
les différents corps d'armée, le connétable, les maréchaux, les capitaines, les

124

vexillaires'”®, les guerriers, les capitaines d'infanterie, les signiféres'** et les

aventuriers'®.

Bien que ce ne soit pas une scéne de bataille, le type de
d'illustration est le méme. Les piques, les lances et les épées foisonnent et les
corps ou le nombre est plus important que 'armement, constituent un ensemble
difficilement dénombrable. Pour les autres corps, Leroy porte son attention sur les
armures et leurs détails.

Nous remarquons également l'attention qu'il a portée aux costumes. Il y a
une recherche de précision et d'ornementation. Quand plusieurs personnages sont
réunis, il tente de différencier les habits. Dans le Catalogus gloriae mundi, la
partie consacrée a la noblesse s'ouvre avec une grande illustration (Planche 18).

Sur trois registres, il présente quatre personnages. Malgré quelques répétitions

comme la cape ou le manteau, Leroy évoque les différentes parures que peut

' Porte-enseignes a cheval.
121 porte-enscigne a pied.

125 Guerriers sans solde.
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arborer la noblesse. Dans. le méme ouvrage, pour la onziéme partie sur "les
métiers et préoccupations du peuple”, il distingue les allégories (Planche 21).
Elles ont toutes une ceinture nouée a la taille et de grandes manches, mais les
coiffes, les étoffes et les vétements sont diversifiés. Dans certaines
représentations, Leroy compose plusieurs costumes tout en reprenant le méme
pour un type de personnage, comme on le voit avec la page de titre des
Institutiones imperiales de 1509 (Planche 46). 1l utilise le méme procédé dans le
manuscrit de L'Ordonnance du garbeau et la salle du Consulat (Planché 3). Les
consuls ont la méme robe et le méme chapeau, avec des couleurs différentes pour
qu'on les distingue mieux. Certains ont les manches et le col en fourrure, mais
I'ensemble est trés homogéne. Seul Guillaume Gautheret a la téte nue face a
l'assemblée. Quand l'illustration est centrée sur un seul personnage, Guillaume II
Leroy peut consacrer son attention au costume. Une vignette de I'Opus regule
représente saint Louis (Planche 47). Il prend soin de marquer I'habit de
nombreuses fleurs de lys, jusque dans les plis du manteau bordé d'hermine. Le
vétement du Dieu en gloire de 1487 est également rendu tout en délicatesse
(Planche 29). Les motifs et les broderies rendent I'habit tout a fait précieux, tandis
que les drapés accentuent l'aspect irréel de I'apparition. Dans une Bible enluminée
entre 1507 et 1511, Guillaume Leroy dessine Aaron en grand prétre (Planche 48).
La décoration du costume est recherchée, mais le vétement n'a plus rien de délicat.
L'habit semble lourd et peu seyant. Pourtant, & la méme époque, Leroy compose
une gravure pour Les Illustrations de Gaule et Singularitez de Troye de Jean
Lemaire de Belges. Il y représente Hercule, Araxa et Galatée (Planche 49). La

robe de cette derniére est plus réussie. Les broderies sont fines et les plis des
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drapés n'alourdissent pas sa silhouette. Guillaume Leroy joue également sur le
contraste des étoffes, surtout en faisant ressortir les cols et bords de manches en
fourrure (Planches 50 et 51). Ainsi Leroy congoit le costume comme un élément
important dans ses illustrations. Méme s'il arrive a rendre plus ou moins bien la
finesse d'un vétement, il ne néglige pas ce que portent ses personnages.
L'architecture est un autre motif important dans les créations de Guillaume
II Leroy. Quand la scéne se situe a l'intérieur, il prend soin d'ajouter un décor
architectural, qui lui permet de structurer l'organisation de I'image. A partir de
1512, il réalise des vignettes pour des Bibles éditées par Etienne Gueynard. II
compose notamment un saint Jérdme écrivant a un pupitre, avec un lion a ses
cotés (Planche 52). Le cadre est strict, les lignes sont droites, mais il ajoute une
fenétre en arcade, par laquelle on apergoit une église et il ponctue les corniches de
quelques triglyphes. Il faut également remarquer le lutrin avec une ouverture en
forme de tréfle, qui revient réguliérement. Une autre scéne d'intérieur nous montre
une composition architecturale différente (Planche 53). La masse des évéques et
cardinaux remplie la piéce, mais on distingue le grand dossier des trones et les
étageres qui supportent, dans un équilibre incertain, des livres. L'encadrement de
la vignette s'intégre dans cette architecture grace aux arcades. Nous retrouvons un
décor similaire avec la représentation de Gratien (Planche 54). Ces exemples
demeurent des représentations relativement stylisées de l'architecture, malgré des
efforts d'ornementations. Leroy est pourtant capable de construire un intérieur
plus complexe. En 1515, il enlumine le manuscrit de Macé de Villebresme,
L'Espitre de Cleriende la Romaine a Reginus son concitoyen. Au verso du folio 8,

Reginus découvre le corps inanimé de Clériende (Planche 55). La scéne se situe
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dans une église. Les piliers ornés de chapiteaux supportent des arcades et la voite
en berceau est a caissons. Cette voite rappelle celle située en bas de la gravure de
la sixiéme partie du Catalogus gloriae mundi (Planche 16). La partie supérieure
de l'image est un exemple des capacités de représentations architecturales de
Leroy. La perspective est ici un peu mieux maitrisée et il pare la piéce de ses plus
beaux motifs décoratifs. Certaines illustrations concentrent plusieurs moments
d'une histoire, ce qui donne parfois I'impression d'étre a l'intérieur et a l'extérieur.
L'une des vignettes employées pour les éditions des AMétamorphoses d'Ovide
transcrit I'histoire de Phaéton (Planche 56). Le jeune Phaéton s'agenouille devant
sa mere, Clyméné, sur son trone, mais le palais n'est symbolisé que par trois
colonnes. De maniére plus élaborée, Leroy représente 1'épisode du roi David et de
Bethsabée (Planche 1). Le palais occupe un espace important et Leroy a essayé de
lui donner toute la majesté d'un palais royal. A la suite de ces illustrations, nous
pouvons ajouter d'autres représentations architecturales qui sont des vues plus
lointaines. Les scénes de bataille nous ont permis de mentionner les vues des
villes assiégées (Planches 43 et 44). Une des peintures du manuscrit de La
Couronne margaritique de Jean Lemaire de Belges, présente l'auteur au premier
plan (Planche 27). L'arriére-plan est occupé par une immense batisse. 11 s'agit du
chateau de Marguerite d'Autriche a Pont-d'Ain. De Lyon méme, Guillaume Leroy
a réalisé deux miniatures, pour des manuscrits de Pierre Sala. En 1522, Sala lui
commande une vue de sa demeure sur la colline de Fourviére, 1'Antiquaille
(Planche 57). Au pied, on reconnait le quartier Saint-Jean, avec la cathédrale et le
palais archiépiscopal. Entre 1523 et 1525, Leroy repeint la méme vue, mais de

plus prés et un peu décalée vers le sud (Planche 58). L'abside de la cathédrale est

56



alors mieux détaillée. Pour l'illustration du chiteau de Pont-d'Ain, on ne sait pas si
Leroy s'est déplacé ou s'il s'est appuyé sur les descriptions que lui en aura fait
Lemaire, mais pour ces vues de Lyon, il est évident que l'artiste a longuement
observé, depuis la Presqu'ile, la rive droite de la Sadne.

Une des premiéres vignettes gravées de Guillaume IT Leroy est un petit
bois a trois compartiments (Planche 59). Un personnage dans chaque
compartiment est assis a un pupitre. Celui du milieu lit et les deux autres écrivent,
leur pupitre tourné vers le centre. Au-dessus de chacun, on peut lire leur nom sur
une banderole. Ce bois a eu beaucoup de succes et trés vite Leroy en a réalisé un
autre, plus abouti (Planche 59 bis). Les noms sur les banderoles pouvaient étre
modifiés, ce qui a rendu cette vignette facilement réutilisable. Cette illustration est
la premiére d'une longue série de représentations qui connait plusieurs formes. En
1505, c'est Jean Lemaire a sa table en train de composer La Couronne
margaritique (Planche 27). 1l semble que ce soit a nouveau Jean Lemaire qui est
représenté au pied de la colline qui doit le mener au Temple de Minerve, dans La
Concorde des deux langages (Planche 25). Pour les livres imprimés, 4 partir de
1508, Leroy grave une petite vignette représentant l'auteur de l'ouvrage (Planche
60). Comme la premiére cette image est maintes fois réutilisée, pour plus d'une
dizaine d'auteurs différents, tels Pierre de Crescens, Barthélémy de Chasseneux,
Guy Pape ou encore John Duns Scot. Ce dernier bénéficie d'une autre gravure qui
semble n'avoir été utilisée que pour ses écrits imprimés en 1520 (Planche 61). 1l
€crit, appuyé sur un pupitre, avec, a ses cotés, le lutrin a la feuille de tréfle. Une
vignette apparaissant en 1505, se situe entre la représentation de l'auteur et la

véritable scéne de présentation (Planche 62). Un livre de grand format est entre un
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personnage seul a gauche, et un personnage, & droite, accompagné de quatre
autres. Il semble que ce soit le personnage de droite qui offre le livre. Sur le plat
recto est repris le titre de l'ouvrage. Cette illustration nous améne aux scénes de
présentation. Les auteurs, apres avoir fait enluminer leur manuscrit, l'offraient, a
leur protecteur. Souvent cette scéne est représentée dans le manuscrit, qu'on
appelle alors manuscrit de présentation. La composition est la méme, l'auteur
agenouillé présente 'ouvrage a son protecteur, assis. En 1502, pour les ccuvres
complétes de saint Ambroise, c'est le scribe qui présente l'ouvrage a saint
Ambroise, en habit d'évéque (Planche 63). A la méme époque, le verso du folio 1
de la Cronick der Konige Franckenreichs, montre Johann von Morscheim devant
Louis XII, lui offrant la traduction allemande d'une chronique de Charles VIII et
de Louis XII (Planche 64). Alors que ces sceénes sont liées aux manuscrits et donc
a 'enluminure, en 1512, la page de titre du Dioscoride comprend une scéne de
présentation (Planche 65). La scéne de présentation de L'Hystoire de Palanus
s'écarte un peu de la représentation traditionnelle (Planche 50). L'auteur,
Symphorien Champier, ou le traducteur Guillaume Raméze, est & genoux devant
Jean Sala qui se tient debout. Le manuscrit a été fait pour Jean Sala, capitaine de
Lyon et frére de Pierre Sala. D'ailleurs, dans les deux vues de I'Antiquaille,
demeure de Pierre Sala, cet auteur est représenté. Dans la premiére, il offre son
manuscrit 4 Frangois I”, venu le visiter (Planche 57). Dans la seconde, il est 4 sa
fenétre, devant l'apparition du dieu Amour (Planche 58). Ces deux épisodes
n'occupent qu'un tout petit espace au sein de la peinture de Leroy, mais pour

autant, nous pouvons les considérer comme des représentations de l'auteur.
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Ces exemples de reprises de motif dans l'ceuvre de Guillaume II Leroy
nous aide a mesurer sa production dans son ensemble. Dans le temps, nous
retrouvons un modéle ou une composition, mais aussi les mémes préoccupations
plastiques, comme le rendu d'un drapé. Ces phénomenes s'observent également
dans ses gravures comme dans ses enluminures. Il applique les mémes procédés

d'illustration pour ces deux techniques et tout au long de sa carriére.
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Un style et une maniére au dela des deux techniques

Nous voudrions, & présent, montrer par quelques exemples les
correspondances qui existent dans l'ccuvre de Guillaume II Leroy. En effet, nous
trouvons pour des enluminures, leur pendant en gravure. Nous ne citons pas ici
toutes les occurrences, mais seulement les plus remarquables.

En 1487, dans un missel imprimé par Jean Neumeister, Leroy peint un
Dieu en gloire (Planche 29). En 1505, il grave un Dieu en gloire pour un missel
imprimé par Etienne Baland (Planche 4). On reconnait la méme iconographie et la
méme organisation de 1'image, Dieu au centre, entouré d'anges priant avec les
symboles des quatre évangélistes aux quatre angles. Pour la personne de Dieu, on
remarque une barbe qui se scinde en deux a son extrémité et un visage impassible.
L'habit semble proche, avec toutefois un peu moins de décoration pour la version
gravée. On observe le méme mouvement du drapé qui passe sous le poignet,
jusqu'au genou opposé, avant de retomber, mais il est inversé. Le Dieu peint,
n'étant pas assis sur un trone, offre un aspect moins hiératique. La position des
symboles de évangélistes varie quelque peu, mais I'ensemble de la composition
reste extrémement proche.

Il est intéressant de remarquer que la méme année, 1510, Guillaume Leroy
réalise deux Vierges a l'enfant. La premiére se trouve dans le livre d'heures des
Faye d'Espeisses (Planche 35) et la seconde, sur la page de titre d'une Vita Christi,
avant d'orner les bibles d'’Etienne Gueynard (Planche 5). La encore, nous avons la
méme iconographie, une Vierge a l'enfant en présence du commanditaire pour

I'enluminure et du libraire pour la gravure. Ces deux personnages arborent une
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méme humilité, en priant. Deux anges sont disposés autour des Vierges, avec la
méme attitude bienveillante. Dans les deux représentations, l'enfant Jésus est
potelé et assis de la méme fagon. D'ailleurs, ils sont tenus avec la délicatesse
identique des mains fuselées de la Vierge. Le drapé du voile de la Vierge de
Gueynard rappelle celui du bas de la robe de celle du manuscrit de Faye
d'Espeisses. Les deux images sont coupées en deux, a presque mi-hauteur, par un
mur décoré. Toutefois, alors que la Vierge peinte ressemble 4 un portrait habituel
chez Leroy, la Vierge gravée arbore un visage plus individualisé, plus proche du
portrait.

Une des plus belles enluminures de Guillaume I Leroy est sans doute
Bethsabée au bain, peinte en 1500 pour un livre d'heures a l'usage de Chalon
(Planche 1). Parmi ces gravures les plus remarquables, il faut mentionner celle
d'Hercule, d'Araxa et de Galatée, réalisée pour les premiéres éditions des
Hlustrations de Gaule et Singularitez de Troye de Jean Lemaire de Belges, en
1509 (Planche 49). Ces deux illustrations ont pour point commun de nous
présenter un nu au centre de la composition. L'attitude de Bethsabée et celle
d'Araxa sont semblables. Le ventre est projeté en avant pour souligner leur
cambrure et la téte légérement inclinée. Leurs épaules sont rondes et leurs seins
petits et hauts. Le nez prononcé donne du caractére a leur visage. Les cheveux
sont plus ou moins soulevés par le vent ou la brise. L'absence des jambes de
Bethsabée, accentue 1'assimilation avec la siréne Araxa.

Deux autres compositions nous semblent pouvoir étre rapprochées. 1l s'agit
du roi Arthur endormi de 1519 (Planche 66) et de Salomon de 1523 (Planche 67).

A quelques années d'intervalle, Leroy nous présente deux hommes allongés, une
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main soutenant la téte et l'autre bras replié. s sont isolés du reste de I'image, et
donc de la scéne, par leur baldaquin. Un groupe de trois personnages conversant
revient dans les deux illustrations. Certes limage semble inversée et la scene
enluminée est reprise dans un ensemble plus vaste, mais I'organisation de ces
personnages est bien commune.

Nous désirons mentionner un rapprochement entre deux illustrations, qui a
été proposé par Alice et Henry Joly dans leur article sur Guillaume 11 Leroy'*®. En
1519, Leroy représente la salle de Consulat pour L'Ordonnance du garbeau
(Planche 3). En 1529, il réalise une gravure intitulée I'audience du Parlement pour
le Catalogus gloriae mundi (Planche 17). La disposition générale de la salle est la
méme. Une table est placée au centre de la piece, avec des instruments d'écriture.
L'espace officiel est fermé par une barriére en bois, surveillée par un huissier
brandissant une baguette. Nous ne voulons pas ici énumérer toutes les similitudes.
Quand Leroy a regu commande de la gravure de 1529, il a dii suivre les directives
données. La confrontation de ces deux images nous laisse supposer qu'il s'est aussi
souvenu de l'enluminure de 1519. Dans les deux cas, il s'agit d'un contexte
juridique. Nous avions déja envisagé que Guillaume Gautheret avait di lui
préciser la représentation de sa nomination, avec les détails. Ce sont peut-étre ces
détails, comme la baguette ou les objets dispersés sur la table, qu'a repris
Guillaume Leroy. Peut-étre dans un esprit d'authenticité.

"Les fiangailles de Claude de France et de Frangois d'Angouléme" nous

semble étre une enluminure dans laquelle nous retrouvons les habitudes de

126 Alice et Henry Joly, "A la recherche de Guillaume Leroy “le peintre™, Gazette des Beaux-Arts,

1963, .61, 6™ série, pp.279-292
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Guillaume II Leroy (Planche 68). La représentation de l'assemblée avec des
personnages de moins en moins visibles, se réduisant au sommet de leur coiffe,
nous évoque la gravure de Gratien (Planche 54). L'attitude de Louis XII sur son
trone, rappelle le personnage central de la page de titre d'un traité de 1521
(Planche 69). L'architecture est celle que nous avons pu observer a de nombreuses
reprises (Planches 3, 16 et 17). Les deux meéres, Anne de Bretagne a gauche et
Louise de Savoie a droite, ont un geste qui nous semble familier. Elles entourent
leur enfant avec la méme délicatesse dont font preuve les jeunes filles de
L'Ordonnance du garbeau (Planche 2) ou les anges aux médaillons (Planche 31).
Tous ces exemples nous aménent a la méme constatation. Les gravures
reprennent les motifs ou les compositions des miniatures et ce rapport ne s'inverse
pas. Nous espérions trouver une exception a cette reégle, mais il semble qu'il n'y en
ait pas. Comme si I'enluminure était le temps de la création et la gravure celui de

la reprise.
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CONCLUSION

Enlumineur de formation, le développement de l'industrie du livre lyonnais
a amené Guillaume II Leroy a pratiquer la gravure. Par son environnement
familial, il était peut-étre l'artiste le plus apte a répondre aux exigences des
imprimeurs et des libraires. Ses réalisations sont nombreuses et diversifiées. La
mention de "peintre" trouvée dans les archives recouvre diverses activités.
Malheureusement, nous ne sommes pas en mesure de savoir ce qu'il a réalisé pour
les entrées royales. Son implication artistique a Lyon nous semble acquise et
reconnue. Toutefois, aucune commande officielle ne lui fait dépasser le stade de
T'artisan. Certes, Leroy est un illustrateur sollicité, mais ses revenus ne lui
procurent pas pour autant une véritable aisance. Il reste un ouvrier du livre.

L'imprimerie lui aménent de nombreuses commandes. Il grave des
encadrements, des alphabets, des marques et des vignettes. Une grande partie des
libraires et des imprimeurs emploie ses bois, parfois juste pour une édition. Simon
Vincent et Etienne Gueynard sont ses deux plus grands employeurs, tous les deux
étant trés attachés a illustrer leurs éditions. Ce sont d'ailleurs leurs éditions, qui
présentent les plus belles gravures de Leroy. Les liens qui unissent Guillaume II
Leroy a l'imprimerie lyonnaise, nous laissent penser qu'il était une figure

importante de cette industrie.
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Nous avons vu que les commanditaires de ses enluminures ne formaient
pas une clientéle homogene. Les notables lyonnais lui demandent de nombreux
livres d'heures, puis la décoration de documents plus juridiques. Pierre Sala,
humaniste lyonnais, est un client autant particulier que régulier. Méme si certains
de ses manuscrits sont destinés a étre offert au roi, d'autres ne doivent étre
enluminés que pour son propre usage. Les écrits des écrivains de cour sont assez
nombreux pour traduire la réputation de Guillaume II Leroy. Comme Pierre Sala,
Jean Lemaire de Belges lui confie la décoration de manuscrits. Clest avec cet
auteur que nous voyons un premier lien entre les gravures et les enluminures de

Leroy. En effet, Lemaire lui demande également des gravures pour l'impression

de ses écrits, dont il est le véritable éditeur.

Sa carriere d'illustrateur doit étre envisagée avec l'ensemble de ses
créations. Nous aimerions souligner les similitudes entre les deux types
d'illustration. Dans les deux cas, il a abordeé plusieurs types d'ouvrage, des textes
religieux (bibles, livres d'heures ...) et des textes séculiers (recueils juridiques,
ceuvres littéraires ...). On remarque également des grandes variations de formats.
1l réalise tour a tour de grandes et de petites images, selon les demandes. II
compose des initiales historiées ou simplement décorées, pour les manuscrits
comme pour les imprimés. Il enlumine les marges de fleurs et d'animaux et
encadre les titres de candélabres. L'image n'a pas le méme rendu qu'elle soit peinte
ou gravée car la présence, ou l'absence de la couleur est un élément déterminant.
Bien que les techniques soient différentes, avec leurs caractéristiques, on retrouve

tout de méme un style Guillaume II Leroy. Image aprés image, nous observons
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des drapées lourds et doux, la rondeur des personnages, leurs mains fuselées, les
mémes motifs architecturaux et la méme nature. Leroy illustre avec le méme style,
seul le support change.

Au niveau de la création, nous avons pu remarquer qu'une composition
apparaissait d'abord peinte avant d'étre gravée. Le temps de l'illustration n'est pas
le méme pour ces deux techniques. Si, comme nous le pensons, Leroy est d'abord
enlumineur, par sa formation, il est peut-étre plus "a l'aise" pour créer une
composition, avec cette technique. Toutefois, la maitrise dont il fait preuve pour
quelques belles gravures, empéche de considérer ses gravures comme des
réalisations de niveau inférieur. Parmi les miniatures et parmi les vignettes, nous
trouvons des images plus ou moins réussies. C'est pourquoi nous admettons les
réalisations de ces deux techniques comme un ensemble cohérent et
complémentaire de l'art de Guillaume IT Leroy. Il faut ajouter que les études
menées sur les imprimeurs et libraires lyonnais, permettront peut-étre de trouver
d'autres gravures de Leroy. Nous pouvons imaginer que ces éventuelles
découvertes renfermeront une illustration qui sera a l'origine d'une enluminure.
Guillaume II Leroy serait alors un illustrateur maitrisant deux techniques qui

s'influenceraient de maniére réciproque.
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Planche 1

Bethsabée au bain, Livre d'heures a l'usage de Chalon, 1500
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Planche 2 Les armes de France et de Lyon, Ordonnance du garbeau, 1519
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Planche 3 La salle du Consulat, Ordonnance du garbeau, 1519
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Planche 5

Vierge a I'enfant de Gueynard, 1510
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Planche 11 Création du monde, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, 1529

77



FTIGEimanona cofis
deratio.3nter artifices pferun Libears « Jm
paeflozes/fen calcograpbi/aut bibliotbecarn/

Planche 12 Atelier d'imprimerie, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, 1529

78



Planche 13 Le ciel et l'enfer, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, 1529
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Planche 16  Le roi de France et ses principaux officiers, Catalogus gloriae
mundi, Barthélémy de Chasseneux, 1529
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Planche 24 Le Temple de Vénus, La Concorde des deux langages, Jean
Lemaire de Belges, 1511
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Planche 25 Le Temple de Minerve, La Concorde des deux langages, Jean
Lemaire de Belges, 1511
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Planche 28  Présentation de la couronne, La Couronne margaritique,

Lemaire de Belges, 1504/05




Planche 29  Dieu en gloire, Missel a l'usage de Lyon, 1487
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Planche 35  Le commanditaire devant la Vierge et l'enfant, Livre d'heures, 1510
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Planche 42 Les troupes francaises en marche, La Chronique de Louis XII, Jean
d'Auton, 1500-1507
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Planche 67  Salomon, Bible, 1523

134



] I KOUIAITE (O 20ciket [enne |
o Doffesteguaplice et orateune folowant D
{ qric e reqardont fee prsagee Bovoralblee
¢f suwres "?ttﬁ*tﬁpfx N fevwe fyzé%ccﬁ?mé’r gyt

o

Planche 68  Fiancailles de Claude de France et de Frangois d'Angouléme, La
Chronique de Louis XII, Jean d'Auton, 1500-1507
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Planche 69  Page de titre, Angelus Aretinus, 1521
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Planche 71  Encadrement pour Laurent Hyllaire, 1516
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Troye, Jean Lemaire de Belges, 1511
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Taille de la vigne, Le Livre des prouffits champestres, Pierre de

Crescens, 1530

148




Annexe 1

Tableau récapitulatif par genres des éditions imprimées avec un matériel

typographique réalisé par Guillaume II Leroy, pendant sa carriére.

religieux bibles missels sermons littéraires juridiques sciences re:i(;tiz!ux sét:ol::érs Total
1498-1505 7 1 3 2 9 2 2 13 13 26
1506-1510 15 3 13 4 2 18 19 37
1511-15615 9 2 1 4 19 7 6 16 32 48
1516-1520 14 7 2 4 20 8 7 27 35 62
15621-1525 11 3 2 4 14 7 2 20 24 43
1526-1530 14 3 2 2 9 8 1 21 18 39
Total 70 16 13 16 84 36 20 115 140 255
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Annexe 2

Liste des imprimeurs employés par Liste des imprimeurs employés par
Etienne Gueynard, selon le corpus Simon Vincent, selon le corpus gravé
gravé
- Nicolas de Benedictis - Jacques Arnoullet
- Martin Boillon - Etienne Baland
- Jean de Campis - Antoine Blanchard
- Jean Clein - Jean de Campis
- Claude Davost - Jean Crespin
- Frangois Fradin - Claude Davost
- Denys de Harsy - Frangois Fradin
- Guillaume Huyon - Sébastien Gryphe
- Guy Morin - Denys de Harsy
- Jean Moylin - Laurent Hyllaire
- Claude Nourry - Jean de Jonvelle
- Jean Romoys - Jacques Mareschal
- Jean Rosier - Jean Marion
- Jacques Sacon - Jean Moylin
- Jean Thomas - Jacques Myt
- Jean de Vingle - Jean de la Place
- Nicolas Wolf - Jean du Pré
- Jean Rémy
- Antoine du Ry
- Gilbert de Villiers
- Jean de Vingle
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Planche 1

Planche 2

Planche 3

Planche 4

Planche 5

Planche 6

CATALOGUE DES OEUVRES

Bethsabée au bain, Livre d'heures a l'usage de Chalon, 1500, Lyon,
Bibl. mun., ms 6881, fol. 63 (cliché provenant de la Bibliothéque

municipale de Lyon)

Les armes de France et de Lyon, Ordonnance du garbeau, 1519,
Lyon , Arch. mun, CC 4292, fol. 1v (cliché provenant des

Archives municipales de Lyon)

La salle du Consulat, Ordonnance du garbeau, 1519, Lyon , Arch.
mun., CC 4292, fol. 2 (cliché provenant des Archives municipales
de Lyon)

Dieu en gloire, Missel, 1505, Lyon, Etienne Baland, in-4, fol. 88

(cliché provenant de la Bibliothéque municipale de Lyon)

Vierge a l'enfant de Gueynard, Vita Chtisti, Ludolphus de Saxonia,
1510, Lyon, Claude Davost pour Etienne Gueynard, in-4, page de

titre (cliché provenant de la Bibliothéque municipale de la Lyon)

Marque d'Etienne Gueynard, Catalogus sanctorum, Pietro de
Natali, 1514, Lyon, Jean Thomas pour Etienne Gueynard, in-4,
page de titre (cliché provenant de Henri Baudrier (continué par
Julien Baudrier), Bibliographie lyonnaise :@ recherches sur les
imprimeurs, libraires, relieurs et fondeurs de lettres de Lyon au
XVle siecle, Lyon, Brun et Brossier, Paris, Picard, 1895-1921, XII
tomes, tome XI, p. 233)

151



Planche 7

Planche 8

Planche 9

Planche 10

Planche 11

Planche 12

Planche 13

Frontispice pour Constantin Fradin, Le Guidon en francoys, Jean
Falcon, 1520, Lyon, Constantin Fradin, in-4 (cliché provenant de
Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome XI, p.
128)

Page de titre, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de Chasseneux,
Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-folio (cliché

provenant de la Bibliothéque municipale de Lyon)

Blasons, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de Chasseneux,
Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-folio, fol. bSv

(cliché provenant de la Bibliothéque municipale de Lyon)

Blasons, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de Chasseneux,
Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-folio, fol. b6

(cliché provenant de la Bibliothéque municipale de Lyon)

Création du monde, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-
folio, verso du titre de la deuxiéme partie (cliché provenant de la

Bibliothéque municipale de Lyon)

Atelier d'imprimerie, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-
folio, avant-dernier folio de la deuxiéme partie (cliché provenant de

la Bibliothéque municipale de Lyon)

Le ciel et l'enfer, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-
folio, verso du titre de la troisiéme partie (cliché provenant de la

Bibliothéque municipale de Lyon)
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Planche 14

Planche 15

Planche 16

Planche 17

Planche 18

Planche 19

Le pape et l'ordre ecclésiastique, Catalogus gloriae mundi,
Barthélémy de Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent,
1529, Lyon, in-folio, verso du titre de la quatriéme partie (cliché

provenant de la Bibliothéque municipale de Lyon)

Le pouvoir séculier, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-
folio, verso du titre de la cinquiéme partie (cliché provenant de la

Bibliothéque municipale de Lyon)

Le roi de France et ses principaux officiers, Catalogus gloriae
mundi, Barthélémy de Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon
Vincent, 1529, Lyon, in-folio, verso du titre de la sixiéme partie

(cliché provenant de la Bibliothéque municipale de Lyon)

L'audience du Parlement, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-
folio, verso du titre de la septiéme partie (cliché provenant de la

Bibliothéque municipale de Lyon)

La noblesse, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de Chasseneux,
Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-folio, verso
du titre de la huitiéme partie (cliché provenant de la Bibliothéque

municipale de Lyon)

L'ordre militaire, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-
folio, verso du titre de la neuviéme partie (cliché provenant de la

Bibliothéque municipale de Lyon)
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Planche 20

Planche 21

Planche 22

Planche 23

Planche 24

Planche 25

Planche 26

Les sciences et les lettres, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-
folio, verso du titre de la dixiéme partie (cliché provenant de la

Bibliothéque municipale de Lyon)

Les métiers et occupations du peuple, Catalogus gloriae mundi,
Barthélémy de Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent,
1529, Lyon, in-folio, verso du titre de la onziéme partie (cliché

provenant de la Bibliothéque municipale de Lyon)

Le ciel et la terre, Catalogus gloriae mundi, Barthélémy de
Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent, 1529, Lyon, in-
folio, verso du titre de la douziéme partie (cliché provenant de la

Bibliothéque municipale de Lyon)

Marque n°3 de Simon Vincent, Catalogus gloriae mundi,
Barthélémy de Chasseneux, Denys de Harsy pour Simon Vincent,
1529, Lyon, in-folio, dernier folio (cliché provenant de la

Bibliothéque municipale de Lyon)

Le Temple de Vénus, La Concorde des deux langages, Jean
Lemaire de Belges, 1511, Carpentras, Bibl. Inguimbertine, ms. 412,
fol. 4v (cliché provenant de la Bibliothéque Inguimbertine)

Le Temple de Minerve,kLa Concorde des deux langages, Jean
Lemaire de Belges, 1511, Carpentras, Bibl. Inguimbertine, ms. 412,
fol. 20v (cliché provenant de la Bibliothéque Inguimbertine)

Noé et Tytéa, Les lllustrations de Gaule et Singularitez de Troye,
Jean Lemaire de Belges, Etienne Baland pour Jean Richier, 1511,
Lyon, in-4, fol. B3v (cliché provenant de la Bibliothéque

municipale de Lyon)
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Planche 27

Planche 28

Planche 29

Planche 30

Planche 31

Planche 32

Lemaire i sa table de travail, La Couronne margaritique, Jean
Lemaire de Belges, 1504/05, Wien, Osterreichische Nationalbibl.,
ms. 3441, fol. 2v (cliché provenant des Manuscrits enluminés des
comtes et ducs de Savoie, Torino (Italie), Fondation Humbert II et

Marie-José de Savoie, 1990, pl. LX1IT)

Présentation de la couronne, La Couronne margaritique, Jean
Lemaire de Belges, 1504/05, Wien, Osterreichische Nationalbibl.,
ms. 3441, fol. 2v (cliché provenant des Manuscrits enluminés des
comtes et ducs de Savoie, Torino (Italie), Fondation Humbert 1I et
Marie-José de Savoie, 1990, pl. LXIV)

Dieu en gloire, Missel a l'usage de Lyon, 14817, Lyon, Bibl. mun.,
Inc 407, Jean Neumeister, fol. 151 (cliché provenant d'Elizabeth
Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout
(Belgique), Brepols, 2001, fig. 164)

Les anges musiciens et la création du monde, Bible, Nicolas de
Benedictis pour Etienne Gueynard, 1512, Lyon, in-4, fol. 1 (cliché

provenant de la Bibliothéque municipale de Lyon)

Les anges tenant des médaillons, Decisiones rote nove et antique,
Claude Davost pour Etienne Gueynard, 1507, Lyon, in-4, page de
titre (cliché provenant de Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise,
1895-1921, tome X1, p. 220)

Encadrement de 1525, De Vigo en frangoys, Jean de Vigo, Benoist
Bounyn, 1525, Lyon, in-4, page de titre (cliché provenant de de
Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome X, p.
426 bis)
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Planche 33

Planche 34

Planche 35

Planche 36

Planche 37

Planche 38

Annonciation et encadrement, Missel, Etienne Baland, 1511, Lyon,
in-4, page de titre (cliché provenant de de Henri Baudrier,

Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome XI, p. 13)

Le couronnement de la Vierge, Livre d'heures, 1485-1490, Oxford,
Christ Church, MS 100, fol. 120v (cliché provenant d'Elizabeth
Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout
(Belgique), Brepols, 2001, fig. 147)

Le commanditaire devant la Vierge et l'enfant, Livre d'heures,
1510, Philadelphia, Free Lib., Lewis European MS 112, fol. 9v
(cliché provenant d'Elizabeth Burin, Manuscript llluminations in

Lyons 1473-1530, Turnhout (Belgique), Brepols, 2001, fig. XX1)

Marque de Jean Besson, Parthenice mariana, Le Mantouan,
Claude Nourry pour Jean Besson, Lyon, 1523, in-4 (cliché
provenant de Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921,
tome I, p. 43)

Assomption de la Vierge, Livre d'heures, 1510, Philadelphia, Free
Lib. Lewis European MS 112, fol. 37 (cliché provenant d'Elizabeth
Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout
(Belgique), Brepols, 2001, fig. 162)

Armes de Toulouse, Les Ordonnanices royaulx, Jean de la Place
pour Jean de Clauso, Toulouse et Lyon, 1512, in-8, page de titre
(cliché provenant de Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise,
1895-1921, tome X, p. 306)
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Planche 39

Planche 40

Planche 41

Planche 42

Planche 43

Planche 44

Encadrement de 1527, Missel d'Aix, Denys de Harsy pour Jean
Osmont, Lyon, 1527, in-folio, page de titre (cliché provenant de
Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome v,
p.204 bis )

B initial, le roi David priant et bordure enluminée, Bréviaire de
chambre, 1498/99, New York, Pierpont Morgan Lib., PML 1017,
fol. 8 (cliché provenant dElizabeth Burin, Manuscript
Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout (Belgique), Brepols,
2001, fig. 165)

Sceéne de bataille, Les Commentaires, Jules César, 1500-1510,
Paris, Bibl. de I'Arsenal, ms 5222, fol. 121 (cliché provenant
d'Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 14 73-1530,
Turnhout (Belgique), Brepols, 2001, fig. 169)

Les troupes frangaises en marche, La Chronique de Louis XII, Jean
d'Auton, 1500-1507, Paris, Bibl. nat., ms Fr. 5081, fol. Fv, (cliché
provenant d'Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in Lyons
1473-1530, Turnhout (Belgique), Brepols, 2001, fig. 177)

Page de titre, De bello Troiano, Dictys de Créte, Jean Marion pour
Romain Morin, Lyon, 1520, in-4, (cliché provenant de Henri
Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome V, p. 364)

Alexandre le Grand, Hardiesses de plusieurs roys el empereurs,
Pierre Sala, 1519, Paris, Bibl. nat,, ms Fr. 584, fol. 12v (cliché
provenant d'Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in Lyons
1473-1530, Turnhout (Belgique), Brepols, 2001, fig. XXII)
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Planche 45

Planche 46

Planche 47

Planche 48

Planche 49

Planche 50

A initial, Alexandre le Grand, Les Prouesses de plusieurs roys,
Pierre Sala, 1522, Paris, Bibl. nat., ms Fr. 10420, fol. 17v (cliché
provenant d'Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in Lyons

1473-1530, Turnhout (Belgique), Brepols, 2001, fig. 153)

Page de titre, Institutiones Imperiales, Claude Davost pour Etienne
Gueynard, Lyon, 1509; in-folio (cliché provenant de Henri
Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome X1, p. 219 bis)

Saint Louis, Opus regule, Joannes Ludovicus Vivaldus, Etienne
Gueynard, Lyon, 1512, in-8, fol. 73v (cliché provenant de Henri
Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome XI, p. 229
bis))

Aaron en grand prétre, Bible, 1507-1511, Oxford, Bodleian Lib.,
MS Canon Bibl. Lat. 65, fol. 126v (cliché provenant d'Elizabeth
Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 14 73-1530, Turnhout
(Belgique), Brepols, 2001, fig. 155)

Hercule, Araxa et Galatée, Les Illustratiohs de Gaule et
Singularitez de Troye, Jean Lemaire de Belges, Etienne Baland
pour Jean Richier, Lyon, 1511, in-4, fol. B4 (cliché provenant de la
Bibliothéque municipale de Lyon)

Scéne de présentation, Hystoire de Palanus, Symphorien
Champier, 1510-1520, Paris, Bibl. de 'Arsenal, ms 5111, fol. 7v
(cliché provenant d'Elizabeth Burin, Manuscript llluminations in
Lyons 1473-1530, Turnhout (Belgique), Brepols, 2001, fig. XXIV)
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Planche 51

Planche 52

Planche 53

Planche 54

Planche 55

Planche 56

Le roi Arthur, Noms, armes et blasons des chevaliers et
compaignons de la table ronde, Pierre Sala, 1515-1520, Paris, Bibl.
de I'Arsenal, ms 4976, fol. 1v (cliché provenant d'Elizabeth Burin,
Manuscript  [lluminations in Lyons 1473-1530, Turnhout
(Belgique), Brepols, 2001, fig. 175)

Saint Jérdme écrivant, Bible, Nicolas de Benedictis pour Etienne
Gueynard, Lyon, 1512, in-4, fol. bb8 (cliché provenant de la
Bibliothéque municipale de Lyon)

Corpus juris canonici, Gilbert de Villiers pour Simon Vincent,
Lyon, 1528, in-4, verso du titre (cliché provenant de Henri
Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome XII, p. 419)

Gratien, Corpus juris canonici, Frangois Fradin pour Aymon de la
Porte, Lyon, 1523-24, in-folio, fol. all (cliché provenant de Henri
Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome VII, p. 256
ter)

Reginus et Clériende, Espitre de Cleriende la Romainee a Reginus
son concitoyen, Macé de Villebresme, 1515, Paris, Bibl. nat., ms
Fr. 1678, fol. 8v (cliché provenant d'Elizabeth Burin, Manuscript
Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout (Belgique), Brepols,
2001, fig. 181)

Chute de Phaéton, Les Métamorphoses, Ovide, Claude Davost pour

Etienne Gueynard, Lyon, 1510, in-4, fol. 33 (cliché provenant de la
Bibliothéque municipale de Lyon)
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Planche 57

Planche 58

Planche 59

Planche 59 ®*

Planche 60

Planche 61

Vue de I'Antiquaille, Les Prouesses de plusieurs roys, Pierre Sala,
1522, Paris, Bibl. nat., ms Fr. 10420, fol. 1v (cliché provenant
d'Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 1473-1530,
Turnhout (Belgique), Brepols, 2001, fig. 171)

Vue de I'Antiquaille, Le Songe du dieu d’Amour, Pierre Sala, 1523-
25, Wien, Osterreichische Nationalbibl., Cod. 2618, fol. 1v (cliché
provenant d'Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in Lyons

1473-1530, Turnhout (Belgique), Brepols, 2001, fig. 172)

Vignette & trois compartiments, Juvenalis familiare commentum,
Juvénal, Jean du Vingle pour Etienne Gueynard, Lyon, 1501, in-4,
page de titre (clivhé provenant de la Bibliothéque municipale de

Lyon)

Vignette a trois compartiments (rafraichie), Decisiones rote nove et
antique, Jean Moylin pour Etienne Gueynard, Lyon, 1515, in-4,
page de titre (cliché provenant de Henri Baudrier, Bibliographie
lyonnaise, 1895-1921, tome XI, p. 248)

Portrait de l'auteur, Habes in hoc libro, Sante Pagnino, Antoine du
Ry ppour Francis de Claromonte, Lyon, 1526, in-4, page de titre

(cliché provenant de la Bibliothéque municipale de Lyon)

L'auteur écrivant, Disputationes collationes, John Duns Scot,
Jacques Myt pour Jacques Giunta, Lyon, 1520, in-8, page de titre
(cliché provenant de Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise,
1895-1921, tome VI, p. 101)
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Planche 62

Planche 63

Planche 64

Planche 65

Planche 66

Planche 67

Le livre présenté, Summa Angelica, Angelot Carletti, Claude
Davost pour Etienne Gueynard, Lyon, 1505, in-4, page de titre
(cliché provenant de Henri Baudrier, Bibliographie Ilyonnaise,
1895-1921, tome I, p. 358)

Scéne de présentation, Opera omnia, saint Ambroise, 1502,
Madrid, Bibl. Nacional, ms 12, fol. 1 (cliché provenant d'Elizabeth
Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout

_(Belgique), Brepols, 2001, fig. 163)

Sceéne de présentation, Cronick der Konige Franckenreichs, Johann
von Morscheim, 1502-1503, Paris, Bibl. nat., ms All. 84, fol. 1v
(cliché provenant d'Elizabeth Burin, Manuscript Illuminations in

Lyons 1473-1530, Turnhout (Belgique), Brepols, 2001, fig. 180)

Scéne de présentation, Dioscoride, Gilbert de Villiers pour
Barthélémy Trot, Lyon, 1512, in-4, page de titre (cliché provenant
de Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome VIII,
p. 423)

Le roi Arthur endormi, Le Chevalier au lion, Pierre Sala, 1519,
Paris, Bibl. nat., ms Fr. 1638, fol. 1v (cliché provenant d'Elizabeth
Burin, Manuscript Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout
(Belgique), Brepols, 2001, fig. 170)

Salomon, Bible, Jacques Mareschal, Lyon, 1523, in-folio (cliché

provenant de Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921,
tome XI, p. 412 ter)
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Planche 68

Planche 69

Planche 70

Planche 71

Planche 72

Planche 73

Planche 74

Fiangailles de Claude de France et de Frangois d'Angouléme, La
Chronique de Louis XII, Jean d'Auton, 1500-1507, Paris, Bibl. nat.,
ms Fr. 5083, fol. 1v (cliché provenant d'Elizabeth Burin,
Manuscript  Illuminations in Lyons 1473-1530, Turnhout
(Belgique), Brepols, 2001, fig. 178)

Page de titre, Angelus Aretinus, Jean Moylin pour FEtienne
Gueynard, Lyon, 1521, in-4 (cliché provenant de la Bibliothéque

municipale de Lyon)

Page de titre, Deploracion sur le trespas de la feu royne de France,
Barnabé Chaussard, Lyon, sd (1524), in-8 (cliché provenant de
Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome XI, p.
29)

Encadrement pour Laurent Hyllaire, Decii Iuni Iuvenalis Satyre,
Antonio Macinello, Laurent Hyllaire, Lyon, 1517, in-4, page de
titre (cliché provenant de Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise,
1895-1921, tome 11, p. 69)

Encadrement, Tractatus de consanguinatate et affinitate, Stephani
da Costa, Jean Faure, Lyon, 1520, in-4, page de titre (cliché
provenant de Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921,
tome X, p. 344)

Alphabets pour Jacques Mareschal, 1514 (cliché provenant de
Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome XI, p.

394)

Alphabets pour Jacques Mareschal, 1514(cliché provenant de Henri
Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome XI, p. 395)
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Planche 75

Planche 76

Planche 77

Planche 78

Planche 79

Planche 80

Planche 81

Alphabets pour Jacques Mareschal, 1514 (cliché provenant de
Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921, tome XI, p.
396)

Alphabets pour Jacques Mareschal, 1514 (cliché provenant de
Henri Baudrier, Bibliographie Iyonnaise, 1895-1921, tome XI, p.
397)

Marque dEtienne Baland, 1505 (cliché provenant de la
Bibliothéque municipale de Lyon)

Armes de Lemaire, Les Hlustrations de Gaule et Singularitez de
Troye, Jean Lemaire de Belges, Etienne Baland pour Jean Richier,
Lyon, 1511, in-4, page de titre (cliché provenant de la Bibliothéque

municipale de Lyon)

Armes de Marguerite d'Autriche, Les Illustrations de Gaule et
Singularitez de Troye, Jean Lemaire de Belges, Etienne Baland
pour Jean Richier, Lyon, 1511, in-4, fol. bb4v (cliché provenant de
la Bibliothéque municipale de Lyon)

Armes de France et de Bretagne, Le Traité intitulé de la différence
des schismes et des conciles de I'Eglise, Jean Lemaire de Belges,
Etienne Baland pour Jean Lemaire de Belges, Lyon, 1511, in-4, au
verso du titre (cliché prokienant de la Bibliothéque municipale de

Lyon)

Taille de la vigne, Le Livre des prouffits champestres, Pierre de
Crescens, Claude Nourry, Lyon, 1530, in-folio, fol. 38v (cliché
provenant de Henri Baudrier, Bibliographie lyonnaise, 1895-1921,
tome XII, p. 144)
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Bibliographie générale

Sources manuscrites

GENEVE, Bibl. publique et universitaire, Fonds Alfred Cartier, Ms. fr. 3871-3889
LYON, Arch. mun., CC 31, fol. 91

LYON, Arch. mun., CC 39, fol. 156

LYON, Arch. mun., CC 91, fol. 601

LYON, Arch. mun., CC 115, fol. 71

LYON, Arch. mun., CC 127, fol. 17
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