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LA CREATION CONTEMPORAINE =
UNE NOUVELLE VOIE POUR LES
EOUIPEMENTS CULTURELS
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-~ A partir de maintenant ce sera
moli qui décrirai les villes,
avait dit le Khan. Et toi, dans
tes voyages, tu vérifieras si
elles existent.

Mais les villes qQque Marco Polo
visitait étaient toujours
différentes de celles que
1'empereur imaginait.

Italo CALVINO, Les Villes invisibles.
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LA CREATTON CONTEMPORATINE =
UNE NOUVELLE VOIE
POUR LES FQUIPFEFMENTS CULTURFELS.

Ce mémoire ne prétend pas refaire 1l'analyse des
équipements culturels comme "instruments du pouvoir" (1). Nous
chercherons ici, plus modestement, & savoir pourquoi apparait a
un moment donné tel ou tel type 4d'équipement.

Nous pensons que les notions auxquels un établissement
culturel fait appel et les domaines de la vie artistique et
intellectuelle gqu'il accueille ne se retrouvent pas
fortuitement : leur rencontre traduit nécessairement 1les
priorités d'une politique culturelle. La facon dont
l1'équipement culturel est congu et présenté par les
responsables politiques ne peut donc pas é&tre innocente.

Nous avons choisi de mettre en évidence ces mécanismes
en analysant les raisons d'étre de nouveaux équipements qui ont
actuellement 1les faveurs des pouvoirs publics : ceux qui

1 - D'autres, plus qualifiés, l'ont fait avant nous : c¢f bibliographie.



cherchent a favoriser 1la création contemporaine (Dans ces
termes sont comprises toutes 1les formes d'art : musique,
théatre, littérature, danse, etc. Mais c'est généralement 1l'art
plastique que privilégient ces établissements. )

Dans une premiére partie, nous verrons comment les évolutions
de la politique culturelle de 1la Ve République, en

modifiant les rdles confiés aux équipements culturels - et
singuliérement, en faisant varier la notion de
pluridisciplinarité - ont permis que 1l'art contemporain

devienne un domaine privilégié de ces établissements.

La deuxiéme partie montrera pourquoi une collectivité locale,
en 1l'occurence la Région Rhé&ne-Alpes, a choisi de mettre en
place un établissement pluridisciplinaire autour de l‘art
contemporain.



premiére partie

LES EQUIPEMENTS CULTURELS
ET L'TART CONTEMPORAIN

HISTOIRE D ' UN RAPPROCHEMENT




HISTOIRE D 'UN RAPPROCHEMENT

Les évolutions du rdle des équipements dans la politique

culturelle
et le dialogue renoué entre les créateurs et les pouvoirs

publics

ont permis que la création contemporaine devienne une
nouvelle voie pour les équipements culturels.




CH.1 : L'TEVOLUTION DU ROLE DES
EQUIPEMENTS CULTURELS

Au fil des politiques culturelles, les fonctions
assignées a l'équipement varient.

Mais, malgré ces changements, la notion d'équipement
pluridisciplinaire, souvent critiquée, n'a jamais été
abandonnée. C'est donc au prisme de la pluridisciplinarité
que nous établirons un bilan de la politique d'équipement
culturel, des Maisons de la culture au Centre Pompidou.

Nous nous pencherons ensuite plus particuliérement sur la
période récente, pour savoir quels sont les effets de 1la
politique culturelle menée depuis 1981, et particuliérement
de la décentralisation, sur la conception des
établissements culturels.

sS.1/ SOUS LE SIGNE DE LA
PLURIDISCIPLINARITE

Malgré certaines périodes d'éclipse, la
pluridisciplinarité garde une valeur mythique dans la politique
d'équipement culturel en France.

"pPour moi, le décloisonnement est le jeu institutionnel
qui cherche a faire pénétrer le désordre créateur a travers les
frontiéres culturelles afin que puisse s'exprimer
1'interdisciplinarité" (1) : cette formule - aussi sybilline
que... poétique montre bien comment cette notion se préte bien
a des discours généreux, par ses conotations de convivialité,
de transparence, de dialogue, tandis que l'indétermination de

1 - MOLLARD (Claude).- Le Mythe de Babel




sa définition (2) lui permet de rassembler sous sa banniére des
réalités bien différentes.

Les Maisons de la Culture, points de rassemblement de tous les
arts en province, ont été 1l'équipement-symbole de la
politique culturelle des débuts de la Ve république.

Une conception maximale (3) de la pluridisciplinarité peut étre
repérée dans les équipements intégrés qui associaient
école, bibliothéque, 1lieux de spectacles, salles de de
sport et ateliers d'"expression", impliquait la
collaboration de plusieurs administrations (Education,
Culture, Jeunesse et Sport). Elle s'est heurtée a la
segmentation administrative et n'aura guére vécu plus d'un
lustre.

Aprés un certain essoufflement du concept, 1la création du
Centre Pompidou & contribué & redorer le blason de la
pluridisciplinarité.

I/ LES MAISONS DE LA CULTURE

Peu aprés la création du ministére des Affaires
culturelles confié a André Malraux, le décret du
24 juillet 1959 en définit les objectifs : " rendre accessibles
les oeuvres capitales de l'humanité et d'abord de la France au
plus grand nombre de Frangais, assurer la plus vaste audience a
notre patrimoine culturel et favoriser la création des oeuvres
de 1l'art et de l'esprit qui l'enrichissent."

Cette démocratisation de 1la culture devait étre
notamment permise par la création des Maisons de la culture.

2 - On emploie généralement indifféremment les termes de "polyvalence", "pluridisciplinariteée~,
"interdisciplinarité”, "intégration", "décloisonnement®, ...

3 - La conception minimale est sans aucun doute celle des salles qui n'ont de polyvalente que
1'appellation et ne conviennent réellement & aucune des activités qu'elles abritent.
Ultime avatar de ces équipements :la salle de Paris-Bercy qui doit pouvoir abriter
alternativement des spectacles sportifs ou de variétés pour passer de l'un & l'autre
des modification de structures intérieures sont prévues, qui devaient pouvoir é&tre
réalisées en 48 heures mais qui en réalité immobilmisent la salle pendant une semaine
chaque fois, empechant toute rentabilisation.



Elles devaient devenir, dans les métropoles de province, les
" Jijeux de rencontre et de confrontation par excellence entre
la culture et ceux qui veulent y accéder, entre ceux qui
délivrent le message et ceux qui le regoivent, entre les
artistes et leur public et tout simplement entre les hommes
entre eux ".

Dans l'esprit de leurs promoteurs, les Maisons de 1la
Culture devaient é&tre "une source permanente de tentations
culturelles".(4) Elles devaient rassembler en un seul lieu
l'ensemble des activités du champ culturel et permettre a
chacun d'y avoir accés et d'y participer.

Pour réaliser cette ambition, deux conditions devaient
étre satisfaites: leur intégration & la vie 1locale et le
décloisonnement entre les différentes "castes" culturelles. Ces
conditions semblaient pouvoir étre remplies par une structure
de gestion appropriée associant les pouvoirs municipaux et
1'Etat aux représentants des wusagers. "Mais ceux-ci afin
d'éviter le risque que certaines associations culturelles ne
fassent de la Maison de la Culture le champ clos de leurs
traditionnelles rivalités (...) doivent é&tre sélectionnés (...)
intuitu personae en fonction de la qualité de leurs apports &
la Maison de la Culture et non comme porte-parole de telle ou
telle organisation et selon des critéres purement numériques.
La Mailson de 1la Culture doit rester autre chose qu'un
rassemblement de ciné-clubs, de sociétés savantes ou de cercles
des amis du musée." (5) La volonté était bien de n'occulter
aucune forme d'art et d'opérer un réel décloisonnement entre
les disciplines.

A ce décloisonnement "horizontal" des diverses formes
de la culture devait s'ajouter 1l'intégration "verticale" de la
création, la diffusion et l'animation, afin de permettre la
"recherche au plus haut niveau dans tous les domaines de la vie
artistique et intellectuelle " (création), de mettre les fruits

4 -Rapport général de la commission é&quipements culturels et patrimoine artistique du Ve Plan,
cité par : BENSAID (Georges).- La culture planifiée ? - Paris : Seuil, 1969.- (Peuple et
culture ; 22) ; p.53

5 « ibid. p.54 (c'est nous qui soulignons).



de cette recherche & la disposition du plus grand nombre
(diffusion), et de lui donner les moyens d'y golter pleinement
(animation).

Mais les Maisons de la Culture n'ont pas atteint tous
leurs objectifs.

L'échec des Maisons de la Culture

Les Maisons de la Culture n'ont pas contribué a élargir
la base sociale du public : " Globalement, la moitié des
adhérents des Maisons de la culture est composée de scolaires,
étudiants ou enseignants (...) ; l'autre moitié est composée de
cadres, d'employés et d'inactifs avec un faible pourcentage
d'ouvriers, d'agriculteurs et de patrons de 1l'industrie et du
commerce " (6)

C'est dire que les Maisons de la Culture n'ont touché
que ceux qui étaient, par leur formation ou leur origine
sociale, préparés & recevoir 1les biens culturels qu'elles
rassemblent.

On peut trouver a ceci plusieurs explications:

LA DEMOCRATISATION CULTURELLE
DOIT D 'ABORD PASSER
PAR UNE ACTION PEDAGOGIQUE

* En mettant ainsi & 1la disposition du plus grand
nombre les oeuvres de l'art et de l'esprit, les inventeurs des
Maisons de la culture avaient pensé faire " communier le peuple
tout entier dans la célébration des chefs-d'oeuvres du passé et
du présent " . C'était faire preuve d'une certaine naiveté :
des études sociologiques ont montré qu'il existait des
obstacles symboliques & 1l'accession de tous & 1la " grande
culture " .

6 ~MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICATION. Service des études et recherches.- Des
chiffres pour la culture.- Paris : la Documentation francaise, 1980.- p.242.



Il ne suffit pas de multiplier les lieux de diffusion
et de réduire les tarifs d'entrée pour que les oeuvres d'art
soient comprises et aimées du plus grand nombre.

Les travaux de P.Bourdieu et notamment "l1'amour de
l'art" (1966) et "la Distinction: critique sociale du jugement"
(1979) ont montré que les golts culturels personnels sont
socialement déterminés: la croyance en la capacité d'apprécier
ex abrupto une oeuvre est en fait une idéologie qui tend a
assurer la domination de la classe cultivée et fait des musées
et autres 1lieux culturels 1les temples 1lui permettant de
célébrer le culte de ses propres valeurs.

En ne développant pas 1l'aspect pédagogique de Ileur
action, propre a familiariser le "non-public" a 1'appréhension
des oeuvres d'art, les Maisons de la Culture n'ont fait que
renforcer cet état de fait.

LE SPECTACLE DRAMATIQUE
ACCENTUE L 'ASPECT RITUEL
DE LA CULTURE

* Une autre cause de cet échec réside sans doute dans
le fait que les Maisons de la Culture n'ont jamais réalisé leur
ambition de rassembler toutes les formes de culture. Dés le
départ, elles se sont pratiquement cantonnées autour du
spectacle vivant, .puisque décision avait été prise de 1les
réaliser de préférence 1la ou existait déja un Centre
Dramatique.

Il est vrai que la décentralisation culturelle était
née aprés guerre autour des hommes de théatre. Ceux-ci étaient
sans doute 1les plus aptes & s'ouvrir a d'autres disciplines
alors que bibliothéques et musées restaient des institutions
cloisonnées. Mais en privilégiant le théatre, on prénait le
risque de se couper d'une partie de 1la population : au
caractére religieux qui s'attache aux pratiques culturelles, la
représentation dramatique ajoute la notion de rituel codifié et
limité dans 1le temps. Ceci empéche d'autant 1l'éclosion de
1'"amour de l'art" qui ne peut naitre, selon la formule de



Pierre Bourdieu, que de "longues fréquentations" et non d'un
"coup de foudre".

LA CREATION CONTEMPORAINE
N 'AVAIT PAS BONNE PRESSE
CHEZ LES ELUS

* De plus, des conflits éclatérent entre les animateurs
des Maisons de la Culture décidés a favoriser la création la
plus expérimentale et les responsables municipaux qui
n'appréciaient pas de financer des actions que leurs électeurs
jugeaient obscures, voire scandaleuses. Dans certains cas , ces
conflits aboutirent & un retrait de la participation de 1'Etat,
ce qui permettait aux municipalités de nommer elles-méme les
responsables et de mener une action moins novatrice mais plus
susceptible de flatter le public. '

* Enfin, les frais de fonctionnement de ces
institutions se sont révélés si importants que leur
construction a été abandonnée dans les années soixante-dix au
profit de Centres d'action culturelle, structures moins
lourdes, assurant plus un rdle de coordinateur des activités
culturelles que de producteur.

Les missions de ces établissements devaient étre
redéfinis aprés Mai 1981.

II/ LES EQUIPEMENTS INTEGRES

Bien que sa capacité a favoriser l'accés de tous a la
culture n'ait pas été démontrée (la polyvalence des Maisons de
la Culture avait méme été remise en cause par leurs directeurs
réunis a Villeurbanne en 1968), c'est encore cette fonction que
les équipements intégrés assignent & la pluridisciplinarité.

I1 faut noter cependant sous une apparente continuité
une radicale transformation de 1la notion : sous cette
appellation, de nouvelles motivations apparaissent, tandis que
s'atténuent les anciennes.
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Evolution de la notion de pluridisciplinarité

La pluridisciplinarité des Maisons de 1la Culture
congues par André Malraux était d'abord un moyen de mettre a la
disposition de 1la population provinciale des réalisations
artistique de qualité (surtout des spectacles); & quoi étaient
juxtaposées des activités d'animation destinées a permettre au
public de développer ses talents. Mais cette juxtaposition n'a
guére permis le dialogue du public avec les créateurs : elle a
peut-&étre contribué a mettre 1l'accent sur 1l'écart qui les
séparait, et créé le hiatus entre la "Culture" et 1' "action
socio-culturelle". A-t-on assez ri de ces établissements qui
donnaient a voir des piéces de Brecht et dont la pédagogie de
la culture s'arrétait aux ateliers de macramé ou d'expression
corporelle...

On peut situer la pluridisciplinarité qui a trouvé son
apogée (et sa limite) dans les équipements intégrés a mi-chemin
entre le militantisme socioculturel - utilisant le
décloisonnement entre 1les divers domaines de 1l'art, la
formation et le sport pour permettre & 1l'individu d'exprimer la
totalité de sa personnalité - et une nouvelle pédagogie de 1la
culture -comme tentative de familiarisation avec les "pratiques
cultivées" dés la scolarité.

Ces équipements sont 1'aboutissement d'une réflexion
sur la pratique de 1l'action culturelle dans les années 1960-
1970.

Dans un premier temps, les animateurs de chacun des
segments de l'action sociale et culturelle avaient percgu la
nécessité d'élargir leur champ d'action - soit par extension
des catégories sociales concernées (femmes, jeunes, 3e &ge,
...), soit par extension des missions a ’accomplir. Cette
évolution avait amené une convergence des fonctions remplies
par chaque administration, concrétisée par la polyvalence et la
banalisation de leurs équipements. Mais "si originellement on
pouvait concevoir gque 1la polyvalence (...) provoguerait 1la
réunion et la cohabitations de plusieurs administrations, on a

11



vu progressivement qu'elle permettait 4 une administration
d'exprimer un registre diversifié." (7). Cet état de fait
ressortissait plus d'une concurrence administrative que d'une
réelle prise en compte des besoins sociaux.

C'est pourquoi apparut la notion d'équipement intégré
qui traduisait la nécessité d'une concertation des différentes
administrations pour définir une politique globale
d'équipements au niveau local. Elle fit rapidement mise en
échec par les pesanteurs administratives mais peut-étre aussi
par une crise de l'action culturelle.

III/ LE CENTRE GEORGES POMPIDOU

Un recueil de témoignages paru en 1979 (8) montre bien
comment la fin des années 1970 a &té une période charniére pour
1'action culturelle. Face aux animateurs qui veulent "libérer
la parole des autres", les "faire s'exprimer", "aller au
peuple", d'autres voix s'élévent et disent leurs désillusions,
leurs échecs. Si certaient croient encore & la "participation"
du public, d'autres commencent & admettre la prédominance des
attitudes consommatrices déveioppées par les industries
culturelles.

Nouvelle évolution de la notion de pluridisciplinarité

Une nouvelle fois, c'est un équipement pluri-
disciplinaire qui va répondre & ces nouvelles attitudes. Une
nouvelle fois, la pluridisciplinarité va muer : elle n'est plus
construite autour de la notion de spectacle, ne cherche plus la
participation du public, mais est congue comme un rassemblement
de services, un "supermarché de la culture".

7 - SAEZ (Guy).- Une animation fondée sur une politique d'é&quipement.
in : Les cahiers de l'animations, no. 26, 465 trim. 1979, pp 15-31.

8 - " La culture et ses clients ". Autrement, no.18, 1979.
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Une nouvelle place pour 1'art de notre temps

C'est en 1969 que le Président de 1la République,
Georges POMPIDOU décide de construire un nouveau centre
culturel destiné au grand public.

Ici, & la différence des Maisons de la Culture, ce ne
serait pas le théatre qui en serait la cheville ouvriére mais
la lecture publique et l'art contemporain.

Le "décloisonnement" prenait toute sa signification: le
batiment devait réunir le Musée national d'art moderne (MNAM,
créé en 1936), le Centre national d'art contemporain (CNAC,
créé en 1967), le Centre de création industrielle (CCI,
dépendant de 1l'Union centrale des arts décoratifs) et 1la
Bibliothéque publique d'information (BPI, projet lancé sous
l'égide du ministre de 1'Education nationale). Il fallut cing
ans pour détacher ces départements de leurs autorités de
tutellé respectives et les regrouper dans un établissement
public autonome, auquel fit en outre associé par convention un
Institut de recherche et de coordination acoustique/musique
(IRCAM, dont la création et la direction furent confiées au
compositeur Pierre BOULEZ).

Le succés du Centre Pompidou

Le Centre national d'Art et de Culture ouvrit ses
portes sur le plateau Beaubourg , & Paris, en 1976 : le succeés
fut immédiat. Il est durable: le Centre regoit prés de 25 000
visiteurs par jour (9). Les raisons en sont multiples.

Sa situation au coeur de Paris, dans un quartier bien
desservi, n'est pas des moindres. Les heures d'ouverture sont
plus étendues que celles des Maisons de la Culture; surtout, on
peut venir ici sans la contrainte d'horaires d'un spectacle,
sans but précis: on se déterminera en franchissant le grand

9 =-"Beaubourg 1977-1987" ,Beaux Arts, n Spécial, 1977. - p.107.
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hall d'accueil autour duquel s'agence 1l'ensemble des espaces du
Centre.

La présence de la B.P.I. n'est pas étrangére a ce
succés. Bibliothéque en libre accés, elle attire & elle seule
prés de la moitié des visiteurs, dont le président Pompidou
espérait que "du méme coup, (ils) seraient mis en contact avec
les arts" (10).

Bien sGr, 1l'architecture de Renzo PIANO et Richard
ROGERS traduit parfaitement la philosophie de décloisonnement
et de transparence. Les facades vitrées inspirent
1l'accessibilité du batiment et 1l'escalier extérieur zigzaguant
entre les différents niveaux la perméabilité des domaines de la
culture.

La véritable originalité du Centre Pompidou n'est pas
la réunion de plusieurs activités dans un méme espace, mais la
maniére radicale dont elle est réalisée. Dans ses quelgue
100 000 m2 sont regroupés l'ensemble des activités culturelles
contemporaines. Le Centre a apparemment réussi 1la ou les
Maisons de la Culture ont échoué : grdce a l'association des
différentes formes d'expression, il a pu drainer un vaste
public.

Le lieu symbolique des débats sur 1'action culturelle

Le succés du Centre national d'art et de culture
brouille les anciennes catégories et engendre les discours les
plus opposés : le nombre d'ouvrages et d'articles qu'il a
suscité pendant ses premiéres années (11) montre assez qu'il a
été a la fin de la précédente décennie le lieu symbolique de
tous les débats sur l'action culturelle.

10 - cité par CABANNE (Pierre).- Le pouvoir culturel sous la Ve République.- Paris : Olivier
Orban, 1981.- p.263.

11 - Le répertoire bibliographique "Développement culturel” du Ministére de la Culture recense
44 livres et articles parus sur le Centre Pompidou dans la seule année 1977, deux fois

Plus que pour l'ensemble des autres organismes socio-culturels.

14



On peut se demander si 1la réalisation du centre
Pompidou a défavorisé la province ou si au contraire son succés
a pu servir de modéle au développement de la vie culturelle sur
1'ensemble du territoire au moment ou s'observe un regain
d'intérét des hommes politiques pour la chose culturelle et ou
de nouvelles possibilités sont offertes aux collectivités
territoriales et singuliérement aux régions par les lois de
décentralisation.
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S.2: LA INOUVELLE DONNE

16

L'arrivée de la Gauche au pouvoir et la nomination de
M. Jack Lang au poste de ministre de la Culture ont, de l'avis
général des observateurs (méme si tous n'étaient pas favorables
a 1'action entreprise), marqué un tournant dans la conduite de
la politique culturelle en France.

La définition de nouvelles priorités nationales

n'a pas &été sans incidence sur la déterminations des politiques
culturelles locales.

I/ DE NOUVELLES PRIORITES NATIONALES -

Un groupe d'experts du Conseil de l1l'Europe a tenté de
dégager les les grandes lignes de la politique culturelle du
gouvernement socialiste (12) dont 1les priorités ont été
exposées dans le Plan intérimaire 1982-1983 puis dans le IXe
Plan (1984-1988).

I'extension de la notion de culture

Le IXe Plan réaffirme 1l'impératif de démocratisation
culturelle, qui doit étre recherchée par une action prioritaire
dans quatre domaines: "l'école et la formation (qui doivent
étre congues (...) comme un processus permanent d'acquisition
de savoir et de savoir-faire tout au long de 1l'existence), les
lieux de travail (pour tirer parti des valeurs culturelles et
des rapports sociaux issus des modes de productions), les
nouvelles techniques de communication (qui devront permettre
1'affirmation des identités culturelles par la miultiplication
des échanges qu'elles autorisent) et 1le cadfe bati ( car la

12 - CONSEIL DE L'EUROPE. Conseil de la coopération culturelle.- la politique culturelle de la
France : programme européen d'évaluation.~- Paris : la Documentation Francaise, 1988.-
pPp.41-47



qualité d'une société s'inscrit dans 1'aménagement et
1l'organisation de son espace" (13)

On trouve ici 1l'affirmation de 1la diversité des
identités et pratiques culturelles qui s'opposerait a 1la
"Culture" élitiste. Pourtant, concrétement, il s'est moins agi
de condamner la volonté hégémonique de la culture "cultivée"
que d'en élargir 1la définition a des disciplines naguére
considérées comme mineures : le jazz, le cirque, la bande
dessinée, la mode, la culture scientifique et technique...

L'appel & la créativite

L'action du ministre est portée par la conviction que
"la culture peut-étre une réponse & la crise, et que la
création peut-étre le moteur de la renaissance économique; il
s'agit surtout d'un appel & 1la créativité dans tous les
domaines" (14).

redonner sa place & la culture

Pour favoriser le développement de la vie culturelle on
met donc l'accent sur 1l'incitation & la création et 1l'on
cherche a y associer tous les acteurs de la vie culturelle :
artistes et institutions,autres ministéres et collectivités
locales, mais aussi industries de la culture et entreprises
privées.

Cette politique veut contribuer & redonner & la culture
sa place dans la société : " Du passé récent, nous héritons une
conception de 1la vie artistique et culturelle dont il faut
absolument se défaire : secteur a part, ensemble d'activités
marginales dans la vie et dans la société" (Jack Lang (15))

13 - CONSEIL DE L'EUROPE, op.cit. pp. 45-46
14 - ibid., p.45.

15 - cité par: de BREBISSON (Guy). - Le mécénat.- Paris :Presses universitaires de France,. -
127 p.- (gue sais-je ? ; 2331)
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Le Ministére souhaitait également renforcer 1'identité
culturelle de 1la France a l'extérieur et développer la
coopération avec les autres pays d'Europe.

Le discours trés médiatisé de Jack Lang a été un moyen
de réaffirmer la place de la culture dans la société.

LES GRANDS PROJETS

Un autre geste symbolisa ce renouveau : cCe fut
1'annonce en mars 1982 du lancement de huit (¥) "Grands Projets
de 1'Etat", constructions nouvelles qui devaient pour 1la
plupart abriter des équipements liés & la vie artistiique et
intellectuelle' (Cité musicale et Musée des sciences de 1la
Villette, salle de rock Zénith, reconstruction du Théatre de
1'Est parisien, Grand Louvre, Institut du Monde arabe, Arche de
la Défense, Ministére des finances).

*

D'une maniére paradoxale par certains cotés, les lois
de décentralisation ont permis gue se diffuse a4 travers le pays
cette nouvelle attitude des pouvoirs publics a l1'égard de la
culture (17).

II/ LA PLACE DES COLLECTIVITES TERRITORIALES
DANS LA VIE CULTURELLE

Les collectivités locales n'ont certes pas attendu 1981
pour mener leur propre politique culturelle.

Les villes les plus importantes ont depuis longtemps
créé et financé des bibliothéques thédtres, écoles d'art. Elles
ont accueilli les Maisons de la Culture et les Centres d'action
culturel et participé & leur gestion.

* . Un seul projet comparable avait &té mis en oeuvre sous G.Pompidou, trois sous V.G.E.

17 - L'action du gouvernement issu des é&lections législatives de 1986 n'a pas modifié
profondément la conduite de la politigus culturelle, méme si 1'Etat avait annoncé sa
volonté de désengagement par un renforcement de la décentralisation et un appel accru au
mécénat privé.
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Les départements avaient une politique culturelle
surtout dirigée vers la conservation du patrimoine (gestion des
Monuments Historiques, de musées ...) et 1l'éducation artistique
(Ecoles départementales de musique), & quoi s'ajoutaient des
subventions & certaines associations culturelles. La loi de
décentralisation de mars 1982 a confié aux Conseils généraux la
gestion des Bibliothéques centrales de prét (BCP) et des
services d'archives.

Les régions, établissements publics territoriaux de
1972 a 1986, exergaient peu de responsabilités culturelles,
leur vocation étant surtout tourné vers le développement
économique et social. Les lois de décentralisation qui font de
la région 1l'échelon principal de transferts des crédits
culturels et l'élection des assemblées régionales au suffrage
universel depuis 1986, qui leur offre une meilleure légitimité
& intervenir, ont marqué le début d'un intérét accru de ces
nouvelles collectivités territoriales pour l'action culturelle.

*

Le renouveau de 1l'action culturelle dans les collectivités
territoriales ne se mesure pas par un amoindrissement du
role directif de 1'Etat,

mais par l'institutionnalisation du domaine culturel dans les
politiques locales

et le nouveau réle qu'y joue l'équipement.

A - Le réle directif de 1'Etat

Les dépenses culturelles des collectivités locales
représentent plus de la moitié des dépenses culturelles
publiques (18)

18 - 18,30 Mdr sur un total de 32,30 MAF (56,7 %) en 1984, dont: communes 16,06 MdF (49,8 X),
départements 1,71 MAdF (5.3 X), régions 0,53 MAF (1,6 X). Source: Ministére de la Culture
cité par : CONSEIL DE L'EUROPE, op.cit.,p.63
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Il convient cependant de noter que 1la politique
culturelles des collectivités 1locales est encore largement
encouragée, voire dirigée par l'intervention de 1'Etat :

* la politique de "financements croisés" constitue
l'originalité de ce secteur: pour que 1l'Etat apporte sa quote-
part, une collectivité 1locale devra s'engager dans le
financement d'un organisme culturel défini (ou a participer a
une action culturelle avec une autre collectivité). I1 faut
donc d'abord que deux partenaires s'engagent sur un projet pour
bénéficier de l'aide de 1l'Etat.

* les services déconcentrés du ministére de 1la
Culture, 1les Directions régionales des affaires culturelles,
jouent de ce fait un réle non négligeable dans la détermination
des politiuques culturelles locales. Une DRAC gére au Plan
régional les budgets des différentes directions ministérielles,
elle dispose en plus de crédits déconcentrés qu'elle peut
utiliser a sa discrétion. Elle regroupe les délégués de tous
les secteurs du ministére (théédtre, arts plastiques, musique,
patrimoine,...) qui sont les intermédiaires entre l'Etat et les
collectivités territoriales. Ce sont eux qui sont capables
d'aider 1les collectivités locales & déterminer des projets
susceptibles de recevoir l'aval de 1l'Etat.

*

La décentralisation n'aura pas changé gfand chose dans
ce mode de gestion de la politique culturelle :

* Une loi du 22 juillet 1983 pose pourtant le principe
d'un transfert global de ressources que 1les assemblées
territoriales devraient é€tre libres d'utiliser, mais une loi du
9 Jjanvier 1986 exclut de cette Dotation globale de
Décentralisation les musées classés et contrdlés, lesécoles de
musique et les écoles d'art plastique, et crée au sein de
celle-ci une "affectation spécialisée" pour les bibliothéques
municipales, ce qui revient & supprimer une part de la liberté
d'emploi des ressources décentralisées.
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* Les FRAC (fonds régionaux d'art contemporain) et les
FRAM (fonds régionaux d'acquisition des musées), bien qu'ils
soient gérés par les conseils régionaux ont été crééés dans
chaque région par décision gouvernementale.

* l1l'intervention de 1l'Etat se manifeste aussi par 1la
politique de conventionnement.

Celle-ci, qui pose 1le principe de transferts de
ressources sur la base d'objectifs établis & l'avance, avait
été utilisée de maniére limitée entre 1974 et 1979 (27 "Chartes
culturelles" avaient été signées entre 1'Etat et des
Etablissements publics régionaux ou des collectivités locales).

Le principe en est repris dans 1les procédures de
décentralisation : la loi du 2 mars 1982 a instauré pour la
période 1982-1985 une Dotation culturelle annuelle dont 70%
étaient destinées & poursuivre des actions en cours et 30%
affectés a un Fonds de développement culturel réparti entre les
régions apprés la signature de Conventions de développement
culturel entre celles-ci et 1'Etat.

Ce principe contractuel a été reconduit par le IXe Plan
sous la forme des volets culturels des Plans Etat-Région 1984-
1988 et étendu & d'autres collectivités territoriales.

Ce qui précéde nous montre bien comment la
Décentralisation, si elle a été un facteur de 1l'accroissement
d'intérét des élus locaux pour 1l'action culturelle, n'a pas
empéché que 1les grandes options gouvernementales aient é&té
respectées. Cela peut expliquer, malgré 1la diversité des
intervenants, la similitude des évolutions.

B - L'institutionnalisation du domaine culturel

En juillet 1987, le magazine "Vie Publique" constatait:
Quand il entend le mot culture, 1l'élu 1local sort son
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portefeuille". Cette &volution +touche tous les types de
collectivités territoriales. Mais elle n'est pas uniforme @
elle varie pour les communes éen fonction de trois critéres
déterminants : la taille de la ville, son budget global et sa
place dans 1le tissu urbain. Quant aux départements et aux
régions, "considéré globalement, 1'effort de ces deux types de
collectivités publiques a notablement augmenté depuis 1978.
Mais de grands écarts se sont creusés au cours de la derniére
décennie entre des départements et des régions actifs et leurs
homologues moins dynamiques. Ainsi, exprimé en termes de de
pourcentage, l'écart du budget consacré & la culture par les
régions va de 1,5% & 9,5% et par les départements de 0,6% a
7,6%." (19)

Toutefois, plus que dans 1l'augmentation des budgets, la
nouvelle attitude des pouvoirs publics locaux se manifeste dans
1'institutionnalisation du domaine culturel (20). L'action des
des collectivités locales ne se résume plus a l'intervention
financiére auprés des diverses institutions et manifestations :
ce domaine devient l'objet d'une conception globale de 1la
politique culturelle, nécessitant l'émergence au sein des
conseils territoriaux et de leurs prolongements administratifs
d'un segment "Culture" distinct, et personnalisé par 1l'action
d'un délégué ou d'un office responsable de l'ensemble de 1la
gestion du domaine.

De fait, la politique culturelle devient un enjeu
- jdentifiable dans la gestion des collectivités locales, se
substituant & d'autres enjeux tombés en désuétude (le logement,
l;économie, etc.).

D'abord patente au niveau municipal, cette
institutionnalisation se répand également au niveau
départemental et régional.

19 - Développement culturel n 77, Novembre 1988

20 - Ceci a &t& mis en é&vidence par les travaux de Ehrard Friedberg et Philippe Urfalino,
notamment : Le jeu du catalogue : les contraintes de 1'action culturelle dans les
villes.- Paris : la Documentation Francaise, 1984.- 154p.
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Elle se traduit par la définition d'axes prioritaires
d'action, variables selon les collectivités 1locales. "La
musique et la danse arrivent en téte des dépenses" dans les
Villes. "Les Conseils généraux donnent la priorité & 1la
diffusion de la culture et & la formation (surtout musicale)
avec une volonté de favoriser l'accés de tous les habitants a
la culture et le souci d'apporter des prestations de qualité
aux ruraux" (21).

Les régions, collectivités locales récentes, au budget
peu important et & l'identité encore floue ( mais dont le rdle
culturel a été légitimé par les Conventions de Développement
culturel et 1l'installation des FRAC et des FRAM) cherchent
encore leur "créneau" distinctif. Comme il leur est difficile,
compte tenu de leurs faibles moyens, d'avoir plus qu'un rdéle
d'appoint dans les grands domaines déja occupés par les autres
niveaux des collectivités territoriales, elles sont tentées par
des actions ‘"transversales : construction de salle de
spectacle, aide aux zones défavorisées, mise en valeur de
l'identité régionale...

Mais une évolution pourrait se dessiner, qui pourrait
les amener & adopter des stratégies semblables & celles des
villes ou des départements.

C - la place de 1'équipement dans la nouvelle "donne"
culturelle

L'étude des politiques culturelles municipales
d'Amiens, Montpellier et Rennes effectuée en 1982 par Ehrard
Friedberg et Philippe Urfalino (22) montre que dans
l'institutionnalisation du domaine culturel, 1les équipements
prennent une place cruciale. Ils permettent de résoudre le
dilemme dfes élus entre leur volonté de rendre visible leur
politique en faveur de 1la culture et leur difficultés a
formuler cette politique faute de critéres objectifs sur
lesquels s'appuyer. L'équipement concrétise la volonté

21 - vie publique, juillet 1987.

22 - Le jeu du catalogue, op. cit.
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culturelle des élus tout en leur permettant de laisser a des
professionnels de 1la culture 1le soin d'en définir Ile
fonctionnement.

Un moyen pour les élus de T'"rationaliser" cette
politique d'équipements est de s'inspirer de modéles dé&ja
consacrés & Paris ou dans les villes ou la politique culturelle
a été développée depuis plus longtemps. Ceci, comme 1la
multiplication des manifestations de prestige ou l'appel & des
responsables ou des artistes consacrés dans la capitale, assure
la "visibilité" des politiques culturelles municipales (i.e.
concrétementr 1la couverture 1la plus large par les média) et
suffit & leur légitimation.

Les élus évitent ainsi de financer préférentiellement
l'une ou l'autre des associations culturelles de la ville -ce
qui impliquerait une prise de position toujours criticable sans
assurer un rayonnement semblable. Celles-ci doivent se partager
4 peu prés équitablement le reste d'un budget largement grevé
par les opérations de prestige.

Cette politique d'équipement et de manifestations
d'envergure, ainsi que leur utilisation pour renforcer 1'image
de ceux qui la mettent en oeuvre, est surtout distincte dans
les villes.

LE CAS DES REGIONS

Nous pensons pourtant que cette fagon de procéder va se
développer dans les autres collectivités, et en particulier
dans les régions, au fur qu'elle voudront affirmer 1leur
identité. Les régions sont des collectivités neuves, au rdle
encore mal défini : leurs responsables seront sans doute tentés
de se saisir de 1l'aspect médiatique récemment pris par 1la
politique culturelle.

La politique "transversale" souvent menée par les
régions se rapproche du saupoudrage de subventions. Cette
politique n'est pas satisfaisante du point de vue des élus
régionaux car elle n'assure pas la distinction de 1'action
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culturelle régionale ainsi "diluée" dans les domaines d'action
des autres collectivités territoriales.

Aussi, nous pensons qu'il est probable que l'on va
assister dans les prochaines années & un "resserrement" de
1'action des assemblées régionales sur des terrains nouveaux et
encore peu exploités par les municipalités et les départements.

La région Rhéne Alpes, sur laguelle nous nous
pencherons plus particuliérement, semble quant & elle vouloir
privilégier la création artistique contemporaine. Avec, a la
_clef, un équipement destiné & assurer le rayonnement de son
action.

Ceci s'explique par la place nouvelle que notre société
fait & la création artistique,
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CH.2: POUVOIRS PUBLICS
ET ART CONTEMPORAIN

La politique de la culture en France ne se soucie de la
création contemporaine que depuis peu de temps. André Malraux
était plus homme & glorifier le passé qu'a se soucier de l'art
en train de naitre (1).

Ce n'est que progressivement que se sont installés de nouveaux
rapports entre le pouvoir et les créateurs.

Ces relations nouvelles ont favorisé 1le renouveau des
établissements liés & l'art contemporain en province.

S. 1/ DE NOUVFEAUX RAPPORTS
FINTRE ILE POUVOIR POLITIQUX
ET IL'ART COINTEMPORATINV

L'évolution de la politique en faveur de l'art contemporain
est liée A celle de la place de l'artiste dans la société

I/ EVOLUTION DE LA POLITIQUE EN FAVEUR DE L'ART CONTEMPORAIN

Les arts contemporains sont restés longtemps le parent
pauvre de 1la politique culturelle de la France. Et si les
Maisons de 1la Culture ont fait ce qu'elles ont pu pour
favoriser la création (surtout théatrale car fort peu de leurs
directeurs ne s'y connaissaient suffisamment en art plastique),
il n'y avait pas de 1la part du ministére un intérét
suffisamment puissant pour que bougent réellement les choses.

1 - cf Pierre Cabanne, op. cit.



Dans le domaine des arts plaétiques, le Musée d'Art
moderne du Palais de Tokyo n'avait ni la volonté ni les moyens
de mener & bien wune politique d'acquisition réellement
représentative des courants nouveaux qui traversaient 1la vie
artistique.

UNE _POLITIQUE
D'BCQUISITION ET DE DIFFUSION

PLUS COHERENTE < CNAC_ET FNAC

Une politique d'acquisition plus cohérente ne sera
menée qu'ad partir de 1966, année de création du Centre national
d'art contemporain. Le CNAC fut chargé de favoriser la création
et la promotion de cet art par une politique d'achats d'oeuvres
d'artistes vivants, par 1l'organisation d'expositions et de
conférences. Il intervient aussi en amont par 1l'aide sociale
aux artistes et la création d'ateliers. Parallélement, le Fonds
national d'art contemporain met les oeuvres acquises & la
disposition des municipalités, des centres d'art, des maisons
de la Culfure,...

PAS DE NOUVEAU MUSEE
p ' ART CONTEMPORAIN Avant 1977

Pourtant, si se dessinait un nouvel intérét de
l'autorité publique pour 1l'art vivant, il n'existait pas en
France de Musée d4'art moderne comparable & ceux de 1l'étranger.
Alors que les grands musées de New York, Amsterdam ou Stockholm
étaient totalement immergés dans le circuit des galeries et des
ateliers, et qu'ils offraient & leur public conférences,
animations et documentation, celui de Paris comme ceux, trés
rares, de province (2) restaient des citadelles retranchées du
monde et ignorées du public.

2 - "Il faut é&tre conscient que dans l'avant-guerre et encore dans l'immédiate aprés-guerre,
il n'existait en France qu'un seul grand musée auvert aux oeuvres refusées, jugées
"révolutionnaires”, celles qui, & partir de 1'année 1905 puis des années 1910 et 1920,
ont fait l'art moderne (...). Ce paysage accablant a changé dans les années 1960, non
sans résistance conservatrice et chauvine & Paris comme dans la Presque totalité de la
province ; on en a encore des traces visibles en visitant certains musées d'art ol le
XXe siécle n'est qu'une annexe mineure du XIXe." P.G. (CUECO (Henri) et GAUDIBERT
(Pierre).~ L'aréne de l'art.- ?aril : Galilée, 1988.)
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Un musée du XXe siécle dont Malraux avait confié
1'étude & Le Corbusier devait é&tre inséré dans une "cité
culturelle" tournée vers la création, qui devait comprendre
également le Conservatoire d'art dramatique, l1'Ecole nationale
des arts décoratifs, une école d'architecture et une école de
création audiovisuelle. Le terrain choisi était situé entre la
Défense et Nanterre, contre l'avis de 1'architecte, qui aurait
préféré un espace plus central dans Paris. La mort de
1'architecte en 1965 et le départ du général de Gaulle en 1969
signérent la condamnation du projet.

I1 faudra attendre 1977 pour que s'ouvre "au coeur du
Paris populaire", la "grande maison de la culture ou pourraient
pénétrer sans obstacle ceux qui n'ont pas 1l'habitude de
franchir les portes d'un musée, d'un théatre ou d'une
bibliothéque" dont révait Le Corbusier (3).

Mais, si 1le Centre Pompidou a mis & 1l'honneur la
promotion de 1l'art contemporain en France, c'est la politique
culturelle mise en place aprés 1981 qui a créé les instruments
propres a développer la création et la diffusion de 1l'art
vivant & travers tout le pays.

DES INSTRUMENTS NOUVEAUX EN FAVEUR DE LA CREATION

Le Centre national des arts plastiques, établissement

public dépendant de 1la Délégation aux arts plastiques, est

fondé en 1982. 11 "rassemble sous sa banniére tous les aspects
de la création depuis les métiers d'art jusqu'au cinéma
d'animation, en passant par la mode, la vidéo, 1la bande
dessinée, les nouvelles technologies,..." (4). Il est chargé
d'assurer la promotion et la diffusion de la création, ainsi
que la formation (il gére les Ecoles nationales d'art). L'aide
a la création se concrétise financiérement par les bourse et
subventions du FIACRE (fonds d'incitation a la création).

3 - cité par : BORDAZ (Robert).- Le Centre Pompidou : une nouvelle culture.- Paris : Ramsay,
1977.- 197p.

4 - MINISTERE DE LA CULTURE. Service information et commmunication.- La politique culturelle
1981-1985 : bilan de la législature.- Pa;is : ministdre de la Culture, 1985.
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En s'inspirant des modéles parisiens, on met en place
les Fonds régionaux d'art contemporain et les premiers CNAC de
province s'installent & Nice (Villa Arson) et Grenoble ( Halle
" Bouchayer-"Magasin").(cf infra)

RENOUVEAU DE LA COMMANDE PUBLIQUE

Le renouveau de la commande publique de 1'Etat, bientdt
suivi par 1les collectivités locales, marque symboliquement
cette période.

Le "1%" (5) n'a guére contribué & consacrer des talents
méconnus ni a favoriser l'ouverture de la province aux courants
contemporains de l'art : il a surtout profité a des entreprises
spécialisées dans 1l'implantation d'oeuvres passe-partout. Ce
qui aurait pu étre une stimulation de la création n'aura méme
pas été une "aide aux artistes pauvres" selon le mot malheureux
d'André Malraux (6) qui aurait préféré qu'on installadt dans les
écoles des reproductions de chefs-d'oeuvre du passé.

La commande publique actuelle s'est montrée plus
sensible aux évolutions de l'art, plus novatrice et n'a pas
hésité a faire scandale - des colonnes de Buren & la pyramide
de I.M. Pei.

I1 est vrai que les artistes de talent ne considérent
plus aujourd'hui comme une compromission le fait de passer
marché avec le pouvoir.

II/ UN RETOUR DES ARTISTES "CONFORMISTES" ?

On s'accorde a penser que l'art moderne s'est coupé du
public lorsqu'il s'est détourné du naturalisme. Le critique

5 - Depuis 1949, 1% du budget des constructions scolaires et universitaires est consacré a des
travaux de décoration. Ce principe a &té &tendu par la suite A l'ensemble des
&établissements publics.

6 - cité par Pierre Cabanne, op.cit.
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Siegfried Giedion (7), quant & lui, fait remonter cette coupure
a4 1791, lorsque la loi sur 1l'interdiction des corporations a
fait de l'artiste un producteur indépendant cherchant a retirer
de son travail le maximum de profit. De 1la est né un art
destiné & flatter les goits du public, plus tourné vers 1la
reproduction de modéles "qui marchent" que vers la recherche
d'une expression esthétique nouvelle.

Cette recherche a été le fait de quelques artistes
méprisés de la critique et ignorés du public. Que 1l'art soit
devenu 1l'instrument d'une révolte n'a donc rien d'étonnant :
l'histoire des avant-gardes est celle d'une succession de
tentatives d'utiliser 1l'art pour transformer la société.

Mais l'artiste se trouve pris dans un dilemme : n'étre
pas entendu ou devoir rentrer dans des circuits imposés pour
pouvoir 1l'étre. Or notre société de communication de masse
s'est montrée capable de d'absorber et de banaliser toute
innovation : le Centre Pompidou en est un bon exemple, qui
consacre ceux-13a méme qui font de leur art une contestation de
la consécration (8).

Dans ce contexte, l'inanité de toute tentétive de faire
scandale par une transgression des régles établies apparait. Il
semble que l'on soit maintenant dans une période de pause, un
moment ouU les artistes ont renoncé & leurs prétentions
"révolutionnaires”. 1Ils réclament le droit -& un art qui
n'aurait d'autre ambition qu'étre esthétique, sans étre,
d'abord, porteur d'un message social.

7 - GIEDION (Siegfried).- Architecture et vie collective.~ Paris : Deno&l-Gonthier, 1980.-
"Ré&flexions sur le goit dominant”, pp. 15-36.

8 - cf Baudrillard: " Dans cette carcasse qui aurait pu servir de mausolée a l'opérationnalité
inutile des signes, on réexpose les machines éphéméres et destructrices de Tinguely sous
le signe de 1'éternité de la culture.” (L'effet Beaubourg : extraits in L'é&poque, la
mode, la morale, la passion.- Paris : centre Georges Pompidou, 1$88.)
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Ce retour du "conformisme" - encore qu'il soit bien
souvent ambigli (9) - a permis que se renoue le dialogue entre
les artistes et les élus.

9 - Ainsi, & propos de colonnes de Buren, Catherine Millet s'interrogeait-elle : " A partir du
moment (...) ol le hiatus entre avant-garde et pouvoir politique se trouve
considérablement réduit, je me demande si un artiste, et surtout un artiste comme Daniel
Buren dont l'objectif est en partie l'analyse des conditions méme de son oeuvre, peut ne
pas tenir compter des différentes fonctions que la société lui assigne (...). Aux
spécialistes qui savent que les bandes de 8,7 cm ne sont, quelque soit leur support, que
des outils d’'analyse., l'aménagement du Palais Royal offre une matiére riche de données.
Tandis que pour les fléneurs, 1l'oeuvre réveille un but de promenade délaissé. Ces
différentes approches, et d'autres encore, n'‘ont pas forcément & voir les unes avec les

autres, mais sont toutes valables." (L'art contemporain en France.- Paris : Flammarion,
1988.- pp. 267-268)



S. 2/, LE RENOUVEAU
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La création et 1l'art contemporains constituent un
domaine qui trouve depuis quelque temps une nouvelle gréace aux
yveux des élus locaux.

Ici encore, 1l'impulsion de 1l'Etat a été primordiale. Les
structures qu'il a mis en place en province ont
contribué au renouveau des musées

et & l'apparition de nouveaux types d'établissements autour de
la création artistique contemporaine.

I/ EFFET D'ENTRAINEMENT
DES NOUVELLES STRUCTURES IMAGINEES PAR L'ETAT.

les centres nationaux d'art contemporains

L'Etat a favorisé l'implantation en province de CNAC
(Nice, grenoble, CRACAP du Creusot) qui sont des lieux
d'expositions temporaires en liaison étroite avec 1l'accueil des
créateurs. .

les fonds régionaux d'art contemporain

Une part de la dotation culturelle instaurée en 1982 a
servi & financer 1la création des Fonds régionaux d'art
contemporains (FRAC).

Ces Fonds sont gérés par les Conseils régionaux et sont
destinés a l1l'achat d'oeuvres d'art qui sont ensuite mise & 1la
disposition des collectivités 1locales et des institutions
culturelles de la région. L'Etat engage dans ces Fonds une



somme égale & la dépense consentie par la Région, aussi sont-
ils d'importance trés variable.(10)

Les FRAC ont imposé 1l'art contemporain sur 1'ensemble
du territoire et ont largement contribué & y sensibiliser 1le
public, & commencer par les élus locaux. "Jamais un président
du Conseil régional n'aurait regardé un tableau moderne sans
les FRAC, toutes tendances politiques confondues" estime le
galeriste Daniel Templon (11).

Ce regain d'intérét a permis la multiplication et 1la
redéfinition des lieux qui accueillent 1l'art contemporain, a
commencer, bien sir, par les musées.

renouveau des musées d'art contemporain

Le renouveau des musées ne concerne pas seulement les
musées d'art moderne. Institutions désuétes et peu fréquentées
il y a encore une génération, les musées ont été l'objet d'un
formidable dépoussiérage.

En février 1989, Emmanuel de Roux et Philippe Dagen
écrivaient : " Aujourd'hui, 1le musée et certains de ses
conservateurs sont devenus des stars et vénérés comme tels par
un public qui piétine des heures durant avant de de pénétrer
dans des,salles que d'autres stars, architectes et designers,
ont rénovées a grand frais. Fini les cimaises jaunes et les
accrochages en batterie : toute les ressources de la décoration
et de la mise en scéne doivent servir & magnifier les oeuvres.
Fini les itinéraires 1labyrinthiques et hasardeux : la
signalétique fagon aéroport, ou grand magasin, impose au
visiteur un cheminement obligé et sans surprise." (12)

Cet engouement pour 1l'institution muséographique est
encore plus spectaculaire dans le domaine de 1l'art

10 - De plus, la menace de 1'Etat de diminuer ou de retirer sa participation plane
continuellement sur les FRAC (cf annexe)

11 - Le Point n 620, 6 aout 1984, p.59.

12- "Musées : le grand chambardement”™, le Monde, 16 février 1989.
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contemporain, si 1l'on songe a la maniére dont elle fiGt décriée
par les avant-gardes artistiques et intellectuelles. C'est que
les musées se sont adaptés & ces critiques et ont fini par
"rattraper" les artistes.

34

DES MUSEES

PLUS PROCHES DES CREATEURS + o &

"Pourquoi 1le mot "musée" ne pourrait-il étre conoté
comme lieu d'expérimentation et non plus seulement comme lieu
d'exposition ? Pourquoi refuser le mot alors qu'on en apprécie
la rigueur et le professionnalisme ?" se demandait J.L. Maubant
au moment de fonder le Nouveau Musée de Villeurbanne (13).
Depuis cette réflexion de nouveaux types de musées sont nés,
qui cherchent & répondre aux conditions de 1la production
artistique actuelle.

Les conceptions architectoniques sont pensées en
fonction des nouvelles formes, des dimensions, de l'emploi de
nouveaux matériaux qui caractérisent l'art plastique
contemporain.

Inversement des bétiments de caractére font de leur
architecture un défi & la créativité des artistes. L'art "in
situ" , qui fait du lieu qu'il investit un é&lément méme de
l'ceuvre, est né de la critique et de la fuite du musée ;
aujourd'hui des institutions muséales sont congues entiérement
ou en partie sur ce principe : le Chateau de Rivoli & Turin
n'expose que des oeuvres créées spécialement pour ses murs, en
France 1l'Entrepb6t Lainé, centre d'art plastique contemporain de
Bordeaux, le Magasin-CNAC de Grenoble et bien d'autres 1lieux
ont souvent recours & ce procédé. Pareillement, 1"Art dans la
rue" qui voulait échapper au pouvoir des musées a été supplanté
par la commande publique qui fait de la rue un musée.

13- texte de 1983 republié par Art & Culture, juin 1989, p.38



o +ET DU PUBLIC

on le voit, il aura beaucoup été fait pour que
1'artiste rentre au "bercail" de l'institution culturelle. En
contrepartie, celle-ci essaie d'améliorer le contact du public
avec l'art contemporain :

- 1'accueil se fait plus convivial : de pimpantes
hétesses remplacent les gardiens moustachus-et-bougons ; des
cafétérias sont installées dans les locaux...

- les visites guidées se veulent plus adaptéés aux
différents publics et des initiations plus approfondies sont
mises sur pied ;

- les expositions "humanistes" comme celles de
Beaubourg cherchent a rendre la création artistique plus proche
de la réalité sociale qui 1'a entourée, en mélant oeuvres d'art
et objets industriels de la méme époque ;

- la signalisation et 1l'information permettent de moins
se sentir déconcerté face aux oeuvres présentées ;

- la présence d'une bibliotbéque ouverte au public qui
caractérise les plus récentes constructions ou les projets en
cours (St Etienne, Nimes, Bordeaux, ...) facilite la recherche
d'informations complémentaires.

- parallélement, le développement des artothéques
permet de rendre plus accessibles les oeuvres "multiples" :
photographies, sérigraphies, etc.

II/ DE NOUVEAUX TYPES D'EQUIPEMENTS 2

Oon peut se demander pourquoi les musées apparaissent
aujourd'hui comme les éléments les plus novateurs dans 1la
panoplie des équipements culturels, pourquoi, hier
conservatoires du passé repliés sur eux-méme, ils s'ouvrent
désormais plus largement sur l'art vivant.
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Le Centre Pompidou, aprés l'échec des Maisons de la
Culture, a montré que la voie du succés des établissements
culturels pouvait passer par le musée.

Il semble pourtant que le musée reste d'abord un temple malgré
le succés populaire du Centre Pompidou

Le succés (ambigii ) de ce nouvel équipement polyvalent a pu un
temps symboliser le mariage réussi du prestige et de 1la
popularité,

mais les établissements qui se tournent désormais vers la
création contemporaine ne veulent plus étre jugés sur leur
capacité & assurer la démocratisation culturelle.

A - Le musée reste un temple

Les musées sont-ils vraiment redevenus des lieux plus
propices & la création, plus attentifs aux créateurs : ne sont-
ils pas plutdt le temple d'un "nouveau culte des morts" dans
lesquels "les artistes contemporains" n'auraient d'autre
préoccupation que de figurer "embaumés de leur vivant" (14) ?

D'autres observateurs font part des mémes
craintes (15): le musée est un lieu qui fige la création, qui
la filtre et l'encadre. Qu'ils deviennent plus accueillant pour
les artistes et le public ne changerait rien & leur fonction de
temple ou la présentation faite de 1l'oeuvre vaut parole
d'évangile.

Pour Benjamin Buchloh le musée reste un instrument de
pouvoir, c'est pourquoi il est important d'y faire venir 1les

14 - " Les conservateurs seraient les officiants de ce nouveau culte des morts ol toute oEuvre
ancienne est supposée belle, donc digne d'adoration. Aussi les artistes contemporains
veulent -ils y figurer embaumés de leur vivant” (Le Monde, article cité.)

15 - cf B.Deloche: " Cette ouverture n'est peut-&tre qu'apparence tant que l'art est traité de

la méme maniére, comme si son évolution et ses transformations n'étalent que revirements

contingents ou vicissitudes liées & l'arbitraire et 4 1a fantaisie. (...) cela ne
signifie nullement que le musée se mette dans la pratique & 1'écoute des formes d'art
nouvelles qu'il regoit en son sein."” (cité par ISSARTEL (Pascale) .- Musées en

mutation : mémoire.- Grenoble : Institut d'études politiques, 1988.)
et Pierre Gaudibert :" Des musées vont devenir des lieux od la modernité finissantson
temps se donnera en spectacle” (op. cit.)
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créateurs. L'augmentation de 1l'aide publique et privée aux
artistes serait une maniére de contrbler plus sirement 1la
production artistique, elle "répond & la nécessité é&lémentaire
et concréte de détourner les élans critiques qui pourraient
aboutir & la conscience politique, wvers 1les sphéres de
l'expression esthétique et de 1'épanouissement individuel."
L'encouragement & la diversité serait méme conforme a
1'idéologie 1libérale : " 1l'appareil gigantesque de production
culturelle témoigne publiquement de la générosité illimitée du
libéralisme dans son appui au développement des initiatives
culturelles individuelles, c'est a dire de l'entreprise privée"
(16).

B - La pluridisciplinarité reste illusoire

Par ailleurs, 1la conception pluridisciplinaire du
Centre Pompidou a-t-elle réellement été, plus que celle des
équipements ployvalents qui l'ont précédé, la clé d'une réelle
démocratisation culturelle ?

Il est vrai que cette pluridisciplinarité et 1la
conception du bé&atiment permettant de s'ouvrir & toutes les
formes de culture semblent la raison de sa réussite. Pour
Claude Mollard, qui a été secrétaire général du Centre
Pompidou, "le regroupement des fonctions culturelles trop
souvent cloisonnées et réservées a des publics particuliers est
une des conditions de la démocratisation culturelle" (17), ce
regroupement doit en outre " faciliter 1les ©pratiques
culturelles sans intermédiaires" car "le public recherche
aujourd'hui une certaine spontanéité et immédiateté dans la
pratique culturelle - ce qu'il trouve dans une certaine mesure
a Beaubourg." (18).

16 - BUCHLOH { Benjamin H.D.).- Le musée et le monument
in : L'épogue, la mode, la morale, la passion ; op.cit.

17 - MOLLARD (Claude).- Le Centre et la pé&riphérie.
in : "La culture et ses clients”. Autrement, no.18, 1978.- pp 161-168.

18 - ibid.
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Pourtant 1'étude de la fréquentation du Centre montre
"da quel point 1l'image idéale de cet espace tel qu'il a été
congu (libre circulation, faible polarisation, dérive vécue
dans 1l'euphorie de 1l'abondance, effet d'entrainement d'une
activité & wune autre, wutilisation maximale des produits
offerts) est loin de coincider avec les usages effectifs. (...)
Le phénoméne le plus courant se caractérise plutdt au contraire
par une forte polarisation sur 1l'un des lieux (le plus souvent
la bibliothéque) et sur un trajet type qui n'autorise guére
d'écarts (...). C'est le parti pris de libre parcours et de
libre service & 1l'intérieur des différentes activités qui
induit, par anxiété devant 1l'absence de guide, les trajets les
plus stéréotypés et 1les plus répétitifs (...), c'est 1la
multiplication des activités offertes qui, en 1l'absence de
critéres de choix, limite & un ou deux é&léments 1'usage
effectif." (19).

Ainsi 1' ‘"ouverture" du Centre Pompidou ne serait
qu'illusion : pas plus que les équipements pluridisciplinaires
qui l'ont précédé, il n'aura contribué & "rendre accessibles
les oeuvres capitales de l'humanité et d'abord de la France au
plus grand nombre de Frangais". Rien ne prouve que le public de
1'art contemporain, s'il est plus nombreux, soit socialement
plus diversifié (la fréquentation des différentes salles de
Beaubourg reproduit une certaine stratification sociale).

L'arisr "sEausourceors"”

Mais aprés 1l'épuisement des critiques et faute de
modéle alternatif suffisamment soutenu, le Centre Pompidou
s'est imposé comme la figure emblématique de la réussite des
équipements culturels. Son invocation a permis de légitimer 1la
mise en place d'établissements trés divers. '

19 - HEINICH (Nathalie) - La sociologie des publics de l'art
in : MOULIN (Raymonde). Dir.- Sociologie de l'art.- Paris : la Documentation PFrancaise,
1986.~ pp.11-21,
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Plus que la réalité de son fonctionnement (20), c'est
la multiplicité des discours qu'il permet et son impact
médiatique qui semblent avoir inspiré les maitres d'oeuvre de
ces nouveaux équipements. Bien souvent, une structure qui
développe ses activités autour de 1l'art contemporain est
aussitdt qualifiée de "nouveau Beaubourg", ce qui a le mérite
de lui conférer le prestige du grand Centre parisien tout en le
drapant dans la légitimité de la démocratisation culturelle,
quelle que soit la réalité de son fonctionnement et de sa
fréquentation.

Cette référence au Centre Beaubourg ajoute un vernis a
des équipements comme les bibliothéques, instrument majeur de
démocratisation culturelle, mais qui ne peuvent suffire a
assurer la distinction d'une politique culturelle. Y ajouter
une galerie d'art contemporain et/ou une artothéque leur donne
plus de "majesté" : cf la Maison du Livre, de l1l'Image et du Son
a4 Villeurbanne ou le projet de médiathéque de Nimes ("Beaubourg
4 la Nimoise" selon la Croix 16 sept. 1984).

Cette méme référence donne une aura populaire a des
établissements qui ont un projet assez différent du Centre
Pompidou. Ainsi la Villa Arson de Nice, rassemblant une école
d'art et un CNAC, est plus tournée vers les créateurs que vers
la diffusion "grand public", mais n'en a pas moins é&té baptisée
"Beaubourg 2" (21).

20 - On a pourtant pensé A une reproduction du modéle : ainsi Pierre BORDAZ, qui a présidé a
la naissance du Centre, tirait argument de son succés pour souhaiter la naissance de
coples du Centre Pompidou en province et a& 1l'étranger. Il en décrit avec force détails
1l'organisation souhaitée. Considérant sans doute que la province ne peut bénéficier des
mémes Lumiéres que Paris, i1l préconise certaines adaptations :

-"Le musée n'obtiendrait sans doute pas le méme succés qu'ad Paris, car le public de
province est encore moins familier avec l'art moderne que le public parisien. Et
surtout, i1 serait difficile de réunir un grand nombre d'oceuvres de valeur de maniére
permanente (...) De trés bonnes copies donnent une connaissance réelle des peintres et
des sculpteurs.”

="Il va de soi que la Création industrielle serait représentée, sans pour autant
renoncer & une vue compléte du design., on pourrait offrir sa place légitime aux
productions locales de l'artisanat (...). Le chant, tés Prisé par les méridionaux, ne
peut étre négligé..."

21 - Beaubourg 2 & Nice. Révolution, 13 janv. 1984, p. 35.
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C - L'éguipement n'est plus la clé de voiite
de la démocratisation culturelle.

Le modéle "Pompidolien" de démocratisation culturelle a
pu é&tre un temps nécessaire pour légitimer 1l'activité de
certains établissements. Pouvoir concilier le prestige et
1'alibi de la démocratisation est un avantage pour les élus. On
sait pourtant que ce n'est pas par les équipements culturels,
aussi pluridisciplinaires soient-ils, que 1l'on résoudra tous
les problémes de l'accés & la culture. On s'accorde aujourd'hui
- & la suite notamment des travaux de Pierre Bourdieu et de son
équipe - & penser qu'une action dés le plus jeune &ge, pendant

la scolarité, est indispensable.

Dés lors, 1les équipements culturels n'ont plus a
chercher & 1légitimer leur existence par 1l'alibi de 1la
démocratisation culturelle. Ils peuvent certes y participer,
mais ne sont plus désignés comme 1'instrument principal de
celle-ci. "Pourquoi attendrait-on d'une structure marginale
qu'elle réponde aux immenses problémes d'une pédagogie de l1l'art
quand les écoles d'art le font & peine !" interroge Jean-
Louis Maubant, directeur du Nouveau Musée de Villeurbanne (22).

*

La reconquéte d'un large public n'ayant plus valeur
impérative, les responsables culturels -peuvent alors se
consacrer a une action plus "expérimentale", plus diversifiée.
En particulier, celd permet de porter plus d'attention & la
création, aux créateurs (Ce qui était naguére considéré comme
une pratique honteuse par les élus : il n'est que de se
souvenir des querelles entre les dirigeants des Maisons de la
Culture et les municipalités (23)).

22 - article cité

23 - 11 est d'ailleurs tout A& fait significatif de noter que le rapport PUAUX préconisait de
recentrer l'action des Maisons de la Culture sur la production (plutét que sur
1'animation et la diffusion) et, tout en conservant leur caractére pluridisciplinaire,
de favoriser d'autres modes d'expression que le spectacle dramatique.
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On a pu assister ces derniéres années a la naissance
d'équipements culturels nouveaux, dont la principale volonté
est de favoriser la création, par différents moyens, avant méme
le stade de 1la diffusion. Nous ne pourrons ici tous 1les
étudier, mais au travers de la Villa Gillet, en Rhéne Alpes,
nous pourrons cerner un peu mieux la logique de mise en place
de ces établissements.
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LES EQUIPEMENTS CULTURELS ET L 'ART CONTEMPORAIN

Les élus ont pu se familiariser avec l'art contemporain
dans les commissions d'achat des FRAC (ou ils cdétoient des
spécialistes et des représentants de 1l'Etat). On a pu assister
- parallélement & l'action des FRAC - & un renouveau de la
commande publique de la part des colléectivités territoriales
ainsi qu'a 1l'éclosion, autour de 1l'art contemporain, de
nouveaux lieux qui offrent & la création artistique une place
de choix.

Ne pourrait-on pas voir dans ces nouveaux équipements
culturels une tentative de retrouver la fonction d'affirmation
du pouvoir que les critiques avant-gardistes des musées avaient
ébranlée ?

Il se trouve qu'aujourd'hui nombre d'artistes ne
veulent plus faire de leur travail un instrument de lutte.
"Nous vivons la fin du terrorisme d'une théorisation excessive.
on exige maintenant la liberté de montrer qui on est : la jeune
génération fait ce qu'elle veut." constate Suzanne Pagé
" conservateur & 1'ARC, musée d'art moderne de 1la ville de
Paris (24).

Ayant abandonné 1l'idée d'une critique collective, les
jeunes artistes ne voient plus d'inconvénient & se préter au
jeu de la valorisation de la politique culturelle du pouvoir,
d'autant qu'il ne s'agit plus de produire, comme dans les
années 20 et 30, des allégories du Progrés, de la République,
etc. Les élus ont aujourd'hui des vues plus subtiles : l'oeuvre
ou l'équipement est d'abord le éigne de l'action du pouvoir en

24 - in Le Point, 6 aout 1984, p.60



faveur de la création, ce qu'elle exprime ou n'exprime pas
vient en second.

I1 faut reconnaitre que la monumentalité de 1la
sculpture urbaine comme de 1l'équipement s'accorde bien a 1la
politique d' "image" que les collectivités locales ont confié
depuis quelque temps & 1l'action culturelle. Le spectacle
dramatique ou 1les festivals permettent de créer 1'événement
mais le monument ou le batiment donnent & voir en permanence la
réalité de l'action culturelle des responsables politiques ; 1la
place faite a la création contemporaine symbolise le dynamisme

de cette politique.

L'échec du discours de démocratisation culturelle a
amené 1les équipements & adopter d'autres stratégie de
légitimation : se placer comme un instrument d'aide & 1la
création en est une. Cette stratégie est encouragée par les
pouvoirs publics qui ont compris l'intérét qu'ils avaient a
aider la création et surtout & le faire savoir. or, mieux
qu'une simple subvention, 1'équipement peut souligner
1'importance du réle du pouvoir politique dans la naissance

méme de 1'oeuvre artistique.

Dans ce contexte on comprend mieux la volonté de la
région Rhéne Alpes de créer un établissement culturel auquel
elle confie la téche de favoriser la réflexion et la création
dans tous les domaines de l'art contemporain.
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LE CAS DE LA VILLA GILLET EN RHONE ALPES

Forez, Lyonnais, Vivarais, Dauphiné, Savoie : la région
Rhéne-Alpes est plus un puzzle qu'une entité culturelle
affirmée. Peut-étre ceci explique~-t-il pourquoi l'art
contemporain y occupe une place de choix.

* Avec le musée d'art moderne de St-Etienne et le musée
de Grenoble elle posséde les plus remarquableé collections
provinciales d'art plastique du XXe siécle.

* D'autres musées développent également leurs
collections d'art plastique contemporain et les lieux
d'exposition sont nombreux : Espace 1lyonnais a' art
contemporain (ELAC), Nouveau Musée de Villeurbanne, Magasin de
Grenoble, Clos Bonlieu d'Annecy, Maisons .de 1la Culture,
galeries associatives,etc.

Les autres formes d'art sont également présentes :

* La région compte 3 Centres dramatiques nationaux, 1
Théatre national populaire et de nombreuses troupes théétrales.

* La danse posséde sa Maison a Lyon et 1la troupe
grenobloise de Jean-Claude Gallotta est une des plus
importantes Compagnies de création chorégraphique
contemporaine.

2

* Le Carrefour des Images et du Son de la Maison de la
culture et de la communication de St-Etienne, la Maison du
Cinéma et de 1l'Audiovisuel & Grenoble, 1l'association Folimage
de Valence, ... sont des structures performantes de production
audio-visuelle.



* La musique contemporaine n'est pas oubliée : le GMVL
assure sa promotion et 1l'Orchestre national de Lyon lui
consacre une partie de son programme.

L'ARFI (association & 1la recherche d'un folklore
imaginaire) et 1le Jazz-Cuivre de Grenoble sont les deux
premiers groupes régionaux de jazz.

* Enfin 1'ORAL (Office Rhéne-Alpes du livre) recensait
en 1987 une centaine d'éditeurs régionaux d'importance
variable.

LA POLITIQUE CULTURELLE DU CONSEIL REGIONAL

Le Conseil Régional consacre une part importante de son
budget culturel & l'action en faveur de 1'équipement (1) et de
la formation (2).

Pour l'aide & 1la création et a 1la diffusion, 1la
politique de la région Rhéne-Alpes est surtout marquée par la
volonté de créer des réseaux culturels régionaux.

Ceux-ci s'appuient sur la fédération et la concertation
des structures existantes :

* goutien de 1l'Agence de coopération des organismes
régionaux de documentation (ACORD) et de 1'Office Rhbne-Alpes
du livre aux actions en faveur du livre et de la lecture.
Création d'un prix littéraire régional en 1987 (PRAL)

* en 1987, les Assises de la musique, a Annecy, ont
permis le dialogue de 1l'ensemble des partenaires de 1la vie
musicale en Rhéne-Alpes

1 - En 1988, 12 des 55MF du budget culturel régional étaient consacrés & l1'aménagement et a
1'&quipement de salles de spectacles dans les communes. La réalisation du M.A.M. de St-
Etienne a béné&ficié jusqu’'en 1988 d'une aide pluriannuelle.

2 - Le contrat de Plan Etat-Région prévoit une aide aux actions d'enseignement musical.
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* en 1988, la région a consacré 2MF pour "permettre 1la
réalisation d'un réseau régional de production, de diffusion et
de création" audiovisuelles (3)

* dans le domaine des arts plastiques, c'est le FRAC
qui est par vocation le centre d'un réseau.

La politique culturelle du Conseil régional s'est
enrichie en février 1988 d'un nouvel instrument :
la "VILLA GILLET"

L'ancienne résidence de la famille Gillet, fondatrice
de ce qui allait devenir Rhéne-Poulenc, est une maison de
maitre du début du siécle.

Rachetée en 1974 par la Ville de Lyon elle n'avait
aucune affectation précise et se reposait, volets clos, dans
l'ombre d'un parc de la Croix-Rousse.

Depuis 1982, les oeuvres acquises par le Fonds régional
d'Art contemporain de RhoOne-Alpes étaient stockées dans des
_locaux préfabriqués. Aprés accord de la Ville de Lyon, il fut
décidé de rénover la maison des Gillet et de la préter au FRAC.

Les travaux ont été pris en charge conjointement par le
ministére de la Culture (Délégation aux Arts plastiques) et
confiés & 1l'architecte Didier Guichard et au groupe de
designers Totem qui avaient dé&ja collaboré a la conception du
nouveau musée d'art moderne de Saint-Etienne.

La grande demeure abrite également dans ses sous-sols
les studios d'enregistrement du GMVL, groupe de musique vivante
de Lyon.

3 - source: dossier de presse région Rhéne-Alpes.
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Mais le Conseil Régional ambitionne de faire de cette
maison plus qu'un lieu d'hébergement d'associations.

C'est le 13 février 1988 que sa nouvelle vocation a été
dévoilée par Jacques Oudot, vice président du Conseil Régional,
chargé de la Culture : elle sera le point focal de toutes les
formes de création contemporaine en Rhéne-Alpes. -

Dans ce but est créée, en plus du FRAC et du GMVL, une
association de gestion destinée & coordonner les différentes
activités et & susciter toutes sortes d'initiatives. Cette
association regoit le nom du lieu qui l'abrite :
"Villa Gillet".

Sa mission est définie par le statut voté en assemblée
générale le -2 mars 1988 (article 4) :

" Cette association a pour but :

* ]1'étude, 1la diffusion et la promotion des
arts contemporains

par la mise en place de services en direction
d'organismes publics ou privés,

par 1l'organisation de colloques, de séminaires,
d'actions de sensibilisation ou de formation pour
publics divers,

par 1'édition écrite et audiovisuelle

et d'une maniére générale par tout ce qui
concourt a8 la promotion des arts contemporains

* la gestion de 1'immeuble "villa Gillet"
(...)"

La Villa Gillet "n'est ni une Maison de la Culture, ni
une Maison de Quartier, ni un centre socioculturel, ni le dépdt
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du Fonds régional d'art contemporain, ni un lieu d'exposition"
(4).
L'analyse des objectifs qu'elle se donne,
et surtout la réalité de son fonctionnement,
nous permettront de savoir ce qu'elle est réellement.

4 - Jacques Oudot in Vivre & Lyon n 109, mars 1988.
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CHl: LA VILLA GILLET,
UN PROJET

(qui en rappelle d'autres)

"Concept nouveau d'accueil et‘d'ambassade pour les arts
contemporains" (5).

"Un projet sans pareil" (6).

"T] n'existe nulle part en France un établissement
auquel on pourrait la comparer. La Villa Gillet est une idée
neuve et méme totalement novatrice." (7).

Les commentateurs régionaux n'ont pas. manqué de
souligner 1'originalité totale de 1la villa Gillet.

*

A y regarder de plus prés cependant, il apparait que le projet
de la Villa Gillet, reprenant a son compte des concepts qui
ont déja marqué 1l'histoire culturelle, n'est pas sans
évoquer des lieux connus. '

Comme si elle cherchait d'emblée, par la force du discours, a
placer ses pas dans une lignée prestigieuse.

S.1/ DES IDEES QUI ONT DEJA EU
"TLIEUOX '™

".a Villa Gillet va devenir un centre européen
interdisciplinaire pour les arts contemporains : musique, arts
plastiques, mode ... , un lieu de réflexion, un centre

5 - Lyon internetional magazine, n 1, fevrier 1988, p.52.
6 - La Lettre Région Rhéne Alpes, ler trim. 1988.

7 - Vivre & Lyon n 109, mars 1988, p.9.



expérimental des nouvelles idées" déclarait son président
Jacgues Oudot (8).

La Villa Gillet se situe donc dans cette nouvelle
famille d'équipements culturels qui cherchent d'abord a
favoriser les conditions de la création, avant celles de sa
diffusion.

Nous avons déja évoqué les espaces od 1l'art
d'aujourd'hui entre en communion avec l'architecture ancienne :
Entrepdt Lainé de Bordeaux, Halle Bouchayer de Grenoble,
Chdteau Rivoli de Turin, on pourrait en France ou en Europe
multiplier les exemples : anciennes filatures de 1laine de
Schaffhausen devenues "Halles pour le nouvel art", salles du
marché de Genéve,

Le FRAC a eu l'occasion d'organiser des expositions en
de semblables espaces (1la plus importante ayant été
"]1'Inventaire" dans les anciens 1locaux de 1la Manufacture
d'armes et cycles de Saint-Etienne). Mais la Villa Gillet ne
peut elle-méme rivaliser avec ces institutions : ses dimensions
sont trop modestes, les piéces du premier étage sont occupés
par des bureaux et certains murs sont "protégés" et les
accrochages y sont trés réglementés. Néanmoins, elle présente
réguliérement des expositions dans les salons du rez de
chaussée ‘et les artistes peuvent é&tre invités a s'approprier
les lieux dans l'esprit du in situ (9).

*

8 - interrogé dans le Progrés 13 février 1989,

9 - Ainsi pendant les mois de juin et juillet 1989 Anne-Veronika Janssens a "mis en scéne” la
Villa Gillet (installation de blocs de ciment sur l'escalier extérieur et plaques de
verres dans les salles du rez de chaussée).
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Mais la Villa Gillet ne se veut pas principalement un lieu
d'exposition. Son ambition principale (qui apparait
nettement dans la déclaration précédente)est d'étre un lieu
ou l'art plastique entre en relation avec 1l'ensemble des
moyens d'expression artistique

et ol il se trouve confronté & la réflexion sur les conditions
de sa production. (10)

I/ UNE PLURIDISCIPLINARITE TOURNEE VERS LA CREATION

On retrouve donc & 1la Villa Gillet 1'idée de
pluridisciplinarité qui hante la politique des équipements
culturels en France depuis les "années Malraux". Mais il est
facile d'observer ici un nouveau glissement dans le sens de ce
terme.

Des Maisons de la Culture au Centre Beaubourg, la
pluridisciplinarité, était surtout tournée vers le public, elle
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voulait favoriser la contagion par l'exemple : la découverte en’

un seul lieu de 1l'ensemble des formes de la Culture. On a vu
combien cette conception s'est révélée peu conforme avec la
pratique réelle de ces établissements.

Ici, c'est clair, la pluridisciplinarité est surtout
destinée, dans l'esprit du vice-président du Conseil Régional,
a favoriser la création et la réflexion, elle est plus tournée
vers les praticiens de la Culture. L'évolution du concept de
pluridisciplinarité a suivi la redéfinition de ia vocation des
équipements culturels que nous avons précédemment évoquée.

10 - Ces préoccupations ne sont d'ailleurs pas absentes des lieux que nous venons
d'évoquer:L'Entrepdt Lainé abritait jusqu'a ces derniers temps l'association Sigma et
l'on a pu écrire : "Y aurait-il eu un Centre d'art plastique contemporain & Bordeaux
8'il n'y avait pas eu Sigma ? On peut railénnablement en douter” (Géo, avril 1984). En
tout cas, le CAPC propose lui aussi des performances et des conférences et le musée
bientét rénové accueillera une bibliothéque. Dans cette méme veine, notons que le
Magasin grenoblois (halle Bouchayer) cherche & mettre en place des manifestations
pluridisciplinaires et de réflexion sur les arts contemporains. Et ce, sous l'égide de
1'ancien directeur de la Villa Gillet...



Au demeurant, la confrontation de l'art plastique avec
d'autres pratiques n'est pas une idée neuve.

un esprit de Renaissance

M. Oudot n'a-t-il pas voulu placer la Villa Gillet dans
"l'esprit de la Renaissance" : "cet extraordinaire foisonnement
d'idées et son sens remarquable de 1l'Europe, des langues, et de
la transdisciplinarité" (11). Il est vrai que cette période
n'opérait pas les distinctions entre les sciences et les arts
comme la catégorisation universitaire depuis le XIXe siécle
nous y a habitué.

Une autre ressemblance & laquelle aspire sans doute 1le
responsable culturel de la Région RhOne-Alpes est que les
manifestations artistiques étaient également des manifestations
de pouvoir. Les fétes, la diffusion des artistes italiens a
travers l'Europe assuraient 1l'influence culturelle des princes
d'Italie'(quand bien méme leur puissance militaire était mise
en défaut).

La confrontation a pu prendre d'autres formes et
poursuivre d'autres buts. Nous ne ferons ici que poser quelques
jalons, mais on pourrait trouver dans 1l1l'histoire culturelle
bien d'autres moments de rencontre.

du rapprochement didactique...

Dans les années 20, des critiques et des organisateurs
d'expositions avaient pensé & rassembler en un méme lieu les
oeuvres d'art plastique et les innovations dans d'autres
domaines (musique, littérature, théatre, architecture, arts

graphiques, ...).

La mise en rapport de 1l'oeuvre d'art avec d'autres
productions a pu également servir un discours politigue, comme

11 - Jacques Oudot in Lyon international Magazine, no 1, février 1988.

53



dans 1'URSS des années 30, ol "les oeuvres d'art n'étaient pas
montrées suivant des critéres uniquement stylistiques. On s'en
servait pour donner & voir aux spectateurs les véritables
concepts enfouis sous les différents styles historiques. Leur
interprétation faisait appel au matérialisme historique, c'est
a dire qu'elle découlait des relations entre production et
idéologie de classe. Afin de montrer tel ou tel style sous tous
ses angles, & travers tous ses modes d'expression, on ne se
contentait pas d'accrocher des tableaux: on y ajoutait
sculptures, gravures, dessins, objets décoratifs (porcelaines,
armes, tissus, papiers peints), photos d'architecture" (12)

Plus prés de nous, le rapprochement des oeuvres d'art
avec d'autres objets de la méme époque (mobiliers, produits
industriels,...) a une vocation pédagogique comme dans les
grandes expositions du Centre Pompidou (Paris - New-York,
Paris-Berlin, Vienne, ...) qui replacent 1l'émergence d'un
mouvement artistique dans son contexte socio-économique.

A notre connaissance, ni la Villa Gillet, ni le FRAC,
n'ont suivi cette voie qui reléve de la pluridisciplinarité
tournée vers le public et non de 1la collaboration des
créateurs.

... aux performances artistiques

La Villa Gillet est peut-é&tre plus proche d'un autre
mouvement de rapprochement des différents modes d4'expression,
gue l'on trouve chez les artistes eux-méme. Les années 60-70
ont marqué l'abolition des frontiéres entre les catégories de
l'art. La peinture, 1la sculpture ,l'écriture, 1le cinéma...
peuvent étre étroitement mélées, dans une tentative de

régénération de l'art : "Pour défendre la peinture, il faut
savoir en sortir. " (13)
12 - CELANT (Germano).- La machine visuelle

in : L'épogque, la mode, la morale, la passion ; op. cit.

13 - Eduardo ARROYO cité par Catherine Millet, op. cit. p.120
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La production de performances est la face la plus
spectaculaire de cette tendance, mélant musique, théétre, art-
vidéo (Laurie ANDERSON), et rassemblant des artistes d'horizons
. divers: un architecte, un compositeur et un poéte (John HEJDUK,
Morton FELDMAN, David SHAPIRO ) ou un musicien, un dramaturge,
un peintre et un écrivain (Peter GORDON, Richard FOREMAN, David
SALLE, Kathy ACKER ) pour des représentations grandioses et
souvent éphéméres.

LES EVENEMENTS DE LA VILLA GILLET

Dans la programmation de la Villa Gillet, place est
réservée a un secteur "Evénements". Ces événements se
rapprochent de 1l'esprit des performances : "la Vvilla Gillet est
une structure ouverte a +tous les praticiens, créateurs,
médiateurs, diffuseurs, qui trouveront ici une aide active pour
entrer en relation avec d'autres partenaires. A une condition,
cependant, que leur projet associe au moins deux disciplines :
le livre et la musique, la mode et la danse" (14).

LES ESPACES COMMUNS DE BEAUBOURG

Ce type de programmation rapproche la Villa Gillet des
"Espaces communs" de Beaubourg : "sous ce méme nom, il y a une
fonction: la régie des Espaces qui gére les fameuses
manifestations . pluridisciplinaires encouragées par la
Présidence, et un concept: présenter des créations qui soient a
la transversale des quatre départements. C'est ainsi que les
cing cellules des Espaces communs (Revue parlée, Cinéma, Danse,
Philosophie, Histoire et société) qui jouent aussi le jeu des
expositions pluridisciplinaires, suscitent et accueillent le
reste du temps des manifestations extérieures comme le Festival
d'automne, le Festival international de la Danse,..." (15)

Mais la popularisation de ce genre de manifestations en
France doit surtout beaucoup au Festival Sigma de Bordeaux.

14 - Lyon international magazine n 1

15 - Beaubourg 1977-1987. Beaux Arts, n spécial, 1987.

55



LE FESTIVAL SIGMA

C'est dés 1965 que le créateur de ce festival, Roger
Lafosse, annonce ses ambitions :

"-Réaliser a Bordeaux un panorama de la recherche
contemporaine dans les domaines artistiques les plus divers."

"—attirer du méme coup dans notre ville un certain
nombre de créateurs et de témoins de cette recherche enclins a
considérer Paris et l'étranger comme les seuls propices a leurs
activités" (16)

Le festival Sigma a largement gagné son pari. Le
premier, il a fait connaitre des pionniers en matiére
d'"interdisciplinarité" : Abrahaham Moles, ‘physicien,
psychologue, musicien, auteur de "art et ordinateur",
Pierre Schaeffer, pére de 1la musique concréte, Frangois
Morellet, "sculpteur sur néons". Il méne depuis le début une
réflexion sur les implications des technologies nouvelles dans
la création artistique contemporaine.

I1 a introduit en France, a grand fracas, les
"happenings" théatraux du Living Theater ou du Grand Magic
Circus.

Que l1l'on consulte une liste de tous les artistes qu'il
a fait connaitre et l'on s'apercevra de la qualité de son
travail de découvreur de talents.(17)

*

16 - extrait d'un article de la revue Hexaméron (non daté) figurant dans le dossier
communication de Sigma.

17 - cf Annexes p.1IV
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A l'instar du Festival Sigma la Villa Gillet veut étre
un instruments de recherche et de production des artistes qui
compteront demain ( dans la citation précédente, remplagons
"Bordeaux"” par  "Rhéne-Alpes"”, "ville"  par "région" et
constatons qu'un quart de siécle plus tard les ambitions de 1a
Villa Gillet ne sont pas trés différentes de celles de Sigma).

Mais, subventionnée par 1la mairie de Bordeaux,
l'association Sigma n'a pas hésité & faire scandale pour
promouvoir la nouveauté ; la Villa Gillet, subventionnée par le
Conseil régional, pourra-t-elle se permettre ces "incongruités"
alors qu'on veut en faire expressément la vitrine de 1la
politique culturelle régionale ? Il semble que ni le lieu ni
l'époque ne s'y prétent : on voit mal comment un établissement
qui doit "symboliser la volonté politique de la Région" (18)
pourrait se permettre d'é&tre "baveux et moche" dans un temps ou
l'on "privilégie 1les cathédrales de 1la culture et leurs
satrapes" (19).

II/ CREATION ET RELEXION

Lieu de production et de diffusion, la Villa Gillet
veut également &tre "un laboratoire ol s'établira une réflexion
transdisciplinaire sur l'art d'aujourd'hui et le contexte de la
création contemporaine" (20).

18 - Jacques Oudot au Dauphiné Libéré, 20 février 1988.

19 - D'ailleurs, le festival Sigma traverse une période de crise : " Aprés 25 ans d'activités
décapantes et dérangeantes (...), (Sigma) cherche sa place. (...) Eternel empécheur de
tourner en rond, Roger Lafosse n'a jamais dévié de sa route (...) et revendique
fiérement un Sigma "baveux et moche". Alors, d'ol vient le malaise ? " De 1l'époque.
Répond Roger Lafosse. Elle privilégie les cathédrales de la culture et leurs satrapes.”
(Télérama n 2057, 14 juin 1989, p.14)

20 - Plaguette de présentation de la Villa Gillet..
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La réflexion sociale autour de l'art est une 1ligne de force
dans l'histoire de ce dernier.

et elle marque particuliérement certains 1lieux culturels
nouveaux.

A/ la réflexion autour de la création

LA CREATION COMME OUTIL DE REFLEXION

Comme on l'a vu, la confrontation avec 1l'ensemble des
productions d'une époque est utilisée par les organisateurs
d'expositions comme moyen de replacer l'émergence d'un
mouvement artistique dans son contexte socio-économique. Mais
nombre d'artistes ont voulu renverser la proposition et
utiliser l'art comme un moyen d'interrogation ou de critique de
la société.

Dans les années 60, des artistes cherchent a mettre
leurs oeuvres en contact direct avec le public. (cf "la journée
dans la rue" du GRAV (groupe de recherche d'art visuel) & Paris
le 19 avril 1966): celui-ci n'est plus spectateur passif, tous
ses sens sont interpelés par ces oeuvres qui font appel a
toutes les techniques de 1l'époque et sont ouvertes a "une
multitude d'influences qui jusqu'alors n'avaient rien & voir
avec le phénoméne artistique . Ces influences sont de toutes
natures: atmosphérique par exemple lorsqu'une Tour cybernétique
de SCHOEFFER réagit au degré d'humidité de l'air, psychologique
lorsqu'un passant dans la rue ose s'asseoir sur un tabouret a
ressorts de LE PARC, politique lorsque l'attroupement du public
dans la rue risque de susciter 1l'intervention de la police.
L'art qui accepte ces données nouvelles entend en retour agir
sur elles. I1 ne se contente plus d'enregistrer la réalité, il
veut participer & la transformation de cette réalité." (20)

Ceci ne se manifeste pas seulement dans le domaine de
1'art plastique: dans un livre publié en 1962, "Opera aperta",
Umberto ECO montre que la musique de Boulez, Berio,

20 - Millet, op. cit.,pp.48-49 (C'est nous qui soulignons)
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Stockhausen, aussi bien que 1le "Finnegans Wake" de Joyce
appartiennent a cette catégorie d'"oeuvres ouvertes" qui
laissent au public une vaste liberté d'interprétation, une
maniére de participation & leur élaboration. Il notait que
cette participation entrainait une prise de conscience du
public, qui pouvait avoir des conséquences "politiques" sur sa
perception de la société.

Ainsi, dans cette période, l'art se veut une pratique
d'analyse de la société au méme titre que les sciences sociales
ou humaines. Reflet exemplaire de cette convergence : la revue
Tel quel de Philippe SOLLERS. (21)

Plus tard, 1l'Ecole sociologique interrogative (1976~
1981), créée par un collectif d'artistes, sera le lieu de
confrontation des artistes et des critiques mais aussi des
sociologues et des philosophes pour y envisager les rapports
entre l'art et la société. Les manifestations d'Art
Sociologique entendaient étre un des instruments d'analyse de
la société. (22)

LA CREATION COMME OBJET DE REFLEXION

Paradoxalement, alors que les artistes d'aujourd'hui ne
veulent plus s'affirmer comme une force d'analyse ou de
contestation du systéme social, la réflexion sur le réle social
de l'art n'est, elle, pas morte. Elle connait méme une nouvelle
vitalité. (23)

21 -~ "Dans ces années, Tel Quel est le principal creuset intellectuel en Prance. C'est un
moment ol la pensée théorique connalt un formidable renouvellement (...) Le champ
d'action qu'elle se donne, annoncé& en couverture, est large: littérature, philosophie,
science, politique. L'art vient bientét s'y ajouter. Les pages de Tel Quel sont le point
d'articulation des pratiques symboliques aux sciences humaines et aux débats
idéologiques. 11 s'agit de raccorder la peinture A cet ensemble.” (ibid., p.152)

22 - L'art devenu discours scientifique, il ne restait plus qu'a promouvoir le discours
scientifique au rang d'objet d'art pour que la fusion soit parfaite. Le pas sera franchi
avec les tenants les plus orthodoxes de l'art conceptuel, comme Bernar VENET qui exposa
des photos agrandies de courbes mathématiques ou de sommaires d'ouvrages savants.
Certaines de ses "expositions" furent en réalité des conférences ol des scientifiques
venaient parler de 1l'é&tat de leurs recherches.

23 - voir annexe : "Renouer le fil de la peinture”
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Des philosophes s'attachent & découvrir dans les
oeuvres d'art des signes qui témoignent d'un mouvement social
plus total : cf notamment 1l'étude du post-modernisme par
Lyotard et ses monographies d'artistes ("Le travail et l'écrit
chez Daniel Buren : une introduction & la philosophie des arts
contemporains", e.g.).

Et surtout apparaissent de nouveaux lieux oG favorisée
la réflexion sur les conditions de la création.

B - Des lieux nouveaux pour la réflexion autour de la création

" ynité de recherches contemporaines, la Villa Gillet
inaugure le projet ambitieux d'é&tre en Rhéne Alpes et ailleurs
un lieu d'échange ou créateurs, théoriciens, producteurs,
publics... se réuniront pour que s'incarne une dynamique
intellectuelle véritablement prospective." (24)

LES CENTRES CULTURELS DE RENCONTRE

L'inspiration de 1la Villa Gillet semble proche de
celles des Centres culturels de rencontre. Ces Monuments
historiques, dans lesquels le ministére de la Culture a voulu
créer des lieux culturels originaux, inversent se consacrent
plus a favoriser la création, et la réflexion autour de celle-
ci, qu'a la montrer.

Le plus connu des CCR est sans doute le CIRCA (Centre
international de recherches, de création et d'animation) sis
dans la Chartreuse de Villeneuve-lez-Avignon, qui multiplie les
activités: :

- accueil d'artistes en résidence,

- "en liaison avec les associations des deux régions
Languedoc-Roussillon et Provence-Alpes-Céte d'Azur :
spectacles, concerts et stages"”

24 - texte de présentation de l'avant-programme 1988-1989.
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-"pour les établissements scolaires @ classes de
patrimoine, journées de découverte de la Chartreuse, initiation
a la création contemporaine",

- "organisation et accueil de colloques et
séminaires" (25)

C'est un programme avec lequel celui de la villa Gillet
offre bien des similitudes. D'ailleurs, le CIRCA ne veut-il pas
lui aussi "permettre des activités de cr&ation, de recherche et
de formation dans tous les domaines de l'art et de 1la
pensée” ? (26) (Avec toutefois, proximité d4'Avignon oblige, une
prédilection pour les arts du spectacle).

*

L'évocation d'autres institutions se retrouve dans le
nom méme de la " Villa Gillet " . comment ne pas y entendre un
écho des Villas Médicis ou Arson 72 (D'autant plus que dans la
région lyonnaise les maisons de maitre sont rarement désignées
par le terme de Villa et que la résidence des Gillet avait été
baptisée "la Cerisaie" par ses propriétaires.)

LA VILLA MEDICIS

La Villa Médicis, palais construit au milieu du XVie
sieécle abrite depuis 1803 1'Académie de France & Rome. Elle
hébergeait les lauréats des Premiers Grands Prix décernés par
cette Académie. ©La Villa eut par le passé des hobtes
prestigieux : Fragonard, Ingres, Debussy, ... mais 1'Académie
des Beaux-Arts n'a Jjamais su reconnaitre les véritables
créateurs de son époque : ses récompenses allaient la plupart
du temps & des copistes sans talent. La Villa Médicis qui
aurait du étre la "couveuse" du génie frangais n'a abrité que
des artistes de seconde main dont la réputation n'a jamais
dépassé ses enceintes. '

25 - source: plaquette d'information CIRCA

26 - ibid.
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Le Prix de Rome, contesté depuis des années, a été
balayé par Mai 1968. Pour dépoussiérer un peu la Villa Médicis,
on 1'a transformé par un décret du 16 septembre 1970 en "lieu
de rencontres et de travail pluridisciplinaires” (27), elle
accueille toujours de jeunes -artistes et développe ses
activités de promotion de l'art frangais a 1'étranger.

Espérons que la Villa Gillet qui se veut une "ambassade

des arts contemporains" & vocation européenne saura résister a
la tentation de 1l'académisme...

LA VILLA ARSON

C'est de la nouvelle vocation donnée en 1984 a la Villa
Arson que le projet de la Villa Gillet nous est apparu le plus
proche.

La Villa Arson surplombe la méditerranée depuis le
XVIIIe siécle. Ses locaux et ceux du début des années 1970 qui
1'entourent désormais abritaient une Ecole nationale d'art
décoratif et un centre d'exposition et de rencontres. Ces deux
établissements ont été respectivement consacrés en 1984 "Ecole
pilote d'art et de recherche" et Centre national d4'Art
contemporain.

Si l'on compare la présentation des projets Villa Arson
et Villa Gillet lors leur inauguration, on trouve bien des
similitudes, comme le montre le tableau des pages suivantes :

27 - source : Pierre Cabanne, op. cit.
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PRESENTATION DU PROJET
VILLA ARSON EN 1984
(28)

PRESENTATION DU PROJET
VILLA GILLET EN 1988

"Elle devient désormais
un lieu de recherche et
de réflexion unique en
son genre (...)

"la Villa Gillet wva devenir
(...) un lieu de

réflexion, un lieu
expérimental des

nouvelles idées"

Jacques Oudot (29)

"La Villa Arson posséde
sa propre originalité :

* ouverture sur
1'étranger, notamment
1'Italie et 1'Espagne,

"Il s'agit de créer un dialogue

avec les régions
d'Europe par le biais
d'échanges et de
projets culturels" (30)

* études sur l'art
contemporain a partir
des années 45-50,

* recherche sur les
rapports entre art et
littérature."

"La Villa Gillet (sera) un
laboratoire ou
s'établira une

réflexion
transdisciplinaire sur
l'art d'aujourd'hui et
le contexte de 1la
création contemporaine"
(31)

source : Janine Baron,

29 - Le Progrés de Lyon, 13 février 1988

30

Plaquette de présentation de la Villa Gillet.

.31 - ibid.

la Croix 10 avril 1984
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PRESENTATION DU PROJET
VILLA ARSON EN 1984
(32)

PRESENTATION DU PROJET
VILLA GILLET EN 1988

"la Villa Arson s'est
fixée quatre
fonctions :

* création

"l'association de la
Villa Gillet sera plus
particuliérement
chargée d'encourager la
création (...)" (33)

* exposition

(les salons du rez de chaussée
accueillent des
expositions)

* collection

"le FRAC enrichira les
collections déja
entreprises afin de
réaliser des ensembles
cohérents" (34)

* et documentation"

(...)

"la premiére mission va étre de
coordonner la

documentation des

Musées de la région"

Jacques Oudot(35)

32 - source : Janine Baron, la Croix 10 avril 1984

33 - Le Monde Rhéne-Alpes, 13 février 1988

34 - ibid.

35 = Le Progrds de Lyon, 13 février 1988



PRESENTATION DU PROJET
VILLA ARSON EN 1984
(36)

"Des artistes vont
pouvoir séjourner a la
villa (...)"

"LLe parc sera ouvert au
public"

"Elle proposera enfin
au public local des
concerts et des
spectacles" (...)

36 - source :
37 - Le Monde Rhéne-Alpes, 13 février 1988
38 - Lyon Libération, 13 février 1988

39 - Le Monde Rhéne-Alpes, 13 février 1988
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PRESENTATION DU PROJET
VILLA GILLET EN 1988

"Et puisque la Villa demeure
une vraie maison, des
créateurs, stagiaires

frangais et étrangers,
1'habiteront a partir
de 1988-1989 dés que
les studios d'accueil
du 3e étage auront été
aménagés" (37)

(la Villa Gillet est située
dans un parc public)

"Des concerts invités par le
GMVL seront présentés

dés la rentrée

prochaine" (38)

"peut-&tre les artistes
utiliseront-ils le

petit théadtre en sous-

sol" (39)"

Janine Baron, la Croix 10 avril 1984



PRESENTATION DU PROJET
VILLA ARSON EN 1984
(40)
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PRESENTATION DU PROJET
VILLA GILLET EN 1988

"Michel Butor,
président de la Villa
Arson, espére qu'elle
transformera la vie du
quartier (...) et que
progressivement la
transformation gagnera
le pays entier (...)
Elle établit déja en
outre une relation avec
des artistes de tous
horizons, frangais et
étrangers."

"La circulation des talents
permise par ces

structures devraient

faire de la

Vvilla Gillet (...) une
ambassade de l'art
contemporain ouverte a
tous les métissages"

(41)

40 - source : Janine Baron, la Croix 10 avril 1984

41 - ibid.



. On le voit, la Villa Gillet n'est pas un lieu isolé, a
part, dans le tissu des équipements culturels frangais. La
maniére dont elle a été présentée la rattache plutdét & une
nouvelle catégorie d'établissements qui ont aujourd'hui 1les
faveurs des pouvoirs publics.
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S. 2/ ILEFE ROYAUM~E
DES APPARFINCES 2
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Les comparaisons qui précédent le prouvent: les idées
qui ont présidé a la naissance de la Villa Gillet ne sont pas
sorties tout armées du cerveau de ses concepteurs, elles ont
été soufflées par l'air (culturel) du temps. Leur association
dans un méme 1lieu, leur matérialisation dans la pierre, a
également ses références (dans le sens que l'on emploie pour
les domestiques qui ont fait leurs preuves dans de "bonnes
maisons" ).

D'une maniére plus générale, on peut repérer trois
traits qui caractérisent une nouvelle approche des équipements
culturels:

L'aspect architectural peut-étre privilégié au détriment de 1la
réelle nouveauté d'un projet, la monumentalité assurant
plus la " visibilité " de 1l'équipement culturel et la mise
en valeur de son maitre d'oeuvre (cf 1les " grands
projets " de 1l'Etat). Cette politique de prestige peut
étre prisée par les élus 1locaux, au détriment d'une
réflexion en profondeur sur les réels besoins de 1la
population. '

Les élus locaux lorsqu'ils mettent en place des équipements
nouveaux cherchent & s'inspirer de modéles éprouvés par
d'autres collectivités territoriales ou par 1'Etat (et
approuvés par celui-ci.)

Mais on a souvent l'impression que la réelle originalité des
projets s'arréte au stade du discours.



I/ LE PRESTIGE AVANT LA FONCTIONNALITE

On peut, sans trop craindre d'étre démenti, qualifier
d'équipement de prestige la famille de lieux culturels &
laquelle se rattache la Villa Gillet.

Prestige du batiment, tout d'abord. Les Maisons de 1la
Culture voulaient é&tre les "cathédrales du XXe siécle", les
nouveaux équipements font entrer la culture du XXe siécle dans
des cathédrales. Ou plutét dans des abbayes (CCR de Royaumont,
CIRCA), des chateaux (CCR de la Roche Jagu), des palais (Villa
Médicis), des halles et des entrepdts industriels ou
commerciaux, dont la dignité semble avoir é&té redécouverte
aprés le traumatisme créé par la destruction des pavillons de
Baltard & Paris (CAPC, Magasin) ou dans des demeures
bourgeoises (Villa Arson, Villa Gillet).

L'idée de redonner vie & des batiments remarquables en
les consacrant espaces culturels est fort en vogue depuis une
quinzaine d'années. Tout se passe comme si le passé glorieux de
ces édifices (42), témoignage de la puissance de ceux pour qui
ils ont été construits, s'était conservé dans 1la pierre et
pouvait donner & leur nouvelle utilisation, si différente soit-
elle des fonctions initiales, une onction immédiate de qualiteé.

Le probléme est que ces lieux ne sont pas toujours
adaptés & leurs nouvelle mission, voire méme qu'ils aient été
consacrés espaces culturels avant méme qu'un projet quelconque
ne soit défini : le cas n'est pas rare... Bien souvent des élus
locaux aspirent & convertir leurs friches industrielles ou
historiques en équipements propres a assurer le rayonnement de
leur politique culturelle sans savoir quelles fonctions leur
assigner (43). Nous ne citerons dans la région Rhéne-Alpes que

42 - Nous ne pouvons aborder ici toute les considération qui poussent & la réutilisation des
batiments anciens plutét qu'd leur remplacement par de modernes constructions. On pourra
s8¢ reporter au texte de RIEGL (Alols).- Le culte moderne des monuments.- Paris : Seuil,
1984. at 4 la préface de cet ouvrage par Frangoise Choay

43 - Cet état de fait confirme les hypothéses de E.Friedberg et Ph. Urfalino : les pouvoirs
publics veulent des lieux de prestige pour symboliser leur dynamisme en matiére
culturelle mais laissent a4 d'autres le soin d'en définir les fonctions (ce qui, par
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le cas de 1l'usine Manufrance de Saint-Etienne (la volonté d'en
faire une Cité internationale de 1l'Imaginaire numérique (44)
s'est vue réduite & la portion congrue au profit d'un plus
rentable aménagements en bureaux et appartements) ou la Halle
Tony Garnier de Lyon qui, dans l'attente d'une affectation
définitive ( aprés avoir renoncé a l1l'idée d'une Iconothéque,
1'adjoint & la culture de la ville de Lyon, qui n'est autre que
M. Jacques Oudot, pense a en faire un Palais du Temps) est
employé comme un palais des expositions ou une salle de
concerts.

Ceci prouve & quel point en matiére d'équipement
culturel la monumentalité peut devenir, contre toute logique,
une préoccupation plus importante que 1la fonctionnalité. De
plus, cette attitude est confirmée méme lorsqu'il ne s'agit
plus de remployer des batiments anciens mais de construire des
édifices neufs censés répondre & un cahier des charges précis.
Ainsi, l'architecte Mario Botta n'hésite pas & déclarer qu'il a
congu la nouvelle Maison du Livre, de 1l'Image et du Son a
Villeurbanne comme un "signal urbain" et non en fonction des
besoins & quoi doit répondre une médiathéque : "l1l'architecture
ne doit pas donner des surfaces pour abriter des 1livres,
satisfaire des exigences fonctionnelles, mais pose des
problémes importants pour la ville, donc pour les
autorités" (45). On ne saurait étre plus éloquent quant au
caractére politique des équipements culturels.

I/ DES VOIES SEMBLABLES

Au prestige des batiments, s'ajoute, dans le nouveau
type d'équipements culturels que nous avons décrit, le prestige
des fonctions. Les pouvoirs publics - méme s'ils continuent a

parenthése, est l'une des activités principales du métier d’'"ingénieur culturel” cré&é
par Claude Mollard.).

44 - images de synthéses réalisées par ordinateur

45 - Colloque Art Contemporain et Espace urbain. Givors: Lyon, janvier 1989.
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prendre part & des actions socioculturelles, éducatives, ...
diversifiées - ont pré&féré braquer les projecteurs sur des
aspects moins ingrats de leur politique. Abriter et aider les
créateurs est depuis Mécéne une manifestation de
puissance ; les élus, aprés une période de méfiance, ont
compris combien cela pouvait les valoriser.

*

INFLUENCE

DES RESPONSABLES POLITIQUES
. SUR LES EQUIPEMENTS CULTURELS

I1 pouvait sembler normal qu'un FRAC, dont la mission
est de promouvoir la création contemporaine, soit tenté de
mener une action pluridisciplinaire plus large autour de cette
vocation premiére.

I1 est & noter pourtant que le FRAC Rhéne-Alpes est &
ce jour le seul a avoir mis en place les conditions de cette
ouverture (sous la forme de l'association de la Villa Gillet
qui lui permet d'aborder outre les arts plastiques les domaines
de l'urbanisme, de la littérature, de la philosophie et de la
musique). '

Ceci montre a quel point l'influence des responsables
politiques peut-étre déterminante dans l'évolution des
équipements dont ils ont la charge (les FRAC ayant été au
départ tous congus sur le méme modéle). La pluridisciplinarité
est un théme cher au président de la Villa Gillet :
Jacques Oudot est le pére du Patch Club, "groupe de recherche
sur 1'interdisciplinarité"” qui organisa des colloques
rassemblant des praticiens de toutes disciplines artistiques et
scientifiques (46).

46 - Le mélange des genres ne rebute pas non plus Joel Benzakin, directeur du FRAC et de la
Villa Gillet : il anima la revue littéraire "Térature”, puis organisa des rencontres
cinématographiques & Rennes, avant de fonder, avec le philosophe Frangois Migayrou, une
revue de réflexion sur la production artistique contemporaine ("Des Arts”). La Villa
Gillet leur donne l'occasion de mettre en oeuvre cette aspiration commune & la rencontre
de toutes les formes de l'art et de la pensée.
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Mais si la Villa Gillet offre a la région Rhéne-Alpes
une voie originale par rapport aux FRAC des autres régions, son
projet rappelle celui de bien d'autres institutions.

S'ENGAGER SUR DES SENTIERS BALISES

Qu'on ne s'y trompe pas : aider la création est une
t&che aussi incertaine que de vouloir favoriser la
démocratisation culturelle. Celle-ci ne peut plus légitimer une
politique culturelle, celle-la prend le relais... pour combien
de temps ? C'est une téche neuve et il est toujours dangereux
pour un élu de s'aventurer dans des sentiers non balisés (47).
I1 est toujours préférable de s'inspirer de ce qui existe
ailleurs. C'est aussi une maniére de se mettre en conformité
avec les options du gouvernement dont on a vu le rdle
primordial dans la détermination des politiques culturelles
locales.

Ceci explique pourquoi ceux qui prennent le parti de
mettre en place des établissements consacrés a favoriser 1la
création contemporaine prennent des voies si semblables :
"accueil de créateurs", "réflexion pluridisciplinaire", "centre
de documentation", "publications", sont les fonctions que l'on
retrouve le plus souvent dans ces établissements.

III/ LE POUVOIR DES MOTS

L'énumération des fonctions de ces établissements nous
montre en outre que l'information y tient une place primordiale
(48).

On ne saurait d'ailleurs trop insister sur la place de
la communication et du discours dans ceux-ci. On pourrait, bien
sGr, & y regarder de plus prés, trouver de notables différences

47 - Le maire de Bordeaux en choisissant de subventionner Sigma dés 1965, le fit contre l'avis
de la majorité de son conseil municipal.

48 - Elle tient souvent lieu de toute politique d'animation
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entre eux, mais l'essentiel est la fagon dont ils se donnent a
voir : n'est-il pas significatif que tous ces établissements
disposent d'un service de presse ou de documents de
présentation de leurs activités qu'il est difficile d'obtenir
auprés des "anciennes" institutions que sont les Maisons de la
Culture ?
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Ce que nous avons pu noté au travers des comparaisons -

que nous avons faites dans les pages précédentes, c'est 1la
remarquable proximité des missions qu'entendent accomplir les
lieux culturels qui abordent 1la création contemporaine,
proximité qui se retrouve parfois jusque dans la tournure méme
des phrases : nous avons assez insisté au cours de ces pages
sur 1l'interchangeabilité des notices de présentation pour ne
pas y revenir ; mais les journaux eux-méme dans leurs articles,
qu'ils soient enthousiastes ou sceptiques, se contentent de ce
discours (qu'ils reproduisent parfois & 1la virgule prés et en
omettant les guillemets...) comme s'il suffisait a décrire 1la
réalité du fonctionnement de 1l'établissement. Et, comme 1le
serpent qui se mord la queue, les brochures de présentation de
ces établissements sont souvent la reproduction de coupures de
presse...

la force incantatoire du discours

Pour 1la Villa Gillet, nous retrouvons la valeur
"incantatoire" du discours, qu'on a pu discerner dans dans les
établissements qui recherchaient une légitimité démocratique en
étant définis comme de "nouveaux Beaubourg", sans que leur
structure ou leur fonctionnement soit réellement semblables a
ceux du Centre parisien.

Le discours sur la démocratisation culturelle est tombé
en désuétude, ce n'est plus le Centre Pompidou qui sert
d'instrument de 1légitimation, mais des institutions plus
tournées vers les créateurs que- vers le grand public. Pourtant
nous observons le méme mécanisme : le gage de qualité de 1la
Villa Gillet n'est pas recherché seulement dans la consé&cration
par une couverture médiatique de son activité, dans la venue



d'artistes et de penseurs d'importance nationale ou européenne,
mals dés la production du discours qui la définit.

Ce discours se modale d'abord sur des concepts en vogue
et des lieux reconnus. Les responsables de 1la région Rhoéne-
Alpes - ce sont eux qui font passer le discours sur la Villa
Gillet dans les média - entendent affirmer 1l1l'importance de
leur rdéle culturel en s'inspirant de glorieux exemples (méme si
la Villa Gillet n'a pas tout le prestige d'un palais
méditerranéen).

tuer le jardinier...

La volonté de promouvoir l'image de la région est
résumée par une phrase lapidaire du délégué @ la culture :
"Aprés le temps du savoir-faire est venu celui du faire-
savoir." (49).

L'inauguration de la Villa Gillet a été une
manifestation exemplaire de ce faire-savoir. Elle a été une
féte grandiose largement couverfe par les média régionaux et
les magazines artistiques nationaux.

Cette inauguration a été l'occasion de mettre en avant
le r8le du Conseil régional... et sa tendance a oublier ses
partenaires.

L'absence du préfet de Région, représentant de l'Etat,
a fait grand bruit dans le landernau culturel lyonnais. Aurait-
on voulu "tuer 1le jardinier" (50) pour éviter qu'il nuise au
prestige de l'action du Conseil régional ?

S'il est vrai que le fonctionnement de la Villa Gillet
est en grande partie assumée par la région Rhbéne-Alpes, il ne
faut pas oublier que 1les locaux sont prétés par la Ville de

49 - Jacques Oudot cité par Bernadette Bost, Le Monde Rhéne-Alpes, 13 fé&vrier 1988.

50 - Dans les années 20, le jardinier de la propriété aurait &té assassiné par la famille
Gillet parce qu'il fréquentait trop assidOment la jeune fille de la maison, & qui 1l'on
destinait un é&époux plus conforme A son rang...

Vrai ou faux, le fait divers a inspiré un livre d'Henri Béraud "Ciel de suie"” (1933)
et un film de Christian Jacque "Un revenant" (1946) avec Louis Jouvet.
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Lyon et que les travaux de rénovation ont été en partie
financés par la délégation aux arts plastiques du ministére de
la Culture. Ceci n'a pas beaucoup été rappelé dans le discours
du délégué régional a la Culture, au contraire, celui-ci a
choisi le cadre de la Villa Gillet pour évoquer les grandes
lignes de l'action culturelle de 1l'Assemblée régionale. Par
surcroit, on avait oublié d'envoyer au Préfet de Région un
carton d'invitation.

Les relations semblent en tout cas tendus entre 1les
représentants de 1l'Etat et les élus 1locaux (51) : Gilbert
Carrére (52) et Jacques Oudot s'échangent des propos aigres-
. doux par colonnes de journaux interposées. Celui-13a accusant
celui-ci de minimiser le r6le de 1'Etat dans 1le FRAC et
l'acquisition de 1la Villa Gillet" (53), voire de faire '"sa
politique culturelle avec l'argent de l1l'Etat" (54).

Au dela de 1l'anecdote, ces dissenssions, qui ont en
leur temps fait le régal des chroniqueurs, montrent bien
comment la région Rhéne-Alpes cherche a se positionner comme
acteur culturel et veille & ce que la visibilité de son son
action ne soit pas brouillée par 1l'intervention d'autres
partenaires, quitte a estomper la participation de ceux-ci et a
grossir le trait de 1la sienne par 1l'accent mis sur le réle
original et indispensable de la Villa Gillet.

*

Ce discours semble pouvoir fonctionner indépendamment
de la réalité des activités de 1la Villa Gillet. C'est
d'ailleurs le cas puisqu'il s'est fait entendre avant que
n'existe officiellement 1la Villa Gillet et que toutes 1les
activités de celle-ci ne soient mises en place.

51 - Ce n'est apparemment pas seulement le cas de la régilon Rhéne-Alpes, puisque Guy de
Brebisson é&crit : "Certains discours de présidents de Conseils régionaux,depuis dix ans,
4 1l'adresse des fonctionnaires du ministére de la Culture détachés localement devraient
logiquement conduire ces derniers A& la dépression nerveuse Par leur violence et leur
mépris exprimés en public" (op. cit., p.44).

52 - Gilbert Carrére, préfet régional, a &té remplacé au cours de 1'&té& 1989
53 ~ Lyon Libération 16 fé&vrier 1988

54

Lyon Libération 17 février 1988
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Ce qu'il faut maintenant savoir, c'est si ce discours
est apte & décrire la Villa Gillet réelle et comment celle-ci
s'insére dans la vie culturelle rhdénalpine.



77

CH. 2 s IL.A VILLA GILLET,
UNE REALITE

La définition des objectifs de la Villa Gillet est tout
empreinte de références & des concepts qui 1la placent
symboliquement, par la force du discours, dans le domaine des
équipements "de qualité" voire "élitistes". Mais au-dela de ce
balisage sémantique dans 1l1l'énoncé des missions, il faut
vérifier 1l'adéquation des moyens mis en oeuvre avec les
déclarations d'intention. Il nous faut voir aussi quelle est la
place d'un tel équipement dans le contexte rhénalpin.

Nous rappelons toutefois que la Villa Gillet, inaugurée
en fevrier 1988, n'a commencé & mettre en place une
programmation réguliére que depuis le début de 1l'année 1989 ;
par ailleurs, un changement de personnel dirigeant est
intervenu au cours de 1'été 1989. La Villa Gillet n'est pas
encore une institution figée, il n'est donc pas question de
dégager des tendances lourdes mais simplement de mettre en
évidence le début d'une trajectoire.

Pour ce faire, nous reprendrons chacun des grands axes
du projet "villa Gillet" dont nous confronterons les objectifs
avec les moyens envisagés pour les atteindre et avec les
pfémiéres réalisations.
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Les mission de la Villa Gillet définies dans la plaquette de
présentation réalisées pour son inauguration sont les
suivantes:

* 1/ Lieu de réflexion pluridisciplinaire sur les arts
contemporains,

* 2/ Outil de promotion des arts contemporains,

* 3/ Lieu de documentation et de connexion de l'information :
centre serveur.

* -/ A quoi il faut ajouter une mission plus générale d'accueil

sS.1: LA VILLA GILLET.LIFEFU DFE
REFLEXTON PLURIDISCIPLINATRE
SUR LES ARTS CONTEMPORAINS 2?2

Reposant sur une collaboration d'institutions,

la "réflexion pluridisciplinéire“, dont i1 est question ici
nous renvoie & la définition de la pluridisciplinarité
tournée vers les créateurs dont la collaboration pourrait
faire naitre de nouvelles formes 4d'expression.

I / UNE COHABITATION D'INSTITUTIONS

La Villa Gillet abrite le FRAC et le Groupe de musique
vivante de Lyon.

. LE FRAC

Le FRAC, sous la houlette de Jo&l Benzakin, souhaite
devenir un instrument de prospection : il entend découvrir
avant les galeries et les musées les talents de demain.

L'encouragement a la création est une autre
particularité du FRAC de 1la région Rhone-Alpes qui passe
commande d'oeuvres réalisées spécialement & son intention (cf



les installations d'A.V. Janssens & la Villa Gillet en juillet
1989 ou des oeuvres originales commandées pour 1990 a John
Knight, Jammes Coleman, Lothar Baumgarten).

LE GMVL

Le GMVL a sensiblement les mémes préoccupations pour ce
qui concerne le monde de la musique: il souhaite contribuer a
la création contemporaine et & sa diffusion, gré&ce a son unité
pédagogique et & son studio de composition.

I1 présente a la Villa Gillet des oeuvres
contemporaines dont beaucoup sont des créations originales (cf
les Concerts de l'Ensemble Forum de Lyon pour la saison 1989-
1990).

L ' ASSOCIATION VILLA GILLET

On pourrait objecter qu'il ne suffit pas de faire
cohabiter deux institutions, aussi proche que soient leur
philosophie, pour parler de pluridisciplinarité. C'est pourquoi
la Villa Gillet a été dotée d'une association de gestion
chargée d'harmoniser les programmations du FRAC et du GMVL et
de développer des activiteés dans d'autres domaines
(philosophie, littérature).

La programmation de la Villa Gillet entend se fonder
sur des réseaux (fidéle en cela a la ligne directrice de 1la
politique culturelle régionale) en nouant des liens avec les
institutions et les acteurs culturels de la région.

Ces 1liens existent déja dans 1le domaine’ des arts
plastiques gréce aux contacts institutionnels du FRAC avec les
artistes, galeries et musées. Le GMVL collabore avec des
orchestres et musiciens de 1la région. Une mission de
prospection auprés des revue et des éditeurs rhbénalpins, mais
aussi parisiens et étrangers, est en cours.
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II/ PAS DE VERITABLE TRANSDISCIPLINARITE

Ainsi, 1la Villa Gillet s'est-elle donné les moyens
d'étre un lieu de réflexion et de création (l'essentiel de la
programmation est constituée d'oeuvres inédites et de thémes de
réflexion originaux dont 1les comptes rendus devraient faire
l'objet de publication).

Mais quid de la rencontre entre artistes et chercheurs,
de la "réflexion transdisciplinaire sur le contexte de 1la
création d'aujourd'hui” qu'on nous bromet ? On aurait pu
espérer que les colloques de la Villa Gillet seraient "peut-
étre l'occasion pour 1les penseurs de France et de Navarre de
laisser la place aux artistes qui savent aussi parler" (1) :
cela reste l'exception (2).

Peu d'occasions de rencontres

La plaquette en accordéon de l1l'avant-programme séparait
soigneusement entre ses plis, comme autant d'épées préservant
la chasteté de Tristan et 1Iseult, les différents domaines
abordés par 1la Villa Gillet : Arts visuels (AV), Musique
contemporaine (MC), Architecture et Urbanisme (AU), Littérature
(LI), Philosophie (PH) ; seul 1le secteur "Evénements" (EV)
cherche & provogquer la rencontre des différents domaines de
l'art (dans l'esprit des performances des années 70).

Ce serait une bien maigre conception de la
pluridisciplinarité que de la réduire & une mise en commun des
fichiers et une harmonisation des brochures de présentation. On
peut espérer cependant que 1l'approche pluridisciplinaire
évoluera avec le rapprochement des locataires de 1la Villa

1 - Beaux-Arts, mars 1988.

2 - Nous n'avons noté que deux manifestations "exceptionnelles"” (dans tous les sens du terme)
répondant bien & 1'esprit de réfiexion transdisciplinaire dont se réclame la Villa
Gillet : "libérez- vous des courses” collogque+expo Halm Steinbach, Julia Kristeva,... et
le colloque "Art contemporain et espace urbain”
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Gillet. D'abord séparés, et méme mis en concurrence (3), FRAC
et Villa Gillet ont fini par mettre leurs moyens (personnel) en
commun et un statut unique pourrait consacrer leur fusion (4),
le GMVL restant cependant a part.

La pluridisciplinarité est-elle un instrument politique ?

La pluridisciplinarité reste encore pour 1l'instant un
voeu pieu. Une nouvelle fois on a l'impression que cette notion
appartient plus au discours politique qu'a la réalité du
fonctionnement des équipements.

Ici, elle apparait comme un moyen pour la région, qui
s'est vu confier la mission de promouvoir l'art plastique
contemporain, d'étendre son intervention dans les autres
domaines de la vie artistique et intellectuelle. On se retrouve
alors dans une stratégie de concurrence entre les collectivités
locales.

3 - "Il y aura des crises entre le FRAC et la Villa Gillet mais elles seront bénéfiques."”
déclarait Jacques Oudot & Lyon-Figaro, 17 février 1988.

4 - D'abord réticent, 1'Etat semble avoir donné son accord, peut-&tre parce qu'il envisage le
retrait de sa participation dans le FRAC. (cf annexe)
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S.2: LA VILILA GILL¥EXT.
oUTrrr DE PROMOITOIN
DES ARTS CONTEMPORAINS 2
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Si la mission de réflexion pluridisciplinaire n'a pas
encore trouvé ses marques, celle de promotion des arts
contemporains semble plus assurée.

Il est vrai qu'elle s'appuie sur le FRAC, institution
ré6dée depuis 1982. Cette promotion repose sur l'achat et 1la
diffusion d'oeuvres contemporaines. Méme si l'institution des
FRAC a pu faire l'objet de critiques et si leur existence est
périodiquement remise en cause, les spécialistes s'accordent &
juger celui de Rhéne Alpes comme le plus dynamique et le plus
novateur.

Dans le domaine des Arts visuels on peut dire que la
Villa Gillet qui veut ‘"agir par tous les moyens de
communication afin de mettre en valeur le patrimoine
contemporain, ainsi que par toutes les initiatives ayant pour
but de le faire vivre et de le faire connaitre" (5) bénéficie
gréce au FRAC d'une solide expérience.

I1 lui reste & développer cette expérience en direction
des autres domaines et & la renforcer par de nouveaux
instruments de promotion : '
1'édition
" et la production.

I/ L'EDITION

La création d'une revue d'art et de pensée (dans la
ligne de 1l'ancien "Des Arts" de Joel Benzakin ?) destinée a
prolonger les activités de la Villa Gillet est envisagée.

5 - Plaquette de présentation de la Villa Gillet.



Un magazine audiovisuel 1ié & la programmation de la
Villa Gillet est déja sur bande et cherche un coproducteur (des
négociations avec FR3 sont en cours).

Les actes de la plupart des conférences et séminaires
de réflexion seront publiés, ainsi qu'une série de monographies
d'artistes (en collaboration avec l'éditeur régional Raum).

II/ LA PRODUCTION

La promotion de 1l1l'art contemporain au sens 1le plus
large passe par la production d'oeuvres originales. Dans cette
activité, 1la Villa Gillet s'est assurée 1la collaboration
d'autres institutions de la région (ou d'ailleurs).

Pour la saison 1989-1990, outre l'appui du GMVL et de
1'Ensemble Forum de Lyon pour la Musique contemporaine, on a
fait appel & la Maison de la Culture "Cargo" de Grenoble et au
Festival d'automne de Paris pour coproduire un spectacle de
l'écrivain Pierre Guyotat (EV) ; la Communauté urbaine de Lyon
et le groupe Partners participent & la rétrospective des
oeuvres des architectes lyonnais Jourda & Perraudin.

On note une volonté de mettre sur pied des projets d'envergure
européenne
qui risque de paralyser 1l'innovation.

A - Des projets d'envergqure européenne

Jacques Oudot estime que "le seul discours régionaliste
cohérent et efficace n'est ni régional, ni national, mais
européen"” (6). La région entend fonder sa légitimiteé
d'intervenant culturel en se plagant comme lieu d'élaboration

6 - Interview & Lyon-Libération
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de projets de dimensions européennes - quitte & s'opposer a
des initiatives trop localistes (7).

La collaboration de 1la Villa Gillet avec d'autres
institutions se situe bien dans cette optique. Ele est destinée
4 la création d'événements suffisamment forts pour affirmer a
l'extérieur l'image de la région. On peut craindre que cette
volonté de créer des événements d'envergure européenne ne
pousse la Villa Gillet & se tourner vers de "grosses machines”
(Courly, Cargo, e.g.) et & laisser moins de place & des
structures plus petites, imaginatives mais disposant de peu de
moyens.

La Villa Gillet risque de ce fait de manquer sa
vocation de ‘"structure ouverte & tous 1les praticiens,
créateurs, médiateurs, diffuseurs, qui trouveront ici une aide
active pour entrer en relation avec d'autres partenaires" (8)

LE_MECENAT

De plus, la Villa Gillet ne disposant pas d'un budget
suffisant pour financer 1l'ensemble des manifestations a
entrepris une démarche de recherche de financeurs privés. Ceci,
comme l'ambition européenne, ou la volonté de créer des
réseaux, confirme que la Villa Gillet est utilisée comme une
vitrine de 1la phiosophie de 1la politique culturelle de 1la
région, qui veut créer un Conseil supérieur du mécénat,
"derniére forme du civisme" selon M.Oudot.

Le partenariat financier du secteur privé (9) aux
institutions ou aux manifestations culturelles est 1lui aussi

7 - "Je me suis opposé & 1'ILA (Institut lyonnais de l'audiovisuel) et & ISINTEC (institut de
formation aux nouvelles techniques de la communication) parce que ces projets se
voulaient essentiellement lyonnais.” (Jacques Oudot, ibid.).

"On vous reproche souvent &'"oublier"” Lyon dans votre approche universelle des
questions culturelles. __ Ce procés d'intention me chogue beaucoup. j'ai le sentiment de
ne penser qu'd Lyon, mais quand je pense Lyon, je pense Milan, Barcelone, Londres.”
(ibid.)

8 - la Lettre Région Rhéne-Alpes, fev-mars 1988, p. 7.

9 - Dans ce domaine, la terminologie est fluctuante. A la Villa Gillet, on emploie le mot
"parrainage” pour "un engagement ponctuel pour une participation (renouvelable) & une
manifestation™ et "mécénat” pour l'engagement " soit sur toutes les manifestations d'un

secteur, soit sur toutes les manifestations de tous les secteurs”™.
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trés 1lié & une politique d'image. " A vrai dire, comme tous les
mécénes de 1'histoire, l'entreprise se faisant mécéne cherche a
briller " note Guy de Brebisson dans son étude sur le mécénat
(10). Les préoccupations de notoriété des &lus locaux et celles
des entreprises se rejoignent dans leur soutien aux activités
culturelles.

B - Un risque de paralyser 1'innovation

On a déja noté que les collectivités locales cherchent
plutét & reproduire des modéles consacrés du'é mettre sur pied
une politique réellement innovante : ceci entre déj& en
contradiction avec la volonté de favoriser 1la création, que
devient alors cette volonté lorsqu'on fait appel au financement
privé ? "Aux Etats Unis ou la répartition des ressources entre
ce qui vient du privé et ce qu'apporte le public est exactement
inverse de la situation européeene moyenne, les observateurs,
américains compris, ne sont pas rares & dénoncert les risques
d'archalsme et d'immobilisme ainsi entrainés pour une vie
culturelle créatrice & la merci de gestionnaires dont 1la
prudence est le premier devoir." (11).

La Villa Gillet, qui dispose d'un budget de 1,5 MF pour
le financement de l'ensemble de ses activités, recherche un
financement privé total d'au moins 600 OO0 F : elle pourrait
étre tentée de développer les opérations de "prestige" plus
aptes a intéresser les mécénes privés.

Ainsi les secteurs Littérature et Philosophie (12)
moins spectaculaires, ne sont pas mentionnés dans la brochure
de présentation du programme 1989-1990 envoyée aux entreprises
susceptibles d'apporter leur concours financier ; ce qui ne
signifient pas qu'ils soient absents de la programmation (13)
mais qu'ils n'ont pas été jugés susceptibles d'étre parrainés.

10 - Guy de Brébisson, le mécénat, op. cit.
11 - Guy de Brebisson, op.cit., p.115,
12 - Qui regroupent grosso modo les conférences et séminaires de réflexion.

13 - Mais ce sont les domaines ol 1'é&tat des projets est le moins avancé |
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Ceci présente le risque de faire apparaitre ces secteurs comme
non rentables en termes de comptabilité analytique et de 1les
voir abandonnés si une approche trop économiste des activités
de la Villa Gillet se fait jour.

Or une institution qui veut favoriser la réflexion et
la création ne peut viser & une "rentabilité" immédiate, non
seulement en termes comptables mais également en terme 4'image.
les dirigeants de la Villa Gillet savent bien que la découverte
de nouveaux talents est une tache ingrate : "ce travail est
nécessaire méme s'il n'est pas compris. Au début non plus les
impressionnistes n'étaient pas compris. Le temps d'accoutumance
et d'objectivation historique des oeuvres s'accélére malgré
tout. Avant il fallait un siécle pour gqu'une oeuvre soit
admise, aujourd'hui, il faut wvingt ans." déclarait Joé&l
Benzakin, parlant du travail de prospection du FRAC (14).

*

La Villa Gillet bénéficie pour l'instant d'un "é&tat de
gréce", mais 1les responsables politiques de 1la région, en
faisant de son lancement une opération médiatique, se sont mis
dans la position d'étre jugés d'aprés les résultats de celle-
ci, ce qui risque de compromettre le nécessaire "mirissement"
d'une nouvelle "avant-garde" audacieuse, au profit d'actions
plus specfaculaires mais moins innovantes.

14 - Le Progrés, 13 février 1988.

86



S.3: LA VILEA GILLET.
TLIEU DE DOCUMENTAITION ET DX
CONNESSXITON DE L' 'INFORMATION '
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Le travail d'"accoutumance" aux innovations artistiques
dont parle Jo&l Benzakin, peut étre facilité par une meilleure
information sur celles-ci.

La Villa Gillet a 1la charge de coordonner la
documentation en arts de la région, par la "mise en place d'un
centre serveur, a terme informatisé (sic), sur les collections,
les lieux de monstration, la documentation en art
contemporain..." (15)

Ce projet, brocardé par 1'opposition au sein du Conseil
régional (16), s'est pourtant déjad concrétisé par la
réalisation d'un premier disque compact vidéo.

*

Paradoxalement, cependant que la Villa Gillet veut
devenir le pdle régional de coordination de l'information en
art contemporain, l'aspect artisanal de son centre de
documentation interne est frappant. Il regroupe pourtant un
assez riche fonds de catalogues des institutions muséales de
toute 1'Europe. Mais ceux-ci sont répartis dans des boites a
archives selon un classement assez rudimentaire : généraiités,
. institutions (par ordre alphabétique des villes
d'implantation), monographies (par ordre alphabétique des noms
d'artistes), revues (par ordre alphabétique des titres), etc.
Le fichier, classé selon le méme principe, ne peut faciliter la
recherche.

L'ouverture de ce centre au public est envisagée, mais
il faut auparavant refondre le classement, rechercher un type
de classification plus adaptée & 1la documentation en arts

15 - Plaquette de présentation de la Villa Gillet.

16 - " Je n'imagine pas", dit JP Bret, vice président (P.S.) de la commission affaires
culturelles au Conseil régional, " que le Musée de St Etienne ou le Musée Sajint-Plerre
songent sérieusement i alimenter la villa Gillet."



contemporains,... On voit mal comment ce travail pourrait
aboutir dans un proche avenir, quand on sait que 1l'unique
documentaliste de 1la Villa Gillet remplit également 1les
fonctions de standardiste et de conservateur.

Pour une institution qui souhaite repérer avant 1les
autres ce qui bouge dans tous les domaines de l'art et de 1la
pensée, une documentation bien gérée est un outil
indispensable.

Or celle-ci est surtout considérée par les occupants de
la Villa Gillet comme un stock de documents qui wvont et
viennent sans qu'on puisse toujours 1les retrouver. De plus
certaines revues ne sont présentes que grace aux abonnements
personnels de la documentaliste.

La fonction documentation qui est & la charniére entre
le travail de réflexion et de création et l'effort de promotion
mérite & notre sens d'étre sérieusement révisé. (17)

17 - Précisons que notre formation de bibliothécaire nous a sans doute rendu plus sensible i
ses inperfections..:
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S.4: LA VILLA GILLFET,
MAITSON D "HOTES
DU CONSEIIL REGIONAL.
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Les marbres et les dorures, le parc paisible qui
1l'entoure, font incontestablement de 1la Villa Gillet un lieu
plus raffiné que les banals locaux de 1l'Assemblée régionale, a
Charbonniéres, en bordure de la Nationale 7.

Aussi, c'est dans 1la bourgeoise demeure que sont
accueillis les hétes de marque du Conseil régional. C'est dans
ses salons que le vice-président regoit les équipes de
télévision. C'est ici aussi que siége 1le jury qui décerne
chaque année le Prix littéraire régional (Prix Rhéne-Alpes du
Livre).

La villa Gillet peut accueillir aussi des
manifestations extérieures, comme la journée "Promo 88" des
éléves de 1'Ecole nationale supérieure des bibliothéques
(octobre 1988).

Des étudiants en art sont hébergés dans les chambres du
deuxiéme étage.

Cette fonction d'accueil, est-il besoin de le préciser

Y

est tout & fait extérieure a l'ensemble des autres activités de
la villa Gillet.
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LES ETABLISSEMENTS CULTURELS AUTOUR DE L'ART CONTEMPORAIN

Le tableau ci-aprés permet de mieux visualiser la
confrontation des objectifs de la Villa Gillet avec les moyens
qui leur sont assignés, il récapitule égélement les remarques
faites dans les pages précédentes quant & ces objectifs et ces

moyens :

MISSION : LIEU DE RELEXION PLURIDISCIPLINAIRE SUR LES ARTS

CONTEMPORAINS

moyens:

* Accueil du FRAC et du
GMVL

* "La Villa Gillet
s'assurera l'étroite
collabaration de
chercheurs et
d'organismes
représentant les divers
champs de la
connaissance." (18)

remarques:

* La réflexion
pluridisciplinaire pourrait
naitre de la rencontre des
chercheurs et des artistes
qui sont déja en rapport
avec le GMVL et le FRAC
mais la programmation ne
suscite guére ces
rencontres.

* I1 semble que la mission
de réflexion
pluridisciplinaire ait été
surtout énoncée pour placer
la V.G. dans le créneau
d'institutions culturelles
prestigieuses (Villa Arson,
CCR, etc.)

Ce qui permet de valoriser
le rbéle culturel du Conseil
régional dans tous les
domaines '‘de la création
contemporaine.

18 - source : plaquette de présentation de la Villa Gillet
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MISSION: PROMOTION DES ARTS CONTEMPORAINS

moyens:

* colloques,
séminaires,
expositions, concerts,
publications,

coproductions

remarques:

* Les moyens semblent adéquats
aux missions mais il faut

en renforcer la permanence

et développer

l'information.

* La collaboration favorise
surtout les "grosses
machines" pour des
manifestations

d'envergure :

i.e.: - mécénables

- capables de

valoriser 1l'image de la
région R.A.

MISSION : DOCUMENTATION ET CONNEXION DE L'INFORMATION

moyens:

* centre serveur
regroupant les
institutions muséales
R.A.

remarques:

* 11 faudrait aussi améliorer
le service documentaire de

la V.G.
MISSION: ACCUEIL
moyens: remarques:

* accueil des hétes du
Conseil régional

* accueil de
manifestations
extérieures

* hébergement
d'artistes

* sert de vitrine a la région
R.A.

* peu de rapport avec le projet
global de la V.G.

pour accentuer les
ressemblances avec Villa
Médicis, CCR, CNAC,... ?



On peut noter de sensibles écarts entre les ambitions
de la Vvilla Gillet et les moyens dont elle dispose pour les
réaliser. Qui jugerait ce nouvel équipement tel qu'il se
présente actuellement ne verrait pas en quoi il peut étre
complémentaire des autres institutions culturelles de la région
Rhéne Alpes - ni méme de celles de Lyon, puisque, équipement
régional, la Villa Gillet n'en reste pas moins un lieu lyonnais
et donc s'adressant d'abord & un public lyonnais.

Dans tous les secteurs d'activités couverts par 1la
Villa Gillet, on pourrait remarquer qu'il existe déja dans la
région des structures capables d'assurer aussi bien 1la
réflexion sur la création contemporaine et sa promotion.

En Littérature et Philosophie, les lieux de débat et de
réflexion ne manquent pas, qui organisent réguliérement
colloques et conférences : Universités, FNAC, bibliothéques,...
Il existe en Rhéne Alpes de nombreuses revues littéraires qui
cherchent a promouvoir la création contemporaine et certaines
développent d'intéressantes activités d'animation et des
ateliers d'écriture, comme la revue stéphanoise Aires ou 1la
revue grenobloise TEM.

L'Orchestre national de Lyon propose réguliérement des
“concerts de musique contemporaine. Si l'on élargit ce terme a
toutes les musiques de notre temps, on ne tarde pas a découvrir
de nombreux groupes régionaux de qualité de rock ou de jazz, et
de lieux susceptibles de les accueillir.

EV

Les "événements" de la Villa Gillet se rapprochent
surtout dans la programmation actuelle du thé&tre de recherche
auquel les Maisons de la Culture, Centres dramatique et
d'autres institutions de spectacle de la région ne manquent pas
de faire place.
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AU

L'architecture et 1l'urbanisme sont des domaines pour
lesquels s'accentue l'intérét de notre société. Méme si les
expositions d'architecture se multiplient, l'urbanisme ne fait
pas encore l'objet de suffisamment de débats et il faut
reconnaitre a la Villa Gillet le mérite de faire oeuvre de
pionnier dans ce domaine.

AV

Quant aux Arts visuels, outre le fait qﬁe notre région
est fort bien dotée en collections d'art moderne et
contemporain, nous avons déja signalé a quel boint la création
des FRAC a contribué & leur promotion et a leur diffusion.

*

La Villa Gillet, & en croire cette évocation, ne se
révélerait nécessaire que dans la promotion des arts plastiques
contemporains. Ce qui ne 1la distinguerait en rien de 1la
vingtaine d'autres FRAC. La Villa Gillet ne serait donc qu'un
FRAC, enrobé d'un discours ambitieux... mais sans valeur
opératoire.

Ce serait faire un mauvais procés & la Villa Gillet que
de la condamner dés ses premiers pas. Certes, sa programmation
ne la distingue guére, dans la forme, de ce qui existait déja
en Rhéne Alpes, mais la qualité de celle-ci la place déja parmi
les institutions culturelles de qualité. Ceci suffirait &
applaudir & 1l'existence de la Villa Gillet et nous sommes
enclin & penser que dans le domaine culturel abondance de biens
ne nuit pas.

Mais si elle se contentait de n'étre qu'un lieu
d'expositions et de conférences de plus, 1la Villa Gillet
passerait & coté de sa pvocation initiale
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conclusion




Les équipements, élément principal de la mise en oeuvre
de la politique culturelle, ou en tout cas le plus visible,
sont le reflet plus ou moins fidéles des évolutions de cette
politique.

Plus ou moins, car les réalités matérielles,
structurelles des établissements ne sont pas aussi malléables
que les discours ou les bonnes intentions ne pourraient le
laisser supposer ; fidéles tout de méme car le vernis (disons
1' "interface" pour employer un terme & la mode) du discours et
des intentions agit toujours sur notre facon de voir
1'équipement.

Nous avons vu que les faibles moyens des Conseils
régionaux ne leur permettaient guére que d'intervenir de fagon
marginale dans des domaines déja occuppés par les départements
et les communes. Mais la culture est devenue un nouvel enjeu de
société (donc, plus prosaiquement, un enjeu électoral). Il
importe donc pour les Assemblées régionales d'affirmer leur
position dans ce domaine. La politique de réseau entreprise par
le Conseil de la région Rhéne-Alpes va dans ce sens : il s'agit
de structurer 1l'action des organismes culturels au niveau
régional afin de faire apparaitre ce niveau comme nécessaire a
une bonne action culturelle.

Cette stratégie est 1légitimée par un discours
européen : l'extréme morcellement des pouvoirs locaux en
France, ne permet pas aux départements et encore moins aux
communes de se placer comme des interlocuteurs de poids face a
leurs homologues européens, plus importants ; -la région devient
le nécessaire niveau de concertation des politiques locales.

Par ailleurs, nous avions formulé 1l'hypothése que les
Régions cherchent & "resserrer" leur politique culturelle
autour d'un théme identificateur : l'actuel essor médiatique de
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la création artistique contemporaine leur donne l'occasion de
se saisir d'un théme neuf et porteur. La région Rhéne-Alpes a
saisi cet enjeu : elle cherche & étre identifiée comme le
champion en ce domaine. Ceci est déja en partie légitimé par le
fait que la gestion des FRAC ait été confiée aux Régions (ce
qui explique pourquoi le FRAC a été choisi comme le point
d'appui de la politique d'image du Conseil régional).

A la lumiére de ce qui vient d'étre dit, la
villa Gillet apparait comme 1l'outil ad hoc de cette
structuration de la politique culturelle régionale. Les élus
régionaux empruntent au passé et au présent des 1dées qui
valorisent la convergence de 1'art plastique avec les autres
domaines de la culture et s'inspire d'autres équipements
pluridisciplinaires consacrés & la création pour légitimer une
extension des missions du FRAC et en faire 1'équipement-phare
de leur politique culturelle.

Cette stratégie présente deux risques :

D'une part, on voit mal comment une structure de cing
permanents, dotée d'un budget de 3,5MF pourrait assurer
pleinement tous les engagements d'un discours politique. Celui-
ci veut marquer la présence de la Région dans tous les domaines
de la création (grdce & la notion de pluridisciplinarité, ou
mieux d'interdisciplinarité), & tous 1les moments ("avant":
hébergement d'artistes, réflexions sur 1le contexte de 1la
création, "pendant": coproduction d'oeuvres et de spectacles,
"aprés": publications, documentation) et par tous les moyens
(concerts, spectacles, conférences, séminaires, expositions,
édition,...) <«1>. La réalité du fonctionnement de 1la Villa
Gillet, quelque soit la qualité du travail accompli ne peut
qu'apparaltre en retrait de ces ambitions.

1l - Curieusement, si le "saupoudrage" de moyens tend & &tre abandonné par Conseil Régional, on
a l'inmpression de voir naftre ici un "saupoudrage d'idées".
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D'autre part, le risque est qu'en privilégiant l'aspect
nyitrine de la politique culturelle du Conseil régional” , on
paralyse la capacité de la villa Gillet & innover.

Jacques Oudot déclarait au Progreés qu'en matiére de
politigue culturelle "il ne faut pas manguer d'ambition" (2).
Vouloir faire de Rhéne-Alpes une région de référence dans
1'Europe de la culture est une ambition louable. Mais pour
qu'elle soit une référence, il faut gqu'elle soit capable
d'innover et pas seulement de copier ou d'importer ce qui se
fait de mieux en France ou en Europe.

L'innovation passe par une recherche constante de
talents, de sang neuf, elle procéde de tatonnements et n'est
pas toujours digne et prestigieuse - rappelons-nous le mot de
Roger Lafosse, revendiquant le cdté "baveux et moche” de son
festival Sigma, qui a beaucoup fait pour les arts contemporains
en France.

La découverte de nouveaux talents est un travail de
longue haleine, qui demande de la méthode et du "guivi". La
villa Gillet ne sera un lieu de dynamisation de la culture en
Rhéne Alpes que si elle devient ce qu'elle prétend étre : une
"t&te de réseau" pour toutes les expériences novatrices de
notre temps (3).

11 lui faut donc constituer un réseau regroupant tous
les acteurs culturels de la région interssés par 1l'innovation
et la recherche de nouvelles formes d'expression. Ce réseau
devrait également concerner des partenaires étrangers afin de
donner a 1la vie culturelle la dimension européenne qui lui
manque.

Un réseau n'est pas un simple répertoire d'adresses. Et
si 1'établissement de celui-ci n'est pas un travail aussi
simple qu'il Yy parait, il n'est qu'une premiére étape. Un

2 - Le Progrés de Lyon, 13 février 1988.

3 - Dans l'elﬁrit de ses concepteurs, la villa Gillet se veut un instrument au servica des
autres institutions culturelles de la région Rhéne-Alpes, ou, pour enployer le mot de M.
Oudot., "un engin nouveau qui ne pourra vivre sans les autres” (Lyon Matin 14 février
1988)

97



._ ~

réseau doit vivre et étre entretenu. C'est en ceci, nous
semble-t-il, que la Villa Gillet a un rfle primordial a jouer
et que sa réelle originalité peut prendre forme. Si elle
réussit dans cette entreprise, elle deviendra un lieu pertinent
et indispensable.

Mais 1la Villa Gillet devrait é&tre plus un "réseau
d'idées" qu'un "réseau d'hommes ou d'institutions. il ne s'agit
pas en effet de faire doublon avec des structures de
coopération qui existent déja - comme 1'ACORD ou 1' ORAL dans
le domaine du livre et de l1a lecture publique - ni de créer un
organe centralisateur et prescripteur du "bon goit" culturel.
I1 s'agit, plus humblement, et plus ambitieusement tout a la
fois, d'une part, de connaitre les centres d'intérét des
différents acteurs de la vie culturelle en Rhdne Alpes et
ailleurs, d'autre part, de repérer les idées originales dans
tous les domaines afin d'en proposer 1la réalisation aux
partenaires les plus susceptibles d'étre intéressés. Bien sir,
dans un deuxiéme temps, lorsque ce rdle de la Villa Gillet sera
connu, les acteurs culturels pourront lui faire part
directement de leurs idées péur rechercher des collaborateurs
sur des projets qu'ils n'auraient pu réaliser seuls.

La vocation transdisciplinaire de 1la villa Gillet sera
pleinement réalisée ici car 1'information, qui circule parfois
difficilement entre gens du méme milieu artistique ou
universitaire, est bien souvent inexistante entre ces deux
milieux. Il s'agit non seulement de trouver des partenaires
mais de faire naitre 1'idée gqu'une collaboration est possible
et enrichissante. L'accent devra étre également mis sur une
collaboration avec- des partenaires européens jusqu'ici peu
exploitée par le monde culturel.

Le développement des collaborations permettrait de
faire jaillir les idées nouvelles et de réaliser des opérations
gque ni la Villa Gillet ni ses partenaires les moins importants
n'auraient pu mettre sur pied. Cela éviterait de n'avoir
recours gqu'aux seules grandes institutions culturelles en
laissant tout un gisement créatif inexploité.
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I1 nous semble que dans ce travail de recherche et de
communication d'idées, le rdle de 1la documentation est
primordial. Il importe en effet de se tenir au courant de
toutes les innovations dont les revues d'art et de littérature
sont porteuses. On sait combien l'existence des plus créatives
de ces revues est méconnue et précaire : dans ce domaine, une
information permanente et compléte est nécessaire : il convient
de se doter des outils qui la permettent.

*

Telle que décrite ci-dessus, la Villa Gillet apparait
plus comme une couveuse d'idées quitte a ne pas réaliser elle-
méme tous les projets qu'elle pourrait susciter.

Le 1lieu "Villa Gillet" pourtant, ne doit pas é&tre
négligé. Mais utiliser son prestige seulement comme le cadre de
manifestations élitistes risque de la couper définitivement
d'une partie du public. Il ne s'agit pourtant pas de 1la
banaliser : la Villa Gillet est et devra rester le lieu de
l'art en train de se faire et de se penser.

Pourquoi ne pas prendre cette proposition au pied de 1la
lettre et faire de la Villa Gillet le lieu qui donne a voir
1'élaboration de l'art ?

Il ne s'agit pas de faire de la Villa Gillet un "musée
Grévin Vivant", mais de permettre 1la fréquentation, 1la
familiarisation du public avec la création contemporaine. Il
nous semble que montrer l'art dans son élaboration est un bon
moyen de le désacraliser.

Sans doute,ga ne suffirait pas a élargir 1la base
sociale du public de 1la création contemporaine. Mais cela
éviterait d'exclure a priori un public potentiel en faisant de
la Villa Gillet un lieu réservé a la fréquentation des "happy
few".
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La Villa Gillet peut étre un instrument indispensable
au rayonnement et au dynamisme de la vie artistique et
intellectuelle en Rhéne-Alpes. Mais la vie culturelle d'une
région ne peut se satisfaire d'opérations de prestige, elle a
besoin d'attention & tous les niveaux, méme les plus humbles et
les moins valorisants : formation, animation au quotidien,
prise en compte des milieux défavorisés et des cultures
alternatives, ...

La décentralisation et le regain d'intérét des élus
locaux pour la chose culturelle est une médaille qui a son
revers : enjeu médiatique,- la culture eét devenue un terrain de
concurrence entre assemblées locales qui se disputent a coup
d'équipements de prestige, souvent au détriment d'une réelle
prise en compte des besoins de 1'ensemble de la population. Les
seuls équipements culturels ne peuvent régler tous les
problémes de l'accés & 1la culture, il faudrait pour les
résoudre une meilleure concertation et une redistribution des
réles entre les différents niveaux des collectivités locales.
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in @

RITAINE

des
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contenu des premiéres conventions.
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des collectivités territoriales:

- La gazette des commmunes des départements et
des régions

- La lettre de la communication politique et
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CREATION ET REFLEXION

Renouer le fil de la peinture, par Olivier MONGIN......I

A quoi pensent les philosophes.- &d.Autrement -
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OLIVIFR MONGIN

RENOUER LE FIL

D LA PEINTURE

" LINTERET RECENT DES PHILOSOPHES POUR LA PEINTURE RENGUE AVEC
UNE TRADITION PLUS ANCIENNE, QUI CHERCHAIT DANS LA PEINTURE UN -
ETAT PREMIER DE LA PERCEPTION. MAIS IL INELECHIT CETTE TRADITION

-"VERS UNE

ISE'EN SCENE DU..SUBLIME - IRREDUCTIBLE A TOUTE
R REPRESENTATION. ..o . '

T eele el an

En depit des zpparences, le fil de la peinture n'a pas été rompu
‘durani les decennies marquées par les sciences humaines et la vague
struciusahiste, et wnalgre le privilege accordé a la musique, dont
temoignent pzr cxemple ces propos celébres de Lévi-Strauss :

« La peinture vrganise intellecruellement, au moven de la culture,
une nature qui lsi é1an déja présente comme organisation sensible.
Lus musique parcourt un trajet exactement inverse : car la culwre
lui etail déja présente, mais sous forme sensible, avant qu'au moven
de la nature elie 'organise intellectuellement. Oue I'ensemble sur
leguel ell: opére soit d'ordre culturel, explique que la musique naisse
enticrement libre des hens reprasentatifs, qui maintienncnt la pein-
ture sous lz dépendance du monde sensible er de son organisation
eu objaig!. x  °

Les nombreux auteurs formés 4 1'école de la phénoménologie, par
la lecture de Husserl pus de Heidegger, ont maintenu — et cela sans
discentinuer — le « fil de la peinture . Merleau-Ponty bien sar, pour
qui lz question du lu perception renvoyait a celle de I'eeil et de la
peinture, & l'imzage du premier dessin aux murs des cavernes de Las-
cauy, qui v ne fondzit une tradition que parce qu'il en recueillait
une autre: celle de la perception® » ; mais d'autres aussi, a com-
niericzr par Mihel Dufrenne dont Jes publications e1 Ja collection qu'il
a animge chez Khncksieck ont jouc un role decisif, comme en témoi-
g Yo Discours, Fionre de Jean-Francois Lyotard dont I'ambirion était
Gu LR st a Ll e oo shénomenclogigue ot le courant
structuralisie grice 2 une méditasion sur e Frguic ot la poiniere
Mzis pourquer fs pemture estelle an centre de 1y rétlenion de ces
ciedie 7 veiand Canvisse mey reranse, i prepas de Dufrenne jus

[N

Teastad Do Lol oI e O, G est g Sonn, Akt el
H . 3

asnnc Lo sofution pratigue de quelques oppusitiouts phiios.phiies’
sajet/objet, singuiierfuniversel, amc/corps... Certe solution pratique

2 beau fournir matiére 4 de nouvelles questious, I'expérience CS‘h‘;
tique éire une éniyme, il resie que si un chemin peut étre trou¥

b




AA mMevianiTi EM promLIiME

entre I'esprit et le silence, c’est du c6té de I'ceuvre d'art qu'il peut
] paraitre le mieux ouvert, mieux que du coté des ceuvres de science
ou de politique (...). Le tableau présente le contact du. sensé et du
sensible, il ne signifie pas (dans un discoiirs sensé er insensible,
séparé). Il étonne autant que I'’homme lui-méme, union d'ame et de
-| corps: il devrait étonner davantage parce qu'il n’est pas ume créa-
ture sxmplu comme lui, mais une créature de créature, qui montre
la création. « Il se montre comme le pouvoir de montrer ce qux se |
montre », est-ﬂ dlt du langaoc du poete (Pour Ihorrm‘_, P 113) 3.

Pam-ﬂ anrs 5" étonner de la plcthore d essais’ consacres a la pem-'_ T
turc par | “des’ phﬂosophes issus ou non du courant phenome.nologl-. W%
que’” Deleuze “publie; qg?ngcon I.yotard.gg ngptyqug’(A'damzlAra. f
Lawa/Buren] Miche! Hesity im Kandinsky, Jean-Luc Marion im Lacak ||
“moniie EMais 1 Bl ERIeHERt ies M RIchiE Clrgde Lefors
22| = dont on o blze‘i;%"n“‘*“redi 2€un essai SUT Bitran v Miche] Setil:
SEnal YesEliane Escoubas S ne &J‘.ﬁ'ﬁ e Gue: P Je%x‘t‘e édiwnﬁéﬁ
G it e *%mm Fale Sustiénl i Inferdl manfeie.)’
ok E}&G'Ie?rhﬂﬂ"'hes ~un mtéret qu'il faut Intert ’Méﬁc?pou Juiméme:

- -.\.....«___J,_ Lar smine ﬂ u..u-a. TN R 3a4: 4£A
'Si V'on e veut pas se contenite d’ r'n Iongcment de lafra-|
dition "merlcag-pq Lyolre “une. ..concessmn “au _.;mar:he

éditorial®."Dans ‘¢ette bréve mise du point, je ‘mettrai I'accent sur -
deux perspectives, I'une’g qux s ‘inscrit dans'la suite de Mcrlcau—Pomy
et se polarise sur la‘ quesuon du geste, l'autre qui rompt avec toute | -
réflexion sur la perception en épousant les analyses kantiennes con-'| .
sacrées au sublime dans la troisiéme Cririgue. On observe dés lors | *
ume tension entre une réflexion post-husserhenne sur la peinture et | -
Kant, mais le Kant du subhme et non’ pas celui du sens comsmun. | ../

s LE GESTE ™ T

' ew-Strauss reprochalt ala pemture d émre encore pnse dans
Gt 4 les lianes du sensible et les apories de la représention, mais
R L réflexion contemporaine sur la peinture porte moins sur la capa-
..o ) oe de monstration de celle<i, sur ses vertus référentielles, que sur
2% | k=s implications du geste de peindre lui-méme. Sans bien connaitre | .
Lo pressionnisme abstrait américain, en limitant son champ de vision |

5008 8 Cezanne:
RS | 5,:,‘__\“: ¢t & I'Ecole de Paris (Nicolas de Stagl essentiellement),
S TORly avait anticipd cet iniérer peur le gestwe! de la pein-
e 8182 vus duns celuici fa imise =n forme e I'humani
H ——l ..V‘ u—‘cv-’lc L2, une oross Shs A oA ’
res? Cu monde. Dans sas analvses des Lavan-
dT‘e'fz-f-- .\L.")' nr - ! 2
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- i ~ILle (e !
o ‘Y.._'cl;.“_ ser L beindre pourra se dissocier & l'occasion de la

S = PeTLeption et favoriser une méditation sur I'histor-
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cité primordiale qui caractérise I'acte méme de peindre. Le geste
de peindre devient alors gestation du temps et gestuel de I'huma-
nité : la conscience d’humanité est présente dans tout geste de pein-
dre « depuis Lascaux », dans cette gestation ou I'humanité se rap-
pelle i elleméme. | -0 fe e

PRI “—e

La peinture inviie & penser ung histoire-dvénement qui se distin-
gue d'une histire cumulative ¢t intégratrice — i.e. d'une hisioire-
avénement —, mais aussi de |'histoire passive du musée. « Chaque
peinture nouvelle prend place dans le monde inauguré par la pre-

mais elle De le contient pas 2 F'état manifeste, ell
Tous si nous connaissons par ailleurs Thistoire
R R R R I A w'_-_w_‘s.,:::“ I G- R QLI
‘n’est pas mémoire pour. 50i,-elle ne prétend pas |
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tif, la réflexion sur le geste’
différemment, ‘selon ‘deux directions principales. Une premiére direc-
tion est celle d’une description de V'expérience originaire qui rend
possible le geste Juiméme, 2 I'image des ‘propos de Michel Henry
consacrés  l'art abstrait de Kandinsky : « Dans la perception ordi-
naire, dans l'art figuratif qui en reproduit les limitations, nous avons
“Y'expérience du spirituel dans les choses matérielles” — ce sont des
résonances étouffées, inaudibles 4 force d'avoir été entendues. Lui
succide Vexpérience “du spirituel dans les choses abstraites™. Alors
s'avancent vers nous des configurations imprévues, édifices renver-
sés, arborescences prises dans des perspectives irreprésentables,
cones méalliques en état de lévitation, rayons éclatés comme les
fusdes d'un feu d'artifice, angles accouplés, grilles énigmatiques, dia-
gonales montant & I'assaut — toutes ces formes armées d'un pius,
assurées d'elles-mémes, indifférentes 4 tout ce qui est, venues dail-
leurs. D'otr viennent-elles ? De ce lieu d'avant le monde qui n'a
Vaspect d'aucun monde, dont aucun regard n'a pris la mesure”’ .
La seconde perspective qui s'esquisse prend la forme d'une interro-
gation sur la donation qui est 4 l'origine de l2 mise en forme du
visible. « L'ezil apprend a voir, sans rien devoir a I'objecrivité, un
visible sans tréve dérangd par lu distance, done dérangeant toute

. o . . - k] L I Coritoil
mairrise. Si rien naoparait dans co visibie wmhlesu, gue fwutd
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miére peinture, elle accomplit le voeu du passé, elle agit en son nom,
¢ est'mémoire pour. |’
ac Is peintie, lle
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Gu bien encore. piutét gue de voir dans Je geste de peindie =
mise en forme d'un originaire ou une donation — ie. deut oL !
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temps —, la réflexion cherchera 2 voir dans la peinture le travail
méme du chiasme, le redoublement de l'altérité, le travail de dedou-
blement sans lesquels l'xmagc n'est plus qu'une copie d'un Autre.
Or dans le dédoublement il n'y a pas représentation d'un Autre mais
| altération du temps, création, qui est le temps « fulguram > de la
“peinture. Comme chez Bacon vu par Deleuze, mais aussi comme
Michel-Ange : « C'est la que Ja peinwrce cecouvre au-fond d'elle-méme
et & sa fagon le problime d'une legique pure ¢ passer de la possibi-
lité de fait au fan Car le diagramme n’était qu'une possibilité de
fait, tandis que le 1ableau existe en rendant présent un fait trés par-
ticulier, qu'on appellera Je fair pictural. Peut-étre dans Lhistoire de
I'art Michel-Ange est-l le plus apte 2 nous faire saisir en toute évi-
dence’ l’enstence d'un’ tel fait. e -qu'on’ appellera~« fait 5, cest

o~ barrwgd

| ‘d’abord que plusxeurs formes soxent effectivement saisies dans ‘une’
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¢ pemdre,“celle’ci ten tend & se rctourncr ~contre lancragc pcrcepnf
RS ..,'\cnru s Rt STLE k]
Tuim _‘Dc Celui-ci -1 on {,ehent hdee de dmsxon origindire, d'une

p;}a_t_xo ndissoluble e:ntre “Fun’ét l'autre; entre Yintérieur’e et Iextés.
ncur, "mais le chmsmz p'est plus de ce monde, il renvoie A un Autre
qui ‘peut’ prendrc 1ne valeur ‘théologique (Marion), correspondre a
un vitalisme - ‘(Henry), ou bien traduire’le flux de la temporalnc
(Deleuze). Un Autre qux ne craint pas d'étre inhumain. -, .
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‘“". DU SUBLIME

ais le désaveu mfhze ala pe*cepnon mte*vxentﬂ par
“hasard dans la réflexion qui porte sur la peinture ? Celle-
ci estelle dissociable des interrogations sur le statut et la valeur
¢ l'image, pe doit-elle pas trouver son énergie et sa légitimité en
favorisant la création d'i images qui ne soient pas celles de la bana-
12;:! de la mass-médiatisation ? Si I'image n’est plus quune mau-
r mhdf"i’:ﬂg‘sphxe uce copie de copie qui ne rappelle plus rien du
t du peintre consiste & créer des images qui se distin-

Ruchi de simulacres décorant un monde qui n'en est plus un. La per-

i WS gey]

TEPUon e3¢ faysse g avance puisqu'il n'v a plus de monde commun,
! }""L.‘o.-.c:,t.rr:t un sci sillorné de simu'zcres: la réflexion nect.
b s }‘::7'"”‘&'1% est donc invalidée au profit d'une interrogation
F e gl Wrre*n qui préside a lz nzissance du tabieau et de
la Pﬂ"n*um“ Be ’~ L gesie de :e'm.r" renvoie & I'événemes de
At "UO Wt g 9‘“ ’m’fﬁsnﬂ < ue e dlart centermporaine

Codilie: t un aspest de l'alteranon
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(fju b 73. ““é"’ﬂ i lomne du temps! - Le tableau es I'image
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- champ de visibies qui ne compose plus un monde ou des individus

communiguert. - - - -

Des lors la spéculation s’engage en deux temps : une réflexion sur
Je Sublime kantien qui permet de ressaisir conceptuellement le fait
de la peinture, I'événement de peindre ; et une interrogation sur les
conditions de la communication.- Car si I'cuvre d’art doit permet-
e de creite & rouvezu dans ce monde, pourtant, comme le dit
Deleuze, « C'est’le lien de Thomme et du monde qui se trouve rompu.
Dés lors, c’est ce lien qui doit devenir objer de crovance: il est
impossible qui ne peut é:re redonné que dans une foi. La croyance
ne s'adressc plus & un monde autre cu transformé. I’homme est dans
le monde comme dans une situation oprique et sonore pure. La réac-
tion dont 'homme est dépossédé ne peut étre remplacée que par

| la croyance™. » Toutefois, selon Lyotard, I'ceuvre ‘d’art ne commu-

nique pas: non pas « Comment communiquer, mais plutét Iinverse :
comment on peut croire communiquer "‘» Le politique rejoint ainsi
I'esthétique sans’qu'il 'y ‘ait subordination’ de I'un a lautre. =3

g

“Dans certe perspective,” le projet arendtien'® de penser le sens
‘commun 2 partir du jugement réfléchissant et de I'analyse du goit

qui orchestre la troisieme Critique de Kant, est déconsidéré au pro-
fit de la réflexion kantienne sur le sublime : « Dans le sublime, I'ima-
gination se livre 4 un€ tout autre activité que la réflexion formelle.
Le sentiment du sublime est éprouvé devant V'informe ou le difforme
(immensité ou puissance). Tout se passe alors comme si I'imagina-
tion ézait confrontée avec sa propre limite, forcée d’atteindre & son
maximum, subissant une violence qui la méne a I'extrémité de son
pouvoir. » Ez Deleuze poursuit en montrant que « I'accord imagina-
tion/raison n'est pas simplement présumé mais engendré dans le
désaccord'®. » La polarisation de la pensée contemporaine sur le
sublime kantien s'inscrit conire la perspective d'un sens commun
qu'il faudrait réactiver et représenter, ce qui condui: 2 privilégier
l'idée d’engendrement, de désaccord, de différend. La peinture inter-
vient dans ce contexte d'une réflexion qui s'interroge sur les condi-
tions de la communication e: du vivre ensemble. « Vers quelle com-
munauié se retire Adami ? Le nous sentimen:al qu'exige et promet

i L. e epmm T~ - - . T e 1L~ feamy
vesthétigue est ume Idée. On ne le montra pas. I sc: I'horizon d'un2
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pas un sol, une orthodoxie du sensible, si la perception ne fait plus
suffisamment croire, le tableau et la figure inventent un nouveau
rapport au temps, d'autres images de la croyance, ie. une autre ver-

‘sion de la communauté. Dés lors la troisieme Critique n'est pas ponc-

tuée par une alternative: le Sublime ou le sens commun permet-
tant de croire a un Beau. La prise en compte du Sublime oblige &
reconsidérer et notre relation 2 J'esthétique et notre relation_au

" politique. - T

Le fil de la peinture ne pouvait pas étre rompu ! Effectivemeni.
il permet de coudre les questions nodales qui rythment ia pensée
contemporaine. En s'interrogeant patiemment sur notre voir, un voir
qui s'est désenchanté depuis Merleau-Fonty, un voir plein de simu-

lacres... Un voir qui exige plus que jamais de penser le visible er.
‘I'invisible. Un voir dont le peintre est plus que jamais I'alchimiste,
ce prétre du visible dont parle-Deleuze & propos de Bacon. i

b
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SIGMA

UN COURANT MAGIQUE A BORDEAUX

«Je ne cherche pas la perfection mais plutét les chemins qui meénent vers de nouveaux horizons» disajy
Nietzsche. Une profession de foi que pourraient reprendre 3 a leur compte Roger LAFOSSE, créateur de
SIGMA et les passionnés qui ’entourent. En 24 ans et 3000 manifestations — dont 300 créations — ,» SIGMA
est devenu le point de passage obligé de tout ce qui compte dans le monde de la création contemporaine,

HIER, L’'AYANT-GARDE...

La préhistoire de la vie culturelle & Bor-
deaux : les années soixante. La ville se
drape avec dignité dans sa réputation bour-
geoise et, loin des lambris dorés des foyers
du Grand-Théitre, point de salut. C’est &
cette époque que s’en revient au pays un
certain Roger LAFOSSE, sax-alto qui fai-
sait les beaux soirs de Saint-Germain, avec
ses copains Boris Vian ou Charlie Parker.
Familiarisé avec tous les foisonnements cul-
turels de I’aprés-guerre — nouveau roman,
nouvelle vague, musique concréte, théitce
de I’absurde — il décide J. CHABAN-
DELMAS de bien vouloir soutenir un fes-
tival qui allait prendre pour nom la dix-
huitiéme lettre de I’alphabet grec, symbole
de la somme en physique. A I’initiative du
groupe A.R.C. (Art et Recherche Contem-
poraine), SIGM A était né. Et la ville sor-
tit de sa torpeur. Non sans cris, sans scan-
dales, sans révoltes... Mais un courant
magique passait. Et il passe encore.

La notion d’avant-garde fonctionnait bien
a cette époque : 'art s'affirmait comme un
clivage entre les propositions des artistés et
une société eonformiste dans ses golts et
ses aspirations.

Spectacle Michael Clark - SIGMA 22 - 1986

LE PLUS INCONNU
DES FESTIVALS CONNUS

Rappeler les grands moments de SIGMA

-équivaudrait a citer tous ceux qui, dans la

danse, le thédtre, la musique, les arts plas-
tiques ont apporte un souffle nouveau a
leur discipline, a leur art. Devant un public
a4 géométrie variable — des visons des
beaux quartiers aux duffle-coats des étu-
diants, en passant par les perfecto des roc-
kers défilent, encore inconnus pour la plu-
part : le Living Théatre, Pierre HENRY,
Carolyn CARLSON, Les PINK FLOYD,
Farid CHOPEL, ARRABAL Le GRAND
MaGIC CIRCUS, Le PILOBOLUS, Régine
CHOPINOT, Cathy BERBERIAN, Le
Sankai-JUKU... Des noms que I’on
retrouve aujourd’hui en haut des affiches
de festivals «installés»! Avec une formi-
dable intuition, SIGMA — c’est-a-dire,
toujours Roger LAFOSSE et ses copains —
a su imposer une image de grande qualité.
Il n’est d’ailleurs pas rare, de croiser sous
les travées de I’Entrepét Lainé, quelque
orgamsaleur de festival étranger presti-
gieux, venu «sentir» l’atmosphére de
SIGMA. En clair, y faire son marché
d’artistes, de créateurs qui, entre show-biz
et galére, suscitent un fabuleux vivier de
création.

L'année prochaine, SIGMA fétera son
quart de sicele @ un grand cru en perspec-
tive! Avec une expo-photos géante qui

284

Fura de Baus (theatre) SIGMA 22 - 1986

retracera 25 ans d’aventures, de fétes,
d’émotions... Et qui partira ensuite &4 La
Vilette, puis 4 Barcelone, avant les U.S.A.
Festival subventionné (40 % par I'Etat,
60 % par la Ville), SIGMA s’efforce d’atti- -
rer aupres de ses fidéles — entre 30 et 40
ans — un public différent : jeunes, comi-
tés d’entreprises, grice 4 une politique de
prix des plus raisonnables. Bordelais sou-
tenu par sa ville, Roger LAFOSSE ne cra-
che pas dans la soupe et fait la part belle
aux créateurs de la région : cette annde,
Aurige Théitre et le Théitre Job figuraient
au programme, SIGMA : une étincelle de

Bordeaux qui, chaque année, embrase la
ville. M.C.

RECHERCHE
ET ACTION
CULTURELLE

SIGMIR

Entrep6t Lainé
3, rue Ferrére - 33000 BORDEAUX
Tél. 56 44 60 27

Directeur : Roger LAFOSSE
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Le Centre International -
de Recherche, de Création
et d’Animation (CIRCA)

Le CIRCA, créé en 1973 par la Caisse
Nationale des Monuments Historiques et des
Sites et par la Municipalité de Villeneuve lez
Avignon, est chargé par convention depuis
1978 de la restauration et de I'animation de ce
patrimoine prestigieux.

Avec le soutien de I'Etat et des collectivi-
tés territoriales, le CIRCA s'est consacré & la
restauration de la Chartreuse et a l'installation
d'équipements culturels qui permettent des
activités de création, de recherche et de forma-
tion dans tous les domaines de.l'art et de la
pensée.

Le CIRCA est subventionné par le Minis-
tére de la Culture et de la Communication, le
Conseil Régional Languedoc-Roussillon, le
Conseil Généra!l du Gard, la Ville de Villeneuve
lez Avignon et le Conseil Général de Vaucluse.

Animation, formation et recharcth.

En permanence, d'octobre & ju.i
e Présentation ou repéution pubibica:
ceuvres créées par les artisles ei rést icin
s Err ligison avec les associations o .= « .
régions lLanguedoc-Roussillon et P...u..
Alpes-Cote d'Azur : spectacles, conce sl
ges. a
» Réalisation et diffusion d'expositions.
¢ Pour les établissements scolaires : Cl e I
patrimoine, journées de découverte de 1u T i
treuse, initiation a la création conlteniy...t.a
* Cycle de conférences.
» Organisation et accuell de coftorjues wl sc
naires (location de salles).
¢ Information : La Lettre de la Chartre.is:

A Paques
Rencontres Internationales des Théulres 1u
Geste. Biennale des compagnies de in i« .
temporain : spectacles, ateliers, stagu

En septembre
Salon des Antiquaires.



La Chartreuse -
e Villeneuve lez Avignon

Fondée au XIVe siécle par Innocent VI,
papx: d'Avignon, la Chartreuse du Val de Béné-
dichon s'étend sur deux hectares et demi d'un
seul tenant au pied des collines du Fort Saint-
Andid, sur la rive droite du Rhéne.

Elle fut I'une des plus vastes et des:plus
orn-es de France jusqu'a la Reévolution qui
obliied les Chartreux a I'abandonner. La plu-
pal. Jes batiments, décrétés alors biens natio-
naw -, furent vendus par lots ; les autres tombé-
ien o rune.

I=n 1835 I'état de dégradation de la Char-
e allirait déja l'attention de I'écrivain Pros-
i sdenmeée, inspecteur des Monuments His-

eaes B0 1805 I'Etat entreprend vénlable-
a0 L réhabihtation du monastére, avec le

.+ d'ensernble de l'arclntecte Jules For-
qee les premiers travaux de restauration et la
.o o rachat progressit de lous les bati-
Sapourc'hu, 1a Chartreuse, presque enlié-
rerce ol restaurée, sédull par ses proportions
haltnonlenses, la douceur de ses cloitres et la
breche de lumiére qu'ouvre dans I'Eglise une
abuide effondree.

Sa vocation actuelle est nee de cette
construction rigoureuse autour d'espaces a
ciel ouvert, prévue autrefois pour des vies de
solitude et de communauté. Son originalité est
de rester un lieu d'expérience, de recherche,
non plus fermé comme au temps des Char-
treux, mais ouvert & la création contemporaine
et aux visiteurs.

Rencontres Internationales d'Eté -
Juillet et aoit

En liaison avec le Festival d'Avignon : specla:

cles, concerts, expositions, stages internatio

naux de haut niveau. Théétre, danse, musique,

arts visuels... Rencontres entre les créateurs ¢l

les jeunes artistes. '

Résidences de création
et résidences d'artistes

Dans le cadre de coproduction pour I
création d'un spectacle (Théatre, Danse. ...
que) ou sur bourses de sejour pour les arlisle. -
francais el étrangers, le CIRCA met a la o sf...
sition des résidents la salle du Tinel ™, difi .«
des ateliers el logements dinenaas dai
cellules

L.es sgours de credtion Ont une Judee:
un a douge mos selon la natafe o jafoct
recovent aide de l'equipe du GIRC S
*Salle de spectachk: ou de conlcren ¢ .
cdpdctte de 400 places cquipee S ui ol
Ue reygre professionnedle: pour spectadis
nstation, projectiony el éuldrages



ée a I'époque ol Malraux
érait ministre de la Culture,
la Villa Arson a longtemps
cherché sa vocation. Les
23 000 meétres carrés de ga-
lets bétonnés, surplombant la Baie des An-
ges, ont da attendre l'arrivée de Christian
Bernard (I'actuel directeur) et son accolyte
Christian Benon en 1986, pour devenir un
centre d'art contemporain digne de ce
nom. Coup d'envoi en juiller 1988 d'une
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ous le soleil, sous le soleil exactement, exactement pas a cbté, pas a coté pas n'importe ou. Sous le soleil

VAL

'ARSON
Durant deux ans et demi, la villa Arson de Nice
— 2 la fois école et centre d’art pilotes —
s’est engagée dans une exploration artistique
« décalée » par rapport aux expositions
traditionnelles, fussent-elles d’art contemporain.
Son but avoué : montrer que les
institutions publiques sont — encore — des
endroits désignés pour la recherche
et 'expérimentation. Visite guidée 2 travers
le quatriéme et avant-dernier volet

d’une exposition évolutive qui donne le ton de
la politique culturelle du lieu

TEXTE DE VIRGINIE LUC - PHOTOS DIDIER DELMAS

exposition évolutive dont quatre volets se
sont déroulés jusqu'a présent : « Sous le so-
leil », « Sous le soleil exactement », « Exac-
tement pas a cOté », « Pas 4 coté pas n'im-
porte ot ». Des titres qui donnent le ton : il
s'agit de prendre ses distances avec la tradi-
tion des expositions « 4 théme » (ou «  thé-
se ». Mais aussi, d’en transformer Pespace
et le temps : d’annuler la hiérarchie entre
des salles « muséales » et leurs 3-cotés s et
de garder la mémoire des rencontres provo-

— . . .
quées entre les artistes et ces lieux. Ainsi de-
meurent aujourd’hui les temps forts de I'an
dernier : les dix-huit piéces de laine de Fred
Sandback ou les perspectives truquées de
Felice Varini. Cer été, I'avant dernier volet
est 4 la hauteur.

IL FAUT RETROUVER LES FOUS

Ben et Buren varient sur le théeme de la
célébrité. L'un est trés présent, I'autre pas
assez... Ben est partout, volubile. arpentant



le parc ¢z ies saiies drmie de homses de ao-
leurs. Ben est en pleine période ethnigue ;
dans les trois sailes de conférences qu'il a in-
vesties, agitation, bruits, couleurs, lumiéres
tranchent avec I'univers bétonné ambiant.
« Il faut retrouver les fous. Retrouver les fol-
klores, les différentes cultures, occitane, cor-
se, basque, alsacienne... et lutter contre une
viston unverselle de l'art »..., confére «la
salle des ethnies » o, sur un escabeau-ar-
che de Noé, s'entassent objers et sculptures
de différentes cultures, de Néfertiti aux
poupées russes en passant par un droma-
daire... Et sur le tableau, une invitation im-
périeuse blanc sur noir : « Regardez ailleurs »,

Daniel Buren, 3 I'opposé, joue les Arlé-
siennes, il n’est pas venu pour réaliser son
ceuvre et a « télécommandé » son projet,
réussissant un « véritable pari que nous pen-
sions irréalisable », explique Christian Ber-
nard. Pour I'occasion, la villa s’est dotée
d’une télécopieuse. De Paris, Buren a dicté
ses quatre volontés et suivi la construction
de son ceuvre, réalisée en cing jours par huit
personnes. Les six colonnes de la salle de
scénographie ont éié élargies, recouvertes
de bandes verticales de peinture blanche et
de miroir. Colonnes-kaléidoscope ot se k-
sent les jeux de hasards et de couleurs qui
recouvrent les quatre murs.

ENTRE LE MUSEE ET L’ETERNITE
- ILN'Y A QU‘UN PAS

« Le ciel ou l'tntention d'y aller », C'est le
théme d’une autre star : Giutio Paolini. Su-
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JUL dun Conline o i iegerete, redine b el
ouvert, par une technigue d'expression
quasi immatdriclle. Paolini, sur les terrasses
de la vills, a planté 18 drapeaux de soie
blanche ondulant daus le mistral. Dessus
sont imprimées des bribes d'images de ta-
bleaux anciens ou modernes, un détail de
I'« Ascension » de Raphaél, du « Radeau
de la Méduse » de Géricault, la petite mon-
golfigre du Douanier Rousseau, ou le saut
dans le vide d'Yves Klein... Autant d’ex-
traits de l'art en plein envol. « Entre luni-
vers de l'art et ['univers céleste, entre le mu-
sée ez I'éternité, il n'y a peut-étre qu’un pas...
qui reste 1confessé et inconfessable ».

Quant 2 Robert Barry, un des péres du
conceptualisme, il est resté fiele, 2 1a lettre, 2
ses « Word-pieces ». Art 2 lire, livre 2
contempler, dont les murs seraient les pa-
ges. Barry a trouvé dans la villa Arson un
support d’exception : la force brutale du
béton, repeint ici en gris, est un tremplin
merveilleux pour des mots tels que
« Away », « Remember », « Troub », écrits
a la craie blanche en lettres fines et longues.
Certains, tronqués, entrent dans le sol,
d’autres jaillissent du plafond, pour une re-
visitation du langage en trois dimensions.

L’art contemporain peur aussi jouer la
simplicité. Dans un recoin des terrasses, le
palmier signé Jean-Luc Vilmouth. Signe
particulier : un escalier de ferraille grise
I'enroule en colimagon. Libre au spectateur
de s'aventurer jusqu'au sommer pour tou-
cher les paimes. « L'ascension des arbres a

E

LOMGOUIN L0 DONT IO C CHIENIC... », L‘.\'[‘i
que Viimouth. Réve d'entant réalisé, mag
d'adulte, Jean-Luc Vilmouth poursuit i
son ceuvre d'« augmentateur » : révéler ¢
I'augmentant d'un second terme la charg
poétique de l'objet-source. Il y a quelque
années, Vilmouth creusait dans un mur .
forme d’un marteau pour y glisser 'outi
soudain devenu trésor antique enfoui dar
son sarcophage. Aujourd’hui, 2 la villa A
son, Vilmouth a repéré cet arbre qui lui re:
semble : caché, secret, doté d’une poési
qui ne demande qu’a s’épanouir. 11 faud:
trois jours pour monter I'escalier de type ir
dustriel fair sur mesure. ’

L'avalanche de containers vert
pomme a élé soigneusement
installée par le Belge Luc Deleu
et son équipe,

On ne peut pas rater I'ceuvre du Belge
LucDeleu : il a entassé péle-méle trente-si>
containers 2 verre — ces boites vert vif qu
ponctuent nos rues — dans I'atelier de scul

‘pture, vaste fosse en contrebas. Seul poin

de mire possible : la mezzanine, neuf ton
nes installées  grand peine par des poulie:
et une dizaine d’érudiants, pour un volume
de titan modifiant radicalement échelles e
perspectives de I'atelier. Depuis toujours
Deleu prend la mesure de la démesure de
notre temps. Architecte avant tout, il nous
impose une prise de conscience du gigan-
tisme industriel quand il couche une grue
ou dispose des rampes de sécurité d’auto-
route en pleine galerie. Deleu est le premie:
artiste phénoménologique de I'ére indus.
wielle. 1l construit notre regard, passage
obligé d’une nouvelle architecture.

Dans la lignée des aménageurs d'espace
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A0S UNe grinve Saie e octon dela vl Armleder jongle avee e mobiiier eties ac- arnste de Strasbourg : Michel Aubry. Pr
une aucre salle de béon, sur pilotis. Avec cessoires du quotidien. A travers 500 COt¢ miére originalitd : Aubry n'a pas investi ut

Duprat, le simulacre devient réel et le réel  dérisoire, I'ceuvre d” Armeleder s'affirme 3 salle mais a construit la sienne. Une sorte ¢

simule. A la fronticre, l'artiste manceuvre.  nouveau comme moven de résistance meuble en contreplaqué contenant trc
Ici, 2 grande échelle, a coup de ciment, banquettes sur lesquelles des baguettes «
truelles et d’un baraillon de petites mains. 1L N'Y ARIEN A VOIR bakélite dessinent des pentagones. Ce so

Autre variation sur le theme de I'éviden- ~ MAISLAMERA ENTENDRE des moules. Deuxiéme originalité : ce n'e
ce, Traquandi. peintre marseillais, a tout Le grand invité-surprise de la villaest [a  pas un meuble, mais un instrument de m

- simplement accroché ses dessins et ses pho- | musique. Ou plutét les sons, les bruits, les  sique. Le moulage de bois et de cire, su
tos (qui restent des dessins) aux murs. Au || souffles... Concoctées par de jeunes artistes, monté d’ anches de roseaus, permet «
centre de la piece, quelques marches per- [/ deux ceuvres s'imposent magistralement.  jouer les notes modales d’un instrume;

4 gauche,

Ange Leccia a fermé
d'un grillage

la salle réservée
babituellement aux
expositions.
Circulez, iln'y a rien
a voir, mais la mer &
enlendre. A droite.
un souvenir de
Uintervention de
Jacques Vieille,

l'an dernier.

mettent de descendre dans une trouée. De  Dans le puits grillagé d'Olivier Blanckart,  sarde en voie de disparition : la launedds
13, on admire les points de vue : des paysa-  enfoui sous terre, un dispositif complexe  Aubry est lui-méme parti cueillir les
ges (un phare surplombant un rocher au  capte les courants électriques, «ctelluri-  seaux en Sardaigne. Troisime originalit¢
ceeur de lamer, une collinearide...) encadré  ques », de la terre influencés par les cou-  cette petite maison ne sert ni 2 s’asseoir ni
+de bois, qu'on regarde comme par une fe-  rants cosmiques dusoleil et de laluneetpar  jouer de la musique. On doit simplement
nétre et qui nous racontent les histoires du  les ondes humaines. Une traduction sonore  contempler, apprécier ses qualités plasi
vent dans les oliviers, d'un mont sous I'ari-  va par vagues, graves pour la terre, aigués  ques, en gardant 2 Pesprit qu'il s"agit d'ur
dité du soleil. Pause dans la promenade Ar-  pour les hommes, et fait passer le message. ~ décomposition cérébrale d’une launedda
son, les ceuvres de Traquandi ont 'exquise ~ Un sismologue, et un grand professeur de A mi-chemin entre musique, ethnologie
témérité de jouer, dans cet acharnementdu  IInstitur du globe & Paris sont venus tout  histoire. Michel Aubry n’est pourtant
nouveau, les classiques, exprés régler le dispositif. Venu d'ailleurs, ~ musicien ni archéologue. Il a construit t
A la simplicité des paysages, répond la  Olivier Blanckart, plombier, photographe,  lieu 4 part, ot 'on respire le bois et la cir
banalité du quotidien signé John M. Armle-  éditeur... prend une radicale distance face o1 une démarche savante trouve, pour ur
der. Une trentaine d’assiettes blanches - si-  aux sentiers bartus formels. Quand d’autres  fois, des chemins modestes et naturels pot
gnées au dos - sont suspendues a intervalle  pétrissent la terre ou tentent de I'évoquer,  toucher le spectateur.
régulier sur les murs recouverts a mi-hau-  BlanckartI'a invitée 2 prendre voix. Ange Leccia s’en prend a I'énigme éte
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nelle de I'art. Il répond  cette interrogation
¢n baissant le rideau de fer d’une grande
salle blanche trouée de faisceaux de lumie-
re. Le visiteur, planté derridre la grille, n’a
rien 4 regarder. Ou plutdr a ce rien 2
contempler. Avec, pour aiguiller sa réverie,
un fond sonore de vagues et de piaillements
que Leccia a enregistré lui-méme au peric
matin. « [/ #'y a rien 3 voir : juste une salle
Lide of wne Snergie restituce, le mouvement
‘pétitif de la mer mais aussi de 'art, des ceu-
cres passées et d venir dans ce lieu ». Leccia
joue donc 2 fond le mystére er compte sur
les fantdmes de endroit pour combler un
vide imposé. Un ange passe. Viila Arson...
Mais c'est dans ses sous-sols que s'est

g
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Une vue Inédite sur les garages
de la villa Arson, aprés le passage
ddbsalon. Aprés en avoir réorganisé
les élements mobiliers,,
il les a gelés d'une couche de plitre blanc.
Une ceuvre exemplaire
pour comprendre l'éthique de la
manifestation : la rencontre d’un artiste,
d’un lieu, d’une situation.

faufilé un démon, le démon du rangement,
en la personne d’Absalon. Durant vingt
jours, ce jeune et prometteur plasticien a
tout simplement mis de I'ordre dans le bric-
a-brac trouvé dans les vingt boxes du gara-
ge, avant de tout recouvrir de platre, pécri-
fiant pour un temps cetre vigoureuse entre-
prise de reconstitution.

LA RENCONTRE D’UN ARTISTE
D’UN LIEU, D'UNE SITUATION

L’humour et I'ironie - des nains géants
semés par Présence Panchounerte aux
« photos nettes de sujets flous» d’Eric
Muailler ~ sont certes aussi au rendez-vous.
Eclectisme ? La n'est peut-&tre pas la ques-

tion. Car I'institution se défend de promou-
voir une idée normative de ce que doit—de-
vrait ou pourrait-étre l'art. Le seul trait
d’union, outre la forte identité du lieu qui-
les abrite, c’est la totale autonomie des ceu-
vres commandées et produites sur place 2
I'égard du marché. Arson cet été > Béron. W
Villa Arson, 20, avenue Stephen-Liegeard. 06100 Yice.

Teél. : 93.84.40.04. Ouvert tous les jours de 12h a 19h
sauf'le mardi. La vitla Arson est un étabiissement dé-

Ppendant du Centre national des arts plastiques et du

ministére de la Culture et de 'a Communication. Le
quatriéme volet des expositions « Sous le soleil exac-
tement » est titré « Pas i coté, pas n'importe o&t » et a
lieu jusqu au 24 septembre. Le dernier volet se dérou-
lera pendant I'été 1990 et coincidera avec la publica-
tion du catalogue général oit toutes les cenvres reali-
sées seront reprodutes,

>as n'img
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L'aide a la création et a la diffusion artistique

L'Etat ne se contente pas de conserver et de mettre en valeur le patnmoine
national ; il encourage également la création contemporaine : le poste d'aide a la
création artistique dans le domaine des arts plastiques a représenté, en 1985.
313 millions de francs. La Délégation aux arts plastiques a remplacé en 1982 la i
- Délégation a la création, aux métiers artistiques et aux manufactures, créée en - -
1979, et a vu ses moyens humains et financiers considérablement renforces |
{création de prés de 300 emplois, augmentation de budget de 130 %). La :
Délégation vient en aide aux artistes grace aux achats et commandes publics, a
la construction d'ateliers et & {'organisation d’expositions et de diverses aides
sociales. ’

Elle est aidée dans sa mission par divers organismes ou établissements.
Parmi eux, le Centre national des arts plastiques a pour vocation, entre autres,
de promouvoir et de diffuser la création contemporaine ainsi que d'acqueérir,
pour le compte de |'Etat, des ceuvres d’art contemporain. Il gére en particulier
les crédits concernant le Fonds d’incitation & la création (FIACRE), les subven-
tions allouées au titre des Fonds régionaux d’art contemporain (FRAC), le Fonds
national d'art contemporain (FNAC) et le Fonds d'encouragement aux métiers
d'art (FEMA), (budget total en 1985 : 190 millions de francs).

Autre institution originale : les conseillers artistiques régionaux (3 en 1982,
22 en 1984) sont les interlocuteurs privilégiés des élus et responsables adminis-
tratifs locaux a qui ils apportent leurs conseils dans les secteurs de la création,
de la recherche,. de la formation et de la diffusion.

L'Etat n'est pas le seul intervenant public dans le domaine patrimonial : la
loi de décentralisation a transféré aux collectivités locales une partie de la
. responsabilité du financement du patrimoine et de I'aide aux arts plastiques. En
plus de leur politique propre, celles-ci participent aux ffonds régionaux d'acqui-
sition des musées et aux Fonds régionaux d’art contemporain.

Tableau 10. — Quelques chiffres sur les actions de I'Etat dans le domaine des arts plastiques
(En millions de francs)

Conservation et mise en valeur du patrimoine (1985) 3338
dont : patrimoine des musées 1490
réparti en :

- dépenses de fonctionnement 398
— autorisations de programme 1092
dont : « grands travaux » (Orsay, Louvre) 790

Acquisition d’ceuvres d'art (1984) 127,4
Réunion des musées nationaux 58,7
Musée National d'Art Moderne 37,9
Musées de province 30,8
dont : FRAM 24,5

Aide 2 la production artistique (1985) 313
dont : Centre national des arts plastiques 190

Source : Ministére de la Culture.
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Les grandes lignes

“Les 55 millions prévus pour les affaires culturelles
doivent permettre :

- d'honorer les engagements du contrat de plan Etat-
égion,

- de conforter les actions engagées depuis 1982,

accompagné néanmoins de certains redéploiements

financiers en fonction des priorités définies en

octobre 1986 et des besoins des différents secteurs de

l'action culturelle et du patrimoine.

- de mettre en ceuvre 2 actions nouvelles : art monu-
mental et développement culturel en milieu rural.

Action culturelle : 46 MF

L'idée générale est de construire des réseaux culturels
et de rechercher I'accessibilité du plus grand nombre
aux richesses de la culture.

Salle de Spectacles et de concerts
des collectivités locales : 12 MF

La Région participe financiérement en 1988 i des
opérations d'aménagement et d'équipement de salles
de spectacles et de concerts réalisées par des collecti-
vités locales (Roanne, Lyon, Bron, Villeurbanne,
Caluire, Charlieu, Thonon).

Aide a la diffusion du spectacle vivant : 6 MF
1988 verrait :

la Création d'un Fonds Régional d'aide 2 la diffusion
Ce Fonds aura pour objectif de promouvoir 'image
dz ia Rézion par 'appui A la création et A la Diffusion
3 l'intdrizur =t 3 {extérienr de la Rézicn. (France,

B o . .. . -
trnmmary Aa gnanraatac rth3Aea ar Aamcat Aa 2
Srranseny, D2 snecialies ithéaTe or dense) da Guainte,

La poursuite ¢z I'aide 2 la diffusion du spectacle cho-
régraphique et la préparation d'un événement inter-
national de grande qualité autour des Jeux
Olvmpiques ¢z Saveie. «Les Olympiades de la
Danses.

. La poursuite de I'aide aux compagnies théitrales par

le conventionnement pluriannuel de 6 compagnies
durant 3 ans (2 Montélimar, Annecy, Grenoble et
Lyon). .

Développement de la vie musicale : 11 MF

Depuis 10 années, le Conseil Régional consacre des
crédits trés importants au développement de la vie
musicale dans la Région. Le contrat particulier
«développement de la vie musicale» du Contrat de
Plan Etat-Région a permis de conforter sur une certai-
ne durée des actions d'enseignement, de formation, de
diffusion de grande qualité.

Au cours de I'année 1987, «Les Assises de la
Musique», qui se sont déroulées 3 Annecy, ont permis

d'entendre tous les partenaires de la vie musicale en
Rhéne-Alpes.

Lecture et livre : 2MF

1l s'agit pour 1987 :

- de soutenir I'action de 1'Office Rhéne-Alpes du
Livre, de I'Agence de coopération régionale pour la
documentation, de poursuivre I'informatisation des
bibliothéques et de conforter la coopération autour du
livre et de la lecture : prix Rhone-Alpes du Livre,

opération unique en son genre qui a été initiée en
1987.

Audio visuel ; 2 MF

Il s'agit de permettre la réalisation d'un réseau
Régional de production. ce diffusion et de création
audio-visuelles. Les institutions audio-visuelles do
Rhonz-Alpss soutenees sont : La Maison du Cinéma
et dz L'Audio-visuel de Grenoble. I'Institut Lumidrs i
Lvon. la Maison de la Culture et de la
Communication 3 Saint-Etienne. Follimages i
Valence, le Cenire international du cindma d'anima-
tion 3 Annecy,



Les Arts Plastiques : 10 MF

Les crédits mis en place, au titre des arts plastiques. per-
mettent de réaliser les actions prioritaires de la Région
- dans ce domaine.

- Conforter ['action du FR.A.C. (Fonds Régional d'Art

. Contemporain) dans ses activités de promotion des arts

plastiques en Rhdne-Alpes. : -

- Conforter la participation régionale au FR.A.M. (Fonds

Régional d'Acquisition des Musées) en liaison étroite

avec la Direction des Musées de France.

- Assurer la mise en czuvre des actions régionales au sein

du Centre National d'Art Contemporain. LE MAGASIN

A GRENOBLE.

- Achever l'aide pluriannuelle de la Région pour la réali-

sation du Musée d'Art Contemporain de Saint-Etienne

(42).

- Permettre la mise en place d'une action nouvelle :
«PROMOUVOIR L'ART MONUMENTAL»

afin de soutenir de grands projets de commandes
publiques, & I'initiative des collectivités locales.

L'aide aux entreprises culturelles : 2 MF

I} s'agit de poursuivre I'action de I'Association Régionale
de Servicexaux Entreprises Culturelles. LARSEC est le

premier exemple en France 3 répondre aux besoins crois-
sants en matiere de gestion. d'administration et de docu-
mentation des entreprises culturelles de Rhéne-Alpes.

‘Contrats de développement culturel en miliew -

rural : 1 MF

Afin de concilier les grands themes de I'action culturelle
de la Région et ceux du développement culture!l en mi-
lieu rural, il est proposé de mettre en ceuvre d'ici 1992 -

10 contrats de développement culturel en milieu rural

Ces politiques contractuelles auront pour objet essentiel

le développement culturel et artistique de grande qualité .
en milieu rural.

Patrimoine régional : 9 MF

La Région poursuit sa politique du patrimoine régional
entreprise depuis 1978 et comportant trois orientations
principales :

- Fanimation des monuments historiques : 2 MF

- la connaissance du patrimoine : 3 ME

- la sauvegarde et la mise en valeur des sites archéolo-
giques et des édifices du monde rural : 4 ME
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Lechoc des cultires

La préfet de la région Rhdne-
Alpes, M. Gilbert Carrére, n'a pas
assisté, samedi 13 février, &
Iinauguration de la villa Gillet,
nouveau haut lieu de I'art
contemporain régional, située 3
Lyon. Officiellement, il était
retenu par d’autres obligations.
Mais " beaucoup d'observateurs
atfirmaient qu'il avait pris
ombrage de I'absence, sur les
cartons d'invitation distribués a
cette occasion, du nom du plus
haut représentant de I'Etat dans
Ia région, alors que celui-ci a par-
ticipé au financement. Certes, un
ministre, M. Michel Noir, en
charge du commerce extérieur,
et le directeur régional des
affaires culturelles (DRAC),
M. René Gachet, étaient pré-
sents, ce jour-13, 3 coté des élus
régionaux. Mais lincident,
mineur, est révélateur d'un état
d'esprit : les deux institutions
sont fieres d'aider au développe-
ment de la culture dans la région,
mais elles souffrent, 3 I'occasion,
de ce que leurs efforts ne soient
pas soulignés.

Or, en I'espece, les représen-
tants du pouvoir central ont beau
jeu de souligner que, si le bugdet
de la région est important, celui
de I'Etat I'est plus encore : 230
millions distribués dans Rhone-
Alpes en 1987, au moins autant
en 1988. En 1985, année qui sup-
porta le projet d’aménagement
des locaux du Conservatoire
national supérieur de musique,
I'apport de I'Etat s’éleva méme 3
400 millions de francs, répartis
presque également entre inves-
tissements (202 millions de
francs} et fonctionnement {198
millions). '

Cette année, l'essentiel du
budget de |'Etat sera réservé au
fonctionnement des équipe-
ments : théitres, maisons de la
culture, conservatoires de musi-
que ou musées. Les Monuments
historiques ont plusieurs chan-
tiers importants en cours - hotel
de ville de Lyon, église Saint-
Laurent & Grenoble, abbayse
d’Abendance en Haute-Savoie
ils absorberont pius de lrente

s

millions de francs (30 millions en
1987, 34 millions en 1988).

Plusieurs grands projets pour
lesquels 'engagement de I'Etat a
été déterminant sont arrivés ou
arrivent 3 terme : le Musée d’art

_contemporain de Saint-Etienne,
la Maison de la culture.de Cham= -

béry, les archives départemen-
tales de la Loire, le Centre natio-
nai d’art contemporain de
Grenoble, le Consarvatoire natio~
nal supérieur de musique de
Lyon, la Maison du livre, de
I'image et du son de Villeur-
banne, le Musée archéologique
d’'Orgnac-I’Aven dans I'Ardéche,
sans oublier plusieurs bibliothe-
ques centrales de prét.

D’ autres suivront, moins nom-
breux peut-8tre, mais tout aussi
importants, qui absorberont une
bonne partie des crédits d’inves-
tissement de |'Etat et {ou) de la
région : I'Opéra de Lyon, le
Musée d’intérét national de Gre-
noble, le Musée de la mine de
Saint-Etienne.

L'abandon des financements
croisés laisse en définitive 3 cha-
cun des deux partenaires princi-
paux - 'Etat et la région - la pos-
sibilité de marquer davantage
ses choix culturels. « Mais notre
désir est de continuer 3 agir 8
paritéd avec la région, comme
nous le faisons déja pour la ges-
tion de plus d’une demi-douzaine
d’organismes culturels (1) », pré-
cise, pour sa part , M. Gachet,
directeur de 1a DRAC. Il ne reste
plus, dans ces conditions, aux
deux partenaires, qu’a le « faire-
savair » en toutss 0ccasions...

B. E.

(1) Association régionale pour la
diffusion et {'initiation musicales
(ARDIM) : Office Rhdne-Alpes
du livre (ORAL) ; Agence de coo-
pération régionale de documenta-
tion (ACORD) ; Fonds régional
d’art contemporain (FRAC):
Fonds régional d'acquisitions pour
les musées (FRAM) ; Agencs
rézionale de scuticn aux entreprises

cuiturciles {ARSEC). cte.

Ny
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Une menace
plane sur les Frac

TEXTE DE JACQUES OUDOT

Les Fonds Régionaux d’Art
Contemporain (on dit Frac)
seraient menacés. Créés en
1982 sur le modéle du Fnac
(Fonds National d’Art
Contemporain), ils ont pour
mission d’acquérir et de diffu-
ser 'art contemporain dans
les régions. Nous avons de-
mandé & Jacques Oudot, pré-
sident du Frac pour la région
Rhéne-Alpes, vice-président
du Conseil régional, adjoint
au maire de Lyon, délégué
aux Affaires culturelles, de
donner son point de vue sur
ce sujet brulant.

Dés mon arrivée au Conseil ré-
gional Rhéne-Alpes, j'ai non seu-
lement accepté mais soutenu les
propositions de la rue de Valois
pour la constitution des Frac.
Etant donné le rdle trés impor-
tant du Fnac dans l'enrichisse-
ment des collections nationales,
la naissance d'un relais régional
érait a I'évidence souhaitable,

A mon sens, le Frac Rhéne-Al-
pes est devenu I'un des plus im-
portants de France, tant par la
qualité de sa collection que par la
politique de diffusion et de parte-
nariat qu'il a su mettre en place.
Le musée d'Art moderne de

Saint-Etienne. celui de Grenoble,
la création d’Octobre des arts. la
rénovation du Palais Saint-Pierre
a Lyon... participent de la méme
dynamique que le Frac en région
Rhone-Alpes. La régionalisation
se fera par la Culture ainsi que
par les structures mixrtes de déci-
sions : Etat-Régions.

Devenus un lieu expérimental
sur le plan de la législation ou de
I'achat et de la vente d'ceuvres
d'art en France (ce qui ne man-
que pas d'intérét au seuil de I'Eu-
rope), les Frac suscitent cepen-
dant quelques etfets pervers qu'il
serait absurde de vouloir nier.

Hections municiples 1989, présentation de la liste do Michel \or

RIBUNE

Ainsi par exemple, la Fracotrain,
exposition «roulante » d'art
contemporain en coproduction
avec la Sncf, n'a pas toujours été
bien accueillie par le grand pu-
blic ; ou encore il faudrait parler
du comportement ambigu des
peintres et des sculpteurs vis-a-
vis du Frac: cerains regrettent
d'« en étre », d’autres « de ne pas
en étre ».

Par ailleurs, I'administration
des Frac n'a pas cessé de poser
des problémes. A qui appartien-
nent les ceuvres > Sont-elles ina-
liénables comme les collections
d'un musée? Servent-elles 2
«mettre en valeur » les élus lo-
caux ou a servir I'ineérér collectif ?

Compte tenu de toutes ces re-
marques. je crois pouvoir dire
que les Frac. s'ils sont devenus in-
dispensables. ne sont pas pour
autant le pivor d'une politique
d'ensemble pour les arts plasti-

ues dans une région. Et si les
Frac sont en danger. ils le sont
depuis leur naissance. Témoin, la
« surveillance » dont ils sont I'ob-
jet de la part des préfers et des tré-
soriers-payeurs : ceci n'est pas
anormal. ¢'est méme la moindre
des choses. Taime 2 constater

: e v
e fols encore, Lesolidaue se

Jacques Ovdot

bo hie
g[t’c‘b?ggdetmr

« casse les dents » sur la création
artistique. Laplace de I'Etat dans
les actions régionales n'a pas fini
de faire couler de 'encre...

Si le Frac Rhéne-Alpes devait
un jour se passer de I'argent et de
la caution merale de I'Etat, il sur-
vivrait ; mais en tant que prési-
dent du Frac. je porterais le deuil
de cer abandon indécent et de ce
désengagement anachronique.

Si d'avenmre, le Frac Rhone-
Alpes devait « couper le cordon
ombilical », ® donnerais comme
conseil 3 mes collaborateurs :
« moins de knds et plus de servi-
ces ». On medemande souvent si
la création entemporaine peut
trouver abt dans les musées. Je
réponds nom et oui, non parce
que le propse de la création n'est
pas d'étre immédiatement sacra-
lisée par wn musée. Oui parce
que la foncien d’un musée d"art
moderne es sussi d'accueilli la
nouveaut€ # de la présenter au
public. Ne zudrait-il pas inven-
ter une sokxion intermédiaire,
sorte de papédeutique ou de
chambre & vieillissement. au
bon sens dezrme ? Je isse aux
lecteurs de Zanx-Arts ¢ ute leur
inddpendanc par rapport 4 mes
propos 9



La Villa Gillet, propriété de la Ville de Lyon, est une
maison de maitre du début du siécle, située 2 la
Croix-Rousse dans le Parc Public Chazitre, dans
lequel un certain nombre de sculptures ont été instal-
[ées au cours des symposiums de 1930 et 1982.

La Villa Gillet est aujourd'hui le nom d'une Ins-
titution Culturelle originale. Sa vocation est d'affir-

mer une identité et de jouer un réle complémentaire

des autres structures dans la promotion de I'Art
Contemporain sous toutes ses formes. Ce projet dont
['histoire est a naitre s'articule autour de trois mis-
sions prioritaires, trois axes d'intervention.

Lieu de reflexion pluridisciplinaire
sur les Arts Contemporains

La Villa Gillet accueille par convention, deux Insti-
tutions : le FR.A.C. (Fonds Régional d'Art Contem-
porain) qui dispose de réserves pour ses collections
d'ceuvres contemporaines et le G.M.V.L. (Groupe de
Musique Vivante de Lyon) qui a emménagé un studio
de composition et un Département Pédagogique.

" Cet axe de recherche fait de la Villa Gillet, un labora-
toire od s'établira une réflexion transdisciplinaire sur
l'Art d'aujourd'hui et le contexte de la création
contemporaine. Pour mener cette mission, la Villa
Gillet s'assurera ['étroite collaboration de chercheurs
et d'organismes représentant les divers champs de la
connaissance.

Cette recherche prendra la forme de colloques, sémi-
naires d'une pait, et de publication d'autre part.

Outil de promotion
des Arts Contemporains

La Villa Gillet agira par tous les moyens de commu-
nication afin de mettre en valeur le patrimoine
contemporain, ainsi que toutes le initiatives ayant
pour but de le faire vivre et de le faire connaitre. It
s'agit de créer un dialogue culturel avec les Régions
d’Europe. par le biais d'échanges et de projets cultu-
rels (conception d'expositions...)

LA VILLA GILLET

Ropo RiGie Alys T

dosfen compns -
cabipy -

REGION RHONE-ALPES .

FICHE 3

Lieu de documentation et de connexion de -
I'information : centre serveur. -

Une mission de “documentation sur la documenta-
tion” sera effectuée en 1938. Cette étude définira la
mise en place d'un centre de services, i terme infor-
matisé, sur les collections, les lieux de monstration,
la documentation en Art Contemporain...

La Villa Gillet sera un organe au service des Insti-
tutions de la Région (Musées, Centre National d'Art
Contemporain - Magasin de Grenoble, Ecole d'Art,
Maison de la Culture, Université...) avec lesquelles
elle éablira des relations de coopération..

Les partenaires de la Villa Gillet :

Les travaux intérieurs ont été pris en charge par le
Ministére de la Culture - Délégation aux Arts Plasti-
ques et le Conseil Gépéral Rhone-Alpes.

La Ville de Lyon met & disposition gratuitement les
locaux. :

Le fonctionnement est assuré principalement par un
financement du Conseil Régional.

Les projets spécifiques seront financés par les sour-

ces les plus diverses. Une recherche de partenariat
privé sera effectuée.

Avant-programme

Colloque “La Philosophie francaise et ses enjeux” :
“La prédétermination spatiale dans la philosophie
contemporaine”.

Automne 88
Rencontre sur le Mécénat
En collaboration avec le Conseil Supérieur du
Mécénat Culturel, I'Admical, Medicis...
Automne 88
Rencontres Intenationales des Conservateurs et
Directeurs des Centres d'Art Contemporain
Octobre 88
Symposium sur la création textile contemporaine.
Novembre 83



LA VILLA GILLET : MODE D'EMPLOI
L'Association est administrée pa'rkun Cb'né‘e'ill En voici 'ies membres :
CONSEIL D'ADMINISTRATION DE LA VILLA GILLET

Préesident : Charles MILLON Président du Conseil Régional Rhéne-Alpes
représenté par Jacques OUDOQT, Vice-Président chargé des Affaires
Culturelles, Adjoint a la Culture de la Ville de Lyon

Secrétaire : René GACHET Directeur Régional des Affaires Culturelles

Trésorier : Jean-Paul BRET Conseiller Régional

Autres membres :

Marie-Claude JEUNE
Conseiller artistique a la Direction Régionale des Affaires Culturelles Rhéne-Alpes

Jean PIBAROT
Conseiller Régional et Conseiller Municipal & St-Etienne

Deux Adjoints a la Ville de Lyon

Gabriel CAILLET
Monsieur Le Maire du 4éme Arrondissement de Lyon

Gilbert MONIN
Collectionneur et Président Directeur Général de S.A. MONIN & Lyon

Jean-Pierre MICHAUD
Agent de Change a Lyon

Le Conseil d'Administration gére I'Association et fixe les orientations.

Il a nommé Joél BENZAKIN comme Directeur, et-tvesROBERT comme
Administrateur. CUJ WALTER

dpi M/ﬁéméu I8



- SELECTION DES MANIFESTATIONS ORGANISEES PARLA =

VILLA GILLET
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Daniel Libeskind Line of Fire, exposition, octobre-novembre
1988. Coproduction : CAUE, FRAC, Caisse de Dépéts et
Consignations, Centre d'Art Contemporain de Genéve

Collection Régionale d'Art Contemporain, Colloque,
Décembre 88, Coproduction Association Nationale des Directeur
de FRAC, le Nouveau Musée

Haim Steinbach Avant 1989, exposition et conférence,
janvier 89 .

Julia Kristeva, conférence, janvier 1989

Controverses, débat entre Luc Ferry et Francgois Laruelle,
avril 1989. Coproduction : "La décision philosophique”

Espace et Pensée, séminaire dirigé par Frangois Laruelle et
Frédéric Migayrou, juin 1989

Quatuor Ysaye, concert, décembre 1988

30-40 ans INA-GRM, concerts, conférences, décembre 1988
coproduction : INA-GRM, GMVL, FRAC

Mauricio Kagel, concerts, rencontres, projections, dans le
cadre de "Musiques en scene", février-mars 1989.
Coproduction : GRAME, ELAC, Goethe Institut

Ensemble Hilliard, concert et conférence, mai 1989
Coproduction : CNSM, British Council

Art Contemporain et Espace Urbain, colloque, janvier 1989
Coproduction : DRAC, Ville de Givors, FRAC, FNCC
Publication d'un document de synthése en mai 1989



POINT SUR LES ACTIVITES 89

'EXTRAIT DE LA PROGRAMMATION
SEPTEMBRE - OCTOBRE 89

-B. YVONNET - ARTS VISUELS - Exposition dans les
salons (FRAC - Septembre - Octobre) o

-J. WINES - GROUPE SITE - ARCHITECTURE /
URBANISME - (en coproduction COURLY - PARTNERS -
COUR DE MAI - Octobre - Novembre)

- STEPHEN PRINA - MUSIQUES CONTEMPORAINES -
Musique et performance - concert pour deux pianos

- P.GUYOTAT - BIVOUAC i
- EVENEMENTS - Théatre (en coproduction avec le
CARGO, le FESTIVAL D'AUTOMNE - octobre)

- CONTROVERSES - PHILOSOPHIE (octobre)

-LITTERATURE CONTEMPORAINE AMERICAINE -
Conférences - (novembre)

- GRAND MAGASIN - EVENEMENTS - Conférence
spectaculaire (décembre 89)

- PROJET DE MAGAZINE CULTUREL

- PROJET D'EDITION DE REVUE TRIMESTRIELLE



LES PROJETS D'EDITIONS ECRITES_ ET.- .
AUDIOVISUELLES U o

Dans le cadre de [I'Unité de Recherches
Ccntemporaines, nous avons décidé d'intervenir comme
partenaire de deux projets. d'édition. Un projet de
Magazine télévisuel de création contemooraine en
coproduction avec I'Agence CAMERA, et FNAC Vidéo
Entreprise. La présentation du numéro "0" aura lieu en fin
juin 1989 a la Villa Gillet. A ce jour, FR3 Rhéne Alpes
Auvergne diffusera ce magazine trimestriel dés la
rentrée ; en négociation, les diffuseurs que sont Canal +
et les maitres d'ouvrage du projet de télévision culturelle
régionales. L'apport financier de la Villa Gillet consiste
en une aide pour la production du "numéro 0 " qui
permettra de démarcher les partenaires susceptibles de
"prendre le relais" financier de cette opération.

Un projet d'édition d'une revue trimestrielle de
recherche dans les domaines de la création
contemporaines : "Un exemplaire", revue & diffusion
internationale, pour laquelle Il'engagement de la Villa
Gillet consiste en une aide pour la recherche publicitaire.
En échange de quoi, un certain nombre de nos

manifestations sont prétextes a rédactionnel dans la
revue.




LA COMMUNICATION

LES MEDIAS ET LES SUPPORTS :
Les Médias ..

Depuis la création de la Villa Gillet, la PRESSE a largement rendu compte de son
activité, qu'il s'agisse de la presse régionale, nationale ou internationale.

Voici a titre d'information QUELQUES EXEMPLES significatifs :

. Un article du Monde daté du 13 Février 1988 intitulé "L'Inauguration de la Villa Gillet
a Lyon : une nouvelle ambassade de I'Art Contemporain”.

. Un article de Libération consacre & Loie Fuller et daté du 22 Septembre 1988.

. Un article de I'Humanité au sujet du colloque sur [""Art Contemporain et 'Espace
Urbain”

. Un article du Monde consacré & I'Exposition-conférence de Haim Steinbach et
intitulé "A la Villa Gillet & Lyon - Aller Retour New-York" (daté du 4 Février 1989)

. Un article du New-York Times consacré a Loie Fuller et daté du 21 Septembre
1988.

Pour les grandes manifestations la TELEVISION est également présente :
. FR3 lors de l'inauguration de la Villa Gillet,

. TF1 et A2 lors de I'exposition & St-Etienne intitulée I'inventaire.

Les Supports :

Des cartons d'invitation & 'esthétique et graphisme soignés sont adressés A CE JOUR
a environ deux milliers de personnes (Personnalités politiques, institutions culturelles,
administrations, particuliers).

De plus environ 800 & 1500 cartons sont disposés dans une vingtaine de points clés
(bibliotheques, librairies, musées, écoles de musique, FNAC, etc...).

Enfin, pour la plupart des manifestations des programmes-catalogues gratuits sont
mis a la disposition du public.

Pour les manifestations lmportantes des affiches sont également mises en place sur
les lieurs "stratégiques”.



“un grand... art !

Vice-président de la région et conseiller municipal
R.P.R., Jacques Oudot met aujourd’hui les petits plats
dans les grands pour I'inauguration de la villa Gillet.

« Un lieu expérimental » assure le responsable de la
culture en Rhone-Alpes qui dresse aussi dans cet
entretien une sorte de bilan du « Lyon culturel »

d’aujourd’hui.

Vous dtes responsable des
affaires culturelles de la ré-
gion Rhdne-Alpes. Comment
« gérez n-vous ces affaires ?
Rhéne-Alpes a une allure de
patchwork. Ce qui m’intéresse
c’est de mettre en valeur cet im-
mense grouillement de cultures
différentes qui caractérise notre
région. Rhone-Alpes est en
quelque sorte un condensé de la
France et une image de ce que
pourrait étre I"Europe.

Comment peut-on envisa-

ger « une » politique pour un
tel patchwork ?
D’abord il ne: faut pas manquer
d’ambstion. Ce qui dailleurs sur-
prend toujours 3 Lyon. A Lyon, il
semble que ce soit de mauvais
goat d’étre ambitieux... en tout
cas on n'a pas le droit de faire
de la politique au niveau de Rhé-
ne-Alpes et on n'a pas une gran-
de ambition pour la région. Je
veux pousser ma région au ni-
veau qui goit étre le sien,
c'est-a-dire en faire I'une des
quatre ou cinq premiéres d'Eu-
rope. .

Quel sera le role de la villa
Gillet duns cette perspecti-
ve ?

Ls villa Gillet va devenir un cen-
tre européen interdisciplinaire
sur les arts contemporains. Ce
sera un hau de rencontre de tou-
tes les formes d'art contempo-
rain : musique, arts plastiques,
mode... un Leu de réflexion, un
lieu experimental des nouvelles
idées
La premidre mission va étre de
coordonner la documentation
des musces Je la region. A la vil-
la Gulet nous ferons un travail
technologigue et intellectuel au-
quel noeus assacierons des semi-
nares tres pontus de reflexions
MG e mises 3af te pian
HEL L LNIGu cLuhinmue, es-
thetl gue elhaoue mame

De quels moyens finan-
ciers disposez-vous pour la
culture en Rhéne-Alpes ?

Ce budget est de 55 millions de
francs. Le budget réel est du
double parce que nous avons
une action culturelle inter-com-
mission. Par exemple dans la
commission habitat il y a vingt
millions qui circulent pour la cul-
ture a travers les contrats de vil-
le et de pays.

J'ai des moyens encore insuffi-
sants mais consistants. Ce sont
des moyens souples qui ne sont
pas ankilosés dés le départ com-
me dans une ville ou un départe-
ment par un fonctionnement
obligatoire.

Nous avons aussi une politique
d'effet levier. Par exemple, j'ai
mis deux millions cette année
sur le thédtre a condition que
des partenaires privés en met-
tent autant,

Vous pensez que ces mé-

thodes sont valables pour
une ville comme Lyon ?
Pour Lyon, j'ai une vue complé-
mentaire de ma vision régionale.
Lyon doit étre d'abord une ville
dont il faut ouvrir les murailles. |1
faut la sortir de sa fonction de
citadelle qui n'est plus adaptée
aujourd’hui. Lyon doit devenir
un lieu de rendez-vous, de ren-
contres. Lyon devrait étre la ca-
pitale du Sud-Est pour les con-
gres

Tout le monde formule ce

veeu
Ce n’est pas un veeu pour moi.
C’est une évidence, c'est un en-
gagement. Les vceux, les veeux
pieux, ce n'est pas moi.
De toutes les villes de Rhéne-
Alpes, Lyon est la ville la plus
adaptee pour I'accuell. I faut
que I'on s'arréte & Lyon. Pas seu-
lement pour faire gagner des
SOus a nos boutiquiers. S'arréter
simplement pdrce que c'est la
Gue s& passent les echanges in-
teilectuels, humains. culturels.

Oui, mais comment créer
cette dynamique ?

Avec une politique qui ne soit
pas que des déclarations d’in-
tention justement. C’est cela qui
tue Lyon. On créve sous les dis-
cours. Moi, je suis un homme de
méthodes, des méthodes appli-
quées, pragmatiques. C'est-a-
dire que du haut en bas de Ia
chaine, il y a des décisions qui

sont teintées de cette volonté de !

faire de I'accueil une politique.

Ce n’est pas un grand discours :
vous étes les bienvenus a Lyon...
Cela signifie que lorsqu‘un étu-
diant arrive, il a une carte de ci-
toyenneté temporaire, qu‘il est
accueilli 3 I'hétel de ville ou a Ia
préfecture au moins une fois
pendant ses études. Il faut envi-
sager aussi un réseau, I'Amicale

des résidents par exemple qui le .

suivra... la citoyenneté tempo-
raire c’estle b.a.b.a.

Je trouve aussi que la priorité
des priorités pour que Lyon exis-
te, c’'est de donner une dimen-
sion culturelle a la Courly. A
chaque projet ponctuel, il faut
des contrats entre deux ou trois
communes de cette Courly,
Nous vivons encore comme des
ducs de Savoie... On se balance-
rait presque des pigeons voya-
geurs entre mairies d'arrondis-
sement, c'est dingue !

Comment analysez-vous le
Lyon cuiturel d’aujourd’huij ?
Ce qui caractérise Lyon, c’est
une immense richesse mais une
absence d’audace. Le Lyonnais
a été tellement matraqué dans
I'histoire ; il est craintif le Lyon-
nais et il ne croit pas dans sa
grandeur. Il ne prend pas de dé-
cisions entiéres parce qu’il a
trop peur de se tromper. Cela
vous donne un conseil municipal
qui n'arrive pas a prendre des
decisions Parce que des quil y
en a un gu: dit o, clest Vaotre
qui dhit nnn



Parce que chacun considé-
re que c’'est « son » projet
qui est le bon.

Je crois que c'est une maladie
des élus de Lyon. C’est la course
contre la montre 3 ['initiative. I
faudrait trouver un panel d‘élus
ayant une telle imagination
qu'ils peuvent en laisser aux au-
tres... Il y a un maire, c’est lui
qui a l'initiative. Il faut des élus
serviteurs de la cause publique,
pas‘des roitelets. C'est étonnant
le nombre de gens qui révent
d’étre maire de Lyon alors qu'il y
. atant de choses a faire a coté.

E Un parc pour le F.R.A.C.

La villa Gillet, située au beau milieu
du parc' Chaziére, abrite aussi, le
F.R.A.C. (Fond régionale d’art con-
temporain).

Le F.R.A.C. Rhdne-Alpes est aujour-
d’hui le premier de France. Créées en
1982 ces associations ont connu ici et
13 des vicissitudes. Certaines ont
méme disparu. Avec un peu plus de
trois millions de francs de budget an-
nuel financés par la région et I'Etat
(qui se retire petit & petit depuis
1986), le F.R.A.C. Rhéne-Alpes con-
sacre 55 % de cette somme a I'acqui-
sition d'ceuvres. Le reste est consa-

cré au fonctionnement de I'associa- -

tion qui compte cing permanents, et
aux actions de promotion.

Le patrimoine
se fait la belle '

Collection mais aussi promotion : ce
sont les maitres mots du F.R.A.C.
Collection « parce qu’il manque en
France des collectionneurs privés
comme aux Etats-Unis ou en Gran-

Cela dit, ce n’est un secret
pour personne : adjoint a la
culture de Lyon c’est quel-
que chose pour lequel vous
estimez étre prét.

Il y a six ans, je ne me sentais
pas prét, maintenant je crois
que j'en suis capable. Je n’en
suis pas tout a fait sar. Je m'y
prépare tous les jours, mais il
faudra encore me roder, il y a
des difficultés que j'ignore.

On me dit souvent adversaire
d‘André Mure. Je suis un de
ceux qui dit le moins de mal

de-8Bretagne », explique Joél Benza-
kin le nouveau directeur du Fond. Ré-
sultat notre patrimoine d'art contem-
porain se faisait la belle.

Promotion aussi pour familiariser le
public avec cet art turbulent qui cha-
hute |'’entendement du non initié :
« C3 ne ressemble 3 rien, on n’y
comprend rien et je peux en faire au-
tant », forment une sacro-sainte trini-
té bien ancrée dans les mentalités.
Pour les faire évoluer (les mentalités)
le F.R.A.C. développe les animations
en dehors des musées dans la ré-
gion, en France et a I'étranger.

Pour faire connaitre, aimer, I'art con-
temporain, le F.R.A.C. Rhdne-Alpes
va développer également I'édition de
monographies sur des artistes. En
projet aussi la coproduction d'un ma-
gazine télé pour la fin de I'année.
(Mais restera a trouver un diffuseur).

« De toute maniére, assure J. Benza-
kin, ce travail est nécessaire méme
sl n'est pas compris. Au début les
impressionnistes non plus n'étafent

d’André Mure... duans la e pri-
vée c'est mon coiam, J: pense
que cet homme & fait braucoup
de bien pour I'art conteriporain,
André Mure a une dimension
d’humilité aussi ; il.n’est pas or- .
gueilleux et ne manque pas
d’ambition non plus. Je ne suis
pas un ennem ; parfois je me
trouve étre un rival. '
Mais vous savez, vice-président
de la région, ce n'est pas mal
pour étre efficace

PROPOS RECIJEILLIS -
PAR J.-M.DURAND =

pas compris {...) le temps d’3ccoutu-
mance et d’objectivation kistorigue
des aeuvres s'accélére ma:gré tout.
Avant il fallait un siécle pour quune
@uvre soit admise. Aujourd’hui, il
faut vingt ans ».

Le F.R.A.C. Rhdne-Alpes a duja ache- -

.. té plus de six cents ceuvres (l'artistes

francais et étrangers. Un trewor fragi-
le mais un tresor tout de intane. Qui
peut dire a coup st que te:e nuvre
franchira sans mal le seul vu « I"ob-
jectivation historique » ? Une seuie
chose est sdre, le aigrche Jo iart
« veille ». Ces din d nmzres années,
on ne compte pas mcins a'ts e viig-
taine de mouvermr.en:s dives: 21 aris
plastiques.

Certains artistes qui se son vendus
60 000 ou 70 000 francs it v 3 quel-
ques années « n'e-istent - méme
plus aujourd’hui. Q.. decise-nent,
collectionner « le conten: ~0ia »
reste un art difficile

J.-M. BURLNOD @
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L'inauguration de la

Villa Gillet & Lyon

- Une nouvelle ambassade
de Part contemporain

Longtempe en sommeil, volets
cloe, au fond de son pare croix-
roussicn. sur les hauteurs de Lyon,
Belle 2u bois dormant d°une
oublicuse bourgeoisie, la Yilla Giilet
commence officicllement, ce
1amedi, une vie nouvelle. Son inay-
guration marque non seulement
l'installation du Fonds régional d’art
contemporain (FRAC) dans des
lieuz plus dignes que les préfabrie
qués de Fourviére, mais 2ussi le lan-
cement d’une opération originale de
« trandisciplinarité » artistique,

Héte privilégié de cstte ex-maison
de maitres lyonnaise, le FRAC, va
pouvoir, ainsi établi, réaliser les pro-
Jets de son nouveau directeur,
M. Jo¢! Benzakin. Sans faillir 3 sa
mission premiére - acheter des
@uvres d'art de qualité avee des cré-

dits de 'Ezat et de la région et fe
faire circuler ea Rhdne-Alpes jusque
dans les petites villes les moins bien
dotées =, -cette institution entend
bica devenir pilote par [a rigucur
audacicuse de 3a prospectioa.
M. Benzakin asnoace 1 cet effet la
réation d'unc ligne d"achats « 3 ris-
que » en France et i Iétranger : il
s'agira de repérer, tvant les musdes
et le marché, les artises peu connus
susceptibles de compter demain. o

Ea complément, le FRAC eari-,
chira les collections déja entreprises,
afin de réaliser des ensembles cohéa
reats, supports indispeasables d*une
bonae cxploitation pédagogique.’
Car fa diffusion des cuvres est tous,
jours le souci majeur de I"institution,
qQui prépare une campagne d'intro-
duction de I'art dans les Eesles, aves
des interventions de jeunes irusies
rbdnalpins.

. ]

Un autre objectif du Foads et de

« coordonaner les structures
muséales » d'une régica particulia-
femenat favorisée, mais doat les
conservateurs n'ont togjours
Pesprit d’¢quipe. M. Benzakin vou-
drait les sider A réaliser leurs vocs-
tions 1pécifiques sans pittioer leuss
plates-tandes respectives. Avec, sa
prime, des dépdis d’cuvre compié-
tant les easembles les plus significe
tifs de chaque musée. -
Ces activit&s seront profongées
Par une mission de documentation m
de communication, avee des fichid®
informatisés sur PPant contemporain,
€t ua magazine télévisuel réaliaé
aves aide de fonds privés : som
firanczment eat i I'éud e
= L'autre occupante des lieux,
Passeciation de la Viila Gillet, sera
plus particulidrement chargés
d’encourager la création pluridisci-
piinaire 3 travers diverses formu (=
de reacontres et colloquez. Powt-
&irz, les antistes utiliseront-ils 2 cx
occasions le petit thédtre familial o™
sous-sol, ua des charmes de cef™

, demsure si pey _jn.stiluliouncn

d'appareace ? E: puisque la Vism

demeure une yraie manom, des crd®
teurs stagiaires francais ou éu-aog&
I'habiteront A pantir de 1983-19
d&s que les studics d accucil du Lrae-
sidme Eage :‘m_-ga-_z Eé amézigta -
" La circuladon de taleats pcfm:%
par ¢ structures devrais faire de g
Villa Giilet, sclon ke vy de M. Joe-
que: Cudot, vice-président <,
€snseil rigional et président dw
FRAC, une . ambazsade » de Iag
In Suverte 3 tous e
e Dons le metllesr

e -
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Cen 1w limverse ne sera compose gue de textes. Fosemble qu'un trop plewn
déborde, qui doit s evacuer,

Il est salutaire qu'il en son amnsi. Cest le role de PUAP de permettre aux
artistes d'exprimer leur opinion avec sens critique. [l va de soi que les article

sont signes et n'engagent que leurs auteurs. Qu'au sein de I'UAP, les artistes
uient comme point commun la recherche d'une certaine solidarité, nécessaire a

la survie de U'espéce. n'implique nullement, une convergence des points de vue.
Note de la rédaction.

oublication

4l

i Rend MUNCH, trésoricr

Directeur de !

1 1
Jean Claude VINCENT
Toutes les aides sont acceptées

 Adressez vos dons ou votre adhéston

. . .

" QUELLE EST DONGC
CETTE MAISON
AUX VOLETS CLOS 2

La villa Gillet 2 la Croix-Rousse, une semaine avant son inauguration, disons plutdt
inauguration de ses nouvelles fonctions : « lieu de réflexion pluridisciplinaire sur les Arts

contemporains. Outil de promotion des arts contemporains. Lieu de documentation et de
vonnexion de I'information : centre serveur. »

PHOTO RENE MUNCII Feév. 3%

Le mot « ambassade » pour la future Europe est revenu plusieurs fois dans les discours des
officiels régionaux et du représentant du Ministre de la Culture et de la Communication. Il a

méme précisé : lieu de rencontre pour toutes les institutions artistiques, les associations, les
ar istes... etc. Que demande le peuple... des artistes ?

Pour étre a I'heure, il faut cependant se reporter a I'interview que Jacques Oudot a donné au
journal Libération en janvier dernier. Nous apprenons 13, que le budget régional dans le
domaine de la culture, est passé-de 9,5 millions a 55 millions, en 87 ? (grice a la
régionalisation soit dit en passant), mais qu'il en faudrait en fait 100. Ou sont passés les
44 millions ? En tous les cas, pas chez les artistes. Celx se saurait ! Cela se verrait !

Nous apprenons encore que M. Oudot estime trop les artistes pour leur donner des miettes !

Par contre, il les aiderait volontiers i passer « I'arme 2 gauche », en pratiquant I'euthanasie,
lorsqu’ils ne remportent pas les suffrages... !11?

Docteur. ne vaut-il pas mieux étre sourd que d’entendre ¢a ?

Nous apprenons aussi que les subventions seraient une mauvaisc chose. Le salut serait dans le
financement privé : sponsoring / mécénat / partenariat. appelons cela comme on veut. Si dans
notre société cette solution semble inévitable. ce ne peut étre qu'une solution complémentaire
4 la participation de I'¢tat et cerrainement pas un prétexte A désengagement de celui-ci.

La recherche fondamentale. qu'elle soit scientifique ou artistique. pour qu'elle soit. doit étre

ACTIVITES NOCTURNES ET CLANDESTINES

A S A L s

Deunienie Année ~ N |

%) - 2 dégagée des aléas matériels. sinon nous nous cantonnons dans un travail amateur.
L:-l)-l 5 = On veut que 'artiste soit aussi le courtier de son propre travail. Est-ce compatible ? Serons-
P = z nous un jour contraints. comme la recherche pour le cancer. de faire appel aux dons
— ] Z = populaires 7 Il 0"y a que pour 'armement que nous ne voyons pas ce genre de pratiques.
Q-: ‘<fg _\_:_‘fj e % Bizarre ' . . . . .
. a—'_ ol E Sans Maide Eic.s lonq.x Qubllcs. (qui entraine le mouvement) dgpun.s I"aprés-guerre il n'y aurait
o L z pas cu de décentralisation théatrale et pourtant y a-t-1il un meilleur ambassadeur actuellement
@‘j —_ o z que le TNP 7 Ce sont toutours les créatcurs® ou les chercheurs qui sont les meilleurs
‘j K C<C: G = = ambassadeurs | Sioun jour fes institutions arrivent a étre plus lortes que les créateurs, alors
i P A VI celit voudr dire que L crdation sertimise au pas et ee serd une bien paus re soctétd yue la
3 f;-:) i E = ': g\ notre !
o — =T~ 2y
al = =~ TR Madeleine LAMBER L
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