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Ces alliances que le pla%eau réalise
sont fugitives.Passagéres.Elles se

défont et,a jamais,derriére,peu de

traces subsistent:outre les lieux et
les textes,la mer de l'oubli semble
engloutir l'acte parvenu un instant
4 l'actualisation de la mémoire.Ici,
ou la conservation correcte est im-
possible car le spectacle ne pourra
jamais €tre intégralement préservé

comme un tableau ou un roman,l'immi-
nence de l'oubli apparait tout a 1la

fois comme destin et défi.

G. BANU
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AVANT-PROPOS

Ancienne éléve-comédienne,puis étudiante en troisiéme
cycle 3 1'Institut d'£tudes ThéiAtrales,enfin éléve associée
4 1'Ecole Nationale 3upérieure des Bibliothécaires,c'est
tout naturellement que je fus amenée & réfléchir a des tra-
vaux qui me permettraient de lier mes études antérieures a
mes études présentes.

Avant méme de rédiger ce projet de recherche,j'ai été sensi-
bilisée aux problémes des Arts vivants et de leur coaserva-
tion,deux notions qui me semblaient antinomiques.Des diffé-
rents arts,objets de cette étude:thédtre,danse,mime,cirque,
opéra...le théatre constitue de loin le sujet le plus ex-
ploité.Voila pourquoi la référence au théiatre sera,dans ce
travail,constante.

Mes compétences techniques réduites en matiére de traitement
et de conservation de ces collections particuliéres m'ont
fait opter pour un travail dui serait plutdt une synthése

des diverses positions du conservateur,du chercheur et du
créateur face aux difficultés de l'archivage et de la mise

en valeur de cette documentation,pour en finir avec les
soupgons que les uns et les autres se portent mutuellement.
De plus, je pense que les buts d'un centre de documentation
spécialisé en Arts vivants devraient dépasser la simple cons-
titution et sauvegarde d'un patrimoine,pour aider a la survie
et la connaissance d'arts dont on ne cesse de dire et avec
quelques raisons,qu'ils sont en danger.Ce souci sous-tendra

toute ma réflexion.



LES ARTS VIVANTS:DEFINITION

Les Arts vivants sont,par excellence, les arts de 1'éphé-
mére.Les fétes,le ballet,la comédie musicale,l'opéra,le théa-
tre,la danse,le mime,le music-hall,les variétés,les marion-
nettes,le cirque...tous ces arts traditionnels ont en commun
d'étre le fruit d'une collaboration d'artistes divers et de
disparaitre,tel un réve,avec la dispersion des spectateurs.
Que l'on assiste a un spectacle basé sur l'improvisation des
interprétes ou que l'on soit devant la mise en scéne la plus
rigoureuse et qui semble se perpétuer chaque soir,toute re-
présentation est unique.

Jtai préféré le terme Arts vivants pour mon étude a celui d'
Arts du spectacle.En effet,les Arts du spectacle,en plus des
Arts vivants recouvrent les techniques et arts nouveaux que
sont le cinéma et la télévision,que j'ai délaissé dans le ca-

dre de ce travail.

SPECIFICITE DE LA DOCUMENTATION DES ARTS VIVANTS

Les problémes spécifiques souvent complexes de la documen-

tation des Arts vivants se situent & plusieurs niveaux:

-Les Arts vivants ne laissent pas de .témoignages
achevés,quelque banale que que soit cette vérité.On est donc

amené & procéder a une collecte de documents fugitifs.

-Seuls les souvenirs des contemporains,sous quel-
que forme qu'ils soient,et les documents ayant survécu peu-

vent nous renseigner sur lthistoire des Arts vivants.Mais les



jugements des contemporains sont rarement objectifs et les
documents authentiques ne sont jamais qu'un reflet partiel

du spectacle.

-La diversité de nature des documents (documents
d'archives,textes imprimés,documents iconographiques,films
documents sonores,objets divers ) a traiter et a4 conserver
est la caractéristique essentielle de ces collections.De plus,
la documentation sur les Arts vivants devrait intervenir a
un triple niveau : - avant le spectacle

- pendant le spectacle

- aprés le spectacle

-Traiter les documents selon les exigences de leur
nature et les normes en vigieur pour leur classement et leur
conservation exige une synthése de compétences qui recouvre
la catalographie,la bibliographie,la bibliothéconomie et la

muséologie.

Les perspectives ouvertes a la documentation par le dévelop-
pement des moyens de conservation et de diffusion que sont

les nouveaux supports (sans négliger les problémes de coflit

et d'investissement en matériels qu'ils supposent )suffiront-
elles & pallier l'insuffisance des ressources existantes et
des locaux disponibles,la multiplication des collections a
conserver et la demande croissante en communications diverses?
Si oui,a quoi ces nouvelles possibilités engagent-elles les
conservateurs?Ceux-ci ont-ils & leur disposition un enseigne-

ment capable de répondre a ces nouveaux enjeux?

LES TACHES ET LES DIFFICULTES DES CENTRES DE DOCUMENTATION
SPECIALISES DANS LES ARTS VIVANTS,EN FRANCE

La création d'organismes de documentation spécialisés en
Arts du spectacle est un fait récent.C'est a la fin du XIXe

siécle que ces collections se développent et commencent a



desservir activement les Arts vivants grdce a l'afflux d'une
documentation nouvelle et diversifiée.En 1936,0n recensait
environ deux cents collections de par le monde.L'augmentation
des organismes de conservation sera plus considérable encore

aprés 1945.En 1961, dans la premiéere édition de Bibliothéques

et Musées des Arts du spectacle dans le monde,trois cents col-

lections étaient dénombrées,et dans la troisiéme édition de ce
répertoire,en 1984,plus de quatre cents.En France on assiste
au méme phénoméne.

L'éclatement des formes du spectacle en général,le mouvement
de diffusion culturelle par les Arts du spectacle auprés du
grand public,l'importance prise dans les universités par l'en-
seignement du thédtre dans une orientation 3 la fois théorique
et pratique ou bien encore le développement de la recherche
scientifique sous une forme de plus en plus pluridisciplinaire
expliquent 1'intérét grandissant que ces collections rencon-
trérent auprés d'un public d'abord composé d'érudits puis de
plus en plus composé de chercheurs,de professionnels et parfois
a l'occasion d'expositions du grand public.

Les collections d'Arts vivants sont réparties dans des biblio-
théques,des musées,des organismes d'Etat ou privés.Leur créa-
tion résulte souvent de l'initiative d'artistes ou d'associa-
tions professionnelles.L'existence de liens organiques réci-
proques entre création,documentation,recherche,diffusion,con-
servation justifie la grande diversité de statut des organis-
mes qui se préoccupent des Arts du spectacle.Mais aujourd'hui,
tous ces termes,bibliothéque,musée,...ne sont-ils pas impro-
pres a4 recouvrir la diversité des documents dont l'approche

s'est profondément modifiée?

Aprés 1945,1a création des nouveaux fonds devait répondre aux

préoccupations suivantes: - souci de sauver des valeurs artis-

tiques treés fragiles
- répondre aux besoins de plus en

plus étendus des chercheurs



- faciliter la diffusion de la cul-
ture en développant toute une
structure d'animation

- fournir une documentation immédia-
te a certains professionnels

- préparer les jeunes aux métiers du

spectacle.

Créée en 1954, 1la SIBMAS (Société internationale des Biblio-
théques-Musées des Arts du spectacle ) devait favoriser les
relations et les échanges entre établissements qui se préoc-
cupent de la documentation des Arts vivants en vue d'uniformi-
ser leurs méthodes,de mettre en commun leurs expériences et d'
encourager les réalisations collectives.

Si la SIBMAS a été efficace pour régler les problémes techni-
ques liés a la conservation de ces collections,on peut se de-
mander si elle a réussi avec autant de succés dans les autres
buts qu'elle s'était assignée.

Pourquoi l'objectif essentiel de rendre les Arts vivants ac-
cessibles au plus grand nombre,de favoriser l1'élargissement,
l'information et la formation d'un public éventuel n'a-il pas
été réalisé?

Comment,aujourd'hui,remédier a ce manque de politique cultu-
relle dynamique qui aurait du étre menée par les responsables

de ces collections?

LES EXIGENCES DES UTILISATEURS:HOMMES D'ETUDES ET HOMMES DE
PRATIQUES

1)LA RECHERCHE ET LES ENSEIGNEMENTS EN ARTS VIVANTS

Il semble qu'aujourd'hui,ceux qui tentent de faire de la re-
cherche se trouvent dans une situation extr&mement difficile.

Ils ont le sentiment de travailler dans 1'illégalité.



La documentation que doit réunir un chercheur pour traiter de
certains sujets se présente de fagon trés diverse:textes im-
primés,manuscrits,estampes,films,affiches,costumes...

Les éléments de toute nature relatifs au spectacle devraient
étre conservés groupés pour favoriser le travail des chercheurs
mais aussi parce que la dispertion Ote souvent a ces documents
leur signification artistique,historique et documentaire.Or

ces documents sont dispersés et constituent des ensembles im-
complets.Rien qu'en France,ils se répartissent dans les 45
organismes recensés en 1984,dont 30 se situent dans la seule
ville de Paris.

Comment lutter contre l'éparpillement des fonds qui empéche de
réaliser une synthése de la documentation conservée sur les
Arts vivants?

Comment remédier aux difficultés que rencontrent les chercheurs
pour avoir accés aux archives de 1'INA ou documents plus ré-
cents de la télévision?

De plus,si on souhaite favoriser l'accés aux étudiants et aux
chercheurs ne faut-il pas:

- que les documentalistes spécialisés fassent connai-
tre aux professeurs et étudiants les fonds dont ils ont 1la
charge

- qu'une place importante en début d'études socit ac-
cordée a4 l'approche et & l'exploitation des documents

- que l'on puisse multiplier la communication des origi
naux qui reste souvent exceptionnelle et individuelle

- qu'une légistation plus souple ,en ce qui concerne
les droits des auteurs et des interprétes,soit mise en place
pour l'exploitation universitaire ?...

Quantité de documents demeurent inaccesibles ou inabordables
financiérement,vu les budjets dont dispose la recherche en
France,parce que les créateurs sont les premiers a imposer des
restrictions sans se préoccuper de faire la distinction entre
les usages universitaires et les usages commerciaux des en-

registrements.



2)MEMOIRE ET CREATION:LE POINT DE VUE DES PROFESSIONNELS DU
SPECTACLE

En France,c'est la Bibliothéque de 1'Arsenal qui regoit le
dépdt légal des imprimés 1iés aux Arts du spectacle.Mais con-
trairement aux dispositions existant dans certains pays,ce
dépdt n'est pas obligatoire.Or les professionnels du thédtre
sont fréquemment hostiles a la fixation de leur travail.De
fait les richesse de la Bibliothéque de 1'Arsenal mais égale-
ment les richesses des autres centres de documentation spécia-
lisés dans la conservation des Arts vivants dépendent du bon
vouloir,de la générosité des donateurs privés.Les documents
parviennent de fagon empirique aprés achat,dons,a la suite de
décés des créateurs ou interprétes,et sont souvent dispersés
dans différents centres.

Bien-siir,certains metteurs en scéne supportent mal la dispari-
tion de leurs oeuvres et la combattent en procédant eux-mémes
4 la constitution d'archives vidéos ou photographiques,ou en
délégant ce droit a des organismes.Mais d'autres croient en

la valeur unique de la représentation.Vitez,Mnouchkine ne veu-
lent plus que l'on filme leurs spectacles.

Le probléme ne se trouve-t-il pas dans le divorce existant en-
tre la recherche,l'enseignement et le monde des professionnels
du spectacle? -

Comment faire prendre conscience aux créateurs de l'intérét

que représente la sensibilisation par l'enseignement scolaire
et universitaire effectuée sur leur futur public?

Comment leur expliquer que la deuxiéme moitié du XIXe siécle,
qui voit s'imposer le concept de musée,qui voit augmenter le
nombre des bibliothéques publiques permet également 1l'émer-
gence d'une nouvelle profession:celle de metteur en scéne,et
que tout cela est 1ié?

Comment leur faire admettre qu'en acceptant de préserver une
partie de leurs oeuvres,les créateurs contribuent a l'émergence
d'une mémoire culturelle qui nourrit une mémoire imaginaire

que d'autres aprés eux pourront revisiter?Plonger dans le pas-
sé du théatre pour mieux le rattacher au présent,n'est-ce pas

cela toute l'entreprise du thédtre du XXe siécle?



ELEMENTS DE METHODOLOGIE

1)UN STAGE A LA BIBLIOTHEQUE GASTON BATY

La Bibliothéque Gaston Baty est liée & 1'Institut d'Etudes
Théatrales de 1'Université de Paris III.Située dans les mé-
mes locaux,cette bibliothéque d'Etat est également financée
par 1'UER.Son Fonds a été constitué par l'achat,en 1957,de

la Bibliothéque théatrale de Gaston Baty et par une collec-
tion de photographies et microfilms sur le théadatre francgais,
commencée en 1955.Le Fonds Féret,donation sur le cirque vient
récemment d'y €tre ajoutée.Cette bibliothéque d'études recense
aussi les theses et maltrises sur le théitre frangais et
étranger.

Ses locaux servent plusieurs fois par an de lieu d'exposi-
tions et de lieu de rencontres avec des professionnels du
spectacle.C'est donc une bibliothéque appropriée pour ren-

contrer a la fois des chercheurs et des créateurs.

2)DES ENTRETIENS

Dans le cadre de mes études antérieures, j'ai déja pu faire
connaissance avec une partie des chercheurs qui enseignent
ou non a 1'Institut d'Etudes Théatrales et qui viennent ré-
guliérement travailler & la Bibliothéque Gaston Baty.Il me
sera donc plus facile a présent de me mettre en contact avec

eux et de les interviewer.



De méme, je me suis entretenue plusieurs fois avec Madame
Colette Scherrer,Ingénieur de recherches et Directrice de

la Bibliotheque Gaston Baty,ainsi qu'avec Mademoiselle Claude
Chauvineau,Ingénieur d'études,dans ce méme lieu.
Derniérement,Mademoidelle Cécile Giteau,Conservateur en Chef,
Directrice du Département des Arts du Spectacle de la Riblio-
théque Nationale a bien voulu me recevoir.Elle m'a promis un
rendez-vous plus complet et son aide pour réunir une documen-
tation récente sur l'objet de mon étude,dés que je serai en

mesure d'effectuer mon stage et de rédiger mon mémoire.

3)RECHERCHE BIBLIOGRAPHIQUE

La bibliographie sur les divers sujets que je souhaite abor-
der dans mon mémoire est peu nombreuse.Cela m'a été confirmé
par Mesdames Giteau et Scherrer.Mes recherches dans des do-
maines précis sont donc restées infructueuses.

La documentation technique émane principalement des actes des
congreés de la SIBMAS (Société internationale des Bibliothéques-
Musées des Arts du spectacle).Or on ne trouve pas actuellement
ni a la Bibliothéque Nationale ni & 1'Arsenal les actes des
congres les plus récents.Melle Cécile Giteau m'a promis de

me les obtenir pour la rentrée prochaine.

Plusieurs articles écrits par des spécialistes des Arts du
spectacle n'ont pas fait l1'objet d'une publication officielle
et circulent dans le seul milieu des professionnels.

Au sein de la SIBMAS,il y a eu constitution de commissions

de travail parmi lesquelles la Commission SANDAS,qui se pré-
occupe particuliérement des problémes de traitement des docu-
ments en vue de l'élaboration d'une banque internationale de
données,qui ne fonctionne toujours pas a ce jour.

Les universitaires qui travaillent sur les Arts vivants ont

écrit peu de choses sur les divers obstacles auxquels ils se



heurtent dans leurs recherches auprés des centres de documen-
tation et bibliothéques spécialisés.Les enquétes que je méne-
rai en collaboration avec eux et ma propre expérience devraient
me permettre de combler une partie de ce manque.

Les professionnels du spectacle,notamment ceux du théatre,
s'expriment parfois sur leurs positions vis-a-vis de l'archi-
vage de leur travail ou de leur création.Mais ils le font au
hasard de quelques interviews souvent difficiles a retrouver.
C'est pour cette raison que je me suis largement inspirée des
ouvrages de M. Georges Banu,qui par ses contacts nombreux et
suivis avec de grands créateurs,a approfondi le mieux ces pro-

blémes.
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