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En toute rigueur, une bibiiographie sur les son et lumiére, ne devrait
comporter que les trois titres suivants :

Alfred CAYSSIALS. La voie du "son et lumiére" reste ouverte.
Revue Frangaise d'Electricité, 1972, N°238, p.34-44.

L.GAYMARD. L'illumination des grands monuments, les
spectacles de son et lumiere. Revue des collectivités
locales, décembre 1958, p.3-13.

Jérome PEIGNOT. A propos de la musique dans les spectacles
Son et Lumiére. Musica, février 1957, N°35, p.8-12.

De plus, on peut consulter I'ouvrage suivant, dans lequel on trouvera un
(trop) court article consacré au sujet :

L'Audio-visuel. sous la direction de Jacques MOUSSEAU. Les
encyclopédies du savoir moderne, Retz, 1976, 510 p.

Conscient de l'insuffisance des références imprimées, nous avons choisi
d'élargir notre recherche aux themes qui suivent :

r le patrimoine cultur

André CHASTEL. La notion de patrimoine. Revue de l'art, 1980,
N°49, p.5-32.

André CHASTEL. Les nouvelles dimensions du patrimoine.
Cahiers de I'Académie d'architecture, 1980, p.6-12.



Défense du patrimoine national, 1972-1977. Paris, Musée du
Louvre, 1978.

Louis DOLLOT. Culture individuelle et culture de masse. 4 éd.,
Paris, P.U.F., 1990.

Le patrimoine. Monuments historiques, 1978, N°5.

Patrimoine culturel de I'humanité. Bulletin de 'UNESCO, N°15,
avril 1980.

Henri de VARINE. La France et les Frangais devant leur

patrimoine monumental. Rapport de la Fondation pour
le développement culturel, février 1975.

José BERNHART. Traité de la prise de son. Eyrolles éd., 1949.

Jacques COPEAU. Pour une esthétique de la Radio. Cahiers
d'étude de radio-télévision, 1X-X, 1956.

Guy DUMUR. Histoire des spectacles. Encyclopédie de la
Pléiade, XIX, Paris, 1965.

Christian HERMELIN. Les montages sonores et visuels. Les
éditions ouvrieres, 1967.

Jacques POULLIN. Son et Espace. La revue Musicale, N°236,
1957, p.105-114.

Gilbert PROUTEAU. La fabuleuse histoire du Puy du Fou. Albin
Michel, 1990, 302 p.

Compte tenu du parti pris d'extension, il ne peut s'agir ici d'une
bibliographie exhaustive.




INTRODUGTION

"L'Académie internationale de tourisme définit le "son et lumiére" comme un
spectacle nocturne associant la musique et les jeux de lumiére d'aprés un
scénario mettant en valeur le plus souvent I'histoire du monument

constituant le décor choisi".

Cette définition, tirée de I"Encyclopédie de l'audiovisuel (1), est sans doute la
seule aisément accessible dans I'ensemble de la bibliographie sur ce théme.
N'est-il pas frappant de constater que les encyclopédies ainsi que les
ouvrages consacrés au monde des spectacles semblent ignorer

complétement un mode d'expression artistique original ?

De 1952 a nos jours, les spectacles "son et lumiére" ont connu un succes qui
n'a jamais été démenti. La qualité artistique et technique du premier "son et
lumiére"” au chateau de Chambord explique en grande partie la diffusion
rapide a I'échelle internationale de cette formule. Villandry, Blois, Falaise,
mais aussi Cardiff, Baalbeck, Le Forum ou les Pyramides témoignent d'une

incontestable réussite.

Est-ce en raison d'une trop grande jeunesse qui peut éventuellement rebuter
I'historien, ou bien en raison d'une technicité jugée trop contraignante pour

beaucoup, que le "son et lumiére” reste si souvent ignoré ?



Christian HERMELIN apporte sans doute une esquisse de réponse lorsqu'il
écrit : "ll faut que I'homme puisse faire, lentement, I'apprentissage de ces
nouveaux moyens d'expression, nes avec le siécle comme divertissements
de foire, et qui en sont encore a découvrir les ressources de leur langage.
Cet apprentissage, il doit se faire seul, tant que I'école continue d'ignorer
cette réalité culturelle. On lui apprend a lire mais pas a découvrir l'image et le

son comme systéme de signes, différent du systéme littéraire" (2).

Quarante ans aprés sa création, le "son et lumiére”, s'il continue a faire
recette a travers le monde, demeure un illustre inconnu. Appat touristique, il
trompe par sa facilité apparente. "Il ne suffit pas de posséder un chéteau,
des projecteurs, un magnétophone et un vague texte pour constituer un bon
spectacle” (3). Dés 1957, on assiste a une véritable inflation de "son et
lumiére" dont la plupart suintent la médiocrité. Mauvaise qualité technique et
artistique, rentabilité économique et support touristique sont sans doute a

l'origine du mépris dans lequel est tenu le "son et lumiére”.

Il n'est pas question ici de réparer une injustice pourtant flagrante. Dans le
cadre général que nous nous sommes fixé, les dix premiéres années ou "la
jeunesse"” des "son et lumiére”, cette étude abordera tour & tour la réalisation
technique, I'aspect patrimonial et les incidences touristico-économiques de
ces spectacles. Auparavant, un bref préambule tentera de cerner la question
de la paternité des "son et lumiére”, point sensible qui ne pouvait étre éludé

ici.



Il n'existe pas de monographies en langue frangaise, et peu d'articles "de
fond" consacrés a ce sujet, aussi cette recherche est-elle le résultat de
I'exploitation d'archives privées constituées par Jean-Wilfrid GARRETT, I'un

des promoteurs des "son et lumiére" en France et & I'étranger.

Pour I'essentiel, ces archives comprennent :

. des articles de presse régionale, nationale et internationale.
. des textes de conférences.

. des catalogues de matériels.

. des plans d'installations.

. des projets et des textes de spectacles.




ER quise €@ preambule

Avant d’entamer I'étude proprement dite, ii n’est pas inutile de se pencher
sur “l'acte de naissance” des “son et lumiére”. L’illumination des monuments
existait bien avant I'apparition des premiers spectacles du genre, en 1952,
Paris fut longtemps la seule ville au monde a mettre en lumiére ses
principaux monuments publics. En 1937, la société MAZDA réalisa un “tour
de France de la lumiére”. Fabricant des projecteurs, cette entreprise (qui
faisait ainsi sa publicité) fut la premiére a se livrer a un tel travail

d’architecture lumineuse.

Les progrés techniques accomplis en matiére d’éclairage permirent, aprés
guerre, de soigner la mise en valeur lumineuse de détails architecturaux, et
de fournir ainsi une grande qualité visuelle aux visiteurs, de plus en plus
nombreux, de nos grands édifices historiques. La reproduction sonore, qui
faisait tout autant de progres, offrit un complément naturel au spectacle
lumineux qu’il magnifiait par le biais d’'un fond musical. Comme nous le
verrons ensuite, le “son et lumiére” fut avant tout le fruit de progrés
techniques considérables. Cette constatation qui peut sembler triviale, est

importante quant a la recherche de paternité de ce spectacle.




Selon son propre témoignage, dont la presse se fit largement I'écho, Paul-
Robert HOUDIN fut linventeur de cette nouvelle forme d’expression
artistique : “J’ai rencontré '’homme qui a eu l'idée de réaiiser ce spectacle
“son et lumiére”. C’est le conservateur du chateau de Chambord. 1l voyait

tristement, autrefois, les visiteurs suivrent les guides d'un air blasé.

- “lls ne retenaient rien parce qu'ils s’ennuyaient ; les chateaux étaient morts,
sans dme, sans vie. Au début, j’ai bien essayé de les animer en faisant
mettre des fleurs, en créant un certain désordre dans les pieces. Mais ce

n’était pas ¢a .... je cherchais”.

L'idée de génie, le conservateur I'a eue un soir d’'orage, a la veille de la
guerre. Pour éviter I'averse, il s’était abrité sous un arbre et, tout a coup, en

fut la révélation, ce fut le premier “son et lumiére” :

- “Les éclairs sillonnaient le ciel, raconte-t-il, éclairant le chateau de tous
cOtés, a droite, a gauche, devant, derriére, I'éblouissant de lueurs immenses
et magnifiques, bleues, roses, blanches ou soufre. C’était féérique. Jamais,

je n’avais vu Chambord aussi beau ! J'avais I'impression de le découvrir”.

Aprés ? ... Apres, le conservateur s’acharna a reconstituer I'orage en
s’aidant de la technique, en “dénichant” I'argent et les autorisations, en se

battant contre tout et contre tous.



- “Tout le monde ricanait et m’envoyait gentiment promener, dit le
conservateur. En définitive, c’est un préfet de 34 ans qui a tout réglé : M.
SUDREAU, I'actuel ministre de la construction. En 1952, Vincent AURIOL a
inauguré le premier “son et lumiére” du monde : Chambord. En un mois, les
vingt millions engagés étaient remboursés. C’était le succés. Et personne n'y

avaitcru”. (1)

Cette version des faits est loin d’avoir réuni 'unanimité parmi les membres
de I'équipe chargée du premier spectacle de Chambord. Ainsi, Michel
RANJARD, architecte en chef des Monuments Historiques, fit paraitre dans

le quotidien “France-Soir’ une mise au point assez séche :

“J'ai choisi seul les entreprises, les techniciens et les artistes, et constitué
ainsi I’équipe avec laquelle j'ai mis sur pied le premier spectacle “son et
lumiere” réalisé dans le monde.

J’ai décidé seul, la place et le réglage des projecteurs. Pendant deux
semaines avant le premier spectacle public, avec Monsieur Jean-Wilfrid
GARRETT, collaborateur que j’avais librement choisi, j'ai dirigé et réglé la
mise en scéne lumineuse et dressé la partition.

Monsieur Robert HOUDIN est architecte des Monuments Historiques du
Loir-et-Cher et par conséquent chargé de surveiller les travaux que je dirige
et de veiller a 'exécution de mes ordres. Trés pris par la mise au point de
lillumination fixe d’autres monuments du département, il n’a pu a cette
époque m’apporter la collaboration sur laquelle j'aurais pu compter. Quoi
qu’il en soit, si le spectacle de 1952 s’était soldé par un échec, j'en aurais

seul assumé la responsabilité et supporté les conséquences”. (2)



Si 'on compare le rapport de Robert HOUDIN sur la présentation nocturne
du chateau de Chambord (annexe 3) avec celui de Michel RANJARD
(annexe 4) qui dresse un bilan technique des premiers spectacles a
Chambord, on est frappé par la complexité de la mise en place d’'un "son et
lumiére", qui contraste fortement avec la simplicité des installations décrites
dans le premier texte. Sans contester réellement la paternité de l'idée au
conservateur de Chambord, I'équipe réunie autour de Michel RANJARD
reproche & Robert HOUDIN de s’étre attribué seul les mérites d’une mise en

scéne dont il est loin de maitriser les contraintes techniques.

Quant a l'idée méme de l'illumination et de sonorisation conjointe, certains
auteurs n’hésitent pas a la faire remonter & la Renaissance pour en dresser
la généalogie : "L'idée d’'animer des demeures et des jardins, avec le
concours des lumiéres et des sons, était venue a I'esprit de Léonard de
Vinci, et & celui des seigneurs florentins et romains du XVI e siécle. Colbert,
lui aussi, aimait les “nuits de verdure”. A Sceaux, la duchesse du Maine
monta de grandes “fétes de nuit” pour lesquelles Jean-Joseph MOURET,
surnommé “le musicien des Graces”, avait été prié de faire la musique. Pour
célébrer la prise de la Bastille, la place du méme nom fut iluminée dés le 14
juillet 1790. Plus tard encore, les “fééries lumineuses” de I'exposition de
1889 inspirérent a Melchior de VOGUE ces réflexions prophétiques :
“Flattons les désirs décadents. Les arts connexes se concerteront dans cette
musique totale de I'avenir. Sous les bosquets de lotus plantés au bord des
fontaines, des orchestres cachés de harpes et de luths, feront entendre en
sourdine de vieux motifs wagnériens, et les choeurs psalmodieront les

proses classiques de M. Stéphane MALLARME?” (cité par Albert MOUSSET
dans le “Monde” du 31 juillet 1954). (3)



En déposant une marque “son et lumiére”, il semble bien que
Robert HOUDIN ait, non seulement fait preuve d’'un sens commercial en
avance sur son temps, mais surtout fait sienne une idée déja ancienne.
Plutét que du génie d'un seul homme, “la qualité et la mise au point de tels
spectacles ne peuvent étre, davantage encore que pour un film, que le
résultat d’un travail d’équipe, dés la conception méme du projet”.(4). Le
départ d’'une équipe suffit & modifier la qualité d’'un spectacle. Constatant la
diminution du public & Chambord durant I'année 1957, un journaliste
s'interroge : “Le changement de spectacle ? Nous avons trouvé la peut-étre
la raison véritable (....) de la désaffection des auditeurs pour Chambord
nocturne. D’abord pourquoi changer de spectacle ? Aprés un tdtonnement
normal au début, les organisateurs avaient mis au point un enregistrement
parfait pour le son, la lumiére et le texte. (...) Ce programme était parfait, dis-
je, parce qu'il était avant tout spectaculaire. Ce n’était pas la narration fade
et monotone dont on nous a gratifié I'année derniére, mais I'histoire
anecdotique et pittoresque de Chambord, découpée en petites scénes

vivantes et théatrales”. (5)

S’il est incontestable que Robert HOUDIN eut & se battre pour imposer les
“ballets du son et de la lumiére” & Chambord, il n’en demeure pas moins que
la réalisation, et par la méme, la paternité du premier spectacle doivent étre
partagées entre Michel RANJARD, Jean-Wilfrid GARRETT,
José BERNHART, Jean MARTIN-DEMEZIL, Yves JAMIAQUE et
Maurice JARRE (annexe 1).




TECHNIQUES

En mai 1960, un journaliste donne la recette de fabrication d’un “son et

lumiére” :

“-1. Un auteur écrit le texte
- 2. Un compositeur écrit la musique.

- 3. Un metteur en ondes enregistre le texte et la musique
comme il le ferait pour une émission dramatique de la radio.

- 4, Texte, musique et bruitage sont “mixés”. Il en sort la
bande définitive.

- 5. Les spécialistes de I'éclairage écoutent la bande et
indiquent les variations de la lumiere sur la fagade et a
Pintérieur de chéteau.

- 6 . Les maisons spécialisées (Pathé-Marconi, Mazda,
Philips, etc...) proceédent aux installations techniques : c’est a
dire a la mise en place des hauts parleurs, et de “l'orgue a-
lumiére”, sur lequel un électricien jouera comme sur un
piano lors de chaque spectacle.

En appuyant plus ou moins sur les touches, pendant que se
déroule la bande sonore, il envoie des lumiéres tamisées,
intenses, etc....



- 7 . Vient alors le moment des répétitions. Celles-ci sont
longues et se déroulent la nuit. A I'aide de “talkie-walkie”, les
ingénieurs se communiquent leurs impressions.

- 8. La“générale” a lieu. “ (1)

Comme on peut le constater, le “son et lumiére” est avant tout le produit
d’une haute technicité. Un spectacle nait donc de la concertation entre un
architecte et des ingénieurs de la lumiére et du son. Les progrés techniques
réalisés au cours des dix premiéres années de l'existence des “son et

lumiére” justifient que 'on étudie leur réle respectif.
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Il existe une régle fondamentale en matiére d’illumination artistique : c’est
qu’aucune source lumineuse ne doit étre visible d’'un endroit accessible au
public. Partant de ce principe, le réalisateur dispose d’une palette infinie de
couleurs et de teintes complémentaires qui doit lui permettre de créer un
tableau harmonieux. Cependant la nature et la dimension du site éclairé
imposent des contraintes particuliéres. Il est bien évident que l'on éclaire pas
le chateau de Versailles de la méme maniére que la maison des esclaves a
Gorée (Sénégal) ou le donjon de Loches. M. GAYMARD fait ainsi
remarquer : “L’illumination des monuments comportant de grandes surfaces
ou des masses imposantes ne saurait étre menée a bien par la simple
extrapoiation des méthodes indiquées pour ies monuments de dimension

restreinte...” (2).

Pour ce qui concerne les lumiéres, chaque spectacle est un nouveau défi
lancé aux techniciens. Ainsi, le compte-rendu a propos du “son et lumiére”
des Pyramides de Giseh en 1961 illustre 'ampleur que peuvent prendre les
travaux dillumination. “La commande des différents effets lumineux
s’effectue, pour la premiére fois, a partir d’un poste centrai placé prés du
Sphinx, qui télécommande deux postes secondaires placés respectivement
prés de Chéops (distance : 600 métres) et de Chéphren (distance : 900

meétres). Ce tour de force a pu étre réalisé gréce a I'emploi des thyratrons.
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Le thyratron est un tube électrique a gaz possedant une grille de commande.
Il est susceptible de remplacer, dans un circuit d’éclairage,

l'autotransformateur habituel lourd et encombrant.

L’installation comprend au total 850 projecteurs Philips de couleurs
différentes, équipés de lampes a incandescence de 1000 watts. Il a été
nécessaire de creuser 10 000 métres de tranchées et de poser 29 000
metres de cable. Pour juger des difficultés rencontrées, il faut savoir que
tous les matériaux et appareils, ainsi que 'eau destinée a la fabrication du
ciment, furent transportés jusqu’aux lieux d’utilisation a dos d’homme ou de
chameau. Les cdbles furent déplacés par des équipes d’ouvriers en file
indienne, et tout cela par une température de I'ordre de 40-45° a I'ombre.
Ces différents travaux ont occupé 100 ouvriers et techniciens pendant plus

de six semaines”. (3)

L’ingénieur auquel est confié lillumination d’'un monument ou d’'un site,

raisonne a partir de cinq préceptes essentiels :

* Dans un premier temps, l'ingénieur prend connaissance du site,
c‘est a dire qu'il apprécie ses dimensions, sa silhouette, la nature
des matériaux qui le composent et leur facteur de réflexion. Il
repére en méme temps les caches susceptibles d’accueillir les
sources lumineuses. Les moyens mis en jeu dépendent
étroitement de la luminance du béatiment, et plus celui-ci sera

sombre, plus son illumination sera codteuse.
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Et M. GAYMARD de préciser : “le nombre de lux qu’il faut

produire sur une surface pour lilluminer convenablement varie :

- de 15 a4 260 lux si 'entourage du monument est sombre ;
- de 25 a 450 lux si cet entourage est assez clair ;’

- de 40 a 720 lux s'il est tres éclaireé.

(Ces chiffres doivent évidemment étre considérés comme des

ordres de grandeur)”.(4)

* L’ingénieur tient compte ensuite des degrés d’uniformité et des

valeurs d’éclairement a réaliser.

Ainsi, il peut créer une illusion de profondeur par le biais d’'une
graduation des faisceaux lumineux orientés dans une méme

direction.

* Au cours d’'une troisieme phase, il faut déterminer les
puissances employées en fonction des surfaces et luminances du

batiment.

“ Les puissances nécessaires par métre carré de surface

apparente sont de l'ordre de :

. Monuments en pierre trés blanche : 2 &4 5 watts par metre

carré de surface apparente.



. Monuments en pierre sombre, colonnes sombres : 20 a 40

waltts par métre carré de surface apparente.

Ces puissances sont d’autant plus difficiles a préciser de fagon
générale, que les projecteurs dont de modeéles et de conception
tres variés, et qu'entre ces divers types existent des différences

de rendement pouvant allerde 12 7 “ (5)

* La démarche suivante est beaucoup plus empirique, puisqu'il
s’agit de déterminer, aprés de nombreux essais, les distances
auxquelles doivent étre placées les sources lumineuses. Le

périmétre d’éclairage dépasse rarement 150 métres.

On retrouve parfois I'existence de deux ceintures lumineuses,
'une de proximité, c’est a dire intégrée a la fagade, I'autre, plus
éloignée, et donc jouant sur I'effet de dispersion de la lumiére. I
est bien évident que la technologie de I'éclairage par laser, qui est
un apport considérable aux spectacles d’illumination, sort du

cadre historique de cette étude.

Les types et les puissances des appareils sont déterminés en
fonction des effets recherchés et des distances imposées par la

topographie du monument.
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"Pour des installations permanentes d’illumination de grands

monuments, les distances les plus avantageuses sont de I'ordre

de:

- 40 & 120 metres pour les projecteurs de grosse puissance
(2 a 3 kw) chargés d’éclairer de trés grandes surfaces ;

- 12 4 60 metres pour les projecteurs de moyenne puissance
(500 a 1500kw) ;

- 0,5 métre & 2 meétres pour les petits appareils chargés
d’éclairer ou de silhouetter une statue, une balustrade, etc..."

(6).

* I convient enfin de dissimuler les sources lumineuses, et cela

pour deux raisons :

- sous certains angles, le flux lumineux des projecteurs
pourrait éblouir une partie du public, d’ou la confection de

capots sur quelques spots ;

- d’autre part, l'installation lumineuse, qui se noie dans la
nuit, supporte mal d’étre exposée le jour aux yeux des
touristes. L'installation de niches, pour élégante gqu’elle soit,

constitue cependant une solution colteuse.
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Dés les premiers “son et lumiere”, la gamme du matériel d’illumination est
d’une grande variété. M. GAYMARD dresse un bilan précis des moyens

disponibles :

"L es appareils employés doivent assurer un contréle du flux aussi précis que

possible.

1° Pour les grandes et moyennes distances, on se sert de
projecteurs soit divergents (c'est a dire dont le faisceau présente
un grand angle d'ouverture), soit convergents ou concentrants
(petit angle), selon le diamétre apparent de la zone a illuminer.
L'éclairage uniforme de trés grandes surfaces peut s'obtenir avec
des projecteurs a grande puissance, a faisceau rectangulaire et &

optiques réglables, placés a grande distance.

2° Pour silhouetter une balustrade, une colonnade, des créneaux,
etc.., on pourra employer des projecteurs asymétriques a faisceau
trés étalé, ou des rampes lumineuses, ou encore certains

luminaires d'éclairage public.

3° Pour modifier la forme du faisceau d'un projecteur, il existe

plusieurs procédeés :

a) Utilisation de lampes de types différents (lampes a
incandescence ordinaires, ou lampes de projection a
filament "grille” ou a filament "tambour"). Ces derniéres

donnent un faisceau tres concentrant et a bords nets.
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b) La défocalisation de la lampe, qui peut faire subir a I'angle

d'ouverture du faisceau d'importantes variations.

c) Application, a I'avant du projecteur, d'une glace, soit
claire, soit diffusante, soit prismatique. Un faisceau
approximativement rectangulaire peut s'obtenir au moyen
d'une glace prismatique, le grand axe étant perpendiculaire

aux stries du verre.

d) Emploi de caches de dimensions et de formes variées, qui
arrétent les rayons inutiles, et limitent le faisceau a la forme
voulue, par exemple au contour apparent d'une partie du

monument.

e) Utilisation d'optiques réglables.

4° Pour éclairer des surfaces rapprochées, on utilisera des
appareils d'une puissance réduite et a grande divergence, dont il

faudra un nombre d'autant plus grand que le recul sera plus faible.

5° Pour éclairer des objets minces et élances, tels que fléches de
cathédrale, etc., on emploiera des projecteurs a faisceau trés

étroit.

Le projet d'éclairage du "son et lumiére" de Chéateau-Gaillard en 1957
(annexe n° 15) montre & quel degré de précision les travaux techniques
préparatoires peuvent aller, y compris pour un spectacle aussi modeste que

celui-ci.
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A l'instar des autres disciplines artistiques, le spectacle "son et lumiere"
réclame une grande maitrise technique de la part du réalisateur, qui doit
obtenir une synchronisation harmonieuse des jeux de lumiére et du son. |l
est évident que le moindre décalage entre les éléments peut ruiner le fragile

équilibre d'un spectacle.

Employé de longue date au théatre, le jeu d'orgues permettait d'allumer et
d'éteindre progressivement les projecteurs et de permuter les sources
sonores afin de localiser les voix et la musique. Un spécialiste des
illuminations, Alfred CAYSSIALS, écrit & ce propos : "L'évolution la plus
importante dans le domaine du matériel de son et de lumiére est
probablement le jeu d'orgues et sa commande. Nous avons connu, a
l'origine, dans de petites installations, la simple résistance en série avec les
lampes des projecteurs. Celle-ci a été rapidement remplacée par des
autotransformateurs a curseurs. Dans l'un et 'autre cas, ces différents
dispositifs étaient reliés a un pupitre de leviers commandant les curseurs par
l'intermédiaire de fils et cables. Cette liaison mécanique ne permettait pas
une distance importante entre les leviers de commande et les appareils de
contréle. (...). Vinrent les thyratrons, dispositifs assez encombrants mais dont
les faibles énergies de commande permettaient aussi un assez grand

éloignement entre le contréle et I'exécution (cf annexe n° 18 ).

La plupart des anciennes installations nécessitaient la manipulation, par un
certain nombre d'opérateurs, des leviers de commande des circuits lumineux
pour allumer ou éteindre, & point nomme, les éclairages prévus par le
metteur en scéne.”(8). Ces opérations étaient consignées dans "la conduite”,
on fait le texte du spectacle en regard duquel les adresses des circuits a

brancher ou a éteindre étaient indiqués.
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Une page de la "conduite” du spectacle "son et lumiére” a Loches est

reproduite en exemple & la fin du mémoire (cf annexe : 17).

Michel-ClaudeTOUCHARD présente a ses lecteurs de I"Histoire pour tous”,
la conduite du "son et lumiére" : "Le jeu d'orgue auquel aboutissent les
cirouits d'éclairage exige (...) le soin d'un opérateur. Revanche de I'humain.
Si vous deésirez remplir personnellement cet office - diminution des frais
d'exploitation - vous vous transformerez en chef d'orchestre, disons un chef
d'orchestre électronique. La partition que vous aurez a suivre est une
réplique schématique du découpage technique sur lequel le spectacle a été
réglé. Une colonne "texte", une autre pour le son, vous permettent de
repérer les instants précis ou les manoeuvres d'éclairage doivent étre
exécutées. Le clavier du jeu d'orgue est a votre disposition. Il a été
spécialement congu pour le spectacle en cours, ce qui justifie son colt éleve,
la dixieme du prix total de linstallation. Bien entendu, il ne s'agit pas pour
l'opérateur d'allumer dans la précipitation une vingtaine de projecteurs au
moyen de vingt touches de clavier, mais simplement de commander un
circuit défini au moyen d'une seule touche. Alors, par une simple pression,
les jets d'eau du parc se couvrent de diamants, tandis que les fenétres du

grand salon deviennent le cadre d'un réception fastueuse”. (9)

Il faudra attendre prés de vingt ans avant que ['automatisation compléte des
installations de "son et lumiére" soit possible grace a la maniabilité des
dispositifs de contréle électronique. Bien que décisif, nous ne décrirons pas

ici ce progrés technique qui sort du cadre chronologique de cette étude.
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C'est sans conteste dans le domaine de la sonorisation que les spectacles
"son et lumiére" furent les plus novateurs. Dés le premier "son et lumiére" en
1952, I'enregistrement, la reproduction et la diffusion du son étaient de trés
haute qualité. Le metteur en onde pouvait obtenir une belle variété sonore
grace, notamment, & la multiplicité des sources. Le public pouvait percevoir
avec un trés grand réalisme des sons de nature aussi différente qu'un
chuchotement ou le bruit d'une cavalcade. Cette fidélité de reproduction était
le fruit d'un dispositif dit de "stéréophonie dirigée”, mis au point par José
BERNHART et Jean-Wilfrid GARRETT en 1950. Cette innovation technique
est pergue, par la presse de I'époque, comme devant révolutionner les

habitudes auditives du public.

"La stéréophonie (est) considérée comme la technique électronique la plus
propre - convenablement employée - a créer l'illusion physique d'un espace
sonore complet a trois dimensions. Grace a cette technique dont I'essentiel
consiste & recourir a deux voies de prise de son et de retransmission dont
I'écartement et I'orientation choisis permettent de créer un étalement des
volumes sonores en largeur et en profondeur, nous avons vu la reproduction
d'une symphonie, d'un opéra ou d'un concerto s'éclairer d'une vie nouvelle,
les plans instrumentaux ou vocaux prendre place avec une étonnante veérité
les uns par rapport aux autres, reconstituer un univers chatoyant, modelé en
pleine péte, et - lorsque techniquement reussi - d'une hallucinante présence

sensible” (10).
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Sans entrer dans le détail technique de la "stéréophonie dirigée”, il faut
savoir que ce procédé permettait de recréer artificiellement des
déplacements arbitraires en reproduisant électriquement dans les deux
canaux de transmission des variations d'intensité opérées sur un collecteur
sonore unique. "Si deux sources sonores sont placées aux deux sommets
d'un triangle équilatéral, face a un auditeur placé au troisiéme sommet, la
variation de la puissance relative des deux sources donne l'impression que
le son se déplace d'une source vers l'autre. L'impression d'une source
centrale est obtenue lorsque les niveaux sonores des deux sources sont
égaux. Les spectateurs du "son et lumiére” de Versailles entendaient ainsi
la foule arrivant par l'aile nord du chateau et se déplagant progressivement
jusqu'a l'aile sud. On entendait, on "voyait" presque les chasses traverser la
grande prairie qui précéde le chateau de Chambord"(11). Le texte de Michel
RANJARD sur la présentation nocturne du chateau de Chambord montre

bien toute l'importance qu'il faut accorder au procédé (annexe n°4).

La "stéréophonie dirigée" n'en était pas a son coup d'essai puisqu'elle avait
été employée par la Radiodiffusion Frangaise, en premiére mondiale, pour
I'émission dramatique "Une larme du diable” de René CLAIR (1951) d'aprés
Théophile GAUTIER, puis au Théatre National Populaire avec la musique
composée par Maurice JARRE pour la piéce d'Henri PICHETTE "Nucléa"
(1952). Il n'est pas surprenant dans ces conditions de retrouver la méme
équipe technique et artistique, si tant est que I'on puisse distinguer ces deux

faces, aux commandes du "son et lumiére" de Chambord de 1952.

La principale difficulté rencontrée par les ingénieurs du son, lors de la mise
au point des "son et lumiére”, est qu'ils ne travaillent plus dans un espace

confiné, comme une salle de spectacle, mais en plein air.
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Comme pour ['éclairage, chaque site néceséite une solution "sur mesure".
En effet, la propagation physique du son, d'une extréme complexité, est
sensible au moindre obstacle, source de réverbération ou de moindre
audition. "Un cas patrticulier de centre erratique est posé par les auditions de
plein air ou les effets du vent, déformant le champ sonore rendent les
localisations instables. Il est malheureusement a peu pres impossible de

corriger ce phénoméne"(12).
Deux anecdotes illustrent bien ce propos :

"(...) L'étrange univers des sons réserverait plus de surprises. André
CASTELOT raconte que pendant l'ultime mise en place du "son et lumiére"
des lles de Lérins, il se trouvait en mer a bord d'une vedette. En tant
qu'auteur et metteur en scéne, il indiquait par sans-fil les rectifications
nécessaires aux opérateurs demeurés a terre. Au bout d'un moment, les

jeux de lumiére étant satisfaisants, il demanda I'envoi de la bande sonore.

Ce fut pour entendre cette surprenante réponse :°

- Mais, il y vingt-cinq minutes qu'elle marche, et tout va parfaitement .!

Il faut ajouter que tout le quartier de Super-Cannes avait pu également
profiter de cette soirée musicale... Seul sur son esquif, l'infortuné metteur en

scéne n'entendait rien, le son passait au dessus de lui ! " (13).

A Tours, aprés quelques soirées du "son et lumiére” qui se déroule dans les
jardins du Musée, le réalisateur regut les doléances d'un habitant des lieux.
Chaque soir, le directeur de I'Ecole des Beaux-Arts avait l'impression que

Louis XI mourait dans sa chambre, genre d'évocation sonore qui, introduite
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dans l'intimité, ne peut manquer de causer un certain énervement.
On envoya Louis X| vivre ses derniers instants sur un haut parleur plus

éloigné, et le dormeur retrouva la quiétude”(14).

Dans ces conditions les recommandations de L. GAYMARD prennent tout
leur sens : "Une mise au point parfaite étant aussi indispensable dans ce
domaine (le son) que dans celui de la lumiére, on fera bien de ne s'adresser
qu'a d'excellents techniciens (...). La réalisation de l'enregistrement et sa
reproduction stéréophonique sont en réalité deux problemes qui
s'enchevétrent, la bande sonore étant évidemment établie en fonction des
données spatiales du spectacle, et le choix et I'agencement des hauts
parleurs devant naturellement satisfaire & toutes les exigences du récit et de
la partition, et a toutes les modifications qu'elles entrainent dans la nature, le
volume, la profondeur, I'origine des divers sons. (...). Dans tout spectacle
important, au cadre assez vaste, on a recours a la stéréophonie dirigée,
laquelle vise a produire le relief sonore, c'est a dire & donner aux auditeurs
l'impression de la localisation des sources, et la possibilité de discriminer les
directions diverses d'ou parviennent les sons. (...). Le choix du modéle des
hauts-parleurs et de leurs emplacements est d'importance capitale pour

assurer une bonne audition et éviter tout écho qui ne serait pas voulu” (15).

Avec la "révolution stéréophonique”, l'art et la technique se rencontrent de
maniére inattendue, tout au moins en ce qui concerne le "son et lumiéere”, et
plus particuliérement, la composition musicale du spectacle. Jean HAMON
fait ainsi remarquer : "Il est une ouverture de la stéréophonie vers l'avenir
qu'il me parait bon de souligner : c'est son utilisation pour la création
musicale pure. Il n'est pas sans intérét pour les compositeurs que dans la
mesure ou ils le voudront, ils pourront déplacer et modeler dans I'espace

masses et volumes sonores au gre de leur desir. (...).
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On pressent déja tous les effets qu'un compositeur sachant manier le
procédé peut obtenir. Un contrepoint spatial est possible, dés lors, par

exemple, des superpositions étonnantes, des harmonies de volumes, etc..."

(16).

Le compositeur Maurice JARRE fut sans aucun doute le premier ayant
réussi, avec maestria, a concilier I'orchestration et la stéréophonie dans sa
partition pour "Nucléa" écrite en fonction de la répartition des sons des
instruments dans I'espace. En 1953, il pousse plus loin I'expérience avec
ses "Mouvements en relief* créés au festival d'Aix-en-Provence. L'orchestre
est alors divisé en "cellules” sonores afin de provoquer dans |'auditoire une
sensation de stéréophonie directe. Il n'hésite pas a faire déplacer tel ou tel
instrumentiste pendant I'exécution d'une oeuvre.

"Trés vite, il réalisa alors que les spectacles "son et lumiéere" pouvaient lui
permettre de donner libre cours a son talent. D'emblée, avec Jean-Wilfrid
GARRETT qui, a Chambord, en 1952, fut le premier a monter un spectacle
de ce genre, il parvint a faire entendre une partition dont I'orchestration
méme était stéréophonique. Congue en vue de sa diffusion dans I'espace,
cette oeuvre parvenait a évoquer, d'une fagon saisissante, la marche des
régiments du Maréchal de Saxe, dont les différentes fanfares semblaient
toutes venir d'un point de I'horizon, pour disparaitre a I'autre.

(...) Avec cette technique, les musiciens ont donc affaire a un nouvel
instrument. Beaucoup semblent ne pas s'en étre apergus qui composent
souvent leur musique pour les spectacles "son et lumiére"” comme s'il ne
s'agissait que d'élaborer de simples partitions d'orchestre. Une telle attitude

est de nature a compromettre totalement la réussite de tels spectacles.
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En effet, quand I'on saura, par exemple que, pour doubler I'intensité d'un
son, il faut quadrupler sa puissanoe ; on comprendra combien le choix des
instruments a cordes ("son et lumiére” de Vincennes), d'un clavecin
notamment (comme a Chantilly), est peu judicieux. Il risque, pour le moins,
de contrefaire la nature d'instruments qui ne trouvent tout leur caractére que
dans des partitions dites "de chambre”. D'autre part, les cordes donnent
l'impression de sons amplifies par hauts-parleurs, tandis que le "trucage” est

moins sensible sur les autres instruments.

C'est sans doute parce qu'ils ont parfaitement compris cela que MM.
GARRETT et JARRE ont eu le soin d'orchestrer leurs partitions pour les
spectacles "son et lumiere” en vue de I'utilisation des percussions, des
cuivres et des bois. Pour de telles représentations, JARRE, en particulier,
semble avoir une prédilection par les cors, les trompettes, les cornemuses et

les hautbois"(17).(annexe 18).

En relevant les défis techniques originaux qui leur étaient imposés par une
nouvelle forme d'expression artistique, les techniciens se sont inspirés de
leur expérience théatrale et radiophonique. Cette double parenté technique

ne suffit pas a circonscrire les spectacles "son et lumiére" dans un genre.

Cet "art de résurrection" (dans les meilleurs des cas) a trés rapidement
atteint sa maturité technique et, il suffit pour s'en convaincre, de constater
que les recettes vieilles de prés de quarante ans continuent de guider les

créateurs actuels de "son et lumiére".
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"Son et lumiére" et patrimoine sont intimement liés. Il existe au moins une
raison évidente a cela, c'est que le support matériel du spectacle est
constitué d'un site historique. "Le décor, autant dire le personnage principal,
préexiste : c'est le monument” (1). Par monument, il ne faut pas seulement
entendre chéateaux, abbayes ou vieilles villes, car, le "son et lumiére”
échappe parfois au cadre du patrimoine historique pour intégrer celui, plus
vaste, du patrimoine culturel (2). Ainsi, les "Nuits océanes” de Biarritz ou le
spectacle bati autour de la raffinerie de pétrole SHELL & Berre ne peuvent-ils

prétendre appartenir au domaine historique.

Quoi qu'il en soit le "son et lumiére" dans les dix premiéres années de son
existence, et dans la grande majorité des cas, est un "art de la résurrection”.
"Le terme "son et lumiére” n'est peut-étre pas trés adéquat. En effet, on n' a
sans doute pas assez pensé qu'il s'agissait de faire revivre les plus belles
des habitations des hommes et, par elles, tout le passé d'un peuple sans
lequel il ne serait pas ce qu'il est. "La postérité écrivait Colbert, mesure les
princes a I' aune de ces superbes maisons qu'ils ont élevées pendant leur
vie". Par le truchement d'un spectacle "son et lumiére", un spectateur fait
donc la connaissance de ses ancétres deux fois sortis de I'obscurité. Ce

rendez-vous de fantémes et d'ombres mériterait d'étre un "drame™ (3).
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Support matériel et personnage, le monument détermine la qualité d'un
spectacle. "Concernant la conception d'ensemble du spectacle, le grand
probleme est de savoir faire un choix parmi tous les sites qui existent. Il faut
que les lieux choisis soient d'un haut intérét, qu'ils aient une histoire digne de
constituer la trame d'un tel spectacle, et enfin qu'il existe a proximité un
emplacement confortable d'ou une nombreuse assistance puisse jouir du
spectacle. Lorsque le "centre d'intérét" est choisi, il convient alors de batir un
theme qui soit bien conforme a l'esprit et a la nature intime des lieux. Ainsi,
bon nombre d'artistes et d'écrivains ont élevé des protestations indignées en
voyant un grand sanctuaire servir de cadre a une mise en scene bruyante, et
sa nef envahie par une foule sans respect. Au contraire, on a beaucoup a
apprécié la délicate et artistique sonorisation musicale des ruines de

Jumiéges, d'ot montent des chants grégoriens dans une trés douce lumiere"

(4).

Dés l'origine, le "son et lumiére” posséde un ton original qui n'est ni celui des
dramatiques radiophoniques, ni celui du texte théatral, bien qu'il existe une
parenté indéniable. Dans les trois formes d'expression, la voix domine. Cette
constatation triviale suffit & expliquer pourquoi le caractére propre aux voix
des interprétes suggére la répartition des réles du texte a dire. "Paul
DEHARME, se préoccupant de l'identification immédiate des personnages
par la voix, ne craignait par d'introduire la notion de "masques vocaux", aussi
simplement répertoriés que les réles de la comédie classique ou italienne.
De son céte, Qharles DULLIN remarquait qu'au micro, "il y a des voix
sensuelles, des voix séches, des voix qui sonnent la bonté, la tendresse ou
la vanité.... " et ajoutait, reprenant une idée chere a Jacques COPEAU : "il y

a des voix qui ne regardent pas, qui ne pensent pas".
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En fait, dictées par la réflexion ou par I'expérience, ces considérations furent
précédées, en France, d'expérimentations entreprises par le Radio-
Laboratoire de RIERA et VEILLE et suivies de recherches méthodiques
effectuées par le Groupe de recherches sur la voix. (...). RIERA et VEILLE,
ainsi que FUZELLIER, ont noté, a l'issue d'émissions expérimentales que,
pour plus de quatre vingt pour cent des auditeurs, s'imposaient de fagon
constante des traits physiques (taille, corpulence, dge, couleur de cheveux)

et moraux (‘brutalité, distinction, vulgarité, etc...)." (5).

Les réalisateurs n'avaient pas attendu les premiers "son et lumiéere" pour
prendre conscience des possibilités offertes par la voix. "C'est a ce titre
qu'avec M. Yves JAMIAQUE, spécialiste des textes radiophoniques, il (Jean-
Wilfrid GARRETT) est parvenu a démontrer au cours de plusieurs émissions
dramatiques expérimentales, réalisées au Club d'Essai de la R.T. F., qu'il
était possible, en suivant certaines régles équivalentes aux regles musicales,
de construire de véritables polyphonies avec de simples paroles
retransmises en stéréophonie"” (6). Bénéficiant des fruits de cette recherche,
le premier "son et lumiére" est congu comme un oratorio. "Dans les
spectacles "son et lumiére”, I'évocation sonore ne doit étre ni un
documentaire éducatif, ni une reconstitution historique et anecdotique. Un
dialogue accompagné de bruits réalistes ne donne rien d'autre que la
sensation de sons artificiellement amplifiés, d'une émission de radio en
quelque sorte diffusée par de puissants hauts-parleurs... C'est le style de
l'oratorio qui convient, c'est a dire le ton du poéme épique ou le verbe du
récitant porte en lui-méme son message (7). "Jeanne d'Arc au bucher”,
brillant résultat de la collaboration entre Paul CLAUDEL et Arthur
HONEGGER, représente a coup sur la meilleure référence en matiére
d'oratorio populaire, par sa dimension sonore et le lyrisme poétique de son

texte.
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Ce qui est vrai en France, I'est aussi pour I'étranger, et la conception sonore
d'un spectacle "son et lumiére" pour I'Egypte est ainsi décrite : "/l se dégage
toujours d'un monument illuminé une impression avant tout esthétique,
souvent épique ou lyrique. Le langage doit avoir une "masse", une "densité"
ou une "envolée" en rapport étroit avec la masse ou la hardiesse du site et
de l'architecture. Il s'agit donc d'un texte, a la fois de poéte et de dramaturge,
s'inspirant des données historiques ou légendaires attachées au monument.
Encore, le poéte doit-il prendre le pas sur le dramaturge, car le simple
dialogue entre personnages réels apparait ridiculement disproportionné
devant l'ampleur écrasante d'une masse de pierre. Le "verbe" doit dominer
dans ce mode d'expression strictement audiovisuel. On doit s'exprimer par
symboles, le monument étant lui-méme un personnage symbolique et non

de chair." (annexe n°10)

Le spectacle a Chambord, en 1952, représente un "cas d'école”. Isolé dans
la forét, ce chateau massif, surmonté d'une véritable chevelure de
cheminées, appelait le lyrisme. Le scénario du spectacle prit pour trame la
trés romantique légende de Thibaud le Tricheur dont la chasse infernale
hante les lieux en punition de sa félonie. Le cadre impose donc le style du
texte, tout comme la musique et la mise en scéne. La solution lyrique
adoptée a Chambord n'avait bien évidemment pas sa place a Versailles,
illustration du rigoureux équilibre classique.

Dans tous les cas, la rupture avec le réalisme doit étre compléte au risque,
sinon, de perdre son extraordinaire puissance d'évocation. "L'oeuvre n'a
d'existence que dans l'imagination de l'auditeur : d'ou les dimensions
véritablement irrationnelles, subjectives, voire oniriques que peuvent
prendre, par leur nature et leur structure, les éléments charges de suggerer,

dans l'esprit de I'auditeur, l'univers de l'oeuvre diffusée” (8).
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C'est pour avoir ignoré ces régles fondamentales d'écriture, que de
nombreux "son et lumiére" ont sombré dans la médiocrité, c'est a dire la
lecture de manuels d'histoire mise en paralléle avec un éclairage devenu

inutile.

En partant du texte des spectacles, il est possible d'établir une typologie des

"son et lumiére" :

Le plus ambitieux, et malheureusement le plus répandu, est sans conteste,
le spectacle "vaste fresque d'histoire”. Les titres sont & cet égard significatifs
: "Mille ans d'histoire de France" (Chateau de Vincennes), "Le jeu de France

et d'Aquitaine” (Poitiers) ou "Des Vikings a Charles-Quint" (Gand - Belgique).

Vient ensuite, le spectacle qui prend pour trame un fait historique précis. "/l
le tire de I'ombre du passé, I'enrichit tout en respectant les sources
historiques, reconstitue patiemment le drame dans ses moindres détails ou
circonscrit la légende en I'épurant” (9). On peut citer : "Evocaﬁon de
Domrémy et du Boix Chenu" (Domrémy, Vosges), "Le retour des cendres de
Napoléon" (Cour des Invalides, Paris) ou "Les grands chevaux de

Lorraine"(Lunéville).

Ignorant l'histoire nationale, un "son et lumiére" peut encore mettre en valeur
une ressource historique locale, qui prend alors valeur de symbole, comme
par exemple : "Ainay-le-vieil, témoin du temps jadis" (Cher) ou "Ravel, terre

d'amitié " (Puy-de-Déme).
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On trouve, enfln, des "son et lumiére" dont la justification est essentiellement
poétique. Loin de mettre I'accent sur les faits historiques, ils se préoccupent
de "créer une ambiance nocturne agréable et chargée de poésie. Les jeux
de lumieres et les images sonores ont alors la predominance sur le texte
parlé. Une musique évocatrice, colorée ou discrete, laisse vagabonder
l'imagination et nul "fil conducteur” n'est imposé aux spectateurs : soirée
romantique, douce aux ames réveuses que berce la musique dans le clair-
obscur des nuits” (10). "Le jardin enchanté" du chateau de Villandry (annexe
n°6), les ruines de I'Abbaye de Jumiéges ou Vigny sont autant d'illustrations

du genre.

La trés haute qualité artistique des premiers "son et lumiére" s'étiola
rapidement avec la véritable inflation de ces spectacles (annexe n°5). Dés
lors, les "son et lumiére" pouvaient-ils encore légitimement servir le
patrimoine culturel ?. "Le développement de cet art nouveau fut d'abord
prudent et trés étudié, ce qui nous valut, aprés Chambord et Versailles,
Villandry et Chenonceaux, puis Avignon, Vincennes et Chantilly. Mais une
extension rapide et un peu désordonnée s'ensuivit. Les spectacles
deviennent inévitablement un peu populaires, et il s'en faut de beaucoup que
toutes les réalisations des deux derniéres années soient d'une qualité
artistique et d'un godt irréprochables. Les critiques d'art ont la, comme pour
le théatre et le cinéma, un devoir essentiel a remplir, qui est de dénoncer les
défauts de réalisations trop tapageuses, trop héatives ou trop purement

commerciales.

Il est difficile d'établir des régles qui puissent convenir a tous les cas, et on
hésite a porter des jugements trop absolus envers un art qui est encore dans

I'adolescence” (11).
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Toute la difficulté consiste a définir un "bon goit" en matiére de "son et
lumiére", et plus largement, dans la mise en valeur du patrimoine. La palette
technique dont dispose le metteur en scéne ne doit pas l'autoriser a faire
n'importe quoi n'importe ou. Il doit étre a I'écoute du site. "En matiéere
d'usage, enfin, le jeu des contraintes et des libertés est le plus complexe et,
il faut dire, le plus excitant pour l'esprit (...) L'animation est, en quelque sorte,
le fruit d'un dialogue avec le monument. En chacune de ses parties, celui ci
assigne a notre liberté ses limites, ici trés resserrées, la plus étendues. Il
n'est que de I'entendre. Il ne nous parle pas seulement au passé, mais au
présent : tantét il force le respect, tantét il incite a I'audace. Que I'on me
permette de dire ici que ce dialogue avec le monument, quant il s'éléve au
niveau convenable, transcende toute opposition entre I'animateur et le
conservateur ou l'architecte. En écoutant avec humilité et amour les voix du
silence, en y répondant par l'imagination, qu'elles soient créatrice ou re-
créatrice, I'nomme de la pierre et I'homme de la vie entreprennent un
dialogue fécond ou les oppositions se changent en complémentarités. Et le

monument peut renaitre de leur commune ferveur" (12).

Il existe en matiére d'animation culturelle des grands monuments, et donc de
"son et lumiére”, une déontologie de la création qui peut étre résumée ainsi :
qu'elle liberté a-t-on envers le patrimoine ? A cette question, point de
réponse ferme et affirmer que "/a liberté d'usage est grande et toute fonction
sociale est admissible pourvu qu'elle soit d'une dignité suffisante et respecte
l'architecture”( 13), nous replace au point de départ du débat. Au flou de la

réponse correspond, en fait, celui de la notion de patrimoine.
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"En vérité, ce patrimoine fascine et encombre nos contemporains. ils y
logent plus aisément leurs réves que leurs projets. Ce grand bloc du passé
dressé au coeur du présent fait de I'ombre et on ne discerne pas trés bien,
en définitive, ce qu'il y a lieu d’én faire.

Devant I'avenir indiscernable, méme aux esprits frottés de prospective, on ne
sait si ce patrimoine est pesanteur ou élan, tare ou atout. (...). Le patrimoine
est-il un moyen ou une fin ? Est-il possible, en face des incertitudes de
l'avenir et des interrogations de la culture, de définir une philosophie du
patrimoine ? Valeur refuge, sécurité de référence, commodité d'accueil : le
patrimoine n'est-il pas aussi le lieu d'expérience, défi a notre capacité

créatrice ? " (14)

Ces défis, bien peu nombreux sont ceux des créateurs, architectes et
metteurs-en-scéne, qui, dans la masse des "son et lumiére”, ont tenté de les
relever. Activité lucrative, ce type de spectacle est censé servir une bonne
cause. Mais la noblesse d'une vieille demeure s'accomode mal de certaines
mises en valeur. Le seul avantage notable du "son et lumiére" est sans
doute qu'il ne laisse pas de traces aprés son passage. "On ne critique pas
les "son et lumiére”... Il serait vain de ne pas les considérer comme un
manque de bon golit et d'amour. Aprés tout, des novateurs moins inspires,
en une autre époque que la nétre, eussent peut-étre trouvé bon de repeindre
Chenonceaux en rose bonbon, sous le prétexte de le mettre en valeur ! Le
mal serait irréparable. Le pinceau du projecteur, lui, est infiniment délicat

dans son évanescence ." (15)
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HUME disait que la beauté n'est pas dans I'objet, mais dans ['esprit de celui
qui le contemple. Subjectif par nature, le "son et lumiére" ne repose sur
aucune recette préalable. Tout réside, sans doute, dans la cohésion entre le
site et sa mise en scéne et comme le fait justement remarquer Bernard
CALLEY : "La réflexion sur le fonctionnalisme, le symbolisme, l'art pour l'art
devrait étre un préalable nécessaire a toute démarche concernant la vie des

monuments et de leurs abords ." (16)

Extraordinaire instrument de valorisation, le "son et lumiére" cesse de servir

le patrimoine dés qu'il ignore sa nature spectaculaire.
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DU "SON ET LUMIERE™

Pur produit de son époque, "le son et lumiére" a pour ambition de toucher le
public sur une vaste échelle. Inauguré peu avant guerre, le tourisme
populaire connait son véritable essor au début des années cinquante. Les
Frangais qui partent a la découverte de leur propre pays, rencontrent par la
méme occasion un patrimoine architectural jusque la délaissé. Nous
sommes cependant encore loin de la création d'un ministére des Affaires
Culturelles, symbole dés 1958, du nouvel attachement de la France a sa
culture, et rien ne peut laisser présager le succes des spectacles "son et

lumiére" en 1952,

L'atout majeur de Chambord est I'existence d'un passé touristique qui
remonte avant guerre. En effet, la société MAZDA réalisa en 1937 un "tour
de France de la lumiére", qui consistait en une illumination nocturne des
sites historiques. Chambord en faisait partie au titre du circuit des chateaux
de la Loire. Si I'on ajoute & cela un accés aisé en raison de sa relative
proximité de la capitale, ce chateau représentait un terrain d'expérimentation

idéal.
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Avec un prix d'entrée modique, équivalent & peu prés a celui d'une place de
cinéma, il était prévu que les frais engendrés par le premier "son et lumiére”
soient amortis a l'issue des trois premiéres années d'exploitation. Ayant
colté 14 millions d'anciens francs, le spectacle de 1952 est rentabilisé, a la
surprise générale, en trois mois d'exploitation. Ce qui est de l'avis commun,
un réussite artistique, n'en est pas moins un succés populaire. Le spectacle
de Chambord réussit, ce qui est rare, a retenir l'attention bienveillante d'une

"élite culturelle” tout en drainant une foule touristique grandissante.

Ce public justement quel est il ? La plupart des compte-rendus de presse

témoignent de la présence d'un public populaire :

"C'est 2,50 NF ! je régle le droit d'entrée et je m'enfonce dans la nuit. Il est
neuf heures du soir. Je me trouve au coeur de l'immense forét (5 500
hectares) qui entoure le chateau de Chambord. Dans quelques minutes les

trois coups vont étre frappés.... Le rideau va se lever sur I'Histoire de France.

- Ta capuche | rouspéte une mére-poule. Il fait froid ici... tu vas t'enrhumer.

- 1515 ? hum | qu'est-ce-que c'est 1515 ? interroge un pére de famille déja
dans I'ambiance...

- Tu ne vas pas nous faire réviser notre Histoire maintenant, non ? s'insurge
le fiston en vacances...

- Ca y est | crie une petite fille ravie.

Oui, ga y est : le spectacle "son et lumiére" débute....

()
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Et la forét giboyeuse s'anime et le chateau se met a vivre. Je plonge dans le
passé. Je suis en 1515. Je "vois "Frangois ler rentrer de la chasse, fourbu,

mais toujours empressé auprés des dames.

Les projecteurs voltigent sur les 800 chapiteaux et les 365 cheminées du
chéateau. En méme temps, les voix de Pierre Fresnay et de Frangoise

Christophe se font entendre {(....).

- Oh | que c'est beau, dit une jeune fille. On s'y croirait.

C'est vrai. Les notes douces et fines qui s'égrénent vers le ciel étoilé
paraissent s'échapper des fenétres délicatement éclairées, comme pour une
soirée intime et familiere. La, sous nos yeux, Chambord existe vraiment, tout
chaud de la vie de I'époque {(...).

La phrase fameuse claque dans la nuit :

- Messieurs les Anglais, tirez les premiers !

- Tu parles | prétend un gamin spectateur, j'ai lu que c'était plus intéressant
de tirer en second. Ga économisait des munitions et des bonshommes !

Le maréchal meurt, le Comte de Chambord rentre d'exil, la France prend son
élan républicain. Une derniére fois , Chambord brille de mille feux dans la
nuit... Chambord s'écrase dans la forét. Le feu d'artifice est termine.

- Ca vaut le coup, conclut un gavroche extasié.

Formidable ! on "voyait" véritablement les rois, les reines et les courtisans,
s'exclament les frangais de 1960, en regagnant voitures et cars. lls sont

réveurs ; il songent a ce passé qui est leur passé " (1).
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Au dela, du caractere pittoresque de la description, il est difficile d'accorder
de la valeur a ce type de témoignage. En effet, lorsque I'expression "public
populaire" est employée dans un article, le lecteur ne connait pas pour
autant le public auquel il est confronté. Quoi de plus flou qu'un "public
populaire™ ? Il n'existe malheureusement pas d'enquéte sur le public des
premiers "son et lumiéere”". En toute logique, on peut penser que celui ci "est
essentiellement composé de touristes dont la proportion, tout en étant
majoritaire, est impossible a déterminer. A chaque site historique doit
correspondre son public. Ainsi, le public de Biarritz doit-il étre différent de
celui de Versailles, lui méme différent de celui d'Avignon. Il n'est pas

possible de dépasser le stade des hypothéses de bon sens sur le sujet.

Enfin, toutes extrapolations a partir d'enquétes récentes, si tant qu'elles
existent, sont vouées a l'échec compte tenu de [I'évolution rapide du

tourisme en France ces trente derniéres années.

La seule donnée réellement exploitable est le nombre d'entrées
comptabilisées dans les principaux "son et lumiére" en France. Ainsi, le
spectacle de Chambord en 1952, attire-t-il 180 000 spectateurs en trois mois
d'exploitation. L'ampleur de la réussite de ce premier "son et lumiére" suffit a

rendre crédible la formule sur le double plan touristique et financier.
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Atout sur le plan touristique, les "son et lumiére" représentent un espoir de
ressources nouvelles pour les collectivités propriétaires de monuments
historiques. Cette perspective engendre une véritable inflation de ces
spectacles entre 1952 et 1960. Huit ans aprés Chambord, on dénombre une
soixantaine de "son et lumiére" en France et une dizaine a i'étranger (cf
annexe n°5 pour la France). Pour les plus réussis, ces spectacles attirent les
foules, comme aux chateaux d'Amboise et de Chambord qui enregistrent
respectivement, pour 'année 1959, 220 000 et 219 000 entrées. Ce succés
est surtout manifeste avec le circuit des chateaux de la Loire qui draine le
public le plus nombreux, sans doute en raison de la forte concentration de

spectacles que la région propose.

L'attrait exercé par les "son et lumiére" sur les collectivités s'explique peut-
étre par la modestie (toute relative) de l'investissement en matériel et des
frais d'exploitation. A l'instar de nombreux auteurs d'articles, nous sommes
forcés de constater que la rentabilité d'un "son et lumiére” est proportionnelle
aux sommes engagées pour sa mise en oeuvre. L'expérience montre, en
outre, que les spectacles les plus onéreux sont ceux qui furent amortis dans
les délais les plus courts. Le seuil de rentabilité du spectacle, variable selon
["importance de l'investissement, est de 15 & 50 entrées journaliéres sur une
période de trois mois. Les 14 millions de francs du spectacle de Chambord
furent amortis en un seul été alors que le plan de financement prévoyait trois
ans d'exploitation avant d'atteindre I'équilibre financier !

Sans doute plus représentatif, le "son et lumiére" du Chateau de Lunéville,

en 1957, coGtant 30 millions, fut pour sa part amorti en trois ans.
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La principale difficulté sur le plan financier était d'apprécier une dépense au
dessous de laquelle I'opération, par son manque de prestige, ne pouvait étre
rentable, et au dessus de laquelle, les ressources touristiques ne
permettaient plus I'amortissement du spectacle sur une durée raisonnable

(plus de trois ans).

Le calcul de la rentabilité d'un spectacle "son et lumiére" est donné par la

formule suivante :

ol : N :nombre moyen de spectateurs quotidiens.

E : prix d'entrée

P : pourcentage (droits divers évalués a 12 %, dont des taxes
diverses et des droits d'auteur et de mise en scéne).

B : Investissement de base.

S : nombre de séances correspondant a la durée d'amortissement.

F

. frais fixes quotidiens.

Cette formule, qui ne tient pas compte des intéréts d'un emprunt éventuel,
est mise en pratique dans le cas du projet de "son et lumiére" de I'lle de

Gorée au Sénégal. (annexe n°13)



Comme on le constate, I'idée de mise en valeur d'un patrimoine architectural
par le biais d'une évocation artistique n'échappe pas a la brutalité de la
notion de rentabilité. La premiére qualité d'un "son et lumiére” semble étre la
rentabilité. Pourquoi pas ? Aprés tout I'argent n'est-il par I'un des moteurs de

la création ?

Les conséquences économiques d'un spectacle "son et lumiére' sont
nombreuses sur le plan local : " Pour le seul département d'Indre-et-Loire,
I'ancien préfet d'Indre-et-Loire, Monsieur J.P. CHAPEL a signalé que, aprés
ces spectacles, le rendement de la taxe locale avait bénéficié de 56 000 000

de francs (560 000 NF) de recettes supplémentaires.

Dans certaines régions de tourisme estival (Cote d’Azur, Pays Basque) on
assiste a un renversement du phénoméne. Les spectacles de plein air, "son
et lumiere” ou dérivés on été crées, non pour attirer une nouvelle clientéle

touristique dans la région mais plutét pour fixer celle qui y séjourne déja.

Le Comité des fétes de la ville de Cannes, en créant un spectacle aux lles
de Lérins, avait pour seul but de rendre I'ile visible la nuit de la Croisette et
d'inciter les touristes séjournant dans la région a faire une promenade
nocturne en mer. En trois saisons, 50 000 personnes firent cette
promenade. Vus de la mer, les éclairages du littoral participaient ainsi a la
distraction des visiteurs, le parcours vers les iles leur donnant I'occasion de
cette contemplation . Bien entendu, le commerce local bénéficiait de ces
mouvements de touristes, mais la réalisation du spectacle n'avait pas
directement une influence sur les commerces de séjour (hételier par

exemple).
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"Le maire de Biarritz, Monsieur Guy PETIT, a, en 1964, fait réaliser un
ensemble de spectacles sur la Grande Plage de Biarritz. Pour cette
installation, relativement importante, le probléme de rentabilité directe n'a
pas été posé. Il s'agissait avant tout de distraire et de retenir une clientéle
extrémement vaste qui séjourne chaque année sur la Céte Basque. Les
distractions nocturnes étant trés appréciées des touristes qui semblent ainsi
vouloir augmenter leur temps de séjour actif en vacances, ceux-ci resteront
plus volontiers dans des villes ot de nombreuses distractions nocturnes leur

sont offertes.

Chacun de ces spectacles, attirant plus de 10 000 personnes, apporte au
Comité des fétes de Biarritz des ressources financiéres permettant d'offrir

au public d'autres distractions au cours de son séjour” (2).

Le péle attractif créé par le spectacle "son et lumiere" pése donc d'un poids
certain dans I'économie locale, car un spectateur n'est jamais que I'une des
faces d'un consommateur. Le Conseil Général d'Indre-et-Loire connait la
valeur économique de ses touristes : "Si I'on estime a 296 000 le nombre de
visiteurs venus en 1957 en Indre-et-Loire et si I'on prend, par ailleurs,
comme base de dépense la somme de 6 000 F (60 NF) par visiteur
(nourriture, hétel, essence). On peut estimer a environ deux milliards de
francs (20 millions de francs) le total des sommes laissées en Touraine, que

ce soit en devises frangaises ou étrangéres” (3).

Il existe un lien, a priori peu évident, entre les 'son et lumiére" et la
fréquentation diurne des régions dans lesquelles ils sont réalisés. "Une
augmentation importante a souvent été constatée, la publicité faite, pour le
spectacle tendant évidemment a faire mieux connaitre le site ou il se

déroule (...).
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"Le chéteau de Falaise, par exemple, recevait avant 1957, 8 000 visiteurs
par an. En 1957, un spectacle "son et lumiére” fut organisé qui, en quatre
mois, amena 5 000 spectateurs. Le nombre de visiteurs de jour passa alors
de 8 000 en 1956 & 10 000 en 1957.(...).

A Versailles, la méme influence fut ressentie et les chiffres, s'ils sont
supérieurs a Falaise (69 000 spectateurs en 1961) accusent une

augmentation sensiblement proportionnelle” (4).

Mais, ces réussites ont suscité, a cause d'une facilité de mise en oeuvre
apparente, la prolifération de spectacles médiocres ou mal implantés. Le
public a été souvent échaudé par des textes sans intérét, présentés dans
des sites sans grande vocation touristique. En souhaitant capter un public de
touristes dans des régions peu attrayantes, les promoteurs de spectacles
"son et lumiére" ont tué la poule aux oeufs d'or. Un spectacle dans un
endroit isolé fait rarement recette. Mis a part, le circuit des chateaux de la
Loire, il ne semble pas qu'il y ait jamais eu, tout au moins dans les premiéres
années, de politique concertée entre les promoteurs afin de faire jouer une

certaine complémentarité entre les spectacles géographiquement proches.

Il y a une prise de conscience évidente de ce phénomeéne d'inflation et des
dangers qu'il fait courir au nouveau genre artistique. La presse 'régionale fait
état des plaintes de spectateurs qui se sentent piégés : "assez de chéateaux
qui aboient” ou "Bientét, pour attirer le public, on tombera dans le grand
guignol ou l'opéra-bouffe”.

Le vide réglementaire contribue a accentuer la sensation de désordre au
sein duquel le pire voisine avec le meilleur. "Pratiquement tous les
spectacles monteés en 1957-1958 ont été rentables, quelles que soient leurs

qualités.
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Et c'est sur ce dernier point qu'il convient d'insister. "Il n'existe actuellement
aucune législation pour réglementer les spectacles "son et lumiére” : tous, ou
presque, sont dus a l'initiative privée. L'opération est rentable certes, mais
elle exige un financement ; celui ci est assuré souvent par les municipalités
(syndicats d'initiatives) mais parfois aussi par des sociétés privées. Il n'y a
aucune autorisation extraordinaire a demander. Seuls les Monuments
historiques exercent un contréle : encore se limite-t-il & une simple
vérification du point de vue architectural (deux principes : pas de
dégradations ; les installations doivent étre totalement invisibles). Si ces
conditions sont respectées, personne ne peut s'opposer au spectacle ni
méme empécher de I'appeler "son et lumiére” (titre pourtant déposé)."Alors,
une question s'impose : doit on mettre un frein & ces spectacles ? Les
dangers qui menacent "son et lumiére" sont la publicité et la médiocrité. Les
deux maux ont déja fait leur apparition dans certaines foires provinciales.
Entre un coup de poignard historique et une bousculade d'alcéve, également
historique, les délices d'une boisson gazeuse.....

"Si I'on ne veut pas jeter le discrédit sur les spectacles "son et lumiére"” -
pour lesquels il existe a coup sdr une clientéle attirée par le cété féerique - il

est temps de leur donner des statuts légaux” (5).

Prévenus contre cet appauvrissement du spectacle, quelques pays, vers
lesquels le "son et lumiére" était exporté de fraiche date, avaient choisis de
créer des "comités supérieurs”, constitués de personnalités du monde des
arts, chargés d'autoriser ou non la réalisation des projets. Cette solution n'a
pas été retenue par la France et sur ce point précis la description précédente

y semble toujours d'actualité...
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L'aspect économique est certainement primordial dans l'explication que I'on
peut proposer du désintérét quasi général vis a vis des "son et lumiéere". 7
Tourisme et profit ont dévoyé lintention des créateurs de faire renaitre une

forme d'oratorio populaire. C'est dommage.




CONCLUSION

Art ou technique ? Dés le départ, le son et lumiére est victime de son
ambiguité. Ce malaise se traduit par un silence général des historiens du
spectacle. Le succeés "populaire”, c'est a dire la réussite commerciale de la
formule, n'est pas non plus complétement étranger au phénoméne. Le
cinéma, avant d'étre baptisé septiéme art, fut lui aussi longtemps considéré
comme une simple technique de divertissement. Quant a la radio et a la
télévision, elles semblent a peine sorties de 'age ingrat, et l'intérét qu'on leur
porte est trés récent. Quoi qu'il en soit, la briéveté de I'histoire du son et
lumiére (moins de quarante années), n'autorise aucun jugement

péremptoire.

Puisant sa créativité aux sources techniques de son époque, le son et
lumiére est & son tour générateur de progrés dans les domaines de la
sonorisation et de ['éclairage. Si, par exemple, ces spectacles sont
inimaginables, car irréalisables, avant la mise au point de la stéréophonie
dirigée, on peut avancer aussi sirement que ['ensemble des spectacles de

plein air fit un saut qualitatif déterminant aprés Chambord.

Dans les dix années qui suivirent sa naissance, en 1952, le son et lumiére
connait une croissance exceptionnelle et désordonnée, tant et si bien qu'il
est victime de la médiocrité d'un trop grand nombre de spectacles.

Appat touristique, il représente une source de revenus non négligeables pour
une collectivité car, outre sa rentabilité directe, il capte un public de
spectateurs, donc de consommateurs potentiels. Il est frappant de constater

que la rentabilité d'un son et lumiére, est proportionnelle aux sommes
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engagées pour sa réalisation. En clair, plus il colte cher, plus il produit de
revenus. OuU le monde des arts redécouvre d'anciennes recettes

économiques...

Qu'en est-il du patrimoine ? Lorsqu'il apparait, le son et lumiére dispose d'un
contexte favorable. Depuis la fin de la seconde guerre mondiale, la France
redécouvre progressivement son patrimoine architectural. La création d'un
ministére de la culture est un reflet fidele de cette préoccupation nouvelle.
Les collectivités publiques, & commencer par I'Etat, jouent un rdle de plus en
plus actif dans le domaine culturel. C'est ainsi qu'il faut comprendre
I'intervention du préfet du Loir-et-Cher, Pierre SUDREAU, lors de la mise en

place du premier spectacle "ballet du son et de la lumiére”.

Passant outre une opposition traditionnelle, culture populaire et culture
"élitiste", se réconcilient dans une nouvelle forme d'expression. Art de la
résurrection, le son et lumiére ne doit pas étre assimilé au théatre ou a la
radio, auxquels il emprunte certaines techniques. Dans l'esprit de ses
créateurs, il s'agit d'un oratorio dans lequel verbe et musique exaltent le
passé, réel ou révé. Il possede son originalité, faite de contraintes

particuliéres et, génératrices d'émotions uniques.

Alors que la formule s'essouffle en France, au méme moment elle est
exportée avec succes a travers le monde entier [Annexes 7 a 13]. Du Forum
romain au temple de Baalbek ("les mondes foudroyés" un titre
prémonitoire...), les déclinaisons réussies sont nombreuses. D'objet, le
monument devient le sujet, le personnage central du spectacle. Plus qu'une
simple mise en valeur du patrimoine, le son et lumiére est bien un art a part

entiére, miroir de son époque.
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18 heures. -

SOIREE DU 30 MAI 1952

. RS
fo.

Réception au Chateau dé Blois.

19 h. 15. . Départ pour Cheverny.
20 heures - Diner, au Chateau de Cheverny. ‘ L
' A l'issue du diner, illuminations du chateau et du parc. »
22 heures. - Départ pour. Chambord. ‘
22 h. 45. - Présentation des TRES RICHES HEURES DE CHAMBORD.
L | N
[ ' '
Et'si la nuit porte conseil, voici ce que celle du 30 Mai 1952 vous suggére :
Eq quittant Chambord, descendez les Champs Elysées de la France : La Laire,
: entre les {)e/vederes /umlneux de Menars, Cour-sur-Loire et Blois. A Blois, passez le pont
et suivez {a rive gaucbe Arretez-vpus face au Chateau de Chaumont. Puis, par le pont
de Chaumont regagnez B/ors par la rive drorte, et de la Paris soit par Beaugency gt -
Or/eani, so:t par Chateaudun ot Chartres. C .

4

| 'llluminofions de Loir-et-Cher

pp—

"3’:[ . ; , ‘ v
l VAL DE LOIRE : Blois, Chaumont Fougeres, Cheverny, Chambord Menars,

L Cour-sur-Loire,

L VALLFE DLl\JE"“l(..OIR. Vendame, Le GuHu Loir, Les Roches-I’Evéque, Montoire,
. 5‘ , Tr06 Lavardin (2 partir du 8 Juin).

] { VALLEE DU CHER : Chlssay, Montrichard, Samt Algnan, Selles-sur-Cher (a partir
L ' du 21 .lum) "
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Le long du coteau courbe et des nobles vallées

Les chateaux sont semés comme des reposoirs,

Et dans la majesté des matins et des soirs

La Lom; &t ses vassaux s’en vont par ces allées.

.~ CHARLES PEGUY,

_ Le propos de cet ouvrage, préparé avec cceur, est de
presepter les illuminations des chateaux de Loir-et-Cher.

i3 )

! Inutzle de le cacher ;: nous sommes tous trés fiers de

cet acte de.foi : o
‘ o o

! ~ Foi en notre passé et en son message, ,

" Foi dans I'avenir de notre pays et dans sa mission,

| Foi commune dans l'action : les ‘Beaux-Arts, le Conseil
General les Villes et 1es Vzllages, lAdmzmstraizon, toute la

"populatzon ont partzc:pe a cette entreprzse.

Que tous les artzsans de cette ceuvre soient ici remer-

ciés, et particulierement M, Robert Houdzn, le magicien de
ces splendeurs nocturnes.

Desormazs, -de loin en lom, luzront dans les vallées

ces feux qui ]alonnent les etapes de notre civilisation.

»r-‘jn
, 1‘Pu1§se cette resurrectzon des chefs-d’ceuvre de notre
passé ‘rzpporter sa part a la renaissance frangaise.

\ T T L omead
’l N | - E R . * Préfet de Loir-et-Cher
{

. ;
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PRESEN TA TION NOCT URNE
+DES

CHATEAUX de LOIR ET- CHER

I

Le Lo1r—et—Cher vient de mettre au point et de réaliser la
Présentation Nocturne du département : c'est une ceuvre im-
porsante puisqu'il s'agit de IIllummatlon de plus de Trente
' Morjluments ou Sltes

cCette -réalisation intéresse la presque totalité du territoire
et partlcullérement les Vallées du Loir, du Cher et de la Loire
et ce sont ces Vallées qui nous ont servi-a la délimitation des
Tr01s Circuits qui sont créés et qui fac1hteront aux Tounstes
leurs promenades nocturnes.

l

lLe’ Circuit du Nord: intéresse :
VENDOME - LE GUE DU LOIR - ILES ROCHES

. MONTOIRE
- TROO et le CHATEAU de LAVARDIN

Le C1rcu1t du Sud :

- La VALLEE du CHER !
- SELLES—sur—CHER - SAINT-AIGNAN - MONTRICHARD

Enﬁn, au centre du département dans la Vallée de la L01re,
- que l'on a si justement appelée ** Les Champs—Elysées de la
'France " nous présentons : ’ :

A %. COUR-sur-LOIRE - MENARS . BLOIS
' CHAUMONT-sur-LOIRE - - ' FOUGERES - CHEVERNY
CHAMBORD
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les mettre en valeur dans le cadre'qui leur est particulier, ce

 qui donne un attrait et une dlver51té certalne aux Circuits de
la Route des Chateaux lum1neux ‘ |

de réahser dans ce décor unique au monde, grace aux pu1ssants

A e B S

AR
it St ot i, S et es o

Pour tous ces Sites et Monuments, nous avons essayé de

AL SR

y :
i /,;,‘ ;i

Quant a Chambord nous avons toujours pensé que la

seule utilisation que ‘1'on pouva1t donner a ce splend1de Palais

¢tait de lui redonner son.faste d'antan en lanlmant avec des.

Fétes et des Somptu051tés pour lequel il fat créé.

Il saglssalt de présenter aux Touristes et aux Artistes,
avides_ de spectacles nocturnes, une présentation exceptionnelle
qui ne seralt plus seulement l'éclairage d'un monument, mais

moyens ‘que la Technique met a notre dlsp051t10n, et sous
I'éclat des falsceaux lumineux, ce que nous avops appelé
‘““ Le Ballet du Son et de la Lumiere " | 3 _ K

Ce Ballet ‘évoquera, dans une modulatlon phomque les
grandes. heures de Chambord, ses Fétes, ses Chasses ses Légendes,
et, ce Chateau magique et mystérieux, qui n'a connu que des
jours de fétes et de joie, ce Palais délaissé va, grice a ce Spectacle,
reprendre vie, celle pour laquelle, il y a plus de quatre cents ans,
son créateur Fran<;01s Ier, I'avait congu et réahsé

3%

. P ROBERT-HOU DIN




- un génle de 1'Orient l'a enlev

» Pﬁl&ilo

. Yonument pudlie 3 11 lu!l feut un éclsiy

‘unyvdrltable epactecle de Fédrie el lesg Jeux de dumiore
que permet la Tbchnique acderne,

.o O'est dens oet esprit que nous avons 4tudid un
" Projet en
~ 8ur plege, nous evons déJd Jetd les baseg 4!

S - Ce progranme comprénd deux porties g

i

RAPFORT

concernent ls Présentation Nooturne et 1’Ecl§1rege
du |

CHALTEAU DE CHANBORD o

:
1
le Chéteau de CHALBORD, le¢ plus 1llustrs des Chfteag,

de ls Loir

¢, 68t un Pelels un pey aystérieux qui 8 &td congy -
et créé pour les rétus, S

. Il a, & toutes les époquas, profornddéudnt 1mpéoca1¢nni
i*imaginetion de geux Qui le contempleient et onaquo'VletouRQ;

sulvent se sebsibllité, lul ¢ donné un nom dont certeins sont

*Le Chéteey meglque™ o
“Le Palals enchenté™
"Tout y eat falt pour les 1y

stires de lo Cuerre ou de 1v -
Azour” e it Chatesubriena, o

i

Enfin A, Ge Vigny deriveit

"On direit due. gontraint per gualqua lanterne Mcrvelllqu;a;ﬂ&Q
pendent un e des liille et Une -}

Buits et l'a dérobé eu Pays du Solellr,
|

; Tout sertble donc destiner Chenbord & une gr
%lon nocturne o) la lumidre des Projecteurs pourre

inonder eon erchitecture et feire s
nouveeu toute ls fenteisie da 1& pi

éaentae |
profusion|
ppereftre gous un Jour .
erre de ce magnifique. T

Mels le probldue eat difficile A réeliser cer nous .|
na saurions envisager Chembord écle iré conne un almple ...

} tursles, en un mot, lbfﬁ:
pr&aanter Goxue un Pelntre peut concevolr son oeuvre. S
o ) Wels un écleirage sussi subtil soitJLlipb_.éuxé/ :
setisfeire 1'avidité du Visiteur et du Touriste, o

i

On peut falre anlsux et plus & Chembord et ' dnnh,

palrront, eveo haraoale, se llvrer a toutes les fantaisies

eollaboretion eveo des Techniciens apéolcliaéa;?
y un Progremaus qu
eat celul que nous vous présentonsz, IS RS R



« une partie LUNILRE
= une pertie LONORISATION

I « ECLAIRLGE AYATTUNTE -

En ettendent le spectocle proprement it 41 est .
ndoessaire da dlsposer d'une dclelirsce récult qul attire, -

~ @'cne pert;. l'attention sur le sujet principel en le gadrent .

et qui, d'sutre pert, sssure aux viciteurs la poesibilité de
a8'orlenter et de ge éiriger dens l'obscurité, - R

R ‘a/ Ch8tesu promrament dit - Celui-ci serait éolaly
- @B effet allhouetis & I'alde fes projecteurs @otuels complété

A ey e TR

S

"' Bitué derrisre elle et qui serait ¢clairé per un projecteurs -

per un projecteur plugé eur checune des hsuteurs ot orienté e
Qirection des Toursvdjangla. i

b¥ Les sbords = Il est nécessolre a'écleirer les
eborda pour 1e3 ralsons de facilité de circulssion citéea -
plus heut et pour mettre en valeur le chfteau lulenfne en -
le plaqent dens un,cad:a quivlui donne ses dimensions, B
NAWAQQ “Dana'%‘?1;§Q4d3erbréils1tg§aéau§agt %a ghdto:u ot ﬂ
]_L110uast de gelyleol . . 8pperella plucés 8 heuteur des -
_premldrea’ branches dclairerelent lo vqlte ce feulllege. Les -
_ daxpes donnent une lualdre d'un blapnc org propre & mettre en -
veleur la verdure, ‘ - : g

L - Lingiiae'dﬁ]viilégé.saralt éclelirée per un prbjo@éQé
teur, Elle de détacherelt aur le fond de feulllage qui est

'Pbutléquillbrer~1'éna¢mblé;'11 serait ndcessalre de.
plecer deux ou trois projeoteurs du cfté Est et éolairent le ;

',5;1daau_d'arbraa situés entre le Chdtesu et lo Coason,

- IT ~ ECIATRAGE PLEIN PEU w

Lk

”¢7“&ﬁt&dra'princlﬁafazfrrr"°““79ré‘°1’ Trapc 3 eapes dans les

: ¥ﬂ4O151ré'pat T projecteurs,
sy PR Prosest

s 0
' 'sol et dlssimulés dens lea Jerdins,
! ‘ Lo el

" ‘tours avao uoe luaiire dont

| P ~ La greade lenterns recevrs un éolairagéiou en -

7 8/ Pacsde Nord = Up dcleirege uniforme dédrolanant“?

" #du:bes vers. le Beat de - feqade et dirigé d'une feqon

. T
légdrement oblique pour oréer les rellefs nécessaires aaru&};g

aé'pbojactédrn aeraient-p;acéa direotement IQ8  i:

b/ Les_tolits = Dens les € clochetons de chacune

rﬁrleothrq;ﬁoqoimasauraxaxurltéolairage des tolts deo oes 6
’ la couleur convient partieulld:

PN

b;cndkﬂl'ardqlap
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“iivsé?tie inférioure de le lanterna, | . 4

300 W, Ces projacteurs seront disposés sur le chemin de.ronde,:

8ux emplucements qul en nécessitersient ltemplol,
| flla‘piua pretiqus et le plus économique oconsisters

- dont 1] est questlon sux peregrephes 5 et B cl-dessus, -

- eoefficlent d'sbsorption et de diffusion différent,

. AVANT'PROJET [F SONORISATION DU CHATHAU I'E CHAMBORD
- — : y L " s

- earegistrés,

o 'cﬁlteau . les hautaeperleurs destinés A la diffusion sonore
~ seront ins

comblacre le: effets silhouettes obtenus per l'utilisetion

de foyers lntérleurs eved les effets d'écleireage per 1
extérleur, Il fsudre prévolr une lesmpe duns le lsnternesy i
supérieyr, une sutre dsne 18 lenterne cituée lamédiesteament -
en dessous et deux sutres pour éclsirer per l'intérteur le
cage vitrée dens lequelle eboutit l'esculier double,

| Sur le platgforme de la lentsrne on prévolers § =
epperells qui seront plecéds entre cheque src-boutent et qui -
dclelreront de bes en heut. o

.- -0, proJeeteur awnl d'une lazpe da 300 W éclairers |

Rien n'est prévu pour l*éclairsge de la zone SR
avolsinent impédiatement 18 grende lenterns étent donné Que
la lunidre réfldchie por celle-ol sers suffissnte pour agsuyer
un éclalrege rédult qui, per contreste, perznettra la lantere
ne elle~nfine 4'8tre plus visible, psr contre, les élémente .
srchitectursux (fen8tres et cheminies des Tours ¥ et D aseront
mises en valeur par des projecteurs mtnls de lempes de 200 ou

: Nous prévoyons, en outre, une dizeine de projecteurs
de types diverc destinds & essurer un écleirage auppl‘m’n“;wag

- - -Pour -8ssurer-les effets lumineux prévus, la aéthode

ita dis?onor
d'une betterle de projecteurs pour chequs couleur, ceci n itnuq
velable que pour les projeoteurs destinés & éclsirer le fegeds

5
]

P  le quentité defprdjecteurs & utliliser pour ohaquc;,fﬁ
couleur dépendrsit de 18 couleur choisis ;ul entrefne un -

, . o/ le fagede Ouest = sorsit &clsirée pey deux o

projecteurs de et 35 projecteurs de 300 '/, ces derniers

évent spécielement destinés A 1'dcleiroge de la pertie 18 plus

besse de le fogede, . | | . s
b . . . .

? lo sonorisation devras essurer ls transmission
sonore eu publio dont l'emplecenent de principe est le terree :
lelin srriere du Ohéteeu ®8insi qus le pourtour 3 prounixitsé de’
*Auberge et de l'Fglise, des comnentelircs et mueique i

Y Aein de ne pea détruire les lignes générsles Ay

!

talléa de fegon & lss digsimuler eu meximum ey

4
X
yeux du pubdlle, g

P
’n
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‘enreglstrées, peuvent

38 ob%é gauohe, oce qui permettralt en plus, de sonoriser le
pertie ocommercisle et le perking voltures, R

. Qostiné éventusllexent 3 donner des instructions sy pudblie,
- 4D heuteparleur de contrdle efin de surveliller en peraenence

le chalne sonorecae composers d'un magnétopho
senleprofessionne,l, dtun smplificeteur de 90 W et de 12
heut~-perleurs & chembre de compression répertis & des
emplsoenents Judlcleusement cholels oprés essola,

: les enreglstrements seront effectuds sur ls bdende
megnétique dont les quentités gont nettoment supérieures A :
gelles du dlsque et de qui dvite notounent le bruit d'sigulle
163 et permet une reproduotion excellente de le musique

Rotszment en oe cul coneerns les notes elgiies,

Dtasutre partz les»bandas usgnétiques, une folg
tre reproduites des mllilora de fole
8808 sucune altérstion de la quelitd, '

ls menipulation de ces msgnitophones ne recuiert sug
ne connslissanoce technique particulidre de 1o paert de 1V o
opérateur, L .
: Ls bende enreglstrée, d'une longueur de 515 m o
peruet une diffuslon continue sans amcnipulation d'une durde
‘de 45 minutes environ. Au 88 ol le progreame, commenteiyes -
et enregistrezent de musique: gerait supirleur & ce teapes,
11 aerait nécesscire, soit d envisager une bende plus longue
sl la durée est par exeample de 60 minutes ou deux bandee ui\il
durde est prooche de 90 minutea, :

: Ce msgnétophone attaquera, per lt'internédieire de
e8 sortie "ligne" un saplificateur de Q0 ' destind & trenamete
tre le mocduletion en pulssance dens lcs différents haute P
perileurs, ‘ .
| Les heutep.rleurs, su nombre de 12, seront du sype
& ch mbre de oocampression pevillong réentrants dont le o
reyonnenant est trés ésendu et coanvient particulddrement eux '
sonorisetions de plein eir, _ o
: Il a8 été prévu en principe ls disgoaltion suivente
pour l'installation de o0es houteparleurs Beront instellés
sur le aur longesnt le Cosson, dsux groupes de cheoun deud :
haut-farleura sereient installés dens las erbrez tréds en o
retreit de l'esplenade, sfin de reprendre ls sonorisstion de .
premiers heuteperleurs et d'sssurer une lsrge diffusion LR
dans l'allée principsle, deux esutres haut-parleurs seraient :
ingtelléds de feqon & soncriser l'ellée longeant le Chéteay gup:

i la Ceatrele éliotro~aaouat1$ue sers instellde den
1'une des pidees du Chdteau et ocomportera un miorophone

la diffusion, einsi qu'un emplificeteur de 90 W en secours .
afin de palller‘toutaa pennes édventu:lles dene la Centrale
élsotro=sooustique, * :




-5 i
y Ten est . l'enssuble du Progresse ~ue nous vous
souettons ¢t qul devresit porfolteament répondre au but
recherchd, "
L':nseuble de l'inslettetion o Eté chiffré trds
8pproxluetivenent et entrsinereit une d’pense de 6 & 7
millions,. '
Cette dépense ne rourrs 8tre définitivement fixée
que lorsqu'un progreume préois surs &té arrdté, o
' Noue tenones & préoiser qu'l notre ovis, cette ' -
dépense est parfeitement rentable étont donné le prix des o
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as achieved a nocturnal divertissement
the sounds, the voices and music

ob ity of the arc}mecture, the graceful beauty
nd gardens which saw so many

tterflies and all the follies of love by the
byrinthes,

“'1‘ B H
%
AE G
Bgreee , .

Bussy d’Amboise, and the lady of Mont-
soreau, Claude de France and Francois 17,
Hélkéne and Ronsard, Mary Stuart and Fran-
cois II are evocated.

Into this specracle the voice of the bell
of the church of Villandry, is heard, the same
bell which for 500 years has sung for the
inhabitants of the castle as well as for Joan
of Arc,

Y;

An evening at Villandry s Al
where one can sense the most
delicate and sensitive humour of
France, is an enchantement,

o

aml lnve a moment

of poetry an(l clxarm 'H«

Duﬁ'ng t]u Jay

'»*s “In tLe ewnmg
NOCTURNAL SPECTACLE

" illuminated and commentated

LE
JARDIN ENCHANTE

Written an d)rected by André CASTELOT
Musical arrangements and sonorisation
by Jean Wilfrid GA RRETT.
Recording by André MILON

A Paul ROBERT-HOUDIN Productio

Every evening at 21 h.so - 23 L 50 - 23 h. 50

LIGHTING BY MAZDA LAMPS
Instalation C. G. L.
Sound by ** His Master's Voice "




SOUND AND L
LIGHT |

COMMENTARY IN ENGLISH -

N % SON ET
LUMIERE ' al foro romano
ttacolo vi tato tutte i | Foro R I H H
toe'?:eor:cgg‘ viene rappresentato tutte le sere al Foro Romano alie ore 21 . . COMMENTAIRE EN FRANCAIS rleVOCaZIOne
La voce conduttrice della narrazione sard anche diffusa in lingua inglese, d' t'
‘ ' I roma antica

francese e tedesca. N
Alio spettacolo, della durata di un’ora, si assiste in apposita comoda tribuna

con posto a sedere assicurato. ™ i
L'ingresso ¢ dalla Piazza del Colosseo. all'altezza dell’Arco di Costantino.
INFORMAZIONI, PRENOTAZIONI E VENOITA BIGLIETT!:

al Foro Romano - Via dei Fori Imperiali - tel. 68.33.29 dalle ore 10 alle 19
e presso le maggiori Agenzie di Viaggio e i portieri di Albergo.

Biglietteria dell'ingresso (di fronte al Colosseo, di fato all'Arco di Costantino)

tel. 67.42.67 dalie ore 10 alle 23.

The performance takes place every evening al the Roman Forum at 9 o'clock
and N o'clock.
The narrator will broadcast the story in English, French and German as

well as in ltalian.
The entertainment, which lasts one hour, can be seen from a comfértable

stand with seats for everybody. .
The entrance is in the Coliseum Square. near the Arch of Constantine.

INFORMATION, BOOKINGS AND SALE OF TICKETS: .

at the Roman Forum - Via dei Fori Imperiali - telephone 68.33.29 from 10 a.m.
to 7 p.m. and at the bigger Travel Agencies also at Hotel reception vesks.
Ticket office at the entrance (opposite the Coliseum, at the side of the Arch
of Constantine) telephone 67.42.67 from 10 a.m. to 11 p.m. .

Le spectacle a lieu tous le soirs, 3 21 h. et 3 23 h.. au Forum Romain,
Le récit qui sert de fil conducteur est diffusé aussi en francais, en anglais
et en allemand.

On peut assister 2 la représentalion, qui dure une heure, confortablement i
installé dans une tribune; les places assises sont assi'rées. "
L'entrée se trouve prés de la place du Colisée. & la nauteur de I'Arc de
Constantin.

RENSEIGNEMENTS, LOCATION ET VENTE OES PLACES:

a2u Forum Romain - Via dei Forl Imperiali - téléph. 68.33.29 de 10 2 19 h.
et auprés des principales Agences de Voyage et des bureaux des Hotels.
Guichet de l'entrée (en face du Colisée. sur le cbté de I'Arc de Constantin) : -

téléph. 67.42.67, de 10 & 23 h.

* TON UND | .
Das Schauspiél findet jeden Abend. von 21 bis 23 Uhr, statt. . L'CHT ‘ In uno spettaco'o
di

Die erlsuternde Stimme der Handlung wird auch in englischer, franzs.

sischer und deutscher Sprache ibertragen. DEUTSCHE KOMMENTARE
Dem Schauspiel, das ca. 1 Stunde dauert, kann man von einer eigens ds fir
aufgestelllen Tribine und reservierten Sitzplatzen ‘aus beiwohnen.

Der Eingang befindet sich auf dem Kolosseumn Platz, beim Konstantinsbogen. il pii d
piu grande spettacol
o]

AUSKUNFTE, VORMERKUNGEN ! ) < = =
UND VERKAUF OER EINTRITTSKARTEN: di suoni e Juci
beim Forum Romanum, Via dei Fori Imperiali, Telefon 68.33.29 von 10 bis fino ad 0ggi realizzato S u 0 n I e u c I

19 Uhr, bei den bekannten Reisebiiros - bei den Hotelemplangsbiros.
Schaller am Eingang (gegeniiber vom Kolosseum, seitlich vom Konstan-
tinsbpgen) Telefon 67.42.67 von 10 bis 23 Uhr,

editalia - pubblicita ‘ ’ . ttob
roma, maggio - otiobre

roma - via di pallacorda, 7 °

. . l - | . ,v.“,m,_,_; S “_._ _~._ J = |

- .
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SUONI E LUCI

RIEVOCAZIONE
DI ROMA ANTICA

Ecco un modo meraviglioso e
magico per rievocare o spirito,
la storia, la vita di Roma An-
tica.
-

Lo spettacolo Suoni e L uci, pro-
dotte e realizzato dalla G.F.B.,
Compagnia Europea di Applica-
zioni Elettroniche, che siavvale
degli ultimi ritrovati della tec-
nica in questo campo e.del fan-
tastico apporto della stereofonia
gu'idata. Inaugura a Roma questo
spettacolo in uno scenario urico
al mondo.

La collaborazione di- attor! fra
i pid celebri, di autori, ‘compo-
sitori ed esecutori fra i pit qua-
lificati, fanno di Suoni e Luci
uno dei maggiori e, senza dub-
bio, il pld suggestivo avvenimen-
to artistico della Capitale.

& Il pit grande spetta- -
colo di suoni e luci fino |~
ad oggi reelizzato

EVOCATION
OF ANCIENT ROME

Here is the most magical, the
most rapid way of bringing back
to life the spirit, the history and
the life of Ancient Rome.

The entertainment Sound and
Light, produced and made by
the G.F.B. European Company
of Electronic Applications, which
makes use of the latest disco-
veries of technique in this field,
and of the wonderfu! contribu-
tion of the guided stereophone,
inaugurates this spectacle in
Rome in a background that is
unique ‘in the world.

The collaboration of some of the
most famous - actors, authors,
composers and musicians of
the highest qualification, make
Sound and Light undoubtedly
one of the greatest and most
fascinating artistic events In the
Capital.

in » fabulous entertaln-
ment every evening,
anclentrome s brought

to lits agaln In the
roman forum

SOUND AND LIGHT

SRS B — S— SRS

e e
dlretto a BDNAVENTURA SOMMA
,k

sohsti GLORIA DAVY [ MARIO PETRI

4 Lo speftacolo & stato prodoﬂo e realizzato dalla :

G.F.B.
Complgnla Europul dl Appllcazlonl Eluﬂronlchc S pA

Apparecchlature e impxant! della Compagnla Generalé 3! Elettﬂcita
_ della Fabbrlca italiana Magnetl Marem della Mlcrotecnica SpA °

SONM ET LUMIERE

RECONSTITUTION
DE LA ROME ANTIQUE

Voici une fagon magique et
bouleversante de faire revivre
I'esprit, I'histoire et la destinée
de la Rome Antique.

Le spectacle Son et Lumigre,
produit et réalisé par la G.F.B.,
Compagnie Européenne d’Appli-
cations Electroniques, qui utilise
les dernigres découvertes de la
technique en ce domaine et I'ap-

port fantastigue de la stéréo-

phonie guidée, inaugure 2 Rome,
ce spectaclé dans un décor uni-
que au monde,

La collaboration d'acteurs céle-
bres, d’auteurs, de compositeurs
et d’exécutants qualifiss, fait de
ce spectacle Son et Lumigre I'un
des plus importants événements
artistiques de la Capitale, et sans
aucun doute le plus évocateur.

la perfection, le quaiité
ot le puissance des
moyens techniques font
de cette réalisation au

forum romaln le spec-
tacle son et lumiére le
plus moderne et gren-
diose

TON UND LicHT

WIEDERERSTEHEN
OES ANTIKEN ROM

£ Es handelt sich wahrhaft um

eine zauberhafte und wunder-

- bare Art und Weise, den Geist

und die Geschichte und das Leben
des antiken Rom vor unseren
Augen wiederestehen zu lassen.

Das Schauspiel Ton und Licht
das von der G.F.B., Europaischen
Gesellschaft fur angewandte
Elektronik geplant und verwirk-
licht wurde und sich der letzten
technischen  Errungenschaften

‘~auf diesem Gebiet sowie des

fantastischen Beitrages der ge-
lenkten Stereofonie bedient, fin-
det in Rom in einem einzigarti-
gen Rahmen statt.

Die Mitarbeit berohmter Schau-
spieler, Autoren, Komponisten
und Sprecher machen das Schau-
spiel Ton und Licht zu einem der
grossten und zweifelsohne zum
reizvollsten und kinstlerischen
Ereignis der Hauptstadt.

Noch nie hat eln Kiin-
stlerensemble von so
gr Ruf sn ei
Schauspie! Ton und
Licht teilgenommen

i,x><><
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‘exploitant des brevets que j?ail pris sur cesS quest

siteur).

Paris, le 28 mel 1954

Monsieur Shaffie ABD-EL-HAMID
Vice-Consul d’Egypte

58 Avenue d?Iéna

PARIS

Monsieur le Vice-Consul, .

. En confirmation du projet de spectacle "son et
lumiére™ dont nous avions évoqué la possibilité a propos
des monuments Egyptiens, je me permets de vous adresserr
la publication dans "L?Onde Electrique" d?une conférences.
que ' J?al pronocée au Congrés International de.1l?Enregistre~
ment organisé le mois dernier 3 Paris. Dans cette.étude quil
m?a été demandée par la Société des Radioélectriciens, vous
pourrez trouver un bref exposé sur les techniques sonoress

i
i
g
1

ut i1isées dans ce genre de spectacles et, spécialement pagess
223 a 225, un apergu sur les problémes esthétiques conneéxese.

J?ai 4 peine besoin de vous rappeler le -développemehnt
particuliérement rapide de cette nouvelle mise en valeur:s .
des monuments historiques en France. A la sulte: du premierr
spectacle de ce genre - & Chambord en 1952 - des manifesta-
tions identiques ont été organisées ou sont en projet pourrs -
nombre de sites classés, en particulier : Versailles,
Chenonceaux, Villandry, Azay-le-Rideau, Vincennes, Lisieux,
Avignon, Menton, etc., spectacles et projetsﬂé la plupart
desquels j?ai été amené a collaborer: a des titres divers:
(soit comme spécialiste de l’enregistrement~stereoghonique:,;f‘~

ons, soitt

comme metteur en scéne "son et lumiere", soit comme compo-

: Les investissements de capltaux sont panbiculiénamenti ‘
rentebles. C?est ainsi,sa titre d?exemple, que 1”installat§on" :
de Chambord ayant'coﬁté un peu moins de quinze mi}liggsoggi :
Francs, &2 été amortie en trois mols de spectacle ¢ 16 .d C
billets & cent Francs_ont ete vendus pendant cette péricde:

' 2 une publicité presque inexistantes ,

et ce, malgre |
. ce. tL

‘ Les frais & engager dans une telle entrgpri,e sogﬁv ,

t varieblescar 1ils dépendent du cas d’espece, L., . -
Eﬁfgsﬁiﬁinde devis nz peut étre envisage velablement. qu¥apres= .
une, étude approfondie sur palce et apr “
L Le pfincipe'consisge % déggiﬁgnig g{ugé%ig%gegoggzk
| ouvant contenir le publi¢ ;€ Foc 2 L
2ﬁp%2§g§§2§n€ les conditions de sécurite, visibpilitey %

.
‘ .00/”' UL

s un travail sur p anse |,
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facilité d?accés, de contrdle pour empdcher les fraude

I1 s?agit en quelque sorte de réaliseg en plein aig?gng.
"veritable salle de spectacle utilisant comme décor-et:
personnage" le monument en cause., Mais a 1?inverse de  ce:
qui se passe eau thédtre, c?est le disposition méme des lieux
qui impose la conception et.la forme du scénario sonore et *

Jumineux. i

CUtre la constitution de la "salle", il y a lieu
d?installer deux postes de commandes: une regie du son compor-
tant tous les appareils - magnétophones, amplificateurs,
transmetteurs d’ordres, etc, - et une régie de la lumieére:
d’qu sont réalisés tous les effets lumineux, comme dams-un
thédtre, & 1?aide d?un "jeu d?orgue" permettant le dosage:
précis de 1?intensité et.des couleurs des projecteurss
Un poste de transformation doit assurer uge~alimentaﬁion. ..
trés stable en courant électrique triphase a forte: intensite..

Enfin, il faut prévoir tous les postes annexes d’exb}oitat@pnz~'

tels que vente et contrdle des billets, service de securite
et infirmerie, gardiennage, etc. B

' L?élaboration du programme nécessite la collaborafioﬁi‘ 5

étroite de trois spécilalistes: auteur compositeur: et metteur-

en scéne. Une documentation importante doit leur étre fourniej

concernant 1’histoire, 1?architecture, éventuellement les-
légendes locales. C?est de ces documents que s?inspireront

1?zuteur et le metteur en scéne pour bétir un scénardo,
I1 reste alors le travail d?écriture du texte definitdf,

le choix des emplacements, durées.et types de musique, bientdt

suivi d?un projet de scénario lumineux. Le programme, unes
fois approuvé, est enregistré, éventuellement modifie: pax
endroits aprés les premlers essals sur p
des lumiéres commence.

: Chaque projecteur est ré&glé séparément- et, ‘
ment.du scénario, on met eu point.un eclairage géneral mettant;
en valeur l?asrchitecture du momument. C?est d?apres cet;

éeclairage dit "de base", que 1’on_congo
parallé%ement 3% la bendé sonore, la "partiticn lumineus

dpé ; egle:
Au cours des répétitions qui ont lieu la nuit, on r _
définitivement le synchronisme des effets entre le son etx ,
la lumiére en entrainant méthodiquement les opérateurs aux-

menoeuvres nécessairese.

‘Dans la conception du programme SONOTre, on.doit

I1 faut évitex le:

_tenir compte de plusieurs difficultei.bien A e tuaition: f; g

style: "documentaire de cinéma", aussl bl
du?conférencier. Le texte ne doit.pas i& re
avec les manuels touritiques ou historiquese.

ire double emplol.
I1 se degage-

Y

lace: et-le traveil = .
indépendam~

L e,

A

T
e




E8ljours d?un monument 1lluminé une impression avant.
esthétique, souvent épique ou lyrique.pLe langage ggitout

&volr une "masse", une"densité" ou une "envolée® en rapport
etroit avec la masse ou la hardiesse du site et de 1?archi-
tecture. I1 s?zgit donc d?un texte, & la fois de potte et:

dg dramaturge, s?inspirant des données historiques ou
légendaires attachées au mbnument. Encore, le poéte 'doiteil
prendre le pas sur le dramaturge, car le simple dislogue

entre personnages réels apparait ridiculement disproportionné
devagt l?ampleur écrasante d?ur.e masse de plerre. Le "verbe™
doit dominer dans ce mode d?expression stricsement.audio-visuel.
On doit s?exprimer par symboles, le monument étant lul-méme:

un personnage symbolique et non de chair. ' 7

i T
L el

Ll e e L,
SRS SO WIS L

Il vy a donc lieu de s?éloigner des conventions - tant
du thédtre que du romen historique - pour rechercher dans:unes
véritable architecture sonore de mots et de musiques, l*exprese
sion de quelques idées et quelques exemples simples.et precis.. -

ATRIIE

' L?expérience frangaise des spectacles "son.et.lumiére® ::
montre qu?il est vain d?essayer en trente ou quarantes-minutess
de retracer toute 1l?histoire & travers un monument, mais qu¥*en. -3y
revanche, on obtient toujours 1l?adhésion de tous les publics. ‘]
en s?orientant vers un certain lyrisme générateurs de grandiose °
plus prés des épopées et chansons de geste des ancienness i
civilisations & tradition verbale que de 1*objectivdte
intellectuelle des civilisaticns & tradition éerite.

‘ I1 va de sol que je reste A4 votre entiere disposition
pour tous les renseignements relatifs a4 ces questions; Je me= 'Q
permettrai d?zilleurs, sous peu, de vpus soumettre unm:projet. - -
suquel je travaille en ce moment avec mes collaborateuns,et“

qui concerne les Pyramides et le Sphinx.

Croyez, Monsieur le Vice-Consul, 4 l*expression de
ma parfaite considération.

J.~W. Garrett
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- | = SON & LUMIERE dans 1’Ile de

hadad B 2T R S

|  Le spectacle "SON & LUMIERE" de Gorde
serait une installation p

.

' v Si les investissements de base sont assez
“importants (moins cependant que 1le devis d’un film de
cinéma) en revanche les frais d’exploitation sont par=
© tlculitrement minimes se bornant au salaire de L ou 5
- employés non spécialisés, a la consommation de courant
électrique et & wn faible crédit 4

‘entretien étalé sur:
la durée annuelle d’exploitation, Ceei permet dono -

d’envisager une excellente rentabilité,

~_Pour qu’une opération de cet ordre soit pog=
sible 11 est nécessaire gue quelques conditions préli-
minaires soient Templies 3 : : e

.~ réputation d’uyn site ou -d’un monument,
~ facilité d’acces. - \ o
‘ - équipement h8telier suffisant,
ot - ~-et conditions qde climat favorable.

e ~L'Tle de Gorée peut réunir ay Sénégal -“;;
.+ 'L’ensemble de ces conditions sous réserve de modes de.
AT transport mieux adaptées & un tourisme international.




| ¢s pendant les 10 minutes de ‘tras’
"“‘,f{jg“?,~versée,'l'histqriqu

RRAETE A TP - Le spectacle Proprement dit se déroule &
... oet endroit, S , L
R .Certaing aménagements sont 3 prévoirjdans”
~al?¢nsemble‘de,l'llesur,levtrajet du public, - .. .
U g««,Le~nettoiementgdoit\ét .
LS {qué?,’esplanadewréservéefa 8
‘apganieaet:bo;dég:par;desjchaines o
Sl -1l serai

lieu de Spcetacle o
.. un trajet fixe 1lluminég

i
i
i

e o - Le spectacle ne doit en

= %avec’l’activité normale de 1’fle de Gorée et &.cet.

...+ .égard, les moyens d’accds sont tout § fait insuf=
-~ ‘fisants, I3 faut en toyt bremier liey, pouvoir ©
disposer de vedettes plus rapides et confortables /i

des "vedettes de 1g TourfEiffalﬂf
.. assurant les promenades touristiques sur 1a Seine,. -

- oI est nécessaire de t ; maximum de gens

a . mum temps de fagon 3 réduire le . .

- temps mort 3 t . i : L

T
rien interférer

”é*indiquer-au publi

e de 1*fle en
 , “au<spectac1e.  S

une sorte de préface

.
v

SR A terre.les touristes pourrailent en ung"
demi~heure se rendre ay n sulvant..
' qQul pourrait &tpe o
= rue.du Port, maison des esclaves
. cour intérieure)
, 1ot enfin eg
C i Mére Javo

(éelairage de 107"
y Tue de Boufflers, Eglise St Chapless
Planade situde entre la

Maison de'la -
uhey et 1a Hosquée, SR




T - ORGANISATION DES_TRAVAUX;

SR , ‘ a des,fournisseursﬁde‘ﬁf,
v matériel Sonore ‘et de projecteurs et jeu d’orguevpggpa
"'vf_lesleffets lumineux., ~ 7 . s E

- -
R EERE] .

B

Ry DR -, I1 est possible de traiter directeme
00 otune ou plusieurs de ces maisons,

woo o irant de progédor & des appels ay

1*f‘§des chgrges.'y, o T

'
!
P

,;;~;“ff'VIl7éxiste'actuellement,en France,
.sons de réputation international
tlement 1’installation 3 ) en’:
de trds larges facilitéds sur le plan financier &

zPhilips'f‘SO.Av,enue Montaigne, Paris et 1e groupe Mad
i é-Ma:cqni, 8 rue des Champs, Asnigéres,:

i[{“““fféfCésfﬁaiéonéufdhrﬁiésent également?aeé,stud;ggf
- équlpdés pouril%enregistrement,en pPlusieurs langues -d
f$pectacl§.*gﬁ ?, S N e

b

i

-

,; .
.

g ,'“ﬁLéS?délaisébﬁf'dféhvirgngg semaines aprés
qgmise:d’un%cahier des charges pourp etablissemqntg
leurs.propositions:étV@e}B\moisﬁpourfl’installati

'
1 ;

,bpuvpns;de}n¢tre,c6tégfournir]unmye; e
ges -sous'.quelques jouds., Il nousest i
de. itr les dispositions que pren

lanes pour{lfimpoppggggn

B R s e g - e e i
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et SC avee une marge de 20
érablie,en[fonctibn des»prix‘pratiqués.e
| lw:,x;;iPour‘;e‘spectaclefproprement dit comme 'déc
‘Plus: loi ;ains;;que‘pour~l?éclairage des trajets”et
mise‘en valeur uctions de 1’f1e, il faut:
compter nt de 80 millions environ sous
T ' ir S, S permette-

- pointe Puissance a | de 250.K V-
environ .10 minutes, | 7. | S
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|
_SCENARIO ET TEXTE.-
e 3

i A Apres un apergu geographique et historique de l’Ile,d
‘Gorée 'qui serait donné au cours-de la traversée entre DAKAR e
'GOREE;?sur un bateau speoialement ‘aménagé) le Spectacle ‘"Son et
’Lumiére ‘proprement dit sera l'évocation dramatigge sur des;thgme
donnés- et sélectionnés des Grandes Heures de 1'Ile de Goree *du
Senégal et‘par extension du Mali et de 1 Afrique Noire.;' :
o i A

: »-le Prologue évoquera les puissances naturelleS«q
gouvernent 1'Afrique depuis des temps immémoriaux :
mer, le feu, la nature, la vie et la mort. ‘

i

"1

~41a Colonisation $ portugaise
hollandaise
franco-anglaise .
frangaise

évocation des grands empires africains

i

1 esclavage.@p

—1Tévocation des grands serviteurs noirs ou blancs du:;
r‘(Mére de Javouhey, Blaise Diagne, etc..) e

ps modernes des évolut;ons‘
ére de demain.

Il sera naturellementvfait appel dans les textes aux.
-poéteaa ukSenégal qui~seront & 1'honneur - principalement aux
Jeunesi=-gans*gublier”le chantre. inoontesté de 1la négritud
o€te ‘d ‘réputation mondiale Léopold Sédar SENGHOR

“documentation h1stor1que
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PHILIPS

PROJET D’ ECLAIRAGE N°

43

SPECTACLE "SON et LUMIERE"
CHATEAU-GAILLARD
LES ANDELYS (Eure)

4

SYA*PHILIPS

ECLAIRAGE r RADIO

.} SUCCURSALE

Sidpe Social | «f
Avenue MontaIgge

AFFAIRE SUIY!E PAR
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Co:ma ool di site ot dos (ldueuts Listoriques

3 mattre wn » BOUZ pensons que 1veu rlocouent résorvéd 15'?
&% a:mwmum dovraiy Gtm situd oa K t du olfitean
ot Rlue prdcisduent & Lveuplocus detucl du parking wode

cxiet.tég dé;&a?iﬁiw aiulladre 63 colle aga ﬁ:&g’m ’
spectucle réalisetion ou dSpurtonen mm
gomﬁgc&mu dvoatuclloment, dous lu cadre de 31 équd ponant
ot Luadire®, la réaus&uan dfuz théltyre de wrdnn
proditar des instu)litions aCoustiques ety

. rw“amwm podut dmportint, 12 rentabilicé du
?ect«clo soralt uu LoD Lusurcs, le apuctacls .
n¥étunt ui visible, ol m&mle de tout autee wplmm,
ROU Payant, o v . o




posaibilités dteffets lumineux grfce uu Jjeu dlorgue, o
1&80 Jeu dlorgue comprendrait 1'a'p&mmm Mm

saire

-3 :ugatrauformum wondphaséa 220 V/X.0h

JEU D*ORGUE

Tous lea Gcl'aimen prévus offrent de mmbm

eonands ot & la protection de 3

-bﬁﬂtrﬁn.ttarﬁglahlo ’
-xzmum:mam mmdésmm

::ura tripolaires s0it
»

La gradation dee eircuits riglables ost sssurée

curseurs 5Q Uz
hm&h%wmaaatré%mt

- 2/ manettes placdées sur 3 arbres’ portewrs m
W pas de conmande générale et g
ées par aeptain aux 2i curseurs. :

wt.si.atomptanratype5t«pour1am1umar-
cmmmuwcucumréglablum
1'intermddiaire de contacteurs :

~ 8 iaterrupteurs du mdwe type pour la uiss s
circult ou non de 8 circuits dmm
i'interaédiaire de contacteurs 3 x

= & interrupteurs & rupture bmquewmh
coumcnde de 4 circuits directs,

= 60 voyants de signslisation branchés en parelm - .
M{O sur 1 .o sircult com&pggdam. *» 10 Jam~ .
,w de rechunge, o




__ Gelul affecté aux circuits fixes serait réparti
6 tranches Placdes de part et d'autre des 24 tranches ciw

- .

Seralent également wontés sur la face ﬁ,m"' L3

= 3 ampdremdtres encastrés montéa suyr T.l. S
- g mﬁgl & goutm, pogaaoirs " A . ot
~ 468 sliqueties permeltant un repérage facils des
~ eircuits d'éclairage, Sy

‘ A 1’ambxa du tableau seraient wonvés 3
- = 3 autotransformatewrs de réglege 220 Ve

= 60 goupe~circuits rechargeables,
| - 4§mt.actm unipolaires LOA &

coutacteurs tripolaires LOA
2 contacteurs géndraux 3 x I20A




Co projet {voir ) constitue une $tude  '[_‘-.
Pureament qui exploite et souligzne toutes las - S
posaibilivéa “xcl o¥ offertes par le site, RSt

Notre but est de mettre 2 la dispositiom du. )
BHLLOUr wo schne, le maxisum d'effets Junineux,

1
i

; | J0us ces effets qui ont Gté Studiés en fongm
tlon de l'empl

dee spectateurs, seront commandds
par wa Jeu d installé dang la *Eagemate® du chl~
Yeau, Il y aurait lieu de prévoir 1t emant d'un

local deatiné 4 cet usage (non prévu dans notre devis},

ie jeu d'orgue construit spécialement pour
%9 apectacle perwet 3

= Une alimontation séparée de [Shaque cireuit,
= Un allumage instantané ou gradué da Ceuweed,

~ Une eélection des teintes chaque batterie de
' mecwura étant alimncsn Par 3 clrcuits G
; inects, : :

| Les offets obtemus ssratent (2 titre indisavif) -
J-af guivents 3 : ;




4 . GHATEAU=GAILLARD (Les Andelys)

. 2 N® des Cets ; coulour ; Zone Bcla:lrée g Ixaplantation s
o8 . 3 ,‘ t | 3 3
: i : Ble:nc = Yert = Rouge : ler versant ; sous arbree :
; 2 : Blanc = Vert =~ Rouge : Base dn chitelet : douves :
: 3 : Blanc = Vert = Rouge : 'Base du chitelet | ; Douves :
I 'Y t Rlanc - Vert = Rouge 3 Tour principale chite- 3 Douves $
: : SN :
| : -5 : Blanc = Vert - Rouge : Tour centrale chitelet : Dome :
: ‘;6 : Blané = Vert = Rouge : Tour angle chgwlet | : Douves :
: 7 : Blan¢ « Yert « Houge : Tour angle chfteau : Douves :
:. g : Elane ; Arbres : Dans les arbres :
¢ 9 3 Blane t Feurtrilres chftelet : dans les meurtrilres 3
: - 3 : chftelet :
: Io : Blanc - Vert -« Houge §..Tour pringgale chitew : Douves c8té Seine :
; I 2 Elane Z Contre-jour chitelet S Texfrasse chitelet 2
S A Ry A M 1 S
;i 13 3 Blanc = Vert =~ Rouge ; Bage 22me enceinte - z Fo;cé 28me enceinte ;

uu_-/;a

C



; Zons Eclairse ; Inplantation g
| ; Haut 2ime enceinte : Yossé 28me enceinte T
i Haut 2me enelste  } Fossé 2bme enceinte :
’; Pomzbmenc;mte : Base 23me enceinte :
:Conurc-jdnr 28me mcein«-; Foesd cBté Seine ;
: csntrensnn? porte 28me : Terraces donjon g
| encelnte . | | 3
: Donjon : Terrasse donjon ;
; Bonjon : Terrasse donjon :
: Donjon | : Terraese donjon :
! Machicoulte dongon | Donjon :
: contre-jour donfom ¢  CBté Seine :
: P :

- 0o




; an do muslque sur une aource' 9
logue entre deux sutres SOUrces,

S Catto hiaMw et dlapporter A la um%
tion un 461 ,uvmwnan?w constanmont. en évell
1¥intérde du Spectateur ot de Llauditour, e

3 4 hauteparleurs R
BY0L070T novtte dasetie

4 autres sources constitusdes par des colonnes
agouatiques type RE 528 seraient disposdes
- e & droite du public,
< s & gauche gu publis’
+ Was G4 centrw, face su public, R

S ~ Chacune des sources 8000199 mentionndes plus
5 ~ baut serait alimentée par un auplificateur mu&ﬁ).
‘) " lLes &4 ha.ut-parlém en baffle facalisateur
Seyelent alimentéspdr I anplificatour de 120 W. modulds
du type EL 643X, = | | |
- Chacune des colounes acoustiques K& 528 umsf
te par I amplificateur de 70 W type EL 6420, ;

ons#8 M0urces sonores seraient ajustées en pud.
- Gaten tonalité et leur intervention serait prov
2 : tion autoumatique actior
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de déﬁ.lmnt serait de 19 ocm 05, Cette machine serais

conplotée par 2 an teurs magndtiques ¢ 992 .
be trds haute q té, slle permet de gatr&ngg: 4 /3903’
L6 rugistre musical compris entre 40 ot 13,000 pa.

: ila machine de lecture ainsi que les !

seraient wontés dans une cousole métallique comportant: m

outre un tablesu de contrlle comprenant les élémente da
ase et de uurvoulam,ea. B

Les_smplificateurs de pulasance ginst qus le du-
tif da tildcommandes seralent sasenblds mﬁ wevhls

68 menbla comporteralt en outre, tous lnﬁ
mwutuasd'm tation de la console. g

7 Le meuble t égulencnt le syetime 4
mt-rﬁh constitud hauteparleurs vt leurs amplifieaw
teurs. Les hautepar mnueurs peruettant de contrbliay
s oqtitmm; J.z’ tmmmattdgg i::maa@a:mmn ot m
iesmddiatencant signalée,

o

£ AA Y - '

- Tout .1. matériel détaills cieaprie sereit
8% raccordé par les soina de l'installateur :
m travaux dfinstallation § 1l serait toutefols
par un &ngéaiw de notre Socidté, '

E

- 3 colonnes RE 528
k conques 0,4, '
£ sonsol I console d:ﬁer.tum (I waghine)

I mrcphano EL 9564 ;
I batterie et chargeur, - '
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A cm valeur, mais la quaut.é axigée nécesaite df

182 apparells trds en cessous de leurs posoibilitée. (vele'
. Petiss gi-jointa), o

Iy . -
4

apparell, de classe et do uauw:.mm
yre EL 61032! pemt'd tobtenir une puigaanco mléo

70%', . - .

| Catte console @e préseate sous 1taspect d'un
mguble métallique en t8le dVagior d'un tros beay fini, i
'3"“' 10»1&;::: supdrieur, a:g gz-xgw J.'amplacmnt pour . i
dv:n;:m.a mm saraly 'muanéo sur la partie m T,.{

Ml&mmmmhm Wéunpanmaudommaﬂ ik
-Sroupant dewx mmma ainsl que los potentiomdtres de '_ﬁ‘:
{r‘m ot les :.}:: %ﬁ. Lea organaa anm n

console ree agcesalbles par doux panneaux »o
aervant égalessut de réserve pour ir pidces de rechange % U

SASK
TR
"L

RS ' ' e, de clasae professionnells, utiliag

de ruban magnétique de moddle standard Gum.33 3 la viteasss
,dé.tument. ost I3 ea 05, ‘ R
| Cette mehina LT A é&alemnt Studide pour un . o

«mmm de 38 cm. seconde. La durde de fonctionmenent .
M m de 30 minutes eaviren ot powr I9 ch 05 de S

I tm
i La mashine est entidrement commandde prun L
‘seul houf-onz- . e
| La qualité de roproduation do cette machine
alliée au Pﬁmlumw type 3902 ot telle qus las - .
Lrdquances musicales comprises entre 40 et 13.000 P

pour tout le
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{ ,jusqu'a Ml~AOUT{Qt baisse‘
oﬁfre‘aussi cette différenge ‘

n balsse légerevpar rapport
, t“due & une désaffgce
l.cenyient. de signaler que l'année 1954
ipélering (ennée Mariale - ), et'ung :
gaéqante nqtamment;a la fin de Septembre
goule - 863@:1@63‘ 8:da(- Otre, supprlmé - |
 ,QUATRB en 1955.




vpour;“plusiegrs,années, et que d'autres néau-
enouvel@es (1nstallatlons deflmtlves :
~plusi ’

Que; ’fdépenses; importan’ce:sy;;mputees sur le crédit
"5§Q§ﬂ‘ﬁqt§LmIIEhE', deyr&}ent 8tre engagdes en dehors méme"du

;ﬁ‘qnctiqnneuent. cuspectacle . (en par:biculier pour l'llluminaktionv
Ay, PW ES ¥, pa ’

fin,: fort;importaptas aus51, nrofltent dl-‘
rlas‘_ac"bivités touristiques de la Ville' ;" Affi-
ux-routiers,: p:pospectus Aw PALAIS DES PAPES, expédl-
@ la France ot dans plusieu;r's pays etrangers.
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ETUDE sur l1l'Organisation pratique du Spectacle Nocturne 1
au donjon de LOCHES, ¢

===0000000§0000000 ==~

SUBORDINATION entidrement ardée quant 3 la Pleine réalisa-i
timn du théme définitivement adopté, voici les avantages et les

inconvénients Pratiques présentés Par les sens de 1la visite fi-
gurés sur le plan ci-joint, ‘

SENS 4

Déreulement dy spectacle en TROIS phases i :

ROUGE 18re phage ¢ ENTREE par le ma
_— inclus,

il du donjen au denjon

BLEU 2éme phase départ du denjon i la Tour Ronde, cachet
S de Laballue par 1a salle de tortures,

VERT  3%me phase : départ de la Tour Ronde au MARTELET, %
cachot de Sforza et celui des Ev8ques,

SORTIE au cachot des
terrain débouchant su
lippe Auguste,

Ev8ques par le sou-
T le boulevard Phie

Tenant compte d'une affluence eéxcessivement wariable de 50 E
a 800 persennes Par soirée (peut-8tre Plus); il est nécessaire
de préveir un drainage sans a-cou y Aol la néeessité de former
des groupes d'une importance telle, qu'ils Puissent s'écouler

d*une fagon régulitre, sans g8ne pour le touriste comme pour le,:
Spectacle, ‘ i

) - Il ressert de cette c¢onclusien, un ¢
'dS&'S 5 . ’ o \.)p
v @ réaliser, pour la durée des trois

i
quilibre indispensable |
récitées, f

@ D*aprés 1l'expérience acquise
de personnes composant chaque

groupe peut varier entre 50 et 15 i
au_grand maximum, selon 1'importance de 1'affluence, !

e - Ces données prises en considération et, d'aprés la durde i
Prebable dy Spectacle, il faut compter 45 minutes depuis l'entrde

Jusqu'a la sertie, 801t ;quinze minutes par phase, A

81 tout est bien orchestré et si 1a densité des groupes est |
srupuleusement res ectée, les trois Phases se dérouleront:aimul-:
tanément entre les 30¢me et les 45&me minutes qul suivront 1la
lérﬂ entrée, ,
|

Les Touristes Pourront denc Passer, 'sans attente exagérée,.‘w‘
au guichet de distiibution de billets & 1g cadence de 50 & 75 ¢
maxipum, tous les 1/4 d'heure, soit 200 & 300 par heure selon
l'importance de 1a foule

*
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EN RESUME

Lea billets sont délivrés su Buichet situé en G et les toue

ristes canalisés comme & CHENONCEAU vers 1'ENTREE du Donjon par
_ R

une chalne volante,

|

21 h, ENTREE : la lder phase (ROUGE) commence;

2l h, 15 " 3 la 2%me phase (BLEU)( commence pPendant q'une nouvelle Entrée se

. | | ' ST faitg

21 he 30 3 la 3dme phase (VERT) commence Pendant qu'une nouvelle Entrée
4 se fait; :

21 hy 45 2 SORTIE du ler groupe , o

SENS B

ENTREE du 4éme groupe;

et ainsi de suite

Il peut donc passer é :3 %%%%E%E-ggg‘§ persennes de 21 heures 3 24 heufes.

| Batre chaque Phase, ce déroulement, Pour &tre accepté sans
vréqriminations, serait avantageusement 8ignalé par un systéme
de disques lumineux (discrets) verts et Touges, cemmandés par
chaque guide (rouge) au commencement et (vert) a la fin de

ehaque phase, le guide accempagnant son groupe depuis 1'Entrée
Jusqu'a la Sortie,

: : néme déreulement, mais en sens inverse avec ;

ENTREE : boulevard Philippe Auglhste
SORTIE : mail du Donjon,

PERSONNEL « :
Cette distribution parait devoir nécessiter au naxXimum

1 distributeur de tickets (régisseur aux recettes

3 guides accompagnateurs manipulant les boutons de
commandes o

o g 1 technicien pour 1l'ensembbe (sans doute)

SLVANTAGES el _INCONVENIENTS des sens A et B :

*

‘Le& sens J présente les avantages primordiaux et irréfuta-
bles ci-apres exposés comparativement au sens B

i - - Nombre de marches & montexr

.

! Sens 4 Sens B (inversé)
illére phase 34 lére phase . 100
2éme - ® 62 i , 2%me . g2
3éme " g - : 3éme * . 25
 Totaux = 96 ' _187

f donc 91 marches de Plus & gravir dans le sens B dent
100 et les plus pénidbles au cours de la seule ldre' phase, .
o S | ,
B il

I

900000000000
4

|
|
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~ 1'Entréee ou la Sortie adoptée pour cette pot

e My Ay Sens '4

Cette difféfencelse traduit par une évacuation moins pénible
et surtout beaucoup plus rapide

1
i

De plus, en cas de pPluie, 3 et mé&me 4 groupes de touristes
peuvent stationner,abrités dans 1le souterrain, n'entravant pas
la continuatien du spectacle, par leur refus probable d'évacuer
durant le mauvais temps, si le spectacle se termine au donjon
‘comme il est préwvu vdans‘! le sens B.

Enfin SORTIE donnant un aceds direct sur les trois parca a
voitures, tout en permettant d'admirer l'imposante masse de 1la -
magnifique enceinte du XII® et XTIII® siécles, mise en valeur par
un éclairage approprié - éclairage du reste nécessité pour

.
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