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Résumeé

L'évolution des pratiques culturelles des Francais dans le domaine
musical induit de nouveaux besoins documentaires. L'état actuel des
bibliothéques frangaises ne permet pas d'y répondre et accentue les
disparités régionales. La’création d'un réseau de médiathéques
musicales publiques sur 1'ensemble du territoire nécéssite une misze en
commun des ressources existantes et la collaboration des bibliothéques
publiques et des conservatoires. Elle implique la mise en oceuvre d'une
politique concertée au sein du Ministére de la Culture en coordination
avec les collectivités locales.

Abstract

The evolution of French cultural practices in the field of music
induces new needs for documentation. The actual state of French
libraries cannot satisfy them and emphasizes tkhe disparity between
regions. The creation of a public music libraries network in the
country requires the sharing of existing ressources and collaboration
between public libraries and music schools. It implies for the
Hinistry of Culture the implementation of a concerted policy in
coordination with the local communities.
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AVART-PROPOS

La Direction du Livre et de la Lecture et la D.B.M.I.S. T,
soucieuses d'évaluer la place de la musique dans les bibliothéques
publiques frangaises, chargeaient en 1986 un professionnel de ces
institutions d'une mission d’'étude sur le terrain. Les résultats de
l’enquéte, publiés 1’'année suivante', permettaient de dresser un état
des lieux assez pessimiste et mettaient en relief 1'attitude négative
de nombreux bibliothécaires sur cette question.

I1 semble que la situation ait considérablement évolué depuis
trois ans. L’ouverture ou la mutation de quelques établissements
"pilote” et leurs premiers résultats, tout a fait satisfaizants,
attestent de 1’importance croissante de ce domaine. Le développemenet
parallele des bibliothéques de conservatoire et les tentatives de
coopération entre ces différents établissements sont eux aussi
significatifs. L'organisation progressive de la profession, qui se
manifeste par la multiplication d'associations spécialisées, de
journées d'étude et de congrés, mais également par la remise en cause
de la formation, attgste du changement de mentalité des
bibliothécaires traditionnels. Enfin, les tentatives récentes de
collaboration entre la Direction de la Musique et de la Danse et la
Direction du Livre et de la Lecture sur des projets concernant les
fonds musicaux des bibliothéques semblent tout a fait eﬁcourageantes

pour l’avenir.



I1 était donc souhaitable, & la lumiére de ces nouvelles données,
de faire le point de la situation. Les chiffres publiés cette année
par le Département des études et de la prospective du Miniestére de la
Culture et de la Communication sur 1'évolution des pratiques
culturelles des Fran¢ais apportaient des éléments” d’'évaluation
supplémentaires, permettant d’'envisager pour le futur la place
croissante qu'y tiendrait la musique et ses répercuszions possibles
sur les besoins du public desz bibliotheques.

Ces observations rendent nécessaire la définition d'une politique
plus systématique en faveur du développement des fonds musicaux - tous
médias confondus - au sein des bibliothéques frangaises. L'objet de ce
travail est donc d’'apporier des éléments de réflexion supplémentaires
gur cette question et de suggérer des voies de développement
possibles, s'appuyant sur un examen rigoureux des différents

parametres.



I

INTRODUCTION

A 1'heure actuelle, la musique est indubitablement la valeur
montante de la culture frangaise. L'afflux du public dans les
festivals estivaux, les listes d'attente dans les conservatoires et
écoles de musique, le succés incontestable des discothéques publiques
et les statistiques officielles en matiére de consommation et de
pratique musicales sont la pour le prouver. La couverture médiatique
dont bénéficient les principaux événements musicaux montre qu'il
s'agit bien, & 1'évidence, d'un théme "porteur”.

Le budget octroyé au Ministére de la Culture (multiplié par
sept, en francs constants, de 1959 a4 1987) et la part belle qui y est
réservée a la musique (plus de 20%) téméignent de la volonté politique
d'accompagner ce mouvement. La construction de nouveaux complexes
architecturaux (Opéra Bastille, Cité de la Musique), les subventione
accordées a des ensembles ou des institutions spécialisées (IRCAN,
Centre de musique baroque de Versailles) prouvent bien qu'il s'agit
d’investissements & long terme.

L'une des préoccupations du Ministére étant la "démocratisation”
de la culture, ces opérations, qui sont malgré tout destinées a une
certaine élite, ont été accompagnées d'autres actigns a 1'intention du

plus grand nombre, s'inscrivant dans la politique générale



d'élargissement du public définie par le pouvoir central.
L'organisation d'une Féte de la musique annuelle depuis 1982,
permettant 1’'expression de tout type de muéique, 1'encouragement & la
pratique musicale amateur sous toutes ses formes, la prise en compte
et la valorisation de domaines négligés jusque la (soutien & la
chanson frangaise, encouragement au “rock frangais” et ouverture du
Zénith), 1’'intégration dans la notion de patrimoine musical d’un
répertoire autre que le classique, sont des tentatives officielles,
plus ou moins réuscies, de faire participer 1'ensemble de la
population & ce mouvement.

Les disparités régionales restent malheureusement trés
importantes - 1'agglomération parisienne étant nettement privilégiée -
, et ce malgré les efforts de déconcentration de la Direction en
région (mise en place progressive de délégués régionaux 4 la musique
et & la danse depuis 1972 et systématique & partir de 1981). Lecs
collectivités territoriales, en particulier les municipalités, ont

pris conscience de cette évolution et la musique y tient égalemeni le

d'ouverture et de développement des conservatciresz et écoles de

musique est la, entre autre, pour en témoigner~.

Cette situation est le reflet non seulement d'une volonté

4

politique affirmée mais également d'une évolution trés nette des
pratiques culturelles des Frangais. Tous les indicateurs vont dans le
méme sens. Les statistiques officielles sur la part de la musique dans

ces pratiques comme 1'observation sur le terrain de leurs



manifestations font état de besoins croissants de la population dans
ce domaine. La pléthore de festivals et d’'académies musicales d'été
destinées aux amateurs, la trés forte demande en matiere 4'éducation
musicale, 1’'augmentation des ”"produits” musicaux dans le secteur
économique (ventes d'instruments, de documents sonores et d'appareils
d'écoute, de partitions et de littérature spécialisée) le prouvent.

On observe donc, par voie de conséquence, un développement du
secteur privé dans ce domaine. Face & ce marché prospére, les actions
de mécénat en faveur de la m;sique se développent. Les grandes maisons
d'édition se dotent toutes d’une collection musicale®. Les revues
spécialisées se multiplient, méme si leur durée de vie est parfois
éphémére, témoignant de la vitalité du secteur. La FKAC vient d'ouvrir
a Paris, dans le complexe de 1’'Opéra Bastille, un magasin consacré
exclusivement & la musique (& "toutes” les musiques, contrairement au
projet initial d'un "magasin lyrique”) et proposant tous les supports
(livres, partitions, enregistrements sonores, vidéos). On pourrait

multiplier les exemples...

Il ne s'agit donc pas d’un engouement passager mais bel et bien
d’un phénoméne de société, apparemment profond et durable. Les
bibliothéques ne pouvaient donc rester a 1'écart de cette évolution.
I1 ne parait pas inopportun de rappeler dés a présent les
recommandations de 1'UNESCO, qui bien que destinées en premier lieu
aux pays en voie de développement, ont une portée plus universelle:

"[,,,] La puissante vague de changements sociaux qui a balays de

nombreuses nations a entraind des mouvements pour un meilleur accds de la
population & 1'éducation et & I'instruction, Les bouleversenents



technologiques qu'ont connus la production et la distribution du matériel
imprind ont eu le néne offet, Enfin, les besoins en livres, en '
Information ot en publications de toutes sortes s'accroissent
continuellement, Les bibliothégues publiques sont traditionnellement &
l'avant-garde des institutions gui satisfont & cette demande, De nos
Jours, la guestion n'est donc plus de savoir si eolles doivent ou nen
Jower co rdle, mals plutdt comment elles peuvant contribuer du misux
possible aw changement social et au développement dcononigue et répondre
aux besoins de catdgoriss toujours plus larges d'usagers,”™

La légitimité des discothéques dans les bibliothéques publiques
est une question qui ne se pose plus, malgré quelques réticences
persistantes au sein de la profession. Les projets les plus récents de
nouveaux établissements prévoient automatiquement une discothéque, au
méme titre qu'une section Jeunesse. Le probléme auquel semblent se
heurter de nombreux discothécaires est plutét celui de la
diversification des supports. En effet, face & la demande du public,
les professionnels sont amenés, de plus en plus fréquemment, a
proposer d'autres types de documents en rapport avec la musique -
livres, partitions, cassettes vidéos -, temdant & transformer la
discothéque traditionnelle en "médiathéque musicale publique”. La
question n’était pas récente. Jean-Marie Daudrix rappelle qu’en son
temps, la Discothéque de France avait envisagé cette éventualité dés
1974

*Figure de prous de la Discothdgue de France, la discathdgue Couperin se
trouvalt d ]'8troit dans ses aurs [,,,J] non seulement d rause du suceds
toujours grandissant du prédt de disgues, mals aussi parce qu’il devenalt
dvident que la collection de disgues ne pouvait se suffire 4 elle-wéme ;
d'ailleurs, la Discothegque de France préconisait depuis toujours, ot
pratiguait sur wne moindre dchelle, le prét des partitions musicales en
ndne temps gue celul des oeuvres enregisirdes, Mals pourquol ne pas
offrir dgalement au public 13 consvltation des psriodiguss et ouvrages
sur la musigue et les musiciens, pourquol ne pas préter ces inprimés

comme on le fart couramment dans les biblivothégues de Faris 7 Le principe
en est vife acquis of se dessine la constitution d’upe sorts de



*hipliothdgue musicale populaire®, jo veux dire “ouverte d tous”, et non
pas congue pour des spécialistes,"s

La Discothéque des Halles, ouverte en 1986, s'est préoccupée de
la question en créant dés l'origine un centre de documentation. Elle
est amenée & 1'heure actuelle, et sous la pression de son public, &
développer & la section Prét son fonds de partitions et d’'ouvrages sur
la musique, en pleine expansion,'qui fait pratiquement de cet
établissement la premiére médiathéque musicale publique de France.
Elle constitue, selon son directeur Michel Sineux, "le seul équipement
en France ou soient réunies, intégrées, toutes les fonctions - certes
encore inégalement développées — qui permettent de saisir et de mettre
a la disposition du public de la lecture publique, c’est-a-dire du
plus grand nombre, 1l'ensemble des collections et des supports
aujourd'hui nécessaires pour cerner le phénoméne musical dans sa
diversité"<,

D'autres établissements, & Paris toujours, oceuvrent dans le méme
semns, telle la bibliotheque Picpus. Pour la premiére fois cette année,
le Bureau des bibliothéques de la Ville de Paris mentionne dans son
guide & l’usage des lecteurs la présence ou non de partitions dans les
bibliotheques”. Ont également été publiés un feuillet comsacré aux
partitions dans‘les bibliothéques de la Ville de Paris® aimnsi qu’un
document intitulé " Lla musique dans les bibliothéques—discotheques de

la Ville de Faris®, dont l'extrait suivant est tout & fait

significatif :



"Pour répondre d la demande du public, correspondant & 1'imporfance prise
par lg phénomdne musical dans les pratigues culturelles, un grand nombre
d'établissements ont diversifid leurs collections, adjoignant aux
phonogrammes partitions, ouwvrages et pdriodigques spdcialisds [,,, ],"*

On pourrait par ailleurs citer des exemples originaux en dehors
de la capitale. Le mouvement touche en effet également les B.C.P., qui
aprés avoir introduit des enregistrements sonores dans leurs
collections, sont en train de mettre en place des musibus ne proposant
gue ce seul support. La encore, face a la demande du public, on a eté
amené, dans certains de cesz musibus, & diversifier les documents et &

introduire partitions et livres sur la musique, avec un réel succés

comnme ce fut le cas en Meurthe-et-Moselle.

Ce phénoméne est certes encore embryonnaire mals en progression
constante. On observe d'autre part une évolution dans le méme sens au
sein des bibliothéques de conservatoire. Peu développées, & quelques
exceptions prés, jusqu'a une époque récente, elles sont en pleine
expansion tant par leur nombre que par leurs fonds. La nécessité de
prévoir une bibliotheque lors de 1'ouverture de nouveaux locaux
s’impose progressivement & leurs directeurs. Quant aux collections,
elles tendent & se diversifier. Composées presque exclusivement de
partitions & l'origine, ce qui conférait & 1’'établissement un
caractére extrémement spécialisé, elles deviennent & 1'heure actuelle
multi-média. Apparait donc l& aussi la notion de médiathéque musicale,
comme l'illustre la transformation de la bibliothéque du Conservatoire
de Paris, en cours d'installation dans les nouveaux locaux de

1l'institution a La Villette. Citons, & ce propos, sa directrice:



"4 la faveur de ce wouvement le CNSHP [Conservatoire national supérieur

de ausique de Farisl] a voulu une autation de sa bibliothdgus et crdé,

sous la dénomination de Médiathdgue du Conservatoire, wne structure

nouvelle, aux vocations redéfinies,”'®
La nature méme des collections se modifie, reflétant la tentative
d'ouverture des enseignements dispensés vers d’autres musiques et,
dans une moindre mesure, favorisant 1’interpénétration des genres.

La dichotomie trés forte qui existait jusqu'alors entre les

bibliothéques de conservatoire et les discothéques publiques ezt donc
en train de s’estomper. Leurs publics et leurs collections sont de
moins en moins spécifiques et distincts, méme si leurs missions,
elles, demeurent bien particuliéres. Une collaboration de ces deux
types d’'établissements parait donc souhaitable et envisageable et se
met d’ailleurs lentement en place, comme c’est par exemple le cas &

Boulogne-Billancourt ou ¥ulhouse.

Ces développements sont, dans la majorité des cas, dus au
dynanisme et a la détermination des professionnels concernés. les
réalisations portent donc la marque de leurs promoteurs, ce qui
confére & chacune une originalité propre. Il ne s'agit pas jusqu'a
maintenant d'une volonté systématique des tutelles, méme si de leur
appui bienveillant dépend le zuccés des projets. Comme 1'écrit
Frangois Lesure'’

*Pius gu'd des décisions centralisatrices, ces novations sont
géndralenent & netire & 1'actif d'initiatives individuslles, venant

relaver le renouveau de la pratigue musicale que l'on observe en france
depuis une vingéaine d-années,"'®
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On peut juger de la vitalité de ces bibliothécaires par le récent
regain d'activité des associations professionnelles spécialisées.
Depuis 1988 se réunissent chaque année a Niort, dans le cadre. du
Carrefour Média-Jeunesse, les bibliothécaires de conservatoire. Emn
1989, le CNCEP de Massy et la Discothéque des Halles créent 1'ACIK
(Association de coopératioﬁ pour 1'interprofession musicale), dont
1'objectif prioritaire est de favoriser le développement de la musique
et des supports sonores dans les bibliothéques. II existe par ailleurs
depuis cette année uné sous-section Bibliothéques musicales au zein de
~la section Bibliothéques spécialisées de 1'ABF. Enfin la croissance
continue, ces derniéres années, du groupe frangais de 1’'AIBK
(Association internationale des bibliotheques, archives et centres de
documentation musicaux) qui, en quatre ans, a vu le nombre\ge ses
adhérents doubler, lui a permis d'organiser en juillet 1990 a
Boulogne-Billancourt (soit 25 ans aprés le congres de Dijon) le
congrés annuel de l’Assoéiation. Le succés de cette manifestation
démontre sans conteste le dynamisme du secteur & 1'heure actuelle dans
notre pays. Citons enfin l'association régionale VDL (Vidéothécéires
et discothécaires du Lyonmais), créée en 1985, qui témoigne du "refus
des discothécaires de se marginaliser’'*

La presse professionnelle refléte, a une moindre échelle, ces
préoécupations nouvelles. L'AIBM publiera trés prochainement, a
1'occasion du congrés de Boulogne-Billancourt, un numéro de sa revue
Fontes artis musicae entiérement consacré aux bibliothéques musicales
francaisec, Une partie des communications au congrés, dont beaucoup

émanaient de participants frangais, seront elles aussi publiées dans
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un numéro ultérieur. Mais 1'événement majeur dans ce secteur est sans
conteste la naissance en 1989 de la revue Ecouter voir, organe de
1'ACIM. Le succés de ce périodique trimestriel - et en particulier de
son supplément bibliographique mensuel - auprés des bibliothécaires
(les autres partenaires de 1'"interprofession” semblent plus
difficiles a toucher) montre avec acuité les besoins d'information en
la matiére.

11 est intéressant, & ce propos, de noter 1'évolution de la
littérature sur le sujet. Les rares articles en langue frangaise
(aucun livre n'a jamais.été publié) sur les bibliothéques musicales
concernaient jusqu'a trés récemment excluzivement les bibliothéques de
recherche, leurs préoccupations et la nature de leurs collections, qui
constituaient d'ailleurs 1'essentiel des activités de 1'AIBM en
France. La place des bibliothéques publiques y était trés restreinte
et en général proportionnelle & l'importance de leurs fonds anciens.
Encore fallait-il 1’occasion d’un congrés frangais de 1'AIBY (Paris en
1951, Dijon en 1965) ou consacré au réle de la lecture publique dans
1'éducation musicale (Bruxelles en 1955) pour qu’elles suscitent
quelque intérét. Quant aux discothéques, elles ne faisaient 1'objet
gue de courts articles, de nature le plus souvent bibliothéconomique,
dans les revues professionnelles générales.

La différence de coloration de la littérature actuelle est tout a
fait symptomatique. Elle est devenue, depuis deux ou trois ans, de
plus en plus éclectique, et met en relief la similarité des
précccupations des bibliothécaires musicaux de tous horizons -

discothécaires, bibliothécaires de conservatoire, conservateurs de
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bibliotheques de recherche générales ou spécialisées... La propensicn
de ces professionnels & rechercher une identité commune montre surtout
que le strict cloisonnément de ces différents types d'institutions en
fonction de leurs fonde et de leurs missions est en train de se
fiésurér, en grande partie grace 4 1'interpénétration des publics. Le
besoin, pour un nomb;e croissant de "consommateurs”, d4'accéder & des
documents musicaux de plus en plus variés, fait tomber les barrieres
traditionnelles et nécessite, de la part des différents recponsablesz,
une réflexion commune et une harmonisation des politiques

documentaires.
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11

PROBLEMATIQUE

Ce bref exposé de la situation améne quelques observations. Il
convient tout d'abord de repréciser la place de la musique dans le
contexte du réseau de lecture publique : d'une part des collections
patrimoniales de musique anciennes, conservées (si ce n’est souvent
enterrées) dans les grandec bibliothéques municipales et qui
intéressent avant tout les chercheurs ; d'autre part des discothéques
de prét - sections de bibliothéques publiques. Ce sont ces derniéres
qui ont subi 1'évolution la plus spectaculaire. Il semble, en effet,
qu'on y soit progressivement passé de la notion de support (le
document sonore) a celui de théme (la musique). la séparation du
service de prét de phonogrammes du reste de la bibliothéque et donc la
création d’'une section discothéque se justifiait avant tout, a
1'origine, pour des raisons bibliothéconomiques. Lez problémes
techniques particuliers liés au support, & son traitement
bibliographique (normes spécifiques), & ses modalités d'acquisition
(sources d'information et réseaux de distribution différents), de
comminication (fragilité plus grahde nécessitant un contréle plus
strict et remettant souvent en cause la gratuité du service) et de

conservation lui conféraient un statut a part.



_14_

La trés grande majorité des documents sonores étant musicaux, la
discothéque a trés rapidement attiré un public spécifique, dont les
exigences de plus en plus pointues 1'ont amenée petit a petit a
diversifier les supports proposés et a se transformer pratiquement en-
embryon de médiathéque musicale. La réduction progressive des
documents sonores "non-musicaux” dans nombre d'établissements (les
cassettes pour enfants, par exemple, étant maintenant souvent
proposées dans les sections Jeunesse) illustre bien cette évolution,

dont il sera nécessaire de retracer leg étapes.

Le probléme essentiel qui semble se poser a priori est celui du
public, qu'il convient de cerner avec une extréme précision. On peut
en effet se demander si les discothéques publiques ne drainent pas en
majorité des spécialistes qui ne trouvent pas ailleurs les documents
dont ils ont besoin. La discothéque publique traditionnelle ne serait-
elle donc pas en train de se substituer & des structures spécifiques
quasi-inexistantes et de pallier les carences documentaires du systéme
éducatif ? Le développerent actuel desz bibliothéques de conservatoire
pourrait, dans ce cas, lui Ster une partie de sa clientéle. Il iméorte
donc avant tout d'étudier les motivations de ce public et de
repréciser les missions de ces établissements, qui demeurent "de
lecture publique”, en tenant compte de la situation de leurs
partenaires - bibliothéques de conservatoire et bibliothéques
universitaires principalement.

11 parait opportun d'évaluer, d’autre part, le potentiel

d'extension de ce public. Les statistiques en matiére de pratiques
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culturelles font état de la place de plus en plus significative qu'y
tient la musique. Elles demandent & étre examinées avec attention, les
bibliothéques publiques se devant de prendre en compte ces nouveaux
besoins, qui restent & préciser. La pression d’'un public étudiant, de
plus eﬁ plus nombreux et en mal de structures d’accueil
satisfaisantes, ne saurait en effet tout expliquer. A supposer que se
développent logiquement des structures spécifiques a vocation
pédagogique, il n'en demeure pas moins vrai qu’'a la fin de leurs
¢tudes, ces éleves conserveront des besoins documentaires assez
importapts qu'ils ne pourront satisfaire que dans un réseau de lecture

publique.

La mise en place de médiathéques musicales publiques ne peut danc
s'envisager sans concertation avec les différents partenaires
professionnels et culturels. Le développement paralléle des
bibliotheques de conservatoire devrait inciter a la réflexion sur la
complémentarité de ces deux types d'établissements. Dans de nombreﬁses
communes, en effet, 1'existence de deux institutions distinctes
signifierait un total gaspillage de ressources. L’élaboration d’'une
politique documentaire concertée semble donc tout & fait souhaitable.
Les recponsables de ces différents établissements, confrontés 2
1'évolution naturelle et trés similaire des collections et du public
évoquée plus haut, sont progressivement amenés a rechercher des
solutions communes et & revendiquer une méme identité. Ce

rapprochement logique, favoricé par une formation initiale de plus en
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plus souvent identique, devrait faciliter & l'avenir le dialogue entre

les institutions concernées.

L'examen de ces différents paramétres permettra de justifier ou
non l'ouverture de véritables médiathéques musicalee publiquez. A
supposer, comme le laisse présager 1'évolution actuelle, que cela soit
le cas, se pose le probléme du type de structure a mettre en place.
Dang la mesure ou il s'agit indéniablement d’une médiathéque "a théme”
et donc spécialisée, qui semble attirer un public bien spécifique et
parfois bien distinct de celui de la bibliothéque de lecture publique
traditionnelle, le maintien de cette structure comme section d’une
bibliotheque municiﬁale est-il souhaitable, voire raisonnable ? Le
développement de ce type de service ne viendrait-il pas, en effet,
alourdir considérablement la tache des responsables ?

On ne peut négliger les réticences, sensibles chez de nombreux
professionnels, & diversifier les fonctions de la bibliotheéque.
Rappelons que les discothéques seules ne font pas encore 1’unanimité,
malgré leurs résultats probants. L’'élargissement des structures
existantes aurait certainement de nombreux détracteurs. I1 faut donc
tenir compte des arguments de ces professionnels, tout en ne perdant
pas de vue que les quelques pionniers qui ont décidé de relever le
défi 1'ont fait avec un succés qui justifie l'analyse de ces

expériences.

On peut néanmoins se demander si 1l'ouverture de tels

établissements reléve bien des missions traditionnelles des
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bibliothéques publiques. Elle pose en tout cas le probléme du partage
des responsabilités au niveau des tutelles. On ne pergoit en effet
qu'un lointain rapport entre ces établissements et la vocation
premiére d'une Direction du Livre et de la Lecture. Les objectifs
progressivement visés par les établissements concernés ne
reléveraient-ils pas plutét des politiques de démocratisation de la
pratique musicale et d'extension du public définies par la Direction
de la Musique et de la Damnse 7

Bien que cette question se pose dans une moindre mesure dans les
communes depuis les lois de décentralisation (bibliotheéques et
conservatoires relevant en général d’un méme secteur des affaires
culturelles), elle touche cependant toutes les BCP et encore un
certain nombre de bibliothéques municipales classées. D'autre part, la
concertation avec les délégués régionaux & la musique et & la danse
parait tout & fait essentielle, méme dans le réseau des bibliotheéques

municipales. Il convient donc d’en examiner les modalités.

I1 reste enfin & déterminer les lieux et les modalités
d'implantation de ces établissements. On ne peut en effet
raisonnablement envisager la transformation de toutes les discothéques
municipales en médiathéques musicales publiques. Le recours a des
solutions de substitution, telle 1'ouverture des bibliothéques de
conservatoire a tout public par exemple, ne saurait combler partout
}es besoins croissants de la population en matiére de documentation
musicale de toute mature. Le risque de voir s’aggraver les disparités

régionales, déja trés importantes en matiére culturelle, est réel. Ne



_18_

faudrait-il pas envisager alors une structure régionale - rappelons
qu’'il n’existe pas encore, malgré les opportunités qu’' offrent les lois
récentes de décentralisation, de bibliothéques régionales -
susceptible de répondre aux besoins par un systéme de dépéts ? Cette
structure pourrait par ailleurs combler d’autres lacunes que nous

détaillerons plus loin.
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III

METHODOLOGIE

Les différentes questions soulevées précédemment nécessitaient
des techniques d’'investigation variées et complémentaires. Le recours
& la documentation écrite était certes nécessaire mais, & cause de sa
pauvreté dans certains domaines, s'avérait souvent insuffisant. La
multiplication d’'articles pertinents ces deux derniéres années g’est
cependant révélée une source précieuse d’'information.

L'essentiel des recherches a donc été réalisé sur le terrain,
grace en particulier & deux stages effectués durant 1'été, 1'un dams
une bibliothéque de conservatoire (Boulogne-Billancourt), 1l’autre a la
Discotheque des Halles, véritable médiathéque musicale publique. Ces
deux expériences ont permis, outre 1'examen du fonctionnement des
institutions concernées, la réalisation d'un certain nombre
d’entretiens avec les différents responsables. Le premier stage
coincidant avec le congrés annuel de 1'AIBM qui se déroulait sur
place, 1l’occasion était particuliérement favorable & des prises de
contact multiples avec de nombreux professionnels et & des échanges de
vue constructifs.

Compte-tenu de la pluralité des problémes soulevés, il ne parait
pas inutile de détailler la mise en oeuvre de la recherche point par

point.
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1. Le public

Pour répondre a la question essentielle, & savoir la composition
du public et 1l'évaluation de ses besoins, il importait de faire tout
d’abord appel & des rapports d’'enquéte et & des outils statistiques
nombreux et précis. Le dernier rapport du Département des études et de
la prospective du Ministére de la Culture et de la Communication sur
1'évolution des pratiques culturelles des Frangais depuis 1973'4
fournit des données fiables et récentes sur la place croissante qu'y
tient la musique. Trés détaillé, il permet également d’affiner la
perception du public en fonction de nombreux paramétres : &ge, sexe,
catégorie socio-professionnelle et cadre de vie. Il constitue donc non
seulement une photographie trés précise de la situation & 1'heure
actuelle, mais aussi un outil de prospective et de prévision de
1’ évolution future des besoins en métiére musicale, en particulier
pour les tranches d’'éage les plus jeunes.

Les données fournies par ce document ont été affinées par des
études plus spécifiques sur la pratique musicale et le poids de la
musique dans le secteur économique. L'étude des rapports successifs
sur la politique du Ministére de la Culture en matiére de musique et
son évaluation, 1l’analyse des résultats d'enquéte sur les
conservatoires et les données concernant 1'évolution de 1'édition
musicale, des industries liées a la musique et du mécénat‘artistique
ont permis de prééiser certains pointe. Il faut, & ce propos, =e

féliciter de 1'abondance de ces études et signaler le travail



-21 -

important réalisé danes ce domaine par le CENAK (Centre national
d’ani;ation musicale).

En ce qui concerne plus particuliérement le public réel et
potentiel des bibliothéques musicales, les aocuments disponibles
concernent exclusivement l'agglomération paricienne. Les études
effectuées par la Bibliothéque publique d;information et la Maison des
Conservatecires et les nombreuses statistiquesz fournies par la Ville de
Paris sur ses discothéques permettent d4'évaluer 1’'évolution du taux de
fréquentation des établissements et des besoins de leur public., les
chiffres les plus intéressants émanent cependant de la Discothéque des

N
Halles qui disposent non seulement de statistiques quotidiennes,
hebdomadaires, mensuellec et annuelles par section, mais également de
résultats d’enquéte sur des points précis. Ils ont été complétés par
les statistiques de la Bibliothéque Picpus, qui posséde également un
fonds musical multi-média important.

Ces données chiffrées ont pl étre modulées & la suite
d'entretiens avec les responsables des différents établissements, qui
répercutent d’une maniére parfois plus fiable les préoccupations de
leurs clients. L’examen sur place du comportement du public s'est
également révélé utile, bien qu'il n’ait pit se faire qu’en basse
saison. Cet handicap a cependant été partiellement maitrisé par la
consultation du cahier de suggestions mis & la disposition du public &

la Discotheque des Halles, qui recéle des informations non

négligeables sur ses besoins.



- 22 -

L'étape suivante consiste & évaluer les infrastructures déja en
place. les enquétes . récentes sur les différents types de bibliothéques
musicales (bibliothéques publiques, bibliothéques de conservatoire et
bibliothéques universitaires) apportent, outre des données
statistiques, des informations sur le fonctionnement de ces
établissements et parfois sur les motivations de leurs responsables.
Le rapport de 1987 de Gérard Herzhaft sur la place de la musique dans
les bibliothéques publiques'® est particuliérement riche en ce semns.

I1 est cependant nécessaire de ne pas négliger 1’'aspect
historique de cette question, permettant seul une perceptiorn évolutive
de la situation. L'examen de la littérature spécialisée depuis
quarante ans environ a permis de suivre 1'évolution des mentalités et
des réalisations. Elle constitue également la seule source
d'information sur les bibliothéques de recherche musicales, qui font
régulierement 1’objet d’'articles individuels. Ces établiissements
doivent en effet éire pris en compte dans 1l'évaluation des ressources
documentaires en matiére de musique, méme si la nature de leurs fonds
et leur fonctionnement les destinent avant tout & des spécialistes.

I1 importe en dernier lieu de faire le point sur les réalisatiomns
lés plus récentes dans le domaine. Les nombreux articles publiés cette
année permettent d'appréhender la diversité des solutions retenues.
Ces informatiors ont été étoffées a la suite d'entretiens réalisés
avac quelqueslresponsables rencantrés a l'occasion du congrés de

1’AIBM de Boulogne-Billancourt.
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L'état des lieux ayant permis de mettre en relief certaines
expériences particuliérement performantes et souvent originales, il
semblait nécessaire d'en dégager les lecons et de s’en inspirer pour
des réalisations futures. Un examen détaillé des réalisations les plus
significatives s’imposait donc. Le travail sur le terrain effectué a
la bibliotheéque du Conservatoire de Boulogne-Billancourt et plus
particuliérement & la Discotheque des Halles a permis d’éioffer lez
informations recueillies dans les sources documentaires déja

signalées,
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Iv

LE PUBLIC

Les derniéres statistiques émanant du Ministére de la Culture et
de la Communication font état de 1'importance croicssante de la
musique, sous toutes ses formes, au sein de la société frangaise
depuis quinze ans. Le constat dressé est sans équivoque :

“Entre 1873 of 1938, la grande majorits des indicateurs de pratigue
relatifs d 1a musigue sont 3 1a hausse, 'S

L'une des caractéristiques essentielles de cette évolution est la
progression trés importante de 1'écoute de musique enregistrée (21%
d’'écoute quotidienne en 1988 contre 9% en 1973), allant de pair avec
1’eéquipement accru des ménages en matériel audio-visuel et la
constitution systématique d’une sonothéque - 16% des Frangais,
seulement, ne possédant pas de musique enregistrée (chiffre trés

voisin des 13% ne possédant pas de livres !).
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Ce phénoméne s’accompagne d’une évolution paralléle de 1'écoute
musicale de la radio, qui constitue 1’essentiel de 1’écoute
radiophonique pour 25% des Frangais, soit 30% des auditeurs.

De méme, si 1'on se penche sur les sorties culturelles, on
s’apercoit que seules les sorties musicales ou liées & la musique ont
quelque peu progressé au cours de la méme période.

Cette tendance se manifeste également dans la pratique musicale.
L'équipement des foyers en instruments de musique a nettement augmenté
(35% maintenant en possédent au moins un), ainsi que leur utilisation.
En effet, 15% des Francais déclarent jouer d’un instrument chez eux et
6% & 1’extérieur. Comme le souligne le rapport:

¥ Ces dvolutions convergentes fraduisant certainement 1'importance
crofssante gu'a prise la musigue dans notre sociétd au cours des quinze

dernidres anndes ef la place plus centrale guelle occupe désornals dans
le champ culturel,”?

L'intérét de ce phénoméne - et qui semble lui donner un gage de
pérénnité - est qu'il touche toutes les catégories de population. En
effet, si 1'on compare les chiffres de 1973 & ceux de 1988 concernant
1’écoute de musique enregistrée, on remarque une progress{on pour
toutes les tranches d'age (les 33% des 15-24 ans sont devenus 38% des
25-39 ané, les 16% des 27-39 ans 21% des 40-59 ans et ainsi de suite),
mais également pour toutes les catégories socio-professionnelles et
tous les secteurs d'habitat - le pourcentage ayant plus que triplé

dans les communes rurales.
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Cette observation permet de prendre la mesure pour l'averir de
1'impact actuel de la musique sur les populations les plus jeunes,
c'est-a-dire sur les 15-24 ans. En effet, seuls 6% d'entre eux
déclarent ne jamais écouter de musique, chiffre en rapport avec les 8%
ne disposant pas de 1'équipement nécessaire. En outre, preés de la
moitié (438%) possédent un instrument de musique et 29% prétendent en
jouer & domicile (34% des 15-19 amns). Enfin, 12 & 13% pratiquent la
musique en groupe. Ces chiffres sont corroborés par la hausse
remarquable dz la frégquentation des conservatoires et écoles de
musique’+’, qui ne semble pas affecter, par ailleurs, la bonne santé
des cours particuliers. Ces statistiques laissent donc présager des

besoins croissants pour 1'avenir dans le domaine musical.

Un autre aspect notable de cette évolution est son éclectisme.

Elle touche en effet tous les types de musique, dont la consommation
progresse, méme si la hiérarchie des genres ne varie pas (chanson,
clas;ique, rock, jazz). D'autre part, le plébisicite des tranches
d'age les plus jeunes pour le rock ne permet pas vraiment de présumer
de 1'évolution future de ce.phénoméne. En effet il semblerait, au wvu
de la tendance observée depuis gquinze ans, que le vieillissement
n'implique pas une baisse de consommation musicale mais plutdt un
glissement de centre d'intérét. L’'analyse des experts & propos du jazz
est en ce sens tout a fait significative :

"le jaszr peut apparaitre de ce fait comme un genre passerelle, assurant

pour certains la transition du rock vers la amusigus classigue 3 1'dye oo

l'on cesse de s'investir dans le premier pour affirmer son Identits et

ou la seconde est encore pergue compe trop “classigue” ou “classante”,
Le jazz Jousrait afnsi un réle de pivol tout 3 fait essentiel dans la
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constitution et l'affirmation d’un Sclectisme musical caractéristique du
pdle *brapché” de [‘espace des pratiques ot godis musicayx,*'®

cai !

IT était normal que cette explosion dans la consommation de
musique s'accompagne de besoins documentaires accrus. Les maisons
d'édition ne s'y sont pas trompées, qui se sont progressivement toutes
dotées d'une collection musicale. Le nombre de ces collecticns 2 en
effet pratiquement doublé de 1980 & 1986. La encore, le type
d'ouvrages édités refléte la diversité des golts du public et le
succés touche autant les ouvrages "de vulgarisation” que les livres
plus spécialisés, plus luxueux, voire méme les ouvrages de référence.

La curiosité du public semble, dans ce domaine aussi, sans limite

i}

., en

particulier chez les populations les plus jeunes. C'est ce que reléve
le CENAM dans son dossier sur 1'édition musicale

(e sont en fait les jeunes générations qui se sont le plus Facilement
affranchies des clichds of gqui dans leur consommation of frénde de
musigues £,,,1 ont lancd des passerelles entre ies Jdifférents genres ;
Jazz, rock, classigue,, ,"2°
Le développement de la presse musicale refléte également cette
évolution. Les titres se sont multipliés, dans tous les genres de
musique, et les difficultés auxquelles certains se heurtent & 1’'heure
actuelle - et qui touchent essentiellement la presse rock - semblent

dues plus spécifiquement & la concurrence de la presse quotidienne et

magazine, qui élargit ses rubriques musicales, et & celle de la radio
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F¥, qu’a une raréfaction des clients potentiels. Comme 1l'analyse a
nouveau le CENAN :
"4 la recherche d'une Identité gui Jul soit propre, la presse musicale
n’a peut-dtre pas encore atésint 1'dge de Ja maturitsd, La médiatisation
du “phénoméne musical” a favorisé le développenpent de rubrigues dans [a
presse grand public et avdiovisuelle, Cette dvolution & sans doute

contraint cette forme de presse d partager son marché lectours of
publicitaire aver d‘autres supports,, "=’

I1 semblerait donc logique que les bibliothéques se faszent
1’écho de cette évolution des pratiques culturelles et que leurs
collections refletent }’aocroissement et la diversification des golts
du public. Il semble pourtant qu'a cet égard, lez politiques soient
encore bien timides souvent, prévoquant le micontentement de=z
éditeurs:

Y11 faut bien reconnaitre gue les bibliothdgues des villes moyennes ns
font pas grand chose pour nous, affirment plusicurs sditeurs, et leyrs
rayans pusigue sent souwvent d’une pauvrets affligeante, 22
En revanche, la consommation effrénée de musique doit provogquer ume
fréquentation accrue des discothéques et une augmentation sensible de

leur activité, qu'il convient d'examiner.

Plusieurs paramétres méritent ici d'étre examinés. Le taux de

fréquentation est bien entendu essentiel, mais il importe également de
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tenir compte des caractéristiques de ce public et de ses goits

affirmés ou latents.

Les chiffres dont nous disposons ne concernent que la ville de
Paris. Ils peuvent cependant étre considérés comme assez significatifs
dans la mesure ou le niveau des pratiques culturelles, supérieur 2 la
moyenne nationale (voir les statistiques du Ministére de la Culture et
de la Consommation), est tempéré par le "sur-équipement” en resscurces
documentaires de cette ville par rapport au reste du territoire. Ern
d'autrez termes, le nombre élevé de clients potentiels est équilibré
par la multiplicité des infrastructures existantes (équipements

municipavx, BPI, bibliotheques spécialisées).

2.1.1 Les phonogrammes

Les statistiques du Bureau des Bibliothéques de la Ville de Paris
font état d’une progression trés nette du poids des discothéques dans
le réseau de lecture publique parisien. Elles représentent en effet
15,2% des emprunteurs en 1989 (contre 11,2% en 1982) et 21,1% des
préts (12,9% en 1982).

Le nombre de préts pour les seules discothéques a par ailleurs

presgue triplé de 1982 a 19%90. Celui des emprunteurs a quant & lui
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doublé pendant la méme période, les inscriptions ayant augmenté de
15,5% de 1988 a 1989,

Les autres indicateurs sont également en hausse, tant en ce qui
concerne le taux de rotation des fonds (5,09 en 1989 contre 2,88 pour
les sections adultes) que le nombre de préts par emprunteurs (42,45
contre 31,42 en 1082). Ces chiffres ne sont cependant pas totalement
fiables dans la mesure ou ils répercutent la désertion du public pour
les disques noirs. En effet, si 1'on considére 1le taug de rotation des
seuls disques compacts, il était de 10,9 en 1988 et de 12,15 en 19282
(15,25 pour la Discotheque des Halles !), mettant en évidence le sous-
équipement actuel des discothéques parisiennes pour ce type de
support.

2.1.2 Les documents imprimés

Les informations les plus fiables concernant ces documents
émanent des deux établissgments spécialisés parisiens, la Bibliotheque
Picpus d’'une part, qui dispose d'une section Bibliothéque musicale
indépendante de la section Discothéque, et la Discotheéque des Halles
d'autre part, qui est en train de développer ce type de produits.
Picpus a vu le nombre de préts (livres, partitions et périodiques
musicaux) passer de 9800 en 1985 a 22000 en 1990 et enregistre un
accroissement annuel du taux de fréquentation de 30%.

Le succés du fonds récent de partitions de la Discotheque des
Halles vient confirmer cette tendance. L’'augmentation du volume de

préts a été de 45% de 1988 & 1989 et sera vraisemblablement de 100%
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cette année. Ces pourcentages incroyables sont dus en partie au fait
que la collection est en cours de constitution mais témoignent bien de
la réception qui lui est faite par le public. On reléve par ailleurs
la méme tendance & la section Archives sonores qui dispose d’un fonds
propre de partitions en consultation. Malgré la relative et provisoire
inadéquation de ce fonds par rapport aux collections de phonogrammes
(une grande partie des partitipns proviennent des anciens comptoirs de
prét parisiens), il est cependant utilisé par 10% des auditeurs,

certains allant auparavant s'"approvisionner” & la section prét.

Ces chiffres permettent de conclure sans ambiguité qu’il existe
bien un public, et un public trés demandeur, pour des produits
musicaux trés diversifiés. Il convient maintenant de mieux cerner ces

consommateurs.

2‘2. Q “c.!. i ]].

Le public des discothéques parisiennes reflete les données mises
en évidence par 1’enquéte effectuée par le Ministére de la Culture et
de la Communication sur les pratiques culturelles des Frangais et qui
ont été étudiées plus haut. La caractéristique essentielle de ce
public est en effet sa jeunesse, justifiée certes par le taux
relativement important de temps libre de cette catégorie de

population, mais également par ses besoins plus importants.
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L'enquéte réalisée par Pierre-Yves Duchemin en 1982 auprés des
auditeurs de la Salle d’'actualités de la B.P.1.2*¥ mettait déja en
lumiére ce phénoméne, puisque 69% du public avait moine de 30 ans. Ces
auditeurs étaient de forts consommzteurs de musique, écoutant
massivement la radio, posaéaant des collections importantes de
documents sonores, assistant & des concerts (les 2/3 environ) et, pour
50% d'entre eux, jouant d’un instrument. Il faut également noter qu’il
s'agissait d’un public en majorité masculin (2/3), tendance confirmée
par les autres établissements et les statistiques nationales. Ce
public était en outre sur-diplémé par rappdrt & la moyenne nationale,
puisque les 2/3 étaient au moins bacheliers. En revanche, seuls 1/3
étaient des scolaires ou des étudiants et 42% venaient de Paris intra-
muros, signe d’'une carence en structures comparables & 1l'extérieur.

On pourrait argumenter sur le fait que ces observations reflétent
le statut particulier dont jouit la B.P.I. dans 1l’opinion publique et
qui lui attire un public bien ciblé et des visiteurs occasionnels
venus souvent de loin. Ces chiffres sont cependant & mettre en
relation avec ceux fournis par la Bibliothéque Picpus. La Bibliothéque
musicale compte en effet parmi ses inscrits un taux impressionnant
d'étudiants (39% en 1989) et dg profescionnels de la musique (21%) qui
avouent trouver 1la les documents qui leur font défaut ailleurs.
L'enquéte effectuée par la Maison des Conservatoires Ae Paris pour
promouvoir sa bibliothéque confirme cette tendance, puisqu’une
majorité des éléves sondés citent la Bibliothéque Picpus comme

premiére source documentaire.
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I1 est évident que le poids de ce public spécifique tend a
orienter de fagon significative la politique d'acquisition des
établissements concernés, au détriment sans doute des autres .
catégories d'usagers, dont le nombre est cependant loin d'étre
négligeable. En effet, 40% des inscrits & la Bibliothéque musicale
Picpus ne sont ni étudiants ni musiciens professionnels. Les
statistiques concernant le domicile des lecteurs de cette bibliotheque
sont par ailleurs tout & fait symptomatiques, puisque seuls 28%
d’eﬁtre eux résident dans l'arrondissement (contre 85% pour la section
Adultes) et 23% hors de Paris (prés de 30% pour les nouveaux inscrits
des six premiers mois de 1990). Ces chiffres mettent & nouveau en

lumiere la carence qui existe pour ce type d’'établissements.

Les statistiques du Centre de documentation de la Digcotheque des
Halles confirment ces observations, tout er les précisant., Ce centre
propose, en consultation sur place uniquement, des livres et des
périodiques musicaux en trés grand nombre (160 abonnements en cours,
en particulier). Les résultats de 1l'enquéte effectuée récemment®<
recoupent et accentuent certaines données déja établies : public
essentiellement masculin (78%) et "sur-diplémé” (46% sont diplémés de
1'enseignement supérieur), reflétant le caractére de gpécialisation de
cette section que semble confirmer la moyenne d'&ge relativement plus
élevée (31 ans).

En revanche, les catégories socio-professionnelles sont plus
g&quilibrées. Préc de la moitié des visiteurs ne sont ni cadres, ni

étudiants, chiffre illustré par 1'étude des motivations du public,
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Plus de 50%, en effet, fréquentent le centre par curiosité personnelle
et non par besoin professionnel ou scolaire. La mise en parallele de
ces chiffres avec le lieu de résidence des visiteurs (34% de non-—
parisiens, les autres étant répartis également dans les différents
arrondissements) et leur importante fidélisation (19% viennent depuis
1'ouverture, 65% au moins deux fois par mois) donne une idée du degré
de motivation de ce public et de 1'importance de ses besoins, qu’il

est nécessaire de cerner avec précision.

> 3. Pesoins d bli

2.3. 1. Les phonogrammes

Le taux de rotation des phonogrammes dans les discothéques de la
ville de Paris cité plus haut met en relief la trés forte demande qui
existe pour ce type de support et en particulier pour les disques-
compacts. Le succés enregistré par la section prét de la Discothéque
des Halles confirme cette observation. En effet, si sa collection de
disques noirs est sous-employée, en revanche la cirulation des
compacts est extraordinaire, puisque 90% environ de la collection (qui
totalise pourtant 12000 unités) est sortie en permanence. Cette
situation a pour effet ume relative insatisfaction du public qui se
plaint fréquemment du manque de stock. L'enquéte réalisée dans

1'établissement au début de 1'année™* confirme ce besoin puisque 72%
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des adhérents souhaitent emprunter des compacts, 55% des cassettes et
43% des 33 tours.

Les résultats de cette enquéte concernant le type de musiqde
recherché sont par ailleurs intéressants. Les 78% obtenus par le
classique semblent surprenants si 1'on se fie & 1'observation
quotidienne du comportement du public sur le terrain. En revanche, les
pourcentages importants également obtenus par le jazz (58%), le rock
(39%), le blues (35%), la chanson frangaise (34%) et les musiques
traditionnelles (31%), pour se limiter aux genres les plus cités,
prouvent 1l'éclectisme des golGts du public et justifient le
rééquilibrage des collections entrepris par 1'établiszement.

La comparaison de ces chiffres avec ceux émanant de 1'étude d:

non-clientéle réalisée au méme endroit en 1932~ perm
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partie les résultats obtenus en forction des tranche:s d'dge (voir le
document annexe n°3). Malgré le score la encore surprenant du

classique chez les moins de vingt ans (& ézaliié avec le rock pour le

]

support di
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ques 1), le glisczement progrescif des golis et bescinz du

T

public confirme bien les observations faites plus haut & propos des
pratiques culturelles des Frangais en matiére de musique™’. Le jazz
semble bien, en effet, un "genre pacserelle"” permettant la transition

same

du rock vers la musique classique®#,

2.3.2 Les partitions

I1 ressort des entretiens réalisés avec les différents

responsables que la demande en partitions est nettement supérieure 2
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celle en livres. La section prét de la Discothéque des Halles
enregistre trois fois plus d’'emprunts hebdomadaires de partitions que
de livres pour ume collection trois fois moindre. Le taux de rotation
des partitions est de 7 environ et il devrait augmenter rapidement
avec le développement des fonds non classiques. La Bibliothéque
musicale Picpus observe le méme phénoméne. Pour des collections
sensiblement équivalentes en nombre (autour de 500C pour chaque
média), le taux de prét en 1988 était supérieur de 58% a celui des
livres alors qu'il ne le dépassait que légérement en 1%8%. Et 1'on
peut encore majorer ce chiffre si 1l'on tient compte du fait que les
méthodes, qui d’'aprés le responzable "cortent énormément”, sont
comptabiliséez dans les livres.

Les enguétes réalisées aupréz du public, ainzi que la
consultation des cahiers de suggestion mis & sa disposition,
confirment cette tendance. 34% des adhérents de la Discotheque desz
Halles souhaitent emprunter deé partitions, les 51% demandant des
livres n'’étant pas significatifs dans la mesure ot le questionnaire ne
précicait pas qu’'il s’agissait de livres sur la musique. Rappelons
pour mémoire que déja en 1982, 47% des auditeurs interrogés 2 la Salle

d'actualité de la B.P.I. souhaitaient y trouver des partitionz<".

La caractéristique principale des souhaits énoncés est leur
éclectisme. La demande pour le classique est certes tréc importante

(86% & la Discothégue des Halles), mais les taux obtenue par les
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autres genres sgnt également impressionnants (69% pour le jazz, 33%
pour le blues, 30% pour le rock, 28% pour la chanson frangaise, par
exemple), ce qui montre bien que, de méme que pour les phonogrammes,
les goGts du public sont loin d'étre circonscrits a un genre
déterminé. Le succés immédiat obtenu par les partitions non-classiques
a la Discothéque des Halles depuis leur mise en service en mai 1990
est, & cet égard, tout & fait symptomatique. Le nombre quotidien ae
préts est passé de 50 en 1989 a 120 & 1'heure actuelle. Ces données
sont 1&4 encore appuyées par la Bibliothéque Picpus qui observe que le
classique ne totalise que 45% des préts alors qu'il constitue 60% du
fonds.

Le responsable de cette biblidthéque conctate par ailleurs une
augmentation phénoménale de la pratique instrumentale {(que confirme la
forte demande en méthodes déja signalée) et une ouverture d'esprit de
plus en plus grande de la part du public. Les collections étarnt
classées ensemble, "les rockers se mettent & emprunter du piano
classique, les étudiants en musicologie des partitions de jazz”. Il
semble bien que le décloisonnement du public ne soit plus une

utopie...

2.3.3 Les autres fords imprimés

La faveur accordée aux partitions ne saurait ceperndant occulter

la place importante tenue par les autrec types de documente. Le succa

m

moindre obtenu par les livres n'est peut-étre pas sanz relaticn avac
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les statistiques générales en matiére de pratique de lecture. Les
documents les plus empruntés®™® sont les monographies et biographies
(19%), puis les ouvrages techniques (12%), les histoires de la musique
(9,5%) et les ouvrages d'esthétique (7,5%). C'est sans doute le
domaine ou la pression du public se fait le plus sentir. La demande
importante, au Centre de documentation de la Discothéque des Halles,
pour des ouvrages de niveau universitaire provient sans doute du taux
de fréquentation élevé des étudiants. Elle remet certainement en cause
la politique d’acquisition de 1'établissement, qui pour faire face aux
carences des établissements spécialisés, risque de s'écarter de sa
mission initiale de lecture publique.

Les périodiques musicaux remportent, en revanche, un énorme
succes. Ils constituent, & une écrasante majorité, le type de
consultation privilégié au Centre de documentation de la Discothéque
des Halles, ce que confirme 1'observation sur le terrain®'. Ce
phénomene est certes di en grande partie & l'extréme richesse de ce
centre en périodiques (160 zbonnements en cours) et au fait qu'umne
grande majorité d’entre eux sont en libre accés, mais il est confirmé
par Picpus (environ 50 abonnements en cours), ou les périodiques
musicaux reprécentent prés de 10% des préts.

Un autre type de produit mérite d'étre mentionné : les dossiers
de pressze. 82,5% des auditeure interrogés & la Salle d’actualité de la
B.P.I. y étaient favorables en 1982%", et pour tous les types de
musique. Le Centre de documentation de la Discothéque des Hallez avait
entreprie ce projet dés 1982 environ et dépouillait en outre preszque

systématiquement les périodiques. Ce service, qui malheureusement a d&i
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étre interrompu il y a deux ans®®, semble avoir été trés apprécié du
public. Son succés souligne la difficulté d'accés & 1'information pour
les domaines trés spécialisés, d'autant plus qu'a 1’exception de la
B.P.I., aucun des établissements n’envisage pour le moment de proposer

1'interrogation de bases de données.

2.3.4 La vidéo

Ce secteur, qui a récemment fait son apparition dans les
bibliothéques publiques, concerne bien entendu les mélomanes. Les
demandes se font en effet de plus en plus pressantes auprés des
établissements spécialisés. La Discothéque des Halles ne préte pas
encore ce type de documents, mais le succés rencontré par la trentaine
de vidéos en consultation & la section Archives sonores qui, face aux
50000 documents sonores, constituent néanmoins 4% des communications
va inciter 1'établissement & développer cette collection®4. La
Bibliothéque musicale Picpus enregistre également un taux de demande
trés élevé et espére pouvoir y répondre en partie (opéras et concerts

rock en priorité) dés 1'intégration de ce support dans la section

Adultes.

Le succés obtenu par ces différente supports, au fur et a mesure

de leur intégration dans les bibliothéques et discothéques
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traditionnelles, oblige ces établissements & repenser leur politique

documentaire. Il existe en effet un public réel, et relativement

‘ importaﬁt, pour des documents musicaux de toute nature, incitant les

établissements qui le prennent en compte & évoluer vers une structure
de médiathéque spécialisée ou médiathéque "a theme"”.

Si les étudiants représentent, a 1'évidence, un pourcentage non
négligeable de'ce public, il serait malhonnéte de ne voir dans cet
essor qu'une oonsééuence des carences des bibliothéques
universitaires. Les observations faites dans les établissements
étudiés reflétent totalement les données émanant du Département des
études et de la prospective du Ministére de la Culture et de la
Communication sur 1'évolution des pratiques culturelles des Frangais
en matiére de musique. Les bibliothéques publiques sont-elles en
mesure de répondre & ces nouveaux besoins et, si non, ne devraient-
elles pas trgvailler en étroite collaboration avec des partenaires
éventuels ? Avant d'envisager des solutions, un état des lieux

s’ impose.
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v
ETAT DES LIEUX :

ANALYSE GENERALE DE LA SITUATION

La question essentielle de la place de la musique dans les
bibliothéques publiques est in@issociable de sa situation dans
l1'ensemble du réseau des bibliothéques frangaises. Le public, comme
nous l'avons mis en évidence, est trés diversifié et animé de
motivations parfois trés différentes. Les bibliothéques publiques, qui
se doivent de considérer ces nouveaux besoins, ne peuvent cependant
pas faire face & toutes les demandes. Un tour d'horizon complet est
donc nécessaire, qui prenne en compte la totalité des ressources
disponibles & 1'heure actuelle. Il permettra seul aux bibliotheques
publiques de trouver leur place dans ce paysage et de préciser leurs

missions dans le domaine musical.
Le probléme posé par les documents musicaux dans les

-bibliothéques est loin d’étre récent et les musicologues s'en

préoccuppaient déja au XIX® siecle™®s,



]

Les premiéres collections musicales dans les bibliothéques
publiques proviennent soit‘de bibliothéques privées, soit de
bibliothéques de théatre ou d'académies, soit enfin de bibliotheques
ecclésiastiques annex&es & la Révolution. Ces fonds ont été integrés a
1'ensemble des collections dez bibliothéques municipales classées, ou
elles ont, dés le départ, posé des problémes de traitement, le
personnel étant en général peu qualifié, voire peu motive poﬁr les
résoudre. Rarement inventoriées, elles ont pendant longtemps été
oubliées et ne doivent, en général, d'avoir été exhumées qu'au travail
de chercheurs isolés, auxquels, dans la mesure ou il s’agit le plus
souvent de fonds anciens et morts, elles sont toujours en majorité
destinées. La prise de conscience que la musique et ses supports
pouvaient intéresser un pilus large public est apparue tres
progressivement et & la suite d’initiatives individuelles, et élle ne
fait malheureusement toujours pas l'unanimité. Il convient donz de

retracer 1'évolution de ce mouvement.

1.1 Historigue

I1 n'existe pas de travail synthétique sur cette question et l'on
ne peut que glaner quelqueec informations au gré de lectures plus
générales. Néanmoins, on trouve trace de 1l'intégration d'un fonds
musical dans un réseau de lecture publique & Paris des le dernier
quart du XIX® siécle. Noé Richter, dans scn ouvrage sur les
bibliothéques populaires, cite en particulier ie cas exemplaire de la

bibliothéque des Batignoles :



e rapport insiste sur la création récente d'une section de pusique gui
*3 pris rapidenent wn Jdéveloppement considérable”, Flus de la moitié des
sonnes consacrdes auy achats en 1888 lui a 88 réservée, La bibliothique
des Batigneles s'est conformde ici & un noddle, celul de la bikliothdque
de 1a Bourss (azirie cu 2® arrondissensntl), gui a créé un fonds musical
de prat en 1879 et qui a 8&8 rapidement initée par toutes les
bibliothdgues =€

et i1 ajoute

aflo bibliothécaire,,,] nous Jit gque la création de la section de
nusigue a attird beaucoup de femmes & la bibliothdque et gu'elles sont
les seules & emprunter des veuvres pusicales, ©7

Le renversement de situation observé & 1'heure actuelle (public en

majorité masculin) n’est pas sans ironie et mériterait qu’om s'y

arréte. ..

Cette politique documentaire semble avoir perduré jusqu'au début
de ce siécle, car les derniers comptoirs de prét encore en service
jusqu’a trés récemment possédaient toujours un fonds important
d'opéras et d’opérettes en version piamno, reflet des pratiques
salonnardes de 1'époque. 11 semble donc que pendant la premiére moitié
du XX= siécle au moins, ces fonds, comme ceux de la majorité des

bibliothéques municipales classées, soient devenus des fonds morte.

On observe un regain d’intérét pour cette question & la fin de la
seconde guerre mondiale. La Bibliothéqﬁe de Mulhouse, qui envisage dés
1045 la création d'une bibliothéque musicale publique & partir du
fonds ancien déposé par le Conservatcire, fait alors figurs de

pionnier. Nous reviendrons plus loin sur cet exemple.
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Le développement des associations professionnelles spécialisées
va ensuite permettre, sinon la réalisation de certains projets (qui
resteront en général le fait de bibliothécaires motivés et isoclés), du
moins leur légitimation et une certaine sensibilisation des pouvoirs
publice & cette queztion. lLa création de 1'A.I.BE. M. en 1951, gréce en
particulier au dynamisme de bibliothécaires francais, apporte un
cautionnement international & ces réflexions. C'est & sa demande que
la Direction des bibliothéques de France effectue en 1955 une enquéte
sur 1’activité muszicale dez bibliothéques municipales. Elle déclare &
ce propos :

“La Pirection des bibliothdgues de France recherche depuis lengtenps les
moysns de développer les services gue les biblicthdgues peuvent rendre
dans le domaine musical ef cetle gquestion 3 8t8 présentde sous Jiverses
foraes et discutde rotasment auw cours deos Jourades o 'dtude des B of des
£CP, ==

Les réponzes au quesiionnaire, envoyé aux seule:z bibliothigue:z
municipales classées, font état d'une activité trés réduite. I1
n'existe scuvent pas de crédits spécifiques pour 1l'zugmentation des
fonds et trés peu envisagent positivement la création d'une
discotheéque. La vitalité des bibliothéques en matiére de musique
cemble en fait trés tributaire du dynamisme de ses partenaires
culturels, et en particulier des J.M.F.

L’incitation au développement des collections existantes et & la

constitution de véritables "sections musicales” ne semble pac avoir eu

beaucoup de succés & 1'époque, comme le confirme 1'article de Pavle

L+

o)

Salvan, paru en 1957%%. L'auteur, qui cite quelques expériences
récentes et les premiers progrés des discothéques publiques, souligne

d'elle-méme le caractére modecte des réalisations et le retard de la
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France dans ce domaine. De méme, une collaboration éventuelle avec la
bibliothéque du conservatoire local, lorsqu'elle existe, est tres
rarement envisagée, & 1l'exception de certaines villes de 1'Est de la

France.

L'introduction réelle et plus systématique de la musique dans les
bibliothéques publiques - BM et BCP -~ va se faire en premier lieu par
le canal des discotheques, qui pratiquent zlore le plus souvert, outre
le prét de phonogrammes, l'organization de séances d'auditions
commentées, véritables programmes d'initiation musicale. Paule Salvan,
dans un autre article, admet que la pauvreté des bibliotheques
publiques & 1'époque ne leur permet pas d'envisager 1'acquisition de
partitions et suggére la création d'une " bibliothégue natiorale
centrale de prét de documents musicaux”*®. -

Koé Richter, alors directeur de la Bibliothéque municipale de
¥ulhouse, préne quant & lui une autre solution - la collaboration avec
les bibliothéques de conservatoire et la transformation de ces
bibliothéques en " bibliothéques mixtes ouvertes au public”. HNous

.renvoyons d'ailleurs & l'article que cet auteur a consacré en 1955 aux
fonds musicaux des bibliothéques publiques”?, prophétique a bien des
égards., Les problémes évoqués et les souhaits énoncés sont toujours
d'actualité, trente cing ans aprés, ce qui ne manque pas de mettre en

cause l'inertie des institutions et de leurs responsables.

La création de la _Discothéque de France en 1960 va étre capitale
pour le développement de la musique au sein des bibliothéques

publiques. Nous ne retracerons pas ici 1’histoire de cette association
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que l'on pourra trouver dans 1'ouvrage que Jean-Marie Daudrix 1lui a
consacré4®, Rappelons simplement qu’elle fit pendant longtemps figure
de pionnier par les nombreuses expériences originales qu’elle tenta
(mise en place de deux discobus de 1960 a 1963, édition de catalogues
et de revues ...). Elle fut également & l'origine du réseau de
discothéques ae la Ville de Paris et assura pendant longtemps la
formation de futurs discothécaires. Elle permit enfin a ces
professionnels d’affirmer leur spécificité au sein des bibliotkéques
francaises avec la création en 1970 d'une sous-csection de
discothécaires au sein de la section Bikliotheques publigques de
1'A.B.F., la publication en 1971 du premier Manuel du discothécaire et
la création en 1974 de l'option Discothéque du C.A.F.B. La Direction
de la Musique et de la Danse, en octroyant pour la premiére fois en
1980 une subvention & cette association, reconnaissait officiellement
le réle que ce type d’institution est amené & jouer dans la diffusion
de la culture musicale.

Dés cette époque, 1'avant-garde des professionnels se préoccupe de
légitimer la présence du disque au sein des bibliothéques, préférant
le terme de média & celui de documents. Comme le souligne J.-N.
Daudrix, "la discothéque ne doit pas étre une piéce rapportée de la
bibliotheque, mais [...] c’est la bibliothdque qui doit devenir

"multi-média'™ <=,

La transition de la bibliothéque vers la médiathéque va
s'effectuer assez lentement, principalement & cause de l'inertie d'umn=s

grande partie de la profession, qui refuse de voir bouleverser les
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structures existantes. Michel Bouvy, 1'un des pionniers des

médiathéques, n'hésite pas & stigmatiser ces responsables :
"le passage au disque et aux autres médias inpligue en effet un choix
fondamental, la préférence donnde au contenu du document [et non au
support], entrainant une certaine hidrarchie applicable aux drvers
domaines de la connaissance,"**

Et il ajoute, se référant plus particuliérement au probleme des

discothéques :

"Ep rdalits, sion creuse un peu, sioon dépasse les apparences, on dscouvre

gue la principale raison qui freina et freine encore le développenant Jes

discothdques publiques en France, Inavoude certes, ¢'est le manque

dlintérdt de beaucoup de biblivthécaires ,,, pour la nusigus,"*S

La question de 1'extension des collections de prét a des

documents musicaux non-phonographiques ne peut donc encore &e poser de
fagon systématique, malgré les effortz louables de quelques
fanatiques. En 1986, la journée d’étude de la sous-section "lLec
discothécaires’ de 1'A.B.F, consacrée a la présence de la musique
imprimée dans les bibliothéques de lecture publique témoignait encore

de 1'extraordinaire faiblesse des bibliothéques frangaises pour le

prét de ce type de docunments.

Soucieuses d'évaluer la place actuelle de la musique dans les
bibliothéques publique, la D.L.L. et la D.B.X.I.5.T. confiaient en
1986 a Gérard Herzhaft une’ mission d'étude d'un an concernant les BH

et les BCP. Le rapport qui en résulte est loin d’étre optimiste.
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Le faible taux de réponses au questionnaire (41,8% des BN, 55,3%
des BCP) permet déja de mesurer le nombre d’institutions ne se sentant
pas concernées ou ne possédant aucun fonds musical.

L’ enquéte permettait d'une part de distinguer les différents
types de supports (phonogrammes, imprimés musicaux, imprimés sur la
musique) mais également de préciser les relations éventuellement

entretenues avec des partenaires.

11 s'avére que seules 52,5% des BN ayant répondu posszident une
collection de phonogrammes, constituée pour plus du tiers de musique
classique et a 86,7% de disques noirs (il est probable gques 1l'énorms
développement du disque compact depuis quatre ans a fortement modifié
ce taux). La plupart avouernt ne pouvoir faire face au succés croissant
de ce service auprés du public. En revanche, 89% des BCP prétent des
phonogrammes (méme s'il n'existe pas toujours de section Discothequel,
composés & 65% de cassettes et & 29% de musique classique. A 1’'épogue,
seules cing BCP avaient créé un musibus, mais elle affichaient toutes

des résultats trés satisfaisants.

Les réponses concernant la présence de fonds imprimés musicaux
sont iﬁtéressantes. 32,5% des BM ayant répondu déclarent posséder des
partitions, en général non quantifiées et composées a 70% environ de
classique. Mais il faut noter qu’il s;agit le plus souvent de fonds
anciens a consulter sur place, le prét étant irés rare sauf dans les
sections Discotheque. Bien que la demande existe, en particulier chez
le public jeune, ces fonds sont souvent percus de fagon négative par

nombre de bibliothécaires et les acquisitions dans ce domaine sont
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trés faibles. L'auteur du rapport estime qu'il est impératif et urgent
d'assurer sur cette question 1'information et la formation des
professionnels, dont 1l'attitude est contradictoire d’une part avec le
développement de la pratigue musicale et d'autre part avec la
politique d'extension du public affirmée par ces établissements.

La situation n'est guére meilleure dans les BCP interrogées, dont
32,7% possédent des imprimés musicaux, souvent peu exploités et
développés. La aussi, on constate un taux de rotation trés
satisfaisant lorsque lez collections sont proposées en prét, surtout
chez les jeunes qui, dans les régions touchées, ont souvent de grosses

difficultés & se procurer ce type de documents.

La réaction des professionnels est & peu prés identique en ce qui
concerne les documents imprimés sur la musique. La dispersion des
livres en BM rend leur chiffrage impossible, mais il semble que lz
musique ne constitue que 2% environ du fonds documentaire. 82,1%
cependant possédent des périodiques sur la musique. Les BCP, en
revanche, en ont peu (ils sont le plus souvent réservés a 1l'usage
interne, pour les acquisitions) et 10,2% déclarent n’avoir aucun livre

sur la musique.

Ce qui ressort avant tout de cette enquéte est la place
négligeable que tient la musique dans les préoccupations des
bibliothécaires. En 1987 en effet, 30% d’entre eux environ, soit pres
du tiers, n'y voyaient aucun avenir. La demande croissante du public,
pourtant, et la réussite des structures existantes devraient les

inciter & réviser leur position. Les établissements qui ont mis en
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place des sections musicales spécifiques, proposant tous les supports

réunis, enregistrent un succés incontestable :

*Dans gquelgues cas, 1l y a une véritable *biblivthdgue nusicale® 3 1a
discothdgue méme, regroupant les livres, les périodigues sur la musigue
voire les partitions ouw les vidéos musicales, Cela existe dans le cas de
certains grands déablissements ou dans des biblicthdgues 3 1'avant-garde
dans ce domaine, Les responsables de ces bibliothdgues musicales avowent
Btre persuadés que cette formule est celle de 1avenir, Ces sections
nusicales multinddias semblent, lorsgu’elles existent, rencontrer un
suceds considérable, "€
Fous donnerons plus loin des exemples particuliérement réussis de ce
type de structures.

Les BCP qui se sont dotéec d'un musibus sont tout aussi

élogieuses :
"I, ] véritable bibliothdgue nusicale roulante, gui affre aux lecteurs
casseties, (0, livres ot périodiques sur 1a musigue ainsi que le service
d'un personnel spécialisé trds compstent et trés motivé [,,,1, Le niveauw de
satisfaction est alors extrémenent Slevd tandis que le prétl direct de

phanogrammes dans un bibliobus J'abord réservé aux livres est jugd assaz
nettement *insuffisant® "7

Il semble donc bien que le développement de sections spécifiqués
a4 la musique soit la solution du futur. Il éviterait la dispersion des
ressources et permettrait de confier & des responsables formés et
motivés le soin de développer ces fonds au succés grandissant. Cette
éventualité ne peut étre envisagée cependant sans la création de liens
étroits avec dés institutions culturelles ayant des objectifs
similaires, a savoir la diffusion de la culture musicale. Or ce=s
relations sont & 1'heure actuelle presque inexistantes, de 1'aviz méme

des professionnele interrogés. Il convient donc d'envisager maintenant

la situation de ces partenaires potentiels.
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2_Les bibliothéques de conservataire

Une enquéte réalisée en aolt-septembre 1988 par quelques
professionnels et le CENAM*®*® permet de dresser um état des lieux assez
fiable, bien que la situation semble évoluer assez rapidement dans ces
institutions.

Rappelons tout d'abord la hiérarchie des différents

établissements, élaborée d'aprés le niveau théorique des enseignements

dispensés, les disciplines proposées, et déterminant le droit éventuel

& une dotation de fonctionnement du Ministére et le recrutement des
professeu;s. En téte viennent les deux CNSM (conservatoires nationaux
supérieurs de musique) de Faris et Lyon, puis 32 CKNR (conservatoires
nationaux de région), 120 EFM (écoles nationales de musique) au statut
pratiquement identique & celui des CNR, 180 EMX environ (écoles
municipales de musique) et enfin un grand nombre d'écoles de musique a
gestion départementale, communale, associative ou privée, soit au
total plus de 3000 établicsements d'enseignement musical, dont

seulement 2% des éléves deviendront professionnels.

La présence d’une bibliothéque au sein de ces établissements est
loin d’'étre généralisée, bien que sa nécessité se fasse sentir de plus
en plus fréquemment.

Lesvdeux CNSK sont bien entendu dotés d'une importante

bibliothéque. Il faut cependant noter que celle du Conservatoire de
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Paris, qui était auparavant gérée par le Département de la Musique de
la Bibliothéque nationale et possédait un fonds patrimonial trés
riche, ne pratiquait pas jusqu’'a maintenant le prét aux éléves. Le
détachement de cette bibliothéque de la Bibliothéque nationale, qui
récupére les fonds anciens, sa transformation en médiathéque musicale
moderne, aux fonds plus adaptés aux micsions de 1'établissement, et
son emménagement cette année dans les nouveaux locaux de La Villette
devraient lui permettre enfin de répondre pleinement aux besoine
importants de son public trés spécifique.4®

La presque totalité des 32 CKR diéposent d'une bibliothéque, mais
cette assertion recouvre des cituations trés contrastées, d'un point
de vue tant quantitatif (nombre de documents, budget) que qualitatif
(situation et superficie). C'est ainsi que la bibliothéque du CNR de
Caen, qui ne dispose certes que de 3000 documents mais d’une
superficie de 100 m™ au sein de 1’établissement, est certainement plus
performante que celle de Nice qui, pour des collections dix fois
supérieures, n'a que 50 m* et est située & un kilométre environ du
conservatoire proprement dit. Les disparités budgétairez =ont
également éno£mes, allant en 1988 de 3000F (Besangon) & 120000F
(Boulogne-Billancourt), =oit d= 1 & 40.

La moitié des EXX environ ont maintenant un fonds musical, sino=n
une véritable bibliothéque (contre moins du tiers il y a deux anz), ce
qui est un progrés certain. Cependant 1& aussi, la réalité est tres
variable selon les institutions, avec des budgets allant de 1 & 60.
Quant zux EMM, la majorité ne posséde pas de bibliothégue, bien qu’on

note souvent la présence de quelques documents musicaux, en général



_53_

conservés dans un placard dans le bureau du directeur et réservés a

1'usage exclusif des professeurs.

Les écoles (EFM et EMM) dépourvues de bibliothéque musicale
tentent de pallier # cette situation en recourant aux services des
bibliothéques municipales et deé BCP locales. Mais, comme le souligne
Gilles Vacchia du CERAY, "la lecture publique ne peut prendre en
compte cette activité culturelle spécifique”®

I1 convient d'ajouter & ce panorama déja préoccupant qu’un
certain nombre de bibliotheques de conservatoire possédent des fonds
anciens, conservés souvent dans des conditions précaires et non-
consultables. Certaines, comme celle de FKulhouse, ont choisi de
déposer ces fonds & la bibliothéque municipale, ce qui a permis de
mettre en place entre ces deux institutions culturelles une politique

de collaboration exemplaire sur laquelle nous reviendromns.

L’ensemble de la profession et la Direction de la Musique et de la
Danse sont maintenant sensibilisés & cette.question et 1’importance
d’une bibliotheéque est perceptible aussi bien dans les nouveaux
projets architecturaux (rénovation ou création d’établissements) que
dans la formation des directeurs de conservatoire. Des subventions
exceptionnellez devraient par ailleurs étre accordées & partir de
cette année aux conservatoires et écoles de musique pour y développer

les fonds musicaux.

oH .
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Le recours a des bibliothécaires professionnels spécialisés
s'impose de plus en plus, bien que leur formation soit loin d’'étre
satisfaisante. Pour tenter de résoudre ces différents problémes, les
bibliothécaires de conservatoire se réunissent chaque année & Niort
depuis 1988 et tentent de mettre en place une politique de
coopération, comme 1'illustre par exemple le projet de catalogue
informatisé compatible des deux CNSM et du CNR de Boulogne-

Billancourt.

i
[¢]
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Le probleme majeur reste de convaincre lec élus locaux, qui =

les véritables bailleurs de fonds de ces institutions (seuls les

O
s
4
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et les E¥K cont subventionnésc par 1'Etat et & 10% seulement). On
imagine mal cependant les municipalités acceptant de financer deux
biblinthéques musicales, 1l'une & la discothéque municipale, 1l'autre a
l'école de musique. 11 semble donc évident qu'’une =olution ne peut
étre envisagée qu’'ad travers une collaboration étrcite entre ces deux

types d’'établissements.

L'analyse du public développée un peu plus haut mettait en relief
l'importance non négligeable de la population étudiante dans les
bibliotheques musicales publiques. Pour expliquer ce phénoméne, il
convient de cerner la place de la musique dans les bibliothéques

universitaires frangaises.
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Les données que nous possédons proviennent 4'une enquéte récente
effectuée par Nathalie Cousin de 1’Université de Paris—-Sorbonne et
dont les résultats seront publiés prochainemeﬂtﬁ‘.

Rappelons tout d'abord que dans les universités francaises, la
musique est le plus souvent rattachée & une autre discipline (sciences
humaines, art, philosophie, histoire, lettres...). L'enquéte a donc
été réalisée non seulement auprés des UFR mais également dans tous les
départements universitaires proposant un cursus musigue.

Toutes les UFR ne disposent pas d’une bibliothéque musicale
propre et les fonds musicaux sont souvent intégréé & la bibliothéque
universitairé ou interuniversitaire. Les responsables essaient de
développer des politiques documentaires complémentaires, la BU
achetant des ouvrages musicologiques et de référence pouvant
intéresser les étudiants d'autres disciplines, tandis que la
bibliotheque de 1’UFR ou de la section de musicologie acquiert

principalement des partitions et le cas échéant des documents sonores.

Le constat dressé & la suite de cette enquéte est
particuliérement catastrophique. Les bibliothéques universitairesz les
plus anciennes possédent souvent de riches fonds musicologiques
anciens, mais ces documents sont dispersés dans les fonds généraux,
parfois non inventoriés et donc difficilement consultables. Le budget
réduit qui y est consacré & la musique ne permet en aucun cas de
développer ces collections de fagon satisfaisante et de proposer aux
étudiants les outils documentaires nécessaires au bon déroulement de
leur cursus. Les quelques exemples suivants illustreront sansz

ambiguité ce bilan.
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A Reims, le fonds se compose de 1200 partitions, 180 livres, 220
documents sonores et trois périodiques en cours, tous les documents
n'étant pas prétés. Le budget annuel de 3500F re permet d’acquérir que
20 ouvrages par an.

La bibliotheéque dé 1'Institut de Musicologie de 1'Université de
Rouen, avec un budget de 8000F par an, posséde 1400 documents de toute
nature dont 400 partitions et 350 disques seulement.

La bibliothéque interuniversitaire de Bordeaux ne consacre que
8000F par an a ses collections muzicales, qui oqmpteanénviron 1000
volumes, 60 partitions et aucun phonogramme.

A Grenoble, le fonds musical de la bibliotheque d'histoire des
arts (1000 documents environ dont 400 paftitiong,.et 300 documents

sonores) ezt alimenté par un budget de 18000F. Encore faut-il

souligner que les disques "sont rangés & part, dans le bureau du

M

directeur, et ne sont pas prétés aux étudiants”.

Les 2500 partitions disponibles'a 1’Université de Poitiers
proviennent essentiellement de dons et il n'y a pratiquement pas de
documents sonores.

La bibliothéque de 1'UFR de Musique et Musicologie de
1'Université Paris—Sorbonne; malgré un budget annuel de 10000 a
20000F, peut proposer & ses étudiants un fonds plus riche : 6000
partitions, 4300 livres et 1500 documents sonores. Mais les écoutes
avec partition ne peuvent =e féire que sur place, c’est-a-dire a
1'Institut d’art et d'archéologie ou ne sont dispensés aucun cours.

Les bibliothéques universitaires de 1'Est de la France, qui

bénéficient pourtant d’'une tradition musicale bien ancrée, sont a

peine mieux loties. La biblictheéque de 1'Institut de Musicoliogie de
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1'Université de Strasbourg, avec un budget annuel de 50000F, est
certainement 1'une des plus "riches” (avec Toulouse qui se voit
octroyer 65000F). L’importance relative de ses collections (3300
partitions, 5000 ouvrages) est cependant due & l'ancienneté de secs
fonds et elle ne peut proposer qu’eﬂviron 2000 docunments sonores et
une vingtaine de périodiques en cours (rappelons pour mémoire les 160
du centre de documentation de la Discothéque des Halles...). De l'avis
méme de ses responsables, cette bibliothéque "ne répond plus atx

bezoins actuels de 1’ Institut”.

Lz pauvreté de certains fonds peut s'expliquer par leur date de
création récente. Mais 1l'examen des budgets de fonctionnement ne
permet pas d'étre optimiste pour le futur. Il faut ajouter en dernier
lieu que la situation géographique de ces bibliothéques, parfois asscz
éloignées du lieu des cours, n'en facilite pas la fréquentation.

On congoit mieux maintenant pourquoi les étudiants en musicologie
se trouvent dans 1'obligation de faire appel & des structures de
substitution dont ils tentent d’'infléchir la politique documentaire.
I1 a souvent été précisé au cours de 1'enquéte que les étudiants, qui
sont également éléves dans des conservatoires, ont tendance a utiliser
de préférence lesz ressources des bibliothéques de ces institutions.
Mzis nous avons vu précédemment que la situation dans les
conservatoires n'est pas toujours trés brillante, en particulier en ce
qui concerne les documents sonores pour lesquels la discothégue

mnicipale est en général le seul recours.
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11 est donc certain que ces usagers posent un probleme réel aux
bibliothéques publiques, qui ne pourra se résoudre sans repenser
complétement la politique documentaire des universités en matiére de

musique.

4. Les bibliothéques de recherche

On ne peut clore cet état des lieux sans mentionner les
ressources musicales d’'un certain nombre de grandes bibliothéques dont
les fonds, ron prétés, sont destinés =oit & la recherche, =o0it 2 la
documentation.

Dans ce domaine nous constatons 1’'écrasante cupériorité de

[P

o
-

capitale par rapport a la province. On connzit bien les collecticn

1l

anciennes du Département de la Nuzique et du Département de la
Phonothéque et de 1'Audiovisuel de la Bitliothéque nationale, de 1z

¥azarine, meis également des grandes bibliothéques univerzitaire

(Sorbonne et Sainte-Geneviéve)., La création, ces treize derniéres
années, de plusieurs institutions spécialisées confére & la région

parisienne un monopole en matiére de reckerche musicale.

En 1977 ouvre la B.P.I. dont la cection Musique offre un large
fonds documentaire multi-média d'actualité. La méme année, le
Ministere de la Culture et la SACEM (Société des auteurs,
compositeurs et éditeurs de musique) créent le Centre de
documentation de la musique contemporaine (C.D.M.C.)> & Neuilly-sur-

Seine, destiné avant tout & mettre en valeur les oeuvres des



- 50 -

compositeurs vivants membres de la SACEM et & promouvoir la musique
frangaise d'aujourd’hui.

L' Institut de pédagogie musicale et chorégraphique (I.P.M.C.),
fondé en 1984 dans la future Cité de la Musique de La Villette, se
dote rapidement d'un centre de documentation pédagogique spécialisé
nulti-média, destiné avant tout aux enseignants.

Gréace & des initiatives privées nait en 1986 la Pibliothéque
Gustav Mahler. Ses riches collections (20000 volumes, 45000 documents
sonores, 8000 partitioms...), consultables sur rendez-vous, permettent
a la fois la documentation ponctuelle et la recherche rétrospective
dans de=s fonds spéciaux provenant de donations.

A la méme date, la Ville de Paris ouvre la Discothéque des
Halles, '"qui joue un réle moteur dans la diffusion du patrimoine
musical sonore enregistré et imprimé'®=, En effet, outre son
équipement de prét multi-média, elle met & la disposition des
Parisiens une section d'archives sonores d'environ 50000 documents et
un centre de documentation proposant une vaste sélection d’'ouvrages de
référence et de périodiques’'(dont 160 en cours).

Enfin, dernier-né de ces établissements, 1'Atelier d'études sur
la musique baroque frangaise, composante du Centre de musique baroque
de Versailles, a ouvert ses portes en 1989, Il a pour mission de
favoriser la recherche sur le domaine couvert et d'en encourager
1'interprétation. Son objectif prioritaire est la constitution d’une

banque de données informatique.

Les ressources dont dispose la province dans ce domaine sont tout

a4 fait insuffisantes. Méme si les grandes bibliothéques municipales
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classées, en particulier celles détenant des collections patrimoniales
musicales importantes, et quelques bibliothéques universitaires ont eu
le souci d'acquérir une sélection représentative d’ouvrages de
référence sur la musique, aucune n'est réellement en mesure de
proposer un fonds cohérent multi-média pouvant servir tant a la
documentation ponctuelle qu'au chercheur. Les difficultés qu’éprouvent
les équipes de recherche " Patrimoine musical’ progressivement
implantées dans les régions par le Ministére de la Culture pour
répertorier, cataloguer et mettre en valeur les richesses musicales
des grandes institutions frangaises, illustrent sans ambiguité cette
situation. La plupart n’ont pas & leur disposition les outils de
travail de base leur permettant de mener & bien leur mission.

La situation est encore plus critique en ce qui concerne le
patrimoine sonore. Il n’'existe tout simplement pas, hors de Paris,
d'établissements comparablesz au Département de la Phonothéque
nationale ou a la section Archives sonores de la Discothéque des
Halles.

On ne peut passer cependant sous silence une expérience
originale privée, le centre de documentation musicale Animabus,
fonctionnant prés de Poitiers depuis 1987. Ce centre, spécialisé dans
le non-classique (jazz, rock, variétés), propose.un vaste fond=
documentaire consultable sur place ou par correspondance (service
questions/réponses) ainsi que des services d'acquisition offrant de

grandez facilités aux collectivités,

Cette pénurie de ressources, qui touche essentiellement les

chercheurs et les étudiants de province, est cependant indissociable



...61..

du probléme général de la musique dans les bibliothéques frangaises.
Elle nécessite de repenser complétement les structures et de redéfinir
en particulier les missions dévolues aux diférents types de

bibliothéques en matiére musicale.
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VI
ETAT DES LIEUX : INFRASTRUCTURES

ET RESEAUX SPECIFIQUES

L'analyse du public avait permis de démontrer qu'il existe bien
une demande non négligeable et destinée & croitre en matiére de
documents musicaux - tous supports confondus - dans les bibliothéques.
L'état des lieux prouve que les bibliothéques francaises ne sont pas
en mesure, & l'heure actuelle, de répondre & ces besoins qui, bien
qu'anciens (le bref historique présenté plus haut en témcigne), sont
de plus en plus urgents.

Nous avons déja insisté sur le fait que les carences dans ce
domaine ne touchent pas uniquement - loin s'en faut - les
bibliotheques publiquez et que la recherche d'une solution passe par
la prise en compte des ressources musicales de toué les types de
bibliothéque et par la définition d'une politique cohérente et
concertée pour l’ensemble de ces institutions.

I1 n'en demeure pas moins vrai que les bibliothéques publiques
ne peuvent cohtinuer 2 minimiser, voire dans certains cas & ignorer,
le probléme 1ié & la musique. Les missions qui leur sont imparties
nécessitent la prise en compte de ces besoins spécifiques d'un nombre
de plus en plus grand d’'usagers. Le développement des fonds musicaux
ne peut pas étre laissé & la bonne volonté et & la motivation de

quelques professionnels isolés faisant figure de pionniers. Le
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dynanisme actuel de ce secteur, dont témoignent les réalisations les
plus récentes et la vitalité des structures professionnelles
associatives, doit déboucher sur une véritable valorisation d’'un
domaine qui n'est plus, & notre époque, 1'apanage d'une élite.

Nous n’avons pas pour ambition de révolutionner la structure
actuelle des bibliothéques publiques. Il ne s'agit pas en effet ici
d'une oeuvre de fiction, produit d’'um réve utopique ou toutes les
discothéques publiques seraient transformées en médiathéques
musicales. L'envergure du public actuel et les ressources matérielles’
et humaines dés bibliothéques ne le permettent ni ne le justifient.

I1 importe cependant d'envisager quelques directions d'action
possibles, s'appuyant avant tout sur des expériences concretes
récentes et réussies. Avant de proposer des solutions d'avenir, il
convient donc d'examiner dans le détail certaines de ces réalisations
les plus significatives.

Les exemples retenus reflétent la diversité et l’ériginalité des
soluticns adoptées. De la création ex nibilc de médizthéques musicales
publiques du type Discothéque des Halles au systeme de coopération mis
en place par certaines bibliothéques de conservatoire - maniére de
"gérer la pénurie” - , toutes demandent & étre considérées avec
attention. Il n'existe pas en effet de solution idéale mais une
pluralité de réponses en fonction des ressources existantes sur le
terrain, des traditions établies et de 1l'importance des besoins,

variable d'une région & 1’autre.
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1. Institutions pilotes

Nous avons, & plusieurs reprises au cours de cette étude, fait
référence & quelques établissements dont la politique documentaire en
matiére de musique s’'avérait exemplaire. Il semble donc utile & ce
point de la réflexion d'en examiner la mise en oeuvre de fagon plus

systématique.

1.1. La Discothéque des Halles

Mal nommée - le terme de Médiatheque musicale des Halles
semblerait maintenant plus approprié -, cette institution qui
appartient au réseau de bibliothéques publiques de la ville de Paris a
vu le jour en 1986 et remplit trois fonctioms.

C'est en premier lieu une discothéque de prét, la plus importante
du réseau (40000 phonogrammes en accés libre). L'évolution de la
politique d'acquisition en fonction de la demande est tout & fait
intéressante. L'"encyclopédisme” affirmé & 1'origine s'est tempéré et
les supports traditionnels ont radicalement été abandonnés pour les
nouveaux supports (disques compacts en particulier). De méme, les
phonogrammes pour enfants et les phonogrammes non-musicaux sont
maintenant exclus des collections, la sonothéque de départ ayant dans
un premier temps évolué vers la musithéque avant que
1'interpénétration des supports sonores et imprimés ne la transforme
petit & petit en bibliothéque musicale multi-médias. Les collections

se sont en effet élargies & d'autres types de documents : monographies
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(environ 3000), partitions classiques (3500) et depuis quelques mois
non-classiques (1200), et bientét vidéos. Les résultats de cette
section sont particuliérement performants puisqu’elle compte 20000
inscrits et enregistre 350000 préts annuels.

L'établissement est également une discothéque patrimoniale, bien
que la conservation ne soit pas son souci prioritaire. 50000 documents
sonores sont consultables 4 la section Archives sonores, permettant a
tous 1l'accés & de nombreux enregistrements disparus des catalogues.
Les promoteurs du projet en ont défini ainsi les missions :

"ln lieu spécifigue est Jonc d créer, & Faris sans doute, mais doent la

réduplication devralt concerner & terme plus ou moins toutes les

régions, ¥ seralent préservées (plutdt gue tonservées [,,, 77, nais

surtout diffusées, des collections de phonogrammes constituant des

archives vivantes, saisissant dans le meilleur de la production

courante ce gque les catalogues d'dditeurs abondonneront demain,

constituant des fonds thématigues en suscitant une politigue de dons et

dlacguisition de collections privées [ morielles awssi, puisgue

diffusées ; donc, sélectives, raisonndes, renouveldss ; consultables

sur place pour rendre conpatibles, aussi longlemps gue possible, les

exigences contradictoires de diffusion et de préservation,"s®
Selon une enquéte réalisée auprés des usagers aprés quinze mois de
fonctionnement, cette section remplirait quatre fonctions
essentielles: "entendre des raretés introuvables dans le commerce (61%
des utilisateurs), écouter sur place des enregistrements momentanément
indisponibles au prét (39%), comparer et choisir avant d'emprunter ou
d'acheter (28%) ; enfin, 28% recoureﬁt a ce service pour le seul
plaisir de passer un moment agréable.”=4. A la demande du public,
cette section développe elle-aussi son propre fonds de partitions pour

accompagner 1'écoute (environ 2000 & 1’heure actuelle) et devrait

étoffer trés prochainement sa collection de vidéos musicales.
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Enfin, le Centre de documentation propose aux chercheurs comme
aux amateurs une vaste sélection d’'ouvrages de référence, de
monographies et de périodiques dont nous avons déja mentionné la
diversité (520 titres dont 160 en cours). La réalisation de dossiers
d'actualité musicale et le dépouillement partagé (avec différents
partenaires) de la presse périodique ont 44, malgré leur incontestable
succes, étre abandonnés en 1988. Ce service devrait bientét reprendré
selon des modalités légérement différentes.

La séparation du Centre de documentation de la section Archives
sonores, & la suite de contraintes architecturales et non d’une
volonté ad;inistrative, devrait étre prochainement supprimée une fois
les travaux d’'agrandissement des magasins réalisés. Les deux salles de
consultation fusionneront alors en une structure unique de
consultation multi-média.

La Discothéque des Halles méne par ailleurs une politique de
promotion et d’animation intense. Des expositions réguliéres de plus
ou moins grande envergure (une vingtaine en cing ans), souvent
accompagnées d’une publication discographique, permettent de mettre en
valeur les collections. Elles sont en général le prétexte & des
manifestations variées, allant de la table ronde au concert.
L’établissement est par ailleurs présent dans tous les salons en
rapport avec la musique et publie réguliérement des articles dans la
presse générale et spécialisée. I1 développe également une politique
de coopération avec de nombreux partenaires culturels (éditeurs de
musique, Maison des Conservatoires, phalanges orchestrales...) et
assure la diffusion de 1’information concernant toutes les

manifestations musicales de la capitale. Rappelons enfin son action en
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faveur de la formation professionnelle : création de 1'ACIM (que nous
développerons un peu plus loin), accueil régulier de visiteurs et de

stagiaires...

1. 2. ijleibég”e musicale Ejgpuc

Fondée en 1975 & la suite d'un don important de partitions et
d'ouvrages sur la musique, elle a depuis réggliérement enrichi son
fonds dans un esprit "lecture publique”. Elle propose ainsi au public
parisien des livres et méthodes (5700) dont une grande partie de
1'édition franqaisé, des partitions classiqués et non-classiques
(5600) et des périodiques (prés de 50 abonnements en cours).
Indépendante de la diécothéque bien que dans la méme salle, elle est
dotée depuis trois ans d’un budget propre qui légitime de-facto le
serviée. Elle dispose également d'un fonds d'usuels en consultation
dans une petite salle de référence.

Son succés est considérable, puisque la fréquentation comme le
nombre de préts augmentent d'environ 30% par an et que se multiplient
les demandes de documentation par téléphone. Seul établissement de ce
type a Paris jusqu’a trés récemment, elle ne parvient pas & répondre a
toutes les demandes d'un public qui vient souvent de loin - étudiants,
éléves de comnservatoire, mais aussi amateurs - et q;i manifeste des
goits tfés éclectiques. Le développement des imprimés & la Discothéque
des Halles devrait donc quelque peu soulager la tache des deux
bibliothécaires de cette section qui réalisent 14 un travail

exemplaire. Les résultats obtenus par ce service aux moyens
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relativement modestes ne peuvent qu’inciter & développer ce type de

structure.

: : I3 I3 -~
.

Cet établissement fut 1l'un des premiers & développer les fonds
musicaux dans ses collections. La discotheéque de prét, créée en 1961,
offre maintenant environ 30000 phonogrammes dont 3000 disques
compacts. Elle a petit & petit étendu ses collections a d'autres
supports - cassettes (1500 environ), partitions (2000) et périodiques
musicaux (21 titres) - et a constitué en 1986 un fonds d'usuels sur la
musique treés étoffé.

Conformément & 1'évolution logique de ce type d'établiszement, on
y assiste & 1'" émergence progressive de 1'idée de médiathéque, c’est-
a-dire des documents traités selon leur contenu et non leur
support'==. Les documents sonores enfants sont donc maintenant a la
section Jeunesse, les partitions et revues musicales ont ét§
regroupées & la Discotheque et les phonogrammes non-musicaux seront
bientét transférés a la bibliothéque Adultes.

La Discothéque Jacques Prévert, "véritable département musique
au sein de la Bibliothéque de lecture publique"®%, attire un public
trés important (100000 préts annuels) et varié (éléves et professeurs
de conservatoire, musiciene professionnels et amateurs, simple;
mélomanes...). Les 30% de public étranger & la ville donnent a cette
institution une envergure régionale et posent une nouvelle fois le

probléme de la pénurie en infrastructures musicales dans les
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bibliothéques. En effet, les responsables observent que nombreux sont
les usagers qui ne fréquentent la discothéque que pour emprunter des

partitions.

1.4, Bibliothe Municipale de Mull

L'originalité du fonds musical de cette Bibliothéque réside dans
le fait qu’il y a largement précédé 1'introduction des documente
sonores. En effet, & la suite d'un accord passé avec le Conservatoire
et la Mairie, la bibliothéque, aprés avoir restauré et traité le fonds
d’environ 13000 partitions et d’ouvrages de musicologie du
Conservatoire, le rendait accessible & tout public des 1954 et créait
donc, "au milieu du désintérét général des bibliothéques pour ce type
de document [...] la premiére bibliothéque musicale francaise de
prét'sz,

La politique d'acquisition développée par la suite visait avant
tout & encourager la pratique instrumentale tout en enrichissant les
fonds d'éditions de référence des grands classiques. La tentative d'y
intégrer un premier fonds de'documents sonores n'eut pas beaucoup de
succes, mais 1l'ouverture dans les années 70 de discothéques dans le
réseau permit de constituer un second fonds de partitions plus
diversifié et non exclusivement classique. Fin 1988, 1'ensemble des
collections, réguliérement alimentées par le Conservatoire, totalisait
15000 partitionms.

L'un des aspects les plus remarquables de cette bibliothéque est

sa collaboration systématique avec les autres institutions musicales
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de la ville, entre autre le Conservatoire. La politique de partenariat
mise en place avec 1'0SR-M (Orchestre Symphonique du Rhin-Mulhouse) se
traduit par une harmonisation des acquisitions avec la programmation
de 1'orchestre, le prét éventuel de documents et 1'accueil de débats
avec les principaux acteurs de la vie musicale mulhousienne. Gréce a
ces actions, la Bibliothéque Municipale élagit son public et s'affirme

comme 1'un des pdles culturels de 1'agglomération.

2. Coopération

N¥ous avons & plusieurs reprises rappelé la nécessité de
collaboration entre les différents établissements susceptibles
d'oeuvrer pour la diffusion des documents musicaux. Certaines
expériences dans ce domaine ont déja été mentionnées, comme celle de
Mulhouse ci-dessus. La mise en commun des ressources peut cependant

s'effectuer selon d’'autres modalités que nous allons examiner.

Dans une phase de développement accéléré que nous avons deéja
signalée, ces établissements se préoccupent constamment d'établir des
liens entre eux, d'une part pour rompre l’'isolement dont leurs
responsables semblent souffrir, d'autre part pour faire face a une

pénurie de moyens fréquente. Ces bibliothécaires, qui tentent de
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développer le travail en réseau et le prét-inter, se réunissent en
congrés annuel & Niort depuis deux ans et la derniére rencontre
(novembre 1089) était justement consacrée & la coopération inter-

bibliothéquess=,

Cet objectif est particuliérement présent dans la conception de
la nouvelle Médiathéque du C.N.S.M. de Paris. L'automatisation de
1'établissement a été conduite conjointement avec le C.N.S.M. de Lyon
et a abouti au choix d'un logiciel commun. Le caracteére "standard” du
systéme retenu doit permettre le dialogue avec un maximum de
partenaires et en particulier les départements de la Musique et de la
Phonothéque de la Bibliothéque nationale et les C.N.R. de Lyon et de

Boulogne-Billancourt.

Cette derniére institution, un modéle du genre, est 1'un des
pivots de la coopération "inter-bibliothéques-musicales”. Sa
responsable a toujours oeuvré dans un esprit de partenariat en
accueillant nombre de manifestations professionnelles nationales et
internationales (le congrés de 1’A.I.B.M. de cette année en est une
brillante illustration) et en assurant réguliérement des journés de
formation.

Mais elle a également eu pour souci constant d;intégrer son
établissement au sein du réseau boulonnais en entretenant des
relations réguliéres avec la Bibliothéque Municipale. Le choix
récent du logiciel de la ville pour 1'informatisation des

collections permet maintenant le travail en réseau. L’'ensemble du
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catalogue des deux établissements sera bientét consultable sur les
deux sites. Comme l'écrivait récemment un journaliste :

"Cela signifie surtout pour la bibliothdque du CNR son ouverture av

Ygrand public® de Boulogne-Billancourt, auguel elle offre la

possibilité de venir consulter sur place 1'Intégralité de ses

docunents 5

La réalisation d’un catalogue commun permet en outre de répartir

les acquisitions, la Bibliotheéque Municipale mettant surtout 1'accent
sur les livres musicaux et le Conservatoire sur les partitions et les
documents sonores, ce qui n'exclue pas la constitution de fonds multi-

média dans les deux institutions.

La bibliothéque de la Maison des Conservatoires de Paris offre un
autre exemple intéressant de coopération. Sa situation géographique
(Forum des Halles), éloignée des établissements d'enseignement, et la
configuration actuelle de ses locaux ne lui permettent pas, malgré des
campagnes de promotion réguliéres et des fonds assez riches, d'attirer
son public spécifique (éléves et professeurs des conservatoires,
professeurs de musique des écoles) ni de lui proposer des services
satisfaisants.

En revanche, la proximité de la Discothéque des Halles 1'a
encouragée a développer les relations avec cet étaglissement :
harmonisation des politiques documentaires (fonds de phonogrammes
donné & la Discothéque des Halles et partage des domaines de
compétence en matiére de partitions, la Maison des Conservatoires

conservant en priorité les documents & usage pédagogique et les

matériels d'orchestre), participation éventuelle aux activités de la
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Discothéque (prét de matériel et de salles), promotion réciproque des
activités des deux établissements...

La mise en place de ces relations n'a pu se faire que gréce a la
détermination des deux partenaires et revét un caractére officieux. En
effet, le rattachement & des tutelles différentes au sein de la
Direction des Affaires culturelles de la Ville (la Maison des
Conservatoires dépendant du Bureau des Enseignements artistiques, la
Discothéque des Halles du Bureau des Bibliothéques) freine constamment
la réalisation de projets communs. Les difficultés rencontrées
prouvent bien que méme 2 l'échelan local, la promotion de la musique
au sein des bibliotheéques ne peut se faire que par une politique de
concertation horizontale entre les différentes structures

adnministratives concernées.

2.2. Les bibliothe bl]

Le développement des fonds musicaux au sein de ces établissements
étant encore trés controversé et peu répandu, son succés dépend
d'autant plus largement de 1'instauration de liens de céopération,
seul moyen de rompre l1'isolement des quelques bibliothécaires
courageux ayant décidé de relever le défi. De telles structures, outre
qu'elles permettent une meilleure gestion de ressources qu'il serait
suicidaire, dans la situation actuelle, de gaspiller, apportent au
secteur un gage d’efficacité et de respectabiblité qui ne peut

qu'encourager sa croissance. Certaines réalisations parisiennes dans
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ce domaine, orchestrées par la Discothéque des Halles, méritent d’étre

citées en exemple.

Le Service technique des phonogrammes de la Ville de Paris
centralise une partie des téches communes aux 27 établissements du
réseau conservant ou prétant des documents sonores. Il assure en
premier lieu la documentation et 1'information phonographique par la
constitution et la diffusion de listes sélectives de nouveautés. Il
centralise ensuite les achats pour 1l'ensemble des établissements
concernés, ce qui lui permet de négocier des tarifs trés compétitifs
auprés des fournisseurs, compte-tenu de 1'importance des commandes. Il
effectue enfin le catalogage pour l'ensemble des documents commandés
sur la liste, ce qui allége considérablement la té&che des

discothécaires du réseau.

L'autre réalisation d'envergure animée par la Discothéque des
Halles dépasse largement le cadre de la capitale. La création en 198¢
de 1'ACIM (Association de coopération pour 1l'interprofession
musicale), en collaboration avec le C.N.C.B.P. de Massy, est
certainement un jalon historique pour la diffusion de la musique dans
les bibliothéques. Les objectifs définis par les deux partenaires sont

clairs :

YEn mettant en commun I’expérience acquise dans le cadre de leurs
nissions respectives, les deus Institwtions ont ainsi vouwlu créer un
organe Interprofessionnel de coopdration av service des nétiers gui
osyvrent & la promotion de la musique sous ftoutes ses formes ; pour
contribuer & 1'Iinformation et 4 la formation des gestionnaires
privilégids de la documentation musicale gue sont les bibliothdcaires
et les discothécalres | pour promouvolr aussi auprds des producteurs
graphigues et phonographigues 1’action que mdnent lss conssrvatolres,
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les bibliothdgues musicales, les discothdques, en faveur de la
conservation et de la diffusion du patrimoine ausical,"s®

La présence, au sein du conseil d’aaﬁinistration, des deux
directions ministérielles concernéec par ce projet (Direction du Livre
et de la Lecture et Direction de la Musique et de la Danse) est un
gage de réussite certain pour cet organisme et une premiére étape vers
la définition d'une politique documentaire globale au niveau national.

La parution dés septembre 1989 du premier numéro d'Ecouter Voir,
organe de liaison de 1'ACIN, prouve la détermination de ses différents
acteurs. Le succés immédiat dé cette revue de qualité auprés des
bibliothécaires de lecture publique (B.M. et B.C.P.) témoigne de la
préoccupation croissante de ces professionnels pour le domaine et de
leur besoin urgent d'outils de travail, Il permet également de moduler
les conclusions trés négatives du rapport Herzhaft de 1987. Le
désintérét apparent pour la musique n'est peut-é&tre paz tant dé au
refus viscéral d’'une partie de la profession d’'élargir son champ
d'action & un secteur en apparence marginal qu’'a une totale
méconnaissance de la question et de ses répercussions possibles sur le
fonctionnement des établissements.

En revanche, les difficultés de diffusion de la revue aupres des
conservatoires et écoles de musique prouvent que les conditions

propices & 1'épanouissement de 1'"interprofession” sont encore a

creéer.
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Vil

PERSPECTIVES D' AVENIR

Nous avions dans un premier temps souligné 1'inadéquation des
infrastructures existantes en matiére de documents musicaux dans les
bibliothéques et les besoins trés diversifiés d’'un public de plus en
plus nombreux et de moins en moins spécialisé. L'examen des
réalisations les plus significatives dans ce domaine améne quelques
observations.

I1 met tout d’'abord en lumiére l'extréme inégalité dans la
répartition géograpbiéue des ressources offertes, qui favorise

considérablement le public parisien. Les futurs projets doivent donc

prioritairement tenter de corriger ce déséquilibre.

Ce qui frappe en second lieu est la diversité des solutions
adoptées. Il n'existe pas en effet de modéle standard, chaque
réalisation portant la marque de ses promoteurs. A 1'exception de la
Discothéque des Halles, dont la conception caractéristique émane dés
le départ d’une volonté délibérée des tutelles, les autres
institutions se sont développées un peu anarchiquement, & partir d’'un
noyau existant (fonds de phonogrammes, de partitions...) et grace a la
détermination et 4 la ténacité d’une équipe ou d’un responsable
particuliers. L'afflux du public et ses exigences ont amené les

établissements & diversifier leurs collections et & évoluer
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paralleélement dans la méme direction, c’est-a-dire & privilégier le
sujet et non plus le support et & créer un espace réservé & la musique
sous toutes ses formes, qu'il s’intitule encore Discothéque ou bien
Département Musique, Bibliotheque musicale, Médiatheque musicale...

Le succes considérable de ce type de structure, partout ou il a
pu se mettre en placé, a obligé les responsables & rechercher des
partenaires éventuels susceptibles de les aider & faire face a cette
demande en forte croissance. Il a également mis en relief le fait que
l'ancienne ségrégation entre les bibliothéques publiques, au service
de tous les usagers (sans en privilégier aucun) et les bibliothéques
de conservatoire (destinées & des spécialistes) n'est plus & 1'ordre
du jour, .Si un certain ostracisme perdure de part et d'autre, il n’est
le fait que des seuls professionnels, le public semblant se soucier de
moins en moins de ces considérations d'ordre sociologique pour
satisfaire ses besoins.

La derniere remarque concerne la vitalité du secteur, Il semble
en effet que de plus en plus d’institutions envisagent de développer
la musique au sein de leurs collections. Les bibliothéques frang¢aises
traversent a4 1'heure actuelle une période de transition ol nombre de
questions se posent : pénurie des bibliothéques universitaires,
introduction de nouveaux supports et’de nouvelles technologies, mise
en place de la décentralisation... La musique, qui est au carrefour‘de
ces réflexions, doit donc'profiter de cette période de remise en

question pour s’imposer comme 1’un des services indispensables a

offrir au public.
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La mise en oeuvre d'une véritable politique documentaire en
faveur de la musique ne pourra se faire sans la conjonction de
certains facteurs. Elle doit tout d'abord impliquer les différents
représentants des pouvoirs publics concernés. Elle nécessite également
la sensibilisation de 1l'ensemble de la profession & cette question.

Flle doit tenir compte enfin du particularisme des situations locales

et des fonds existants déja.

La prise de conscience du réle des bibliothéques pour la
diffusion de la culture musicale, 1'élargissement de son public et le
développement de la pratique est & encourager & la fois au sein du
¥inistére de la Culture et de ses antennes déconcentrées et dans leé
collectivités territoriales. C'est par ailleurs un secteur qui touche
autant les services concernés par la lecture publique que ceux ayant

en charge la musique.
1.1.1. Le Ministére de la Culture et ses représentants
Un changement de mentalité est d'ores et déja perceptible &

1'échelon central. Nous avons noté un peu plus haut la participation

des deux Directions concernées & 1'ACIM. La D.L.L. avait déja
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manifesté, quant & elle, son intérét en octroyant des subventions
spécifiques aux bibliothéques pour 1'acquisition de documents sonores
(CAD). De son cbété, la Direction de la Musique et de la Danse a
annoncé son intention de débloquer des crédits exceptionnels pour le
développement des fonds musicaux dans les bibliothéques de
conservatoires et d'écoles de musique. Enfin, les deux Directions ont
entrepris en commun une opération de recensement du patrimoine musical
écrit, preuve que des actions concertées sont possibles.

Cependant, les équipes de recherche qui se mettent en place
progressivement ne disposent souvent pas, nous 1'avons déja dit, des
outils documentaires nécecsairez & la réalisation de ce projet. I1 est
donc impératif que le Ministére fasse en sorte que goit accessible en
province une documentation’musicale élémentaire de base. Les
interventions de la Direction de la Musique, pour laquelle la
démocratisation culturelle est pourtant une priorité, sont encore trop
timides. Elle doit en particulier prendre conscience du formidable

outil de diffusion que représentent les bibliotheéques publiques.

La région parait le cadre géographique le plus apte a relayer les
missions du Ministére en matiére de diffusion musicale. Chacune des.
deux Directions dispose en effet, au sein des DRAC, de représentants
en relation avec les collectivités territoriales et les associatiomns
locales.

Les délégués régionaux & la musique et & la danse ont entre
autres taches d’'assurer la diffusion la plus large possible des
oeuvres musicales et chorégraphiques. Ils sont par ailleurs en contact

étroit avec les collectivités territoriales par 1’intermédiaire de
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structures de coordination régi%nales (associations musicales
régionales : ARAM, ARIAM, ARCAM, ARDIAM...) et départementales
(associations départementales de développement musical : ADIAM, ADDDN,
ADDIM, ADAM... et leurs directeurs, les délégués départementaux & la
musique).

De leur cété, les conseillers techniques pour le livre et la
lecture ont pour mission de répercuter en région la politique de la
D.L.L. Ils travaillent également en étroite collaboration avec des
structures régionales de coopération en faveur des bibliothéques et de
la documentation.

Des liens étroits et réguliers doivent donc s’instaurer entre ces
deux représentants et leurs organes, de fagon & mettre sur pied un
réel partage des compétences en fonction de la situation propre a
chaque région et a assurer 1l'information des interlocuteurs concernés
prioritairement (les conservatoires pour 1'un, les bibliothéques

publiques pour 1l’autre).
1.1.2. Les collectivités territoriales

Le développement de véritables sections musicales dans les
bibliothéques frangaises repose cependant avant tout sur l'attitude
des administrations décentralisées.

La loi ne donne aucune spécificité en matiére culturelle a la
région, dont les efforts dans le domaine musical se portent
essentiellement sur la diffusion par une politique d'équipement. Par
ailleurs, les projets de bibliothéques régionales parfois évoqués

n’ont jamais, & notre connaissance, été développés. Il ne semble donc
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pas irréaliste d’envisager qu’elle puisse jouer un réle moteur dans la
constitution de médiathéques musicales régionales, dont nous
détaillerons plus loin les fonctions possibles.

Le département a maintenant, quant & lui, la responsabilité des
B.C.P. Le développement des fonds musicaux dans les collections et en
particulier la création de musibus est donc sous son contréle. Il est
cependant important que soient réguliérement consultés les partenaires
culturels locaux en matiére de musique {(écoles de musique des communes
desservies, associations départementales & la musique et a la danse),
susceptibles d'apporter leur concours a la réalisation des projets.

Les institutions que nous avons décrites au cours de cette étude
étaient pratiquement toutes des équipements municipaux. Les
municipalités ont en effet non seulement la charge intégrale des
écoles de musique et conservatoires (seuls les CNR et ENM, rappelons—
le, touchent une petite subvention de la Direction de la Musique) et
donc également de leurs bibliotheques, mais également, depuis les lois
de décentralisation, celle des bibliothéques publiques de la ville.
Elles constituent donc 1'interlocuteur & convaincre prioritairement.
Les statistiques prouvent que la culture, et en particulier la
musique, sont un des péles d'intervention croissants de ces
collectivités. La multiplication des écoles de musique et les nombreux
projets de modernisation des bibliothéques montrent qu’elles sont
toute disposées a investir dans ces domaines. Nul doute qu'un projet
bien structuré, prenant en compte les ressources déja existantes sur
place, retiendrait l'attention de ces tutelles. Il nécessite avant

toute chose une collaboration entre les partenaires concernés.



_82_

1.2, Coopération

Nous avons & plusieurs reprises insisté sur la nécessité du
dialogue entre bibliothéques et conservatoires. Il est rare, en effet,
que des fonds musicaux importants - qu’ils soient courants ou
patrimoniaux - se trouvent conservés dans les deux institutions a ia
fois. Bien qu’il\EEE vrai que les publics et les missions de ces
établissements ne soient pas les mémes, le développement simultané des
deux structures au méme endroit semble totalement irréaliste. Les
différents établissements que nous avons décrits sont tous confrontés
d'ailleurs & ces questions d’interpénétration des publics :
bibliothéques et discothéques publiques accueillant massivement les
usagers des conservatoires (Discothéque des Halles, Bibliothéque
Picpus, Discothéque municipale de Colombes...) ou bibliothéques de
conservatoire s'ouvrant & 1’ensemble du public de la commune (C.K.R.
de Boulogne-Billancourt et de Lyon). Cette politique, en permettant
aux établissements d'attirer un public nombréux, est d'ailleurs pour
eux un gage de réussite certain. Quelle que soit la sclution adoptée,
qui peut aller d'un simple échange d’ipformations bibliographiques
Jusqu’au dépét pur et simple des fonds d’une institution dans une
autre (voir 1l'exemple de Mulhousze), elle nécessite que des liens
étroits et réguliers s'établissent entre les deux interlocuteurs.

Bien que ce type de partenariat soit & notre sens la solution
d'avenir, il semble parfois malaisé & mettre en place. Les relations
entre bibiiothéques publiques et conservatoires, lorsqu’elles

existent, sont loin d’'étre toujours harmonieuses. Les bibliothécaires
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de lecture publique pergoivent les écoles de musique comme un milieu
trés fermé et élitiste. Ces établissements auraient tendance a
utiliser la bibliothéque publique comme un "magasin de partitionmns
qu'ils n'auraient pas”. Si ce type de comportement existe bien - il
nous a été confirmé par plusieurs professionnels - il semble plutét
limité aux institutions ne disposant justement pas de bibliotheéque
structurée. A partir du moment ou un conservato&re prend la peine de
se doter d'une véritable médiatheque musicale avec du personnel
qualifié, c'est qu'il a pris conscience de 1'importance pédagogique de
la documentation musicale. Il est en général aiors mieux préparé 2
prendre en compte 1l'ensemble des ressources locales dans ce domaine et
a favoriser les relations entre les deux établissements. La formation
de plus en plus commune des bibliothécaires musicaux devrait y
contribuer. Le public, quant a lui, ne semble pas aussi réticent.
L’interpénétration des différents types d'usagers déja évoquée le
prouve et il est évident que les éléves des conservatoires
demeureront, aprés leurs études, les clients les plus actifs des
sections musicales des bibliothéques publiques.

Le malaise est réel, cependant, et ne pourra étre réscrbé qu'en
développant 1'information des professionnels et leur formation. Cette
action a déja été entreprice auprés des futurs directeurs de
conservatoire, qui sont, dés leur formation initiale, sensibilisés au
réle essentiel que jouent les bibliothéques dans le développement de
la pratique nmusicale. Un travail paralléle reste a faire auprés des

bibliothécaires.
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1.3. Formation des professionnels

Les bibliothécaires concernés - dans les discothéques publiques
comme dans les conservatoires — se plaignent trés fréquemment des
lacunes de la formation en matiére musicale. Rappelons tout d’'abord
que 1l'option Musique du C.A.F,B. a été créée en 1975 et qu'elle
formait jusqu'a maintenant presque exclusivement des discothécaires.
‘11 n'existe pas, en effet, de définition de poste ni de statut pour
les bibliothécaires de comservatoire et la situation la plus fréquente
était la suivante (elle 1l'est encore dans certains établissements)

“[,,,] une bibliothégue possédant souvent des fonds trés Intéressants
[,,.], qui sont gérés 3 temps partiel soit par un professeur de musique
détachd plus ov moins bénévale soit par wn adninistratif sans
gualification prédalable de bibliothécairs,"s?

Depuis la réforme du C.A.F.B. de 1989 qui, entre autre, rattache
les centres de formation & 1'Université, le nombre de ces centres a
proposer la spécialisation Musique est passé de 4 & 13. Cela montre
bien que "les fonds musicaux cessent d'étre les parents pauvres de la
formation”. Le contenu de l'enseignement est également modifié et sont
abordées, dés le programme général (”"tronc commun” du C.A.F.B.) les
différentes questions liées aux documents musicaux dans les
bibliotheques. L’importance de cette réforme est capitale car, comme
le souligne 1'une des responsables de la formation & Toulouse :

*L,,.] nombre de nos diplémds front travailler dans des villes moyennss
« ot existent souvent, d la Bibliothégque municipale, aux Archives, des
fonds de musique anclens, dos richesses régionales gui, faute d'une
néthode de traitement adéquats, restent rgnords ; d‘avtre part, dans
les bibliathégues centrales de prét, la demande de supports sonores est
galopante ; on nultiplie les MUSIBUS, on développe la coopdration avec

les dcoles de musique rurales, 1'achat d’un certain répsrtoire do
nusigue Imprimée s’impose,"S?
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La spécialisation Musique, en revanche, semble encore bien
étriquée, en particulier en ce qui concerne le catalogage de la
musique imprimée qui ne fait 1’objet d’aucun contréle de
connaissances. Cette situation est particuliérement préjudiciable pour
les bibliothéques de conservatoire qui, face & la diversification des
supports et & la modernisation de leurs structures, recrutent de plus
en plus souvent des responsables formés. Le rattachement des centres
de formation C.A.F.B. & 1'Université et 1'éventualité d'une formztion
de documentaliste dans lez départements de musicologie devraient

permettre)de remédier & ce probléme.

On ne peut cependant éspérer de réels progrés dans ce domaine
tant que les conservateurs de bibliotheque n'y seront pas
sensibilisés. Ce sont eux, en effet, qui se'trouvent investis du
pouvoir de décision, tant dans les B.C.P. que dans les bibliothéques
municipales, et qui représentent la bibliotheque auprés d;s pouvéirs
publics. Leur formation actuelle, qui n’eﬁvisage pas la question des
documents musicaux, quels qu’'ils soient, accuse donc un décalage
certain par rapport au C.A.F.B. d’une part, et aux réalités
quotidiennes de la profession d’autre part. Cette lacuné explique
pourquoi les fonds musicaux anciens des bibliothéques franq;ises sont
rarement mis en valeur, mais également les problémes relationnels qui
existent parfois au sein des institutions entre les discothécaires et
leur hiérarchie. Tant que le développement de la musﬁque dans les

bibliothéques sera tributaire de la motivation et du golt personmnel
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d'un responsable particulier, aucune politique globale ne pourra

s'instaurer et les recommendations précédentes resteront lettre morte.

Nous 1'avons déja dit, il n’existe pas de solution miracle au
probléme. L'ambition de voir toutes les discotbeéques municipales se
transformer du jour au lendemain en autant de " Discothéque des
Halles bis’ reléve de la pure utopie. Il est cependant possible
d'envisager plusieurs voies de déveloépement simultanées, qui tiennent
compte & la fois des particularismes locaux et des recommendations

faites un plus haut.

2.1, Infrastructures municipales

On ne saurait trop recommander que s’ouvrent aux documents
sonores les bibliothéques municipales qui ne 1'auraient pas encore
fait. Le support du disque compact, moins encombrant et moins fragile
(quoique cette affirmation soit de plus en plus contestée) devrait
faire progressivement tomber les derniéres réticences.

Les discothéques municipales étant en général des sections de
bibliothéques, il serait souhaitable qu'y solent regroupés tous les

documents de 1l!'établissement ayant trait a la musique : livres,
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périodiques et si possible vidéos. Nous avons vu en effet gue cette
solution, si elle choque encore la rigueur b£bliothéconomique de
nombreux professionnels attachés & la ségrégation des documents par
support, correspond & une démarche logique et concréte du public : le
succés général de ces "sections musique"” au sein des bibliothéques
municipales le prouve.

Il est important enfin que le public ait accés & un choix de
partitions diversifié et adapté aux collections phonographiques de
1'établissement (respectant donc 1'équilibre entre les différents
genres musicaux). Lorsque la bibliothéque ne peut pas envisager la
constitution d’une telle collection, la densité du public ou les
moyens budgétaires ne le permettant pas {(quoiqu’on pourrait envisager
des subventions spécifiques de la Direction de la Xusique ou de la
D.L.L. pour cet équipement, sortes de "CAX" & 1'image des CAD),
1’usager doit pouvoir la trouver ailleurs et en particulier dans les
bibliothéques de conservatoire ou d'école de musique. A

Il e;t donc impératif d'ouvrir ces établissements, lorsqu’ils
existent, & l'ensemble des usagers de la commune. Les deux types de
bibliothéques sont des équipement municipaux, méme s'ils ne dépendent
pas toujours du méme Bureau. Seules les grosses agglomérations peuvent
et doivent maintenir, avec une égale richesse, les deux institutionms,
ce qui implique le développement prioritaire des imprimés musicaux en
lecture publique et des documents sonores dans les conservatoires, qui
en sont souvent dépourvus. Ailleurs, il sera nécessaire d'adopter une
politique documentaire concertée : soit le partage des compétences’
entre deux petites structures, si elles existent déja, avec leur

propre domaine de compétence complémentaire, mais ouvertes a tous,
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soit le choix d'une structure unique déterminée par la localisation
des collections déja existantes, mais alimentée par 1'autre (cas de
Mulhouse).

Lorsqu’aucune documentation minimale de ce type ne peut étre
envisagée dans la Communé, le bibliothécaire doit pouvoir 1'obtenir
pour son public par un systéme de dépdét. Cela nécessite une trés bonne
information de sa part mais surtout la mise en place d’'un réseau de

distribution que nous envisagerons un peu plus loin.

Les seules institutions susceptibles, a 1'heure actuelle,
d'assurer la diffusion des documents musicaux dans 1’'ensemble des
départements sont les B.C.P. La majorité d’entre elles pratiquent deja
le prét de documents sonores, mais l'extension des collections 2
d’autres médias est encore excessivement rare.

Dans la mesure ou le public desservi a, d'une fagon générale,
trés difficilement accés & ce type de documents (les seules grandes
librairies avec un rayon musique quelque peu étoffé et les rares
magasins de musique se trouvant exclusivement dans les grandes
villes), il est impératif que la B.C.P. soit en mesure de les lui
proposer. I1 faut donc encourager fortement le développement des
musibus, ces "bibliothéques musicales ambulantes" totalement
plébiscitées par le public.

Ce projet implique une action concertée des pouvoirs publics.

Ils doivent doter les établissemenis de moyens spécifiques en
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matériel {(crédits d’investissement pour 1’achat du musibus et "CAN"
pour la constitution des fonds d’imprimés musicaux - livres,
partitions et périodiques) et en personnel qualifié. Cette
responsabilité reléve non seulement des collectivités locales mais
également de la Direction de 1a‘Musique dans la mesure ou il s'agit
d'équipements visant & mettre en oceuvre en région sa politique de
diffusion et d’'incitation & la pratique musicale. Les professionnels
des B.C.P. auront donc pour partenaires privilégiés dans ce domaine
ies délégués régionaux & la musique et & la danse et les associations
musicales régionales et départementales.

Enfin, les B.C.P. doivent travailler en liaison réguliere avec
les écoles de musique des communes desservies. Dans la mesure ou la
plupart d’entre elles ne disposent pas de bibliothéque, un systéme de
dépdt dans ces institutions pourrait &tre envisagé, permettant de
toucher de prime abord un public captif. En retour, ces institutions,
qui possédent souvent sous une forme ou une autre un embryon de
collection, pourraient envisager de les confier & la B.C.P. qui en
assurerait le traitement et la diffusion. Ce systéme de dépdt pourrait
en outre inciter les écoles de musique & créer leurs propres

bibliothéques.

Nous avions indiqué un peu plus haut que la région nous semblait
le cadre le plus propice a 1l’instauration d'une véritable politique

documentaire en matiére musicale sur l'ensemble du territoire. Elle
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nécessite 1'ouverture d'établissements spécialisés, sorte de

" médiatheques musicales fégionalesh
2.3.1. Objectifs visés

Ces institutions devraient remplir plusieurs fonctions, que 1'on

peut regrouper en quatre catégories.

¥ Coordination

Elles assureraient en premier lieu la cohésion de la nouvelle
politique documentaire pour l'ensemble de la région. La constitution
d'un vaste fonds commun de partitions, classiques et non-classiques,
et de monographies et de périodiques musicaux plus développés que les
collections généralement acquises par les bibliothéques municipales
(équivalent par exemple au fonds actuellement disponible au Centre de
documentation de la Discothéque des Halles) devrait pe;mettre la mise
en place d'un réseau régional de prét. Leur cataloque serait
consultable dans 1l'ensemble des bibliothéques de la région
(municipales, B.C.P., conservatoires...) et tout usager pourrait donc
demander le prét d'un document par 1’'intermédiaire de sa bibliothéque.

Elles‘pourraient également diffuser 1'information bibliographique
et discographique, voire centraliser les acquisitions et le catalogage
a partir de listes—type adres;ées aux différents établissements du
réseau, comme le pratique déja avec succés le Service technique des

phonogrammes de la Ville de Paris.
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* Conservation

Nous avons signalé plus haut le désert culturel frangais, en
dehors de la capitale, en matiere d'archives sonores. Chaque
médiathéque musicale régionale devrait constituer un large fonds
rétrospectif de documents disparus des catalogues des éditeurs. Ces
archives, dont les modalités de prét sont & définir; seraient
alimentées entre autre par les discothéques du réseau, qui y
déposeraient les documents ne sortant plus, mais dont 1'état physique
et 1'intérét en justifieraient la conservation. Une prospection
systématique auprés des disquaires et des collectionneurs de la région
(souvent nombreux), permetirait d'acquérir, par achat ou don, des
collections anciennes souvent d'un grand inté;éf, et de constituer des
fonds thématiqués.

Cette section devrait en outre assurer la mémoire sonore de la
région en rassemblant tous les enregistrements en rapport avec la vie
culturelle locale : fonds folklorique, enregistrements de concerts et
autres manifestations musicales, bandes d’'émrissions de radio

intéressant l'histoire locale...

* Documentation

Une section de ces médiathéques serait réservée a la recherche
documentaire. Un vaste fonds d’'ouvrages de référence (encyclopédies,
bibliographies, discographies, catalogues thématiques...), incluant
les éditions monumentales des grands compositeurs, et de collections
de périodiques (on pourrait y stocker les années énciennes des
périodiques de la section de prét-inter) devrait é&tre constitué pour

permetire au chercheur, au mélomane, mais aussi au simple curieux
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. l'acceés & une information musicale de base, inaccessible & l{heure
actuelle dans la plupart des régions.

Ce département, qui pourrait fusionner avec la section d’archives
sonores, devrait également constituer un fonds local, conservant les
imprimés (livres, articles de revues mais aussi partitions) pouvant

alimenter la recherche sur la vie musicale régionale.

¥ Formation et informatiom

Ces établissements, par le réle central qu'ils joueraient pour le
développement de la musique dans les bibliothéques de la région,
seraient tout naturellement amenés & assurer la formation, initiale et
continue, des bibliothécaires concernés par cette question.

La richesse de leurs collections, leurs activités éventuelles de
coordination bibliothéconomiqde et 1'information bibliographique et
discographique dont ils disposeraient en feraient un lieu privilégié
d'accueil pour des stagiaires et des congressistes.

Ils auraient enfin pour tache de diffuser, au moyen d'un bulletin
de liaison, les informations variées concernant les collections
(acquisitions de fqnds spécifiques), les établissements (créations de
nouvelles institutions) et leurs activités (expositiomns...), mais
également les événements musicaux de la région (concerts, festivals,
conférences...). Ils s’affirmeraient alors comme des acteurs a part

entiére de la vie culturelle locale.

Vs

s

e
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2.3.2. Mise en oeuvre

* Les partenaires

La réalisation de ce projet met en cause un nombre important de
protagonistes. Il concerne bien évidemment la Direction de la Musique
et de la Danse, par 1l'intermédiaire de ses délégués régionaux, actifs
promoteurs de la diffusion musicale dans leur circonscription
géographique, mais égalément la D:L.L., qui fait autorité en matiére
de bibliotheques.

Il est cependant important de souligner qu’'il s'agit d'un projet
régional et donc sous le contréle des collectivités territoriales. Le
role du Ministére doit étre consultatif et incitatif (octroi de
subventions d’'investissement au départ avec recours & un systéme de
financement croisé), et non directif. En effet, les professionnels
rencontrés en région semblent assez hostiles & la mise en place
d'institutions de ce type qui seraient implantées par le pouvoir
central.

Ce projet, qui rentrerait tout a fait dans le domaine d’aéfion
des régions en matiére musicale (politique d'équipement
essentiellement), les doterait en outre de structures documentaires,
qui leur font pour le moment défaut. Il permettrait de développer le
réle de coordination que jouent déja les différentes agences de
coopération pour.le livre et les associations musicales régionales
entre les services déconcentrés des Directions du Ministére et les

collectivités territoriales.
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* Localisation ,

La détermination du lieu d’implantation de ces médiathéques est
une question épineuse., La création d4’'établissements ex-nihilco parait
utopique et méme peu souhaitable. Il existe en effet,‘un peu partout
en France, de riches fonds musicaux souvent inexploités. Ces fonds
pourraient servir de collections de départ autour desquelles se
mettrait progressivement en place 1'ensemble de 1'infrastructure.
L'établissement d’accueil sera donc déterminé en fonction des
richeszes locales et de leurs possibilités d’'extension.

11 faut cependant qu'il soit central et facile d’'accés, donc dans
1'une des grandes métropoles de la région. Le choix d'une localité
ayant déja traditionnellement une vie musicale importante, ville de
festival par exemple (Aix, Avignon, Xontpellier, Bourges...) ou au
passé significatif dans ce domaine (Vichy, Toulouse, Arras...) serait
un atout supplémentaire. Outre qu'il faciliterait logiquement la
constitution d'archives musicales régionales, il permettrait aussi
d'élargir le public aux nombreux visiteurs de passage et contribuerait

ainsi & la diffusion de 1'histoire musicale régionale.
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CORCLUSION

Face 4 la montée du "produit musical” dans la consommation
culturelle des Frangais, les bibliothéques publiques, qui doivent étre
en mesure de répondre aux nouveaux besoins documentaires de leurs
usagers, ne peuvent plus négliger ce domaine. Les résultats probants
des récentes infrastructures mises en place prouvent de toute évidence
qu’'il s'agit d'un secteur d’'avenir.

Elles ne peuvent cependant supporter seules la pression exercée
par un public en augmentation constante et aux besoins de plus en plus
diversifiés. L'introduction progressive de tous les média musicaux -
livres, périodiques, partitions et vidéos - au sein deg discothéques
traditionnelles, si elle s'impose, doit cependant s'accompagner d’'un
développement paralléle des structures complémentaires : bibliothéques
de conservatoire, fonds musicaux des bibliothéques universitaires et
bibliothéques de recherche.

La mise en oeuvre d’'une politique documentaire musicale au
service de tous les usagers implique donc la collaboration des
différents partenaires en présence, seule facon de gérer au mieux des
ressources dispersées et de corriger le déséquilibre géographique
considérable des infrastructures existantes.

Elle nécessite d'une part la sensibilisation de 1'ensemble de la
profession & cette question par une formation appropriée mais

également celle des pouvoirs publics & tous les niveaux.



_96_

Cette question, qui reléve & la fois des objectifs de
diversification des fonds et d’extension du public visés par la
Direction du Livre et de la Lecture que des missions prioritaires de
la Direction de la Musique et de la Danse en matiére de diffusion
musicale et de démocratisation de la pratique amateur, ne trouvera sa
solution que par une action concertée de ces deux Directions et de
leurs délégués en région.

Les collectivités territoriales, pour lesquelles la musique
représente déja le pdle d’intervenfion privilégié en matiére
culturelle, doivent prendre conscience qu’une bibliothéque musicale
publique constitue un équipement indispencable et complémentaire des
actions déja entreprises dans ce secteur.

La création de médiathéques musicales régionales assurera &
l’ensemble de la population l'accés a des services documentaires de
base qu’elle est en droit d’'exiger tout en contribuant a 1la
préservation et a la mise en valeur d’'un patrimoine régiomnal
authentique. Elle permettra enfin & la France de résorber le retard
important qu’elle accuse en matiére de diffusion musicale et de
combler une lacune remarquable dans une politique globale par ailleurs

fort dynamique.
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KOTES

Notice bibliographique n°6.

Rappelons les chiffres de 1989 : 2 CN3K, 31 CKR {(contre 21 en
1975), 99 ENX (39 en 1975), 198 écoles de musique agréées (40 en
1975) et plus de 2000 écoles municipales de musique. Cet équipement
constitue le premier pdle d'intervention dans la politique
culturelle municipale.

Voir & ce propos l'article de Daniel Garcia, notice bibliographique
n*39.

Notice bibliographique n°73, p.21.

Notice bibliographique n*64, p. 70/71.

Notice bibliographique n'65, p.34.

Voir document amnexe n°l.

Voir document annexe n°‘2.

Notice bibliographique n°58, p. 2.

Notice bibliographique n°50.

Conservateur en chef honoraire du Département de la Musique de la
Bibliothéque nationale, professeur & 1'Ecole Pratique des Hautes
Etudes.

Préface au numéro spécial francais de Fontes artis musicae, 1990,
vol. 37, n*4, p. 3 (& paraitre).

Notice bibliographique n°77.

Notices bibliographiques n== 44 et 45.

Notice bibliographique n*6.

Notice bibliographique n°44, p. 58.

Idem.

En dix ans, elle a été multipliée par deux pour les écoles
nationales de musique et par cing pour les écoles de musique
agréeées,

Notice bibliographique n®, p. 69.

Notice bibliographique n°37, p. 54.

Notice bibliographique n°38, p. 48.

Notice bibliographique n°37, p. 55.

Notice bibliographique n®80.

Notice bibliographique n°86.

Notice bibliographique n°*87.

Notice bibliographique n°84.

Voir p. 26

Les taux les plus significatifs dans ce tableau sont ceux des
disques, 1'enquéte portant sur les inscrits de 1987, & une épogue
donc ou la collection de disques—compacts était encore
embryonnaire.

Voir l'enquéte de Pierre-Yves Duchemin, notice bibliographique
n°80, p. 117.

Ces données proviennent d'un sondage ponctuel effectué a la
Bibliotheque Picpus en période d4’'inventaire.

I1 est intéressant de noter que 23% du public consulte les
revues en langue étrangére.

Notice bibliographique n°80, p. 119.

I1 devrait reprendre, sous une autre forme,l'année prochaine.
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Cette décision s’appuie également sur la fréquence des demandes
dans le cahier de suggestions.
Voir par exemple 1'article de J.G. Kastner, De 1'utilité des

toutes les grandes bibliothéques de France”. In Revue et Gazette
musicale de Paris, 1848, vol. XV, p. 21/3, 38/9, 44/5, 53/4, 59/61
et 71/4.

Fotice bibliographique n°538, p. 84.

Idem, p. 88. ’
Notice bibliographique n*5, p. 263.

SALVAN, Paule. L! iv i s i S
francaises. In Bulletin de 1'UNESCO & 1'intention des .
bibliothéques, 1957, n°1l1l, p. 39-42.

SALVAN, Paule. RS 5 _bibliotheéqu iques frang s :
diffusion de la culture musicale. In Fontes artis musicae, 1957,

41
42
43
44
45
46
47
48
49

50
51

52
53
T
55
56
57
58
59
60
61
62

vol. IV, p. 14.

In Bulletin d'information de 1!ABF, mars 1955, n°16, p. 200-203.

Voir notice bibliographique n°64.

Idem, p. 70.
Notice bibliographique
Idem.

n°72.

Notice bibliographique n*6, p. 37.

Idem, p. 64.

Notices bibliographiques n== 13 et 14.
Voir 1l'article de sa direcirice,

bibliographique n°50.

Notice bibliographique

COUSIN, Nathalie.
! . A

vol. 37, n°4,

Notice bibliographique n*61, p. 5.

Notice bibliographique n*65, p. 31.
Idem, p. 32.

Notice bibliographique n°67, p. 19.
Idem, p. 20.

Notice bibliographique n°60, p. 20.
Notice bibliographique n°26.

Notice bibliographique n°®48.

Notice bibliographique n°61, p. 8.

Notice bibliographique n°93, p. 7.

N

Idem, p. 2.

n*l4.

paraitre dans Fontes artis musicae,

Elisabeth Giuliani,




ABF
ACIX
ACORD
ADBCP

AIBX

BBF
BPI
CDMC
CERAX
CHCBP
CER
CRSK
DBMIST

DLL
EMNM
EFK
IAML
IFOREP
IPMC
IRCAM
IVEB
JHF
MLA
RISK
VDL
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Association des bibliothécaires frangais

Association de coopération pour 1l'interprofession musicale
Agence de coopération régionale pour la documentation
Association des directeurs de bibliothéques centrales de
prét

Association internationale des bibliothéques, archives et
centres de documentation musicaux

Bulletin des bibliothéques de France

Bibliothéque publique d'information

Centre de documentation de la musique contemporaine

Centre national d'animation musicale

Centre national de coopération des bibliothéques publigues
Conservatoire national de région

Conservatoire national supérieur de musique

Direction des bibliothéques, des musées et de 1'information
scientifique et technique

Direction du livre et de la lecture

Ecole municipale de musique

~ Ecole nationale de musique ,

Voir AIBE (sigle anglais)

Institut de formation, de recherche et de promotion
Institut de pédagogie musicale et chorégraphique

Institut de recherche et de coordination Acoustique/Musique
Voir AIBK (sigle allemand)

Jeunesses musicales de France

Music library association (U.S.4.)

Répertoire international des sources musicales
Vidéothécaires et discothécaires du Lyonnais
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DOCUMERTS ANNEXES

Extrait du dernier Guide des Bibliothéques et Discothéques de la
Ville de Paris

Reproduction du feuillet intitulé Les FPartitions dans les
bibliothéques de la Ville de Paris et édité cette année par la
Direction des Affaires culturelles de la Mairie de Paris

Extrait de : Etude de non-clientele : Discothéque des Halles: 1989
(notice bibliographique n°84)
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DOCUNENT 1

Adultes Aduttes
5imo Jeunesse 9ima Jounesse
Bibliothéque Port-Royal Bibliothéque Valeyre
88 ter boulevard de Port-Royal Disques noirs 24 rue de Rochechouart Dieques nokrs
Tél. 43 25 74 16 et 43 25 74 56 Tél. 42 85 27 56
Métro Port-Royal Métro Cadet Partitions
' Adultes
5imo Jeumesse 90mo
Bibilothéque L'Heure Joyeuse Bibliothéque Drouot
6-12 rue des Prétres Saint-Séverin Disques nolrs 11 rue Drouot
Tél. 4325 83 24 Cessettes Tél. 42 46 97 78
Maétro Salnt-Michel Métro Richelleu-Drouot
5 ancien de littérature pour la jeunesse
Aduttes Aduites
66mc Jounesss 1 Obmo Jeunesee
Bibliothéque André Malraux Disques compscts Bibllothéque Francols Viilon Disques compects
78 boulevard Raspaii Disques nolrs 81 boulevard de la Villette Disques nolrs
Tél. 45 44 53 85 Cassattes Tél. 424114 30 Cassettes
Métro Rennes Partitions Métro Colonel Fablen
Spécialité: cinéma
Aduites
76mo Jeunesss 1 Obmc Jounesee
Bibliothéque Saint-Simon Disques compects Bibliothéque Lancry Disques compacts
Mairie, 116 rue de Grenelle Disques noirs 11 rue de Lancry Disques noirs
Tél. 47 0543 73 Cessettes Tél. 42 03 25 98
Métro Varenne Métro République *
Aduttes - Aduttes
70mn Jounesse 1 Oimo
Bibliothdque Amélie Bibliothéque Chiteau d’Eau
164 rue de Grenelie Mairie, 72 rue du Fg Saint-Martin
Tél. 47 05 89 66 Cesosttes Tél. 4240 10 10
Métro Latour-Maubourg Métro Chiteau-d'eau
Aduites Aduites
80mn 1 1 éme Jounsese
Bibliothéque Europe Disques compects Bibllothéque Faldherbe Disquee compects
Mairie, 3 rue de Lisbonne 18-20 rue Faidherbe Disques noks
Tél. 45 22 86 52 Tél. 43717116 Cessettos
Métro Europe Métro Faldherbe-Chaligny Partitione
Aduttes
8imo Jeunesse 1 20mo Jeunesee
Bibliothéque Courcelles Bibllothéque Plcpus Disques compacts
17 ter avenue Beaucour 70 rue de Picpus Disques nokrs
Tél. 47 6322 81 Cossottes Tél. 43 45 87 12 Cosssttos
Métro Temes Métro Daumesnll, Bel-Alr  Pertitioos

Spécialité; partitions et ouvrages sur [a musique
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:nts empruntés par genre de musique et tranche d'dge
:hes Documents Pourcentage Genre de Pourcentage
: majoritadir musique :
-rement emprunté
empruntés
i de Disgues 55.55% Classique 18.75%
1S Rock 18.75%
Cassettes 27.70% Variété 28.57%
) a Disques 45.45% Rock 30.76%
1S Classique 28.84%
cD 33.33% Rock ) 35.48%
Classique 19.35%
Pop 16.13%
Jazz 13.13%
5 & Disques 43.70% ' Jazz 29.82%
ns Classique 28.07%
CcD 44.54% Classique 48.57%
Jazz 18.57%
5 a Disgues 37.50% Classigue 45.83%
ns Jazz 20.83%
cb 33.33% Classigue 50%
’ Jazz 20.83%
Cassettes 14.60% Classigue
'5 a Disques 44% Classique 62.5%
\ns Jazz 23.07%
CcD 36% Jazz 61.50%
35 a cDh 30.76% "Classique 50%
Disques 38% Classigue 42.85%
Cassettes 30.76% Jazz 40%
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BIBLIOGRAPHIE

Les ~éférences sond classées sous ohague rubrigue por ordere
~honologigus. Cette présentation nous a soablé préférabim, )
2ftfet, & un clacsement d]plnbé:the cui rne permetta e

approche évolutive des thdmnes. .

3
EM

m
r"l
Ts
o

1. REPERTOIRES ET ENQUETES

1 BEMTON, Rata (@du). R.1.68,M. International inventary 0
musicel souwrces. Series O o3 Directory af mua;h_t~ -
labreriees,. Yol s Spaing, France  lIxtaly, Forruc: e
Frolimainary Fassel @ Bérenreiter, 19720 342 gt
IT9RM 2-74613-01 ~~5u
DLVITADD bJﬁJ cue limits aux bibliothégues de recharcohea,

mombrevsaes bibkliochégues pub

t
pErtorLia

. fongs mesicanst anclens. Low pages 95 4 .
France, seront pariiculidroment uwtilew. L
—ette ddition a étd récenment octdcidés per

2 Centre g astion mesicale. Suddo do 1o o4 ted s
anoienis. o DENOM, 19282, 168 p.o Duides du DAl

Le chapitre intizuld "L @ccév auv répsrtolra® fou-nabowoe Tioxe

descriptive des b.blivthegues possdédant dee fTundu ansiong,

slavsees par région. i cornstitue done une renisz & Jnur e

1 ouvrage précédent.

T -, Bodde du omusooiean amateur et peafoss don,

CENAM, 198%5. 200p. Guides do CENAML TOLH 2
L chap*t & "Ribliothdogues dimcmthwquum_ aactol e e e 1
gewténe pariice, gul dnumére les rescour iy rpdigacr.,, gwlonro
source d’ informetion wbile.

binliobtieg

4 Assoc calion intaraatonals ar
awst. Groupe frang

certre: de documenteation musl
sur tes bilbliotiadguns nus: . 2
thTE anguite, réalisde par région en 1928871982, aveit pou-
uv ‘e tif o ds roconser boutos las bhipliothéguaes on poassosad
‘un fonds musicel. Lesws réczultats nen ont G Enoo e @l
publieﬁs~ madisn ol & éhéd poszible de conmultes Pttt o RIS
qHWWtJCWHnLIh

RN - B -
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1.2 Fiblicthégues publigues

5 France. Dirzction des bisliothPques. Engu@ie muur 17 3cti-7-a
musicale dee biblinthogues municipalos, In Bullotin
d’information de la Duraction des biblicothdgques de Fronoce
1958, vol. 1V, pe 2865274

Frouve 1° anc ienneld des prdorcupations nfficielles sur 1

quastion. L évaluation de la coopdration do cas dtablisoome

avec las conservatoilires reste intérousanle.

"

& HERZIAFT, Bérard. La plece de 1o musigle dang
twbllcf irquies publigues @ rappoitt,. . 1987 123 f.
dactylaographie

Réwdltdtb d une missmion @ dtude confiée & L autzur par 1

DEMIST et ia DLL et realisde avprés de toules les BOF ol ©une

vaste sélection de BM en 198471987, Lo large aventall fous

quzstions traitdes, qui laisge placs adr sugygestiicons nes
professionnels, =t les propositions de 17 autewr font e cat
atvrage une source dinformation privildjida.

-JTLu'A leew., Eo-eod
Cietheo s
Buroau dos

7 Mailrle de Pnrisﬂ Directoor dzs attan
d&& bibli- 2. ~Annual e 19ng deﬁ
e ¢ la Ville om Fapie, Farids

b*L *ofheg‘uﬂ, Loee.,

1.2 Discoth2gues

g DouaN, Bareqd. Leo dissothbauss
onrichossesant de 1 lastion deoo
bulletin o informat.ons, Je
O B7--107.

Ce rapport d'une enguite effoectude par le groape d’Aguitain:

i9&7 auprés deg bBibliothégues de lecture pablicgue ot de coumités

d'entrepsisa), blen gque dépased, peraeh deopesurer le ohson

parcouru. L analywe du public resie portinents.

nj
)

9 Amsociation does bibliothévaires frangals. Reperboscg cos
cdizcothdcues 1982, faris ¢ ABLF., 1982,

Rédige nar la socus—seoticon des ciscothécalres de 17AF Fo, oe

repertoire, gui desandge & Ftre réactualicd, -ecense 050

grtablizsemants doe toubts nature, aveco un gred desoripulTt de

leurs collections. ) .

10 - Hjh]irth&qneg et diszothéaues ode comilbts d ontress i
cnquiste statistigue. In ARF @ bullelin df 1ﬂformaL ons, -
trimestre 198&, no1l71, p. 2226,

fasulitates bruts (fune enguile réalisde par un groupe dis

exécifique "Comite d entreprises' de la section Bibllut

Aubligques de 17AEF. Les chiffres concoernant les

demardent & €tre engploites.

11 Mailric de Faris. Direciion des =f Lran onlturellea,
A s A (2 I","}‘?__r.‘.‘:e.- biblio U.t cguascdisratndoues: e L vt e o
i Farlie @ Direccion des Aftairos culturedlion, 217090
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1.4 Bibliothegues de consearvatoire

12 International Association of Music Libraries. Commission o
music college and conservatory libraries. Directory of
libraries for musical cducation and pecrformance. Proelisinary
edition. Compiled by Karol Musil. Prague : State library of
the Czech Socialist Republic, 1977. 127 p.

Ce répertoire international, classé par pays, ne retient que

trois entrées pour la France ! La bibliographie, en revarche,

fournit quelques données utiles.

13 VACHIA, BGilles. Reppart d enguite : les biblipthégies dog
conservatoires et écoles de musigue s 18 novemhre 1988,
Niort: Carrefour Média Jeunesse ; Faris : CENAM, 1988. 19 f.

Fournit un état des lieux (liste des établissements, etfe-lifs,

capaciteés d'accueil) et apporte des données brutes concernant

les bibliotheéques.

14 VACHIA; Gilles. Les Bihliothécues dos conservatoires =t

C décoles de musigue 3 les *u“wliaLr d’une enguFte. A parcitre
dans Fontes artis musicae, 1990, val. 37, n%°4.,
sploitation des données préacédentes.

2. REVUES PROFESSIONNELLES SPECIALISEES

Bien que de nombreux articles pertinents aient éid releves
daons les revues plus généralh, (BRF, Bulletin d’informaticons de
1"ABF, Livres Hebdo...), dont la consultation systématigue. .
permet en outre de suivre 1'*vn1utnon de la profession vers une
reconnaissance de spécificilds multiples, seuls ue trouvent
mentionneés ici les pédriodiques relovant stedctement du domeins
étudie.

x:.

15 Notes : guiarterly journal of the Music Library Associats
Washington : Music library association, 1%43/4-
I ..n.anl 0027"4380 "
Concerne prinzipalement les biblliobhégues musinales
amaricainges, mals suygere des voies de développement
intéressantes. la hibliogrephiz, qui recense 1'eszentiel de 1la
littérature spécialisde, est particulidérement utile.

16 Forter arbis _ousicas, Association internastionale des
bibliothéques musicales. Kassel : Birenreiter, 1954~
Textes en anglazs, allemand et framgais. ISSN 0015-6191.

Méme objet que le précédent, mais avec une couverture

internetiondle. On y trouve dgalement les actes de congrés de

1"'AIBM. Revue essentielle, dono.

17 Zrig : Jowrnal of the United Einadom branch of the
International assncietion of music libraries. London : Uk

) ranch ;.of IAML, 1964~ o IGEN OUD7-0173.

Couvertured britannique du domaine.




18 Forum Musibhiblinthek @ Peitridce wnd Informatiorsn sawus g2%
musikbibliothekarischen Praxie. AIBM/Deutscha Gruppe ERD.

Ferlin : Deutsches Bibliotheksinstitut § AIBM/Deutsche
Gruppe EBRD, 1980- »  I8SKHN 0173-3187.

Revue des bibliothécaires musicaux germaniques. Fait suite &
Musikbibliothel: aktucsll. :

19 RIMF : Revue internationale de musigue francaise. Geneve,

FParis : Champion—-Slatkine, 1980--1989. ISLN 0244-29327.
Cette revue, consacrée exclusivement & la vie musicalz an
France, publiait rédgulierement des articles sur des
bibliothéques musicales, de rechoerche essentiellement. Elle
constitue donc une source documentaire .d’appoint.

20 Bulletin du groupe francais de 1"AIBM. Paris : Groupe
frangais de 1°AIEM, 1988- " -

De création trés récente, ce bulletin est plus une feuille de

liaison gqu’une véritable revue spécialisde. Il contient

cependant 1l ’essentiel de l'informaticn concernant la Franc=a.

21 Ecouter voir. Asscociation powr la coop@ration de
l'interprofession musicale (ACIM). Paris : Discotheéegue des
Halles, 1989- . ISSHN en cours.

La derniére 2n date, cette revue a étéd créde a4 1 intention da

tous les professionnels — bibliothécaires, discothécaires, mais

aussi éditeurs de musique et d'ouvrages sur la musique. On vy
trouve donc une grande varidété d'articles et d'informations sus
le domaine.

2. ACTES DE CONGRES

Les premivrs congrés de 17AIEM, constitutifs de 1 Associataon,
sont particuligrement intéresesants pour suwivre 1 'évolution de
la profession. Les actes des congrés ont ensuite éte pudlies
dans la revue Feontes artis musicaE.

22 ALBRECHT, Hans (éd.). 1l. Welthkonoress der Musibbinliotosiz=n
in !llneburg @ 20-22 Juli 1950 ,..: Eongress-—Bericht. kKazesl:
Barenreiter, 19%1. 72 p.

Les actes du premier congrés n’ayant pas éte publiés, cet

ouvrage est donc le premier en date.

23 Rapport sur le IIle congrés international des biblicotheoio=x
musicales, Meison de 1 Unesco. Fardis, F2-23 juillet 19%1...
Fari=, 12951. 19 p. .

Congr2s constitutif de 1°AIBM. Les teites des résolutions et

des voeux sont & consulter prioritairement.

24 Fédération internationale des associations de biblio-

) thécaires, Fédération internationale de documentation et
Association internationaie des biblioth&dgues musicales.,
Congreés international des biblicthéeguss 2t centres de
docursntaticon @ Bruvelles, 11-18 septembre 1955. La Haye :
M. Nijhoff, 1933. 2 vol. (220p., 184p.).

cActes dlun-congrés conjoint desn trois associations. Saul nous
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intéresse ici celui de 1°AIBM, corm.. re en grande partlie au
r&le de la lacturs publigue dans 1°éducation musicale
contemporaine et & la formatiocn et au statut des
bibliothécaires musicaltt.

25 Asscciation internationale des bibliothdguss musicales.
Sept’éame congrés. .. Dijon, ler—& juiliet 1945, Actes du
congreés. Ed. par Vliadimir Fedorov. kassel @ Biarenreiter,
19646, 230 p. ‘

Actes du dernier congreés tenu en France. Il a donc wune valeur

symbolique. Le congrés de cette année, & Roulogne-Billancourz,

permettra de mesurer le chemin parcourud.

24 MARSAULT, Fabiernne, GIULIANI, Elisabeth,; BLAY, Philippe. La

coopération inter—bibliothéques "¢ compte-—rendy du 2= Conorés
des bibliothécaires des écoles el conservatoires de musigue,
le 17 et 18 novembrae 1989 & Niort. 12 f. dactyl.

Témoignage du dynamisme récent des professionnels.

27 Fontes artis musicae, 1991, vol. 28, n®°l. ISSHN GL15-5191.
Dans ce numéro de la revue de 1 AIEM seront publides une paritie
des communications du congrés de Boulogne-Billancourt de 1%90.
Il constituera donec une source documentaire importante pour les
bibliotheéques musicales franga.ses.

4, ILA VIE MUSICALE EN FRANCE

4.1 Aspects institutionnels

Les trois premiers ouvrages cités, bien que dépascés,
permettent de suivre l’evolution de la politigue musicale dans
notre pays.

28 Musiigue powr tous @ réalisations et perspectives d uns
politique musicale francaise, Faris @ La Documentation
trancaise, 1973%. 9% p. La Documentation frangaise illustrde,
Jjuin 1973, n°279.

29 France. Ministére de la Culture et de la Communication. Unz
politigue de la musigue poue la France... @ 197419381,
Pariss: Ministére de la Culture ¢t de la Communication, 1921,
47 p.’ Actualités docunerts.

30 France. Ministére de la Culture. 2_ans d ' action pouvr 1:a
musigue et pour 1a danse s 81-87. FParis @ Ministere do la
Culture, 1987%. 74 p. Cahiers du Cenam, n® spécial.

Ce raenport reproduit également 12 n® 84 (décembre 1982 du

bulletin d’'informations du Service des études et de 1la

recherche du Ministére de la Culture, sur les Francais euv 1

musigue. Le chapitre consacrd ais: mosuwres en faveur do la

pratique amateur est également intéressant.

[2Y

31 ULEViéﬁ, Fhilippe. La musingue au guotidien. faris Balland,
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1985, 227 p. ISBN 2-715€-0540-3, X
Fartant d’ un constat positif, 1 auvteur se proposs d'ouvrair
quelques dossiers particuliérenent actuels ot gu il juga
préoccupants. Far la perception origeonale gqu’ il donne do saget,
cet ouvrage compiéte utilement les pracedentis.

32 Las Zcoles de mesijgus. Paris @ CEMAM, 1987. Cahiers du
CEMAM, n®435. '

3I3Conseil de 1'Euwrope. Conseil doe la Coopdration zulturelle.
La politigue cuidtarelle de e France @ progremms esropd "0
d'évaluation. .. Paris : La Documentation frangeise, 1988.
94 p. ISEN 2~11-00198%9-1.

Les experts européens gui se sont pdnchés sur la politigue

culturelle francalise de 19%9 & 19284 en dressent el oun consiat

honnEte. DA s’ inspirera plus particuliéresent des paragraphes

cocnsacrés & la musigue dans le chapitre "Elargissement du

public et démocratisation”. ‘

34 Association nationale dos déldgueés deépartementauws: & la
musigque et & la danse. Musigue et danse, los politigues des
départements 1 actes du collogus, °Peris8, Senat, noverbre

1988. Faris @ CENAM, 198%9. 132 p. ISBEN 2-9035328-I3--8.

4.2 Aspects économigues

35 Bureau d'information et de prévision économique. L Econorie
du domaine rusical. Reéalisd par Bernard Preel. Paris @ La
Documentation frangaisze, 1903, 3279 5. ISEBW 2-11-001Z747-2.

Bien que 1'd¢tude porte plus particalidérement sur 1 annee 1931,

les nombreuses statistigues fournissent encore des donneas

utiles pour la compréhension des pratiques culturelles des

Francais en matiére de musnigue. '

36 France. Ministére de la Culture et de la Communication.
Département des dtudes et de la prospective. Crise ot
mutation du domaine misical. Réal. par Alain Le Diberder ot
Sylvie FPflieger PFaris ¢ La Documentation frangaise, 1987.
152 p. ISBN 2-11-001874-7.

L'évaluation de 1'offre et de la demande permet de tracer un

tableau intéressant du paysage ausical frangals. La prospective

sur les tendances actuelles de cette "indasteie', notamment,
sont & signalet.

37 L'Ecdition musicale. Les Cahiers du CENAM, mars 1989, n° 80.
108 p. ISSN 0981-0379.

Trés enhaustif, ce numéro des Cabiers du CENAM fait le poxnt

sur l‘édition de musique et d ouvrages sur la musique, oals

évoque égaloement les métiers ascociésn (bibliothécaires et

libraires, entre autres).

I8 FPrevue musicale grand public @ A chacun 3a chapelle. In
l.”Echo de la presse , décembre 198%9-janvier 1990, n°4, o.
'4-:'"'48 n i

29 GARCIA, Daniel. L ' Editicon musicale alleqgro vivace. Laivrao
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Hebdo, 1990, vol.XII, n°iB, p. S350,
Limitée aux livres sur la musigue, cette évaluation apgport: 403
dléments intéressants sur le public ciblé et sur la miswe =20
cause, par les éditeurs, de la pauvretd des bibliothéques.

4.3 Le public

Les ouvrages signelés en 4.1 accordent une large place & catia
guestion. Les documents qui suivent; plus pointus, Tes
cemplétant utilement. :

40 A chacun_sa musique. Les Carnets de la région Frovanoe-

Alpes—Cate d Azur,; n®lly juillet-aoit-septembre 1932. 27 o.
Recueil d'articles. L évaluation du public wst intéressante;
bien qu’un peu dépascee.

41 Les jaunecs et la musiguas @ on sondane révéd lntour
Fhaosphore/dMT. Notes de la SACEM, octobre
1986, suppl. auw n®llo.

42 RDIAM (FBesancon). Lo Fraticue musicale Amatals. i1dee
partie: amareurs et professionnaels @ 18 diftérence. Ardiam;
janvier/février 19896, n*8, p. I-2%. [86N 07640625,

43 L& FPratious masacale en Frarce. Les Cahiers du CENAM, Jjuin
1988, n°49. 112 p. ISEN 0981-0L79.

44 France. Ministére de la Culturz et de la Communication

Déepartement des dtuddes ot de la prospective. Lon 1T LGS
cult:uelles des Francmais @ 1973-1969. Farie @ La

Documentation francaise ; La Découverte, 1990. 293 p.

ISEN 2-7071-1912-8.
Darnier =i date des rapports officliels, ce daocument wesentisl
permet de réactualisar les précédents et dappréhender la
phénoméne musical dans un environnement cultuwr2l plus vasta .

45 France. Ministére de la Culture et de la Commuailcation.
Département des études et de la orospective. Les rratigues
culturelles des Frencais r engu@te 19093-1989. Parie L
Documentation frangaise, 1990. 24% p. ISBN 2-1 ~LO2ELB- 6.

Réesultats de 1°'enguite sur lesqguels s’ appuie le rappart

précédent. Fournit d‘abondantes donnérs statistigues du plus

. grand intérdt.

S. LES BIBLIDTHEQUES MUSICALES

L'eassanciel de 1l information s trouve dans les ouvran2s
pilus spénifiquement bibliothéconomigues mentionrés & 1a fin ou
dans leg revues professionnelles déja citées. Les réfecences
sUivarles ne st done quune sélection des documents lec 1o
pertinents.
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5.1 Buvrages généraux

46 BRADLEY, Carol June (éd.). Reader in ousic librarianship.
Washington microcard editions, 1973.
Bien qu’un peu ancienne, cette compilation d’articles de
specialistes internationaux demeure, dans de nombreux cas,
essentielle. Le plan {rés clair et un index détaille permettent
une recherche facile. On s’'intéressera plus particuliérement &
la premiere partie, gui présente les différents types de
bibliothégques musicales, et & la derniére, consacrée au méitisr
cde bibliothécaire musicsl. Compie—-tenu de la date de
publication de 1l ouvrage, la bibliographie est malheurcusemnent
perimée.

47 Fontes artis musicae, 1990, vol. 37, n°4. ISOGN O015-4191%.

Ce numéro de la revue de 1°AIBM, & paraitre prochainement. sera
consacreé aux bibliothéques musicales frangaises. Il couvrira la
totaliteé des infrastructures (bibliothéques de recherche,
biblicthéques de conservatoire, bib!iothéques publiques,
bibliothegques universitaires....) et constituera donc le
document le plus actuel et le plus complet sur la quastion.

9.2 Les bibliothéques de conservatoire

48 FONTANA, Marc. Conservaloire national de rénion de Houlogoe-
Billancourt : une bibliothdgue aw coeuwr de la musigue. In
Ecouter voir, avril 19720, n°3, p. 4-64. -

49 RIGADE, Anne. La bibliothégue de la Maison des
Conservatoires. In Ecouter voir, juillet 1990, n°4.

90 GIULIANI, Eligabeth La_ Madisthegue du Coausmrvaloire a ional
supgriewr de musigue de Paris. A paraTtre dans Fontes artis
musicae, 1990, vol. 37, n°4.

Definition des missions de ce nouvel établissement par sa

directrice. Les projets de coupération avec d’autres

institutions similaires sont particuliérment intéressants.

9.3 bLa musique dans les bibliothégues publiques

91 France. Direction des bibliothéques. Problémss aoséa par 1
développement et l'utilisation des fonds musicaux dane les
bibliothédques publigues. In Bulletin d’information ce la
Direct_on des bibliothéques du France, 1954, vol. III,

p. 184-188.

Un des premiers tentes officiels sur la question., Il a donc une

valeur symboligquas.

92 RICHTER - Noé. Lew fonds muszicany des hiblintheaues
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publigues. In ABF : bulletin d’informations, mars 1933, n°l,
p. 200-20%. .
Cet article, bien gu’ ancien, est d'une ertréme pwmritinence. Les
questions soulevéee par 1'auteur sonlt touwjours a 1l ordre du
jour, ce qui tendrait & prouver que la situztion a pau
Evolué. ..

53 —. Les Ribliothdgues vopulaires. Le Mans @ Biblioth2gue
universitaire, 1977. 1G4 p. ISEN 2~7654-0167-0

On consultera avec intérét le chapitre sw la biblicothéque des

Batignoles, qui & vréé dés 188% une collection de pret de

partitions musicales. Elle aurait attireé un nouv=au pudlic

bibliotheéque, les femmes... y

“a

fir

54 Cencre national d action musicale. Dogsier @ le musihus. In
Cahiers de 1 animation musicale, mare 1977, n°3, p. 1-il.
Consacrées surtout & 1 animation et & la pédagogie musicales,

ces premiéres tentatives de diffusion mugicale incluaient
cependant déjd le prét de disques et de livres sur la musigas,

55 CAMRIER, Alain, LANGUIN, Léhrence..Préﬁwncw de: 13 musigus
imprimés dens les bibliothdgues de lesciuwre subligue
compte-rendu de la journde d étude di §4 favrier 1984, In
Bulletin d informations de 1°ABKF, 2* trimestre 198&, n°l31,
p. 20-21.

Cette journde, assez technique, availt été organisee par la

sodas—cection dee discothécaires de la seclion "Leoture

publique" de 1°ABF. Le rapport met bicn en relief les
préoccupations des professionnels. :

5S4 BCF Heaubto-Marng § un musibus nouveati. In ADROF, 198Y%, nvll;
fre 21

Cette Tiche technique nous donne 1l occasion de regrettsr o

pauvreté de la littératuwre concernant les sxp@riences

origirales que constituent les musibus.

57 Mairie de Faris. Direction des Aftaires culturelles. Bolreau
des biblicthégaes. Bibliothéogues-—discothégues on 1a Viile o2

Faris : statistinues 198%9. Faris @ Bureau des biblicthejue.
1990. 41 p.

58 Mairie de Faris. Direction ces Affeires culturslies. Burz2ac
des bibliothéques. La rusisue dans les bibliothdcies
discothécues de la Yille de Faris. Paris @ Bureauw des
bibliothégues, 19%0. 3 f.

59 NYEKI, Marie (dir.) les_doguments musicaux auw Centen Boorcss

Pompidou. A paraltre dans Fontes artis musices, 1990, vol.
37, n%°4, p. 10-17. .
Article collectif présentant les ressources musicales dus
hlfTéF =ntes bibliotheques du Centre, dépendant de la BFI ou deo
" IRCAM.

&0 RUSSELL, Philipoe. Bibligthégue nubligue et vl ausic ol ¢
1 exenple de Mulhousa. A pﬂrdJLrH dans Fontes. artiz mugicae,
1990, Vvol. 37, n°4, p. 20-22. )

Un des rares témoignages non—parisiens, cet arvicle est

dauvtant plus intéressant qu’ il expose 1 expédrience originele
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de partenarist mise en place par la bibliotkhaque municipale
avec d'autres établissemants & vouation masicale (Conservalboire
et Crchestre2 syaphonigque du Rhin-Mulhouse).

61 STNEUX, Michel., La nusigue dans les hibligtnéaques de lecturs
publique de 1a Ville de Paris. A paralitre dans Fonles artis
musicae, 1990, vol. 37, n°4, p. 4-10, ’

Esseantialliement consacrd & la Discotheoue des Halles, cec

article retrace 1 historique de 1‘é@&tablissement et son

évolution vers le concept de modiathéoue musicale publigue.

9.4 Les discothéqgues L

&2 CURRALL, Henry (ed.). Gramopheone record libraries @ thei~
arganisation and practicg. 279 ed. London : Crosby, Lochkwood
and son, 1970. XIV, 2920 p. New librarianship s=2ries.

Bien que peérim@ dans de nombreux domaines, ce recueil

d’articles qui couvrent tous lew aspects du fonctionnement des

discothéquzs, vy conpris la formation des responsables, reszte un
cuvrage de référence.

63 IFOREF. Animaticn musical=,. Enguite-discothégue... Grgeval
IFOREF, 1278. 180 p. Les Cahiers de 17 IFOREFR, 16.

L engquéte, eflfectude auprds des discothégues de comites

dentreprise et de comités d’ acktion sociale, a perdu de son

actualitd. Mals les idess enoncées vuw 1 animation musicale et

la réflexion amorcée suwr l'appropriation de la culture masicale

par un public de travailleuwrs ne sont pas sans interedi.

64 DAUDRIY, Jean—FMarie. La Discothague de France : uns averioe:
cul furelle : entreticn avec un bibliothdcalre. Facis s
Discothéque de France, 1985. 122 p. N® spécial dua "Buidedlwn
de la Discothéoue de France®". IBEN 0737-2794.

Cette hicstoire de la Discotheques de France par 1'un de sesg

pionniers permet de suivire la lente et difficile integralion

des supports ' sonores dans les bibliohheéegues et 17 émerynoe
rogressave de la notion dJe "médialhdgue" publiguae.

&3 SINEUX, Michel. La Discothdone des Hallas. In Bullaban

¢’informalions de 1'AEBF, O+« trimestre 1968, n°139, p. 29034,
Higtoriguea, par son directaur, de celle qui est sans doute 1l
preniere médiathéque musicale publigue de Frarnce.

.

66 Mairie de Faris, Direcltion des affaires culrturalles. Sare
technique des phonogrammae,. 19809 ¢ activetéd das diogotbss
el du service hechnigue das phonoderanmes... Faris @ Surs Lo
technique des phonogrammes, L1990, 28 f. )

Bien gue e rapport o activite ne concerne gu2 les docunents

sonores, les donndwes statistigqueas sur les collections: lews

taux de rotation et le nombre de préts par dlablissemenls
apjpportent des éléments intéressaents sur le comportement du
public.

) NG 4 Aauvrence. Dolombes + de ia discothoue dae pret &
67 LAN3ULIN, Laure Colomk e T A £ d
_Dénartement Musique de la Bibliothécve municinale. A
parattre dars Fontes artis musicae, 1990, vol. 27, n4, -
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1720,
Nouveau témoigrage de I'evoluzion d'ume discothégue municipalae
vars la mediathegue thématique. )

6. LES MEDIATHEGUES PUBLIQUES : GENERALITES

.

On trouvera ici une sélection d ' articles permettant d
la recherche & d’autres domaines. L@ problame de 1 extensian de
la bibliothéque traditionnelle & de nouveausn supports n’ast en
effet pas propre & la musicue. La reflpulor de professionneis

3,

de divers horizons est donc une soufrce d'information & ne pas
neégliger. -

&8 RONSIN, Alberbt. Fraopusitions pows uvne nouvelle struct:us desy
médizathegues publigues en France. Saint Dié : Biblioth2gue
municipale, ca 1976. 11 p. '

&% EBOUVY ., Michel. Mddiarthéque publigue et spectaclag culursle:
apris dew: annees d activitds dexvension. In Mediathiquaes
publiques, 1977, n°42, p. 135-23.

70 L aundiovisue: dans les bibliotihégues. In Bulletin des
bibliothequues de France, 12C81.vol. XXV1, n®8: p. 443488,
71 HERZHAFT, Bérard. Pour une médiathdoue @ guide de
1 asudioviswel & 1 usage des candidets aux concours el
exanens des hibkligthegues. Paris @ PROMODIS, 1982. L1& p.
ISEN 2-20%181-05--3, .
La finalité de ce manuel; dépassé dans rtains domaines (i=2
discue compact n'est pas s@nvisage, par eﬁmmple) est la
transformatiocn de Ja bibliothegue an médiltPéUU" On consul ter
avec profit le dernier chapitre, "Vers la médiathégyue".

72 BOULVY, Michel. D& la bib!iothecue & la mwdzﬂgbﬁcue. In

Médiatheqdes publiques, 1983, vol. XVII, n®&8/&4&, p. 5-
L'auteur développe surtout le dumqane des vidéothégues Fn
1'analyse du comportement timoré des professionnels es.
intéressant.

tes.
ul

73 CAMPBRELL , H.C. Le développemsn: des systoénes et dos serylres
de bhibligthégues pulequv:u Faris & FMresses de 17 UNESCO,
1984. 2G8 p. ISHN 92-3~20i9%5~7. .

Cet ouvrage, destinéd avant tout aux pays en voie de

développement, rappelle avec utilité les missions de la lecture

publigue et lew évolution possible.

74 Du c&té des bibhliotheégues. In Bulletin des bibliothénuss d.
9 France, 1984, vol. XX1Xy; n®é&, p. 944--059,

fLonsacres auwx collecvions sc19nt1f1qmeb et technijues dans les

bibliovhéquesz, ces entretiens mattert 2ux avssi en causs

1"inertic des proiessionnels.

. Lt
~ .
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75 VINGTDEUX, Nelly. L Ardéche A 2 ére bus. In Butletin des .

bibliothégues de France, 198%, vol. XXX, n®i/4, p; 2EQ- 240,
L'exenple de ce responsable dynanigue, dont l'objesctif st la
transformation de sa BCP en MUF (médiatheque centrale de pret),
est riche d enseignement. Il met en relief le ridle de service

!

culturel que 1l établissement est destiné & jouer aupres des
collectivités locules.

76 Juste une image @ le réseau audiovisuel des bibliothegues
publigues. le programme acdiovisuel de la DLL. In Lettires,
mars/avril 1987, supplément au n°13, p. 1-8. !

77 Communication en Rhdne-Alnes @ nouveaus supports @ nouy.gaug
circuits... Valence : ACORD, 198Y. 80 p. Les Cahiers ag la
coopération, 1. - -

Compte~rendu d’ une journde d’étude organisés & Villewrbanne par

les VDL (Vidéothécaires et discothécairwes du Lyonnais) et

1 agence de coopdration ACORD. Il permet de prendra la mesure

de 1l'activité musicale des BCP dans la region.

78 ROUIT, Huguatte. Bibliotheques masuaodres d'art ol da
cultuwre. In Bulletin d’infoirmations de 1°ABF, 1= trimestre
1988, n®l138,; p. J0-&0.

Extraic d'une communication de 1% avteur & 1°7IFLA, consacres

plus particuliérement aux bibliotheques des écoules d’art.

L'évaentuaiitd ca 1 ouverture de ces édtablissements 4 tous leg

publice a2st également envisagee. )

7. LE PUBLIC DES BIBL IOTHEGUES

79 BOW, Jéré&me, LOUPFE, Albert. Marketing des sorvices pubiics:

1 'étade des besoins de la popuwlation. Faris ¢ les Editiors
d’'organisation, 1980. 204 p. Collection management public.
ISEN 2-~7081-0417-9.

Four une approche générale du sujet.

80 DLCHEMIW, Fierre-—-Yves. Les Auditeurs de musique & la satlle
d actualiteé de la B.F.T. & étude soriologigue. Villeurbanie:
ENGE, 1982. 1730, XI1 f.

Ce mémoire, édite en 1983 par la BEFI sous 12 tetre "L écout=ur

écouté.. "y est le résultat d'une enquéEte effectuée auprés du

public. Lranalyss socio-culliurelle gqui s'en dégage ot la aise
en évidence des pratigques musicales des usagers sont

particuliéremant intéressantes. Elles demandent cependanc a

Etre actuslisées.

81 TLESG,; Susan M. User surveyvs and statistics — _the
opportunities for music libraries. In Fontes artis avsicas,
1988, wvol. Z2, n°l, p. &9-76&.

82 BARMIER-BOUVET., Jean-Frangois, PFOULAIN, Martine. Puwt
1 oeuvere v praticues cuelturelles A la Bibliothégue
d information du Centre Fompidou. Parie @ B.PF.IL g

g LN

Documentation francaise, 1986. 28% p. ISEN Z~11-00-1422--1.



-116-

Cet ouvrace, référence en la matiére, rédactualise le travail de
Duchemin tout en élargissant ja réflexion.

82 Four tout public. In Bulleiin des bibliothéques de France

El
1986, vol. XXXI, n%4, p. 293-349. .
Ne spécial du BEF sur le public des baibliotheques. Les
témoignages rassemblés, essentiellement consactrés au livra
- g ¥ )
permettent de mieux - -cerner les besoins des usagers dans leur
diversite. :

B84 Etude de non-clientéle : Discethégue des Halles 3 1989.

13 f. dactylographies.
Résultats d unz enquite effectuée entre 1987 et 1983, pouwr
tenter de cerner le ph@&nomene du fﬂibl@ taw de reinscripiion
d‘une année sur 1 aublre. .

85 RIBADE, Anne. °Résgultats ¢’ une enguite pffectude en gotuare
1989 dans ies caonservatoires de la ville de FParis pous
promouvoir la bibliothégue de la Maison des Conservato.tresi.
1990. 3 f.dactylographiés.

86 S.B. °*Fnguite sur le public du Centre de documentatior
ousicale de la Discothegue des Halles @ janvier 199¢5. 1990.
10 f. dactylographiés.

87 CROZET, Marc. Enguete sur les attentes du oublic. Paris
Discothéque des Halles, 1990.

Effectude au bureau dzs inscripltions de la Discotheéqus des

Halles de janvier a mars 1990, cette enquete fournit dex

ctatistigues intéressanles, el perfois surprenantes, sur les

types de musigue et de Jupports souhaités par le public

8. LES BIEBLIOTHECAIRES : EVOLUTION DE LA PROFESSION

88 Deutscher Bibliotheksverband. Fuablikationsabteilung
Musikleten wsd Musikbiblicthek @ Beilrdge swe
mugikbiblinthetarigschen Arbeit dor Gegenwart... Hreg. von
Hermann Wassner. Berlin & Deuwtscher Bibliothelsverband
Publikationsabtei’ung, 1979. 218 p.

Ce recueil d'articles, publié & 1 'occasion du 72 anniversaire

de la bibliothégque musicale publique de Frankfurt am Mein, ost

une mine de renseignements. Il aborde notamment la
problématique du travail d’un bibliothécaire musical! de nos
jours (Ie partie) et 1l élargisvement du public et dew
collections (Se partie).

‘89 BRIAND, Gérard. Ribliothécaire 3 wn métier guwi s’ apprand,
une profession gui évolus. In Lettres, novembre/décembre
1986, supplément au n°1l, 4 p.

20 SEINEL, Barnade:tte. A pom du livee @ oanalyee spcials o vng
profession ¢ les bibliolhécaireas., Miniotére de la Cul ture i
de la Communication, Déparitement des éludes et de la
plospebtive ; Centre 6. Fompidou, Bibliotheque publigque
d’'informatiaon. Fariw: La Documentation frangaise, 1980
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229 p. ISBN 2-11-001937-9.

Cet puvrage., fruit dannées de recherche a la H. F I., st
ge ’
maintenant la référence en matiére de sociologie des
bibliothécaires. On consultera avec profit la 2« partie, sur
1‘acceés au métier, et la 3%, intitulée "Différenciation des
-] ]
pratiques professionnelles”

91 TABET, Jean. Vers uns formation de vidéothecaire 2?2 In
Bulletin d’informations de 1°'ABRF, 2« trimestre 1988, n°13Z9
p. 34, :

Les arguments avancés par 1 avteur en faveuwr d'un "dérartenent:

image" dans la biblioth&que et d’'une formation specifigua

rejoignent les préoccupations des discothécaires dans leur

domaine. FPermet d’'envisager le probléme sous un angle plus

large. -

92 MASSAULT,. Chriustian. VDL _mode d z2mploi. In Ecouter voir,
avril 1990, n°®3, p. 41t.

Présentation par son président de 1'association des

vVidéothécaires et Discothécaires de la région Lyonnaise, bel

exemple de coopération inter-professionnelle et du refus de se

marginaliser.

93 MAURY, Marie-France. La formation des bibliothscaires

_ musicaux en France. 1990. 8 p. dactylographidec.

Teute d'une communication faite au congres de 1°AIEM en juillet
1990. Présente en particulier les effets de la réforme du CAFER
pour les futurs bibliothécaires musicaux.

9. ANNEXE : QUELBUES 0OUTILS BIBLIOTHECONOMIQUES

-

Eien qu’'il ne soit pas prévu d’aborder 1 aspect technique de 1a
question, les ouvrages généraun mentionnés ici peuvent Eore
consultés avec profit. On y trouve une grande varieté
d’informations utiles et ils permettent en outre de mieux
appréhender la conception qu’ont les bibliothécaires
spécialistes de leur métier.

94 Manuel du discothécaire. 2% éd. revue et corriges. FParis :
Discethéyue de France, 1978. 133 p.

On consultera également le supplément de 40 p. consacre aus

cassettes dans les bibliothégues.

" 95 REDFERN, Rrian. Qrganising music in librevi=sz : vol. 1 ¢
arrangemnsnt and classification. 27 ed. London : C. Bingleys
Hamden, Conn. : Linnet Books, 1978. 100 p. :

ISEN 0-208-— 01544—~

‘Malgré sa date, cet ouvrage reste la référence en la mat are.

96 JONES, Malcolm. Music librarianship. London : C. Bingley.:
Monich 3 K.B. Saur, 1979. 130 p. Outlines of modern
librarianahip, 5., ISBN 0—B3157-274-X.

97 ALTX Yves. Ouvraaes do référsnce sur 1o musicue ot leg
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phonogramm=s : qguide & 1 wsaege dee bibiliothézaires. Farig :
Cercle de la librairie, 1982, 123 p. Collection

Bibliothe&ques. ISBN 2-76504-0298-1.

98 BRYANT, Eric Thomas._Music librarianship @ a prachzesnd
guide. 279 éd. Metuchen, N.Jd. : The Scarecrow press, 1730.
473 p. ISEN 0-8108-1785-3.
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