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RESUME et DESCRIPTEURS

La législation relative aux droits d'auteur et droits voisins en France
a fait I'objet de nombreux écrits. A l'inverse, la gestion proprement dite des
sommes que générent ces droits reste mal connue. Ce mémoire se propose
d'en étudier les structures et les principaux mécanismes, au travers de leurs
grands principes, de leur mise en oeuvre et de leur application au domaine
spécifique des discothéques et vidéothéques publiques.

Droit auteur - Gestion - Législation - Aspect économique -
Bibliotheque publique - Phonogramme - Cassette vidéo - Audiovisuel.

The legislation concerning copyrights and neighbouring rights in
France has often been dealt with in many publications. Yet, the proper control
of the sums of money these rights generate, still remains difficult to estimate .
This thesis intends to study the structures and main mechanisms of this control,
through their major principles, their implementation and their enforcement in
the specific field of public record and video libraries.

Copyright - Management - Legislation - Economic aspect - Public
library - Phonogram - Video cassette - Audiovisual.
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ADDENDUM

Suite a des précisions apportées par 'ADAV, des modifications doivent
étre apportées en deux points de ce mémoire:

p. 83 - dernier paragraphe:

II semble que la SACEM appréhende difficilement la situation des
bibliothéques publiques, étant habituée a traiter avec d'autres utilisateurs. On
peut, par exemple, citer le cas des sociétés commerciales spécialisées dans la
fourniture de vidéocasseftes aux "autocaristes”, organisateurs de voyages,
villages de vacances, etc. Dans un premier temps, ces sociétés obtiennent des
editeurs vidéographiques les droits nécessaires & la diffusion des vidéos
qu'elles louent ensuite a leurs clients. Dans un second temps, elles versent a la
SACEM un forfait annuel de 3000 & 4000 francs pour cette activité de diffusion.
Cette situation souleve en fait deux contradictions: d'une part, ces sociétés
négocient avec les éditeurs des droits non-commerciaux qui servent
directement leur activité commerciale; d'autre part, elles réglent a la SACEM
une somme forfaitaire, quel que soit le nombre exact de supports loués.

p. 84 - second paragraphe:

Pour l'instant, il s'est instauré un certain statu quo dans cette affaire,
d'autant que la SACEM n'a toujours pas clairement officialisé sa position, ni
identifié les bases juridiques sur lesquelles elle appuie ses prétentions.
L’ADAV, quant a elle, est préte a engager des discussions avec l'ensemble des
partenaires concernés (producteurs, utilisateurs, SACEM) deés qu'auront été
établis la légitimité et les montants de cette perception (7). On peut d'ailleurs
douter de la portée d'une telle perception pour la SACEM elle-méme: cela
représenterait une activité minimale pour la société en termes de sommes
récoltées, mais un énorme travail de répartition (identification des ayants-droit).



Introduction

La protection de la création intellectuelle est aujourd’hui assurée
dans bon nombre de pays, que ce soit par la reconnaissance de droits de
propriété industrielle ou de droits de propriété littéraire et artistique. Dans le
cadre de cette derniére, deux conceptions de la nature de I'ceuvre s'opposent
et induisent l'instauration de systémes juridiques radicalement différents.

La premiére conception est unitaire et considére que la création
intellectuelle de I'oeuvre et sa traduction matérielle ne font qu'une. Elle est a
l'origine du systéme anglo-saxon du copyright dans lequel les oeuvres sont
traitées principalement en biens, certes cuilturels.

La seconde conception est dualiste et s'attache & distinguer la
notion d'oeuvre de I'esprit de son expression matérielle. Cette dualité inspire la
législation francaise en matiére de propriété littéraire et artistique et iui confére
une grande partie de sa complexité. Elle reconnait ainsi aux créateurs un droit
“intellectuel” li¢ a leur personne, dont ils ne peuvent se séparer et qui leur
survit. lls conservent néanmoins sur leurs oeuvres des droits réels au sens
juridigue du terme - c'est-a-dire relatifs aux choses -. Ces derniers leur
conferent droit & une rémunération dés lors qu'il y a exploitation des oeuvres.

Les fondements juridiques et les justifications d'ordre économique
ou culturel a la reconnaissance des droits d'auteur et droits similaires ont fait
I'objet de nombreux débats et écrits. Il en est de méme du réle et de la place
des bibliothéques publiques dans ce cadre, du fait de leurs activités de prét.

A linverse, la gestion proprement dite des sommes que générent
ces droits reste un sujet peu abordé, tant sur le plan des structures que des
flux financiers et des mécanismes en jeu.

1

Une meilleure connaissance de ces aspects semble pourtant
primordiale. En effet, les bibliothéques sont de plus en plus nombreuses &
ouvrir leurs collections a de nouveaux supports, tels que les disques et les



vidéocassettes. Elles butent souvent & cette occasion sur des probiémes
juridiques liés a la protection spécifique de ces supports et des oeuvres qui les
composent. Elles sont alors peu armées, en cas de conflits relatifs aux droits
d'auteur, face a des interlocuteurs tels que les sociétés de gestion de ces
droits. Enfin, elles disposent de peu doutils de référence facilement
accessibles, les ouvrages juridiques étant dans ce domaine le plus souvent
trop pointus et trop théoriques.

Le présent mémoire se propose donc d'entrer "dans les coulisses”
de la gestion des droits d'auteur et droits voisins en matiére de phonogrammes
et de vidéogrammes. Aprés un rappel de la législation en vigueur en France
(partie préliminaire), nous aborderons successivement les organismes et les
mécanismes de gestion des droits (respectivement premiére et deuxiéme
parties), tant sur le plan des principes qui les régissent que de leur mise en
oeuvre concréte et de leur application aux bibliothéques publiques.



Partie préliminaire

La législation sur les droits d'auteur et
les droits voisins en France



La législation sur les droits d'auteur est souvent considérée, a
raison, comme particuliéerement complexe. Basée sur des concepts difficiles a
cerner du fait de leur caractére trés abstrait (), elle concerne par ailleurs un
droit de nature hybride. De plus, cette Iégislation assure la protection a la fois
d'oeuvres et de titulaires de droits trés diversifiés. Il en découle une nécessité
d'adaptation a chaque type d'oeuvres - voire a chaque type de supports
(phonogrammes ou vidéogrammes, par exemple) - et a chaque catégorie de
créateurs (auteurs) ou d'auxiliaires de la création (artistes-interprétes,
producteurs, etc.).

Afin de faciliter la compréhension du probléme dans sa globalité,
nous ferons un bref rappel historique de la législation sur les droits d'auteur et
les principaux textes de loi qui les régissent. Puis nous reviendrons sur les
prérogatives reconnues aux multiples bénéficiaires concernés. Ceci nous
permettra enfin d'aborder I'application de cette législation touffue a la situation
des discotheques et vidéotheques publiques qui nous intéresse tout
particulierement.

1

1. Voir par exemple fa définition de la notion d'ceuvre de 'esprit, B. EDELMAN, La propriété littéraire et artistique, Paris,
PUF, 1989, Que sais-je? n° 1388,



CHAPITRE 1

HISTORIQUE RAPIDE DES DROITS D'AUTEUR ET PRINCIPAUX TEXTES
DE LOI

Malgré l'actualité de certains débats autour des droits d'auteur, la
notion est ancienne. Elle a néanmoins connu ses plus grandes avancées en
France depuis les années 60, tout en développant parallélement une protection
des auteurs au niveau international.

Section 1 : Le droit d'auteur, une notion ancienne @.

C'est dans I'Antiquité que I'on trouve les premiéres références a la
notion de droit de l'auteur, bien qu'elles n'aboutissent en fait & aucune véritable
disposition légale. En France, la période de I'Ancien Régime va permettre aux
auteurs de se voir reconnaitre un certain nombre de priviléges, sans pour
autant atteindre une protection comparable a celle résultant d'un droit. On en
veut pour preuve l'abolition des privileges lors de la fameuse nuit du 4 ao(t
1789.

La période révolutionnaire sera néanmoins plus propice aux droits

d'auteur qu'on aurait pu le croire. Deux textes sont ici a I'honneur:
- le décret du 13 janvier 1791 qui consacre le droit de représentation,
permettant aux auteurs de se prémunir contre toute représentation non
autorisée par écrit de leurs ouvrages, pour la durée de leur vie et cinq années
post-mortem;
- le décret des 19 - 24 juillet 1793 qui consacre le droit de reproduction,
reconnaissant aux auteurs durant leur vie entiére un "droit exclusif de vendre,
faire vendre,distribuer leurs ouvrages dans tout le territoire de la République et
d'en céder la propriété en tout ou en partie" ©.

2. Pour une vision historique plus détailiée, on se reportera aux manuels de droit cités en bibliographie.
3. Article 1% du décret des 19-24 juillet 1793.



On peut considérer ces deux décrets comme véritablement
fondateurs, car ils ne feront 'objet que de Iégéres modifications durant tout le
XiXeme siécle et une bonne moitié du XXéme siécle. On citera cependant, pour
mémoire, les évolutions successives de la Iégislation durant cette période:

- la loi du 14 juillet 1866 institue I'usufruit sur les droits d'auteur au
profit du conjoint survivant; elle porte également a 50 années aprés la mort de
I'auteur la durée du monopole d'exploitation au profit de ses héritiers;

- la loi du 11 mars 1902 consacre un principe essentiel du droit
d'auteur, la protection de l'oeuvre quels que soient son mérite ou sa
destination:;

- la loi du 9 avril 1910 introduit une distinction fondamentale entre la
propriété de |'oeuvre d'une part (qui peut étre acquise par un tiers), et les droits
qui restent attachés a la personne de I'auteur d'autre part (notamment celui de
tirer des bénéfices de la reproduction de I'oeuvre);

- la loi du 20 mai 1920 reconnait a 'auteur et a ses ayants droit un
droit de suite qui lui réserve un pourcentage sur le prix des ventes successives
des oeuvres détenues par des tiers;

- enfin, la loi du 29 mai 1925 pose le principe d'une protection de
I'oeuvre du seul fait de sa création; elle met ainsi fin a la formalité du dépét de
deux exemplaires de I'oeuvre a la Bibliothéque nationale, jusque-la seul moyen
admis pour fonder une action en contrefacon .

Ces multiples apports a la Iégislation de la période révolutionnaire
n'‘étaient cependant pas suffisants pour s'adapter a I'évolution rapide des
techniques de communication des oeuvres (photographie, cinéma,
radiodiffusion, phonogrammes, télévision, magnétophones, etc.). Le fait pour
les droits d'auteur de rester régis par deux textes datant de la Convention était
au mieux un anachronisme et au pire une grave anomalie.

Section 2 : Les grandes avancées du droit d'auteur: la loi
du 11 mars 1957 et la loi du 3 juillet 1985.

L'absence de legislation nouvelle de taille a conduit la jurisprudence
a prendre le relais d'un législateur défaillant, & tout le moins dans la premiére
moitié du siécle. Il ne nous est pas possible d'entrer ici dans le détail des
créations des juges. Mais, il faut souligner qu'elles ont largement contribué a
I'organisation de la loi nouvelle.

4. Le dépot légal existe toujours. Mais il ne s'agit que d'une obligation de simple police ne donnant pas lieu a une sanction
civile.



§ 1: Laloi du 11 mars 1957 sur la propriété littéraire et artistique ©,

Vers les années 50-60, la nécessité de créer en France une
législation nouvelle en matiére de droits d'auteur s'est fait de plus en plus
pressante, pour plusieurs raisons.

Sur le plan interne, la protection des auteurs reste aléatoire: la
jurisprudence n'est pas a I'abri de profonds revirements, la connaissance du
droit est rendue difficile par I'absence de codification et de graves lacunes
affectent un domaine devenu un pan important de I'économie. Sur le plan
international, la ratification des Conventions de Berne et de Genéve permet
l'assimilation du statut des oeuvres des pays co-signataires a celui des
oeuvres nationales. La France se trouve alors pressée par ses partenaires de
donner un "coup de neuf" a sa législation, afin de faciliter cette assimilation.

Toutes ces raisons conduisent le législateur a élaborer un texte
novateur et protecteur, englobant I'ensemble des probiémes relatifs a la
propriété littéraire et artistique: la loi du 11 mars 1957.

Le but de la loi de 1957 est de "codifier la jurisprudence qui s'est
creéee depuis un siecle et demi en matiére de droit d’auteur et [de] fixer en un
texte définitif le dernier état de la doctrine frangaise en ce domaine; [de]
répondre également au besoin qu‘ont éprouvé les créateurs intellectuels d'étre
protégés en tenant compte des conditions techniques et économiques
nouvelles et aussi des nouvelles formes d'art surgies depuis la législation
révolutionnaire" ©.

Composée de 82 articles regroupés en cing titres, la loi de 1957 met
avant tout I'accent sur {a notion de droit moral de I'auteur sur son oeuvre (nous
reviendrons sur ce concept et sa traduction concréte dans le prochain
chapitre).

Malgré cette avancée, la loi du 11 mars 1957 présente quelques
lacunes. Le législateur n'avait en effet pas prévu le développement d'un certain
nombre de techniques (le cable, le satellite, l'informatique), ni méme
l'avénement d'un nouveau type d'oeuvres (oeuvres audiovisuelles). La
protection des auxiliaires de la création, c'est-a-dire de ceux qui font con-
naitre et circuler les oeuvres, n'avait pas non plus été envisagée. Enfin, les
problémes dus a la muitiplication des phénoménes de reproduction privée de

5. Loi n® 57-288 du 11 mars 1957 sur la propriété littéraire et artistique: JO du 14 mars 1957 et rectificatif: JO du 19 avrit
1957. :

6. Extrait de 'exposé des motifs de la loi du 11 mars 1957.



de masse n'avaient pas été pressentis. En bref, il restait encore a la législation
frangaise une nouvelle étape a franchir pour s'adapter a l'avénement d'une
véritable industrie culturelle ™.

§ 2: La loi du 3 juillet 1985 relative aux droits d'auteur et aux droits voisins ®).

Adoptée durant le ministére de Jack Lang a la culture - ce qui lui
valut d'étre plus connue sous I'appellation "loi Lang" - la loi du 3 juillet 1985
vise quatre objectifs principaux:

- moderniser la loi du 11 mars 1957 sur la propriété littéraire et
artistique, pour lui permettre de s'adapter: au développement de I'audiovisuel
(extension du régime applicable aux oeuvres cinématographiques a I'ensemble
des oeuvres audiovisuelles; réglementation du contrat de production
audiovisuelle), aux nouvelles techniques de communication (surtout le satellite
et le cable), a I'amélioration du statut de la photographie; a l'intégration de la
protection des logiciels;

- créer des droits nouveaux au profit des auxiliaires de la création en
instaurant des droits voisins aux droits d'auteur;

- retablir un équilibre économique rompu par I'apparition de
nouveaux modes de diffusion en instaurant des rémunérations équitables: I'une
destinée aux artistes-interprétes et producteurs pour la diffusion des
phonogrammes dans des lieux publics ou leur radiodiffusion; I'autre au profit
des auteurs, artistes-interprétes et producteurs au titre de la copie privée des
phonogrammes et vidéogrammes;

- lutter contre la piraterie, en multipliant des systémes collectifs de
perception des droits et en créant ou en alourdissant les sanctions pénales
adéquates.

Au regard de ces objectifs, on s'apercoit que la loi de 1985 innove
plus qu'elle ne compléte la loi de 1957. Pour certains observateurs, I'innovation
est telle qu'on se trouve actuellement en matiére de protection artistique et
littéraire face a deux régimes: "/'un qui est celui du créateur individuel [la loi de
1957], l'autre celui du créateur de masse [la loi de 1985]."®). Les mémes
insistent sur I'inévitable orientation économique de la loi de 1985, comme nous
le verrons lorsque nous étudierons de plus prés la gestion de ces droits.

Quoiqu'il en soit, les textes de 1957 et 1985 ont été depuis
regroupés (avec d'autres (19) au sein d'un véritable Code de la propriété
littéraire et artistique ('), dotant ainsi la France d'un instrument indispensable.

7. Voir a ce sujet 'analyse de B. EDELMAN, op. cit. note 1.

8. Loi n° B5-660 du 3 juillet 1985 relative aux droits d'auteur et aux droits des artistes-interprétes, des producteurs de
phonogrammes et de vidéogrammes et des entreprises de communication audiovisuelle: JO du 4 juillet 1985 et rectificatif:
JO du 23 novembre 1985,

9. B. EDELMAN, Droits d'auteur et droits voisins, loi n® 85-660 du 3 juillet 1985, Paris, Dalloz, 1987, collection Actualité
légisiative, n° spécial hors série. s

10. Loi du 3 février 1919 prorogeant, en raison de la guerre, la durée des droits de propriété fittéraire et artistique; loi n° 51-
1119 du 21 septembre 1951; loi n° 52-300 du 12 mars 1952; loi n° 64-689 du 8 juillet 1964 sur I'application du principe de
réciprocité en matiére de protection du droit d'auteur; loi n° 86-1067 du 30 septembre 1986 relative a la liberté de fa
communication.

11. Loi n® 92-597 du 1°7 juillet 1992: JO du 3 juillet 1992.




Parallélement a I'évolution de la législation nationale, un certain
nombre de textes de droit international ont vu le jour, complétant ainsi la
protection des droits des auteurs.

Section 3 : La protection des droits d'auteur sur le plan
international.

Les oeuvres littéraires et artistiques ont vocation a l'universalité et a
une diffusion a travers le monde. |l en découle un certain nombre de probléemes
relatifs aux rapports juridiques entre les Etats, d'autant qu'il existe une grande
disparité entre les législations nationales, notamment au sein de I'Union
européenne. On distingue souvent les pays producteurs d'oeuvres, qui restent
attachés au respect des droits d'auteur, et les pays consommateurs d'oeuvres,
plus négligents.

On comprend dés lors l'importance des conventions internationales,
dont nous ne retiendrons ici que les plus marquantes, pour terminer en
évoquant rapidement la situation au regard du droit communautaire.

1. La Convention de Berne.

Etablie le 9 octobre 1886 et révisée de nombreuses fois (12, elle
avait été signée au 1¢ juillet 1989 par 83 Etats, dont la France. Elle présente
deux sortes de dispositions: d'une part, I'assimilation du statut des oeuvres des
pays signataires & celui des oeuvres nationales; d'autre part, I'établissement
d'un droit conventionnel assurant une protection minimale du droit d'auteur.

2. La Convention de Genéve, dite "Convention Universelle sur le
droit d'auteur".

Conclue le 6 septembre 1952 sous I'égide de 'UNESCO et sous
I'impulsion des Etats-Unis, elle est entrée en vigueur le 16 septembre 1955 et a
été ratifiée par la France un mois plus tard. Révisée lors de la Conférence de
Paris en 1971, elle comptait au 1 septembre 1989 également 83 pays
signataires. La encore, comme la Convention de Berne, la Convention de
Genéve énonce deux principes: I'assimilation de l'auteur étranger a l'auteur
national et la mise en place d'un droit conventionnel assurant une protection
minimum.

12. La demiére révision en date a eu fieu & Paris en 1971. L'Acte de Paris est entré en vigueur le 10 octobre 1974.



3. La Convention de Rome.

De sa véritable dénomination "Convention internationale sur la
protection des artistes-interprétes ou exécutants, des producteurs de
phonogrammes et des organismes de radiodiffusion”, elle est conclue en 1964.
La France la ratifie en 1987 seulement, et avec de nombreuses
réeserves.Comptant, au 1e décembre 1989, 35 Etats signataires, cette
Convention a beaucoup vieilli et doit faire face a une nécessaire
modernisation.

4. La Convention "Phonogrammes".

Ce texte trés court, élaboré en 1971, ne crée aucun droit privatif et a
pour but de protéger les producteurs de phonogrammes contre la piraterie, les
Etats s'engageant pour ce faire a mettre en oeuvre des moyens juridiques
efficaces. Au 1¢r décembre 1989, elle comptait 43 Etats signataires.

5. La Convention "Satellites".

Cette Convention, établie a Bruxelles le 27 mai 1974, est un
instrument international destiné a protéger les titulaires de droits d'auteur et de
droits voisins contre les distributions non-autorisées de signaux porteurs de
programmes. Douze pays I'avaient signée au 1¢* décembre 1989.

6. Le droit communautaire.

Devant I'ampleur des dispositions concernées, il nous est impossible
d'entrer ici dans le détail. On peut néanmoins retenir qu'un important débat
s'est développé autour de I'appartenance de la propriété littéraire et artistique
au domaine d'application du Traité de Rome, au regard du silence de ce
dernier sur ce point. Finalement, la réponse apportée par les instances
communautaires fut en faveur de l'intégration des droits de propriété littéraire
et artistique au domaine d'application du Traité de Rome, au méme titre que
les droits de propriété industrielle, a quelques adaptations pres.

La Commission européenne a d'ailleurs adopté dans ce domaine
une position mercantiliste. C'est donc moins la protection des droits de 'auteur
sur son oeuvre en tant que création intellectuelle qui l'intéresse que les droits
du producteur et la libre circulation de I'oeuvre en tant que marchandise (3.
Ainsi, avec l'application du droit communautaire, s'appliquent aux droits
d'auteur le principe de la libre circulation des marchandises, le principe de la
libre prestation de services et les principes du droit de la concurrence.

13. Voir en ce sens Livre vert sur le droit d'auteur et les défis technologiques, document CEE du 20 juin 1688, COM (88)
172 final, et C. COLOMBET, Propriété littéraire et artistique et droits voising, Paris, Dalloz, 1902, 6™ édition, collection
Précis Dalloz.

10



Comme on le voit, la complexité des textes internationaux et
communautaires nous obligerait & une analyse longue et fastidieuse des
différentes législations, qui dépasserait largement le cadre du présent
mémoire. C'est pourquoi nous nous attacherons plus précisément a la situation
des titulaires de droits au regard de la Iégislation francaise.

11



CHAPITRE 2

LES DROITS RECONNUS AUX CREATEURS
ET AUXILIAIRES DE LA CREATION

Nous l'avons dit, la complexité de la Iégislation en matiére de
propriété littéraire et artistique provient en partie de I'existence de plusieurs
categories de titulaires de droits auxquels ne sont pas reconnues les mémes
prérogatives. On distingue les droits attachés aux auteurs et co-auteurs et les
droits reconnus aux différentes personnes intervenant dans I'élaboration et la
circulation des oeuvres, d'ou la césure entre droits d'auteur et droits voisins.

Une autre distinction possible découle de la nature méme du droit
d'auteur: celle d'un droit hybride qui oscille entre droit de la personnalité (droit
reconnu a la personne-auteur de l'oeuvre en tant que créateur) et droit de la
propriété (droit attaché a I'ceuvre elle-méme).

Neanmoins, la principale distinction a opérer reste celle qui sépare
le droit moral des droits patrimoniaux. Loin d'étre antinomiques, ils
représentent deux aspects différents d'une méme réalité (4. Quoiqu'il en soit,
nous conserverons cette distinction pour Ia clarté de 'exposé.

Section 1 : Le droit moral.

Le droit moral est une notion difficile a cerner, d'autant que la loi
nous renvoie a une énumération d'attributs sans proposer de réelle définition.
De plus, s'il est intégralement et avant tout reconnu a l'auteur, il n'est que
partiellement attribué a I'artiste-interpréte.

14. "En d'autres termes, le droit moral peut avoir des conséquences économiques et inversement, le monapole d'exploitation
s'explique dans sa spécificité, par I'existence d'un droit moral. Ii serait donc bien plus pertinent d'étudier la dialectique qui
s'instaure entre le droit moral et les droits pécuniaires, si I'on voulait &tre proche de ia réalité." B. EDELMAN, op. cit. note 1.
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§ 1 : Le droit moral de l'auteur.

Pour obtenir une définition compléte de ce droit, il faut se référer a
plusieurs articles de la loi du 11 mars 1957 (articles 6, 19 et 32 (19) qui
définissent les caractéres et les attributs du droit moral.

A. Les caractéres du droit moral.

Le caractere "éternel" 19 du droit moral résulte de |'article 6 de la loi
de 1957 qui déclare le droit moral de l'auteur de l'oeuvre perpétuel et
imprescriptible. Hl survit donc a la mort du créateur, ainsi qu'aux droits
d'exploitation de I'oeuvre. Ces derniers s'éteignent en général 50 ans aprés la
mort de l'auteur (excepté pour les oeuvres musicales pour lesquelles la durée
de protection est prolongée jusqu'a 70 ans post-mortem (17),

Le caractere inaliénable du droit moral, également consacré par
l'article 6, le rend incessible a un tiers. Toute cession du droit moral dans un
contrat est donc nulle, d'une nullité absolue. Selon B. EDELMAN, la raison
principale de cette disposition est que la personnalité du créateur s'incarne
dans |'oeuvre et ne peut donc étre "vendue" (18).

B. Les attributs du droit moral.

Premier attribut du droit moral, le droit de divulgation est défini a
I'article 19 de la loi du 11 mars 1957 comme permettant a |'auteur d'avoir "/a
haute main sur la naissance publique de son oeuvre", c'est-a-dire de "décider a
quel stade de la creation I'oeuvre [lui] parait digne d'étre livrée au public"(9). Le
choix des procédés et des conditions de la divulgation appartient a I'auteur.

Les oeuvres audiovisuelles fournissent une exception de taille a ce
principe. En effet, l'article 63-1 de la loi du 3 juillet 1985 établit une
présomption de cession des droits patrimoniaux de l'auteur au profit du
producteur d'oeuvres audiovisuelles @), Cette présomption s'accompagne
logiquement d'un abandon de l'exercice du droit de divulgation au profit du
producteur, et souligne par la méme linterdépendance existant entre droit
moral et droits patrimoniaux. A noter néanmoins qu'une stipulation contraire
reste possible.

15. Cf. annexe 1.

16. Selon I'expression de B. EDELMAN, op. cit. note 1.

17. Cf. article 23 modifié de la loi de 1957.

18. Op. cit. note 1.

19. La mise en oeuvre du droit d'auteur et des droits voisins... Rapport présenté par la sous-direction des affaires juridiques
de la Direction de I'administration générale du ministére de la Culture (voir références complétes en bibliographie).

Cormme {'indique ce rapport, cette disposition a pour premiére conséquence d'interdire 4 toute personne de rendre publique
par exemple des esquisses que {'auteur n'aurait pas voulu mettre en circulation.

20. Cf. article 19 modifié de la loi de 1957 qui renvoie a l'article 63-1 dans ce domaine
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Le droit de paternité est l'attribut par lequel I'auteur se désigne
comme createur de |'oeuvre. Egalement incessible, il permet par exemple de
dénoncer toute convention stipulant que le nom de I'auteur n'apparait pas (con-
trat de négre).

Le droit au respect @") concerne, quant a lui, aussi bien le nom et la
qualité de I'auteur que I'oeuvre elle-méme. Toute dénaturation ou mutilation est
ainsi interdite.

Le droit au retrait et au repentir, enfin, est consacré a l'article 32 de
la loi du 11 mars 1957. Selon cet article, l'auteur a la possibilité de modifier son
oeuvre - voire de la retirer de la circulation - moyennant cependant une
indemnisation du cessionnaire (I'éditeur) a raison du préjudice subi. De plus, si
l'auteur vient a changer d'avis, les droits d'exploitation seront réservés en
priorit€ au premier cessionnaire. Ici encore, les oeuvres audiovisuelles
dérogent a ce statut, puisque le droit au retrait et au repentir n'est pas reconnu
aux cinéastes et créateurs télévisuels ou vidéographiques.

§ 2 : Le "droit moral" de I'artiste-interpréte.

L'appellation "droit moral" en ce domaine est quelque peu usurpée
et releve plus d'un abus de langage que d'une réalité juridique. Néanmoins, on
ne peut nier que la loi de 1985 ait créé au profit des artistes-interprétes un
certain nombre de prérogatives d'ordre moral calquées sur le statut des
auteurs.

S'inspirant ainsi largement de I'article 6 de la loi de 1957, I'article 17
de la loi du 3 juillet 1985 dispose que ['artiste-interpréte a le droit au respect de
son nom, de sa qualité et de son interprétation. Ce droit est inaliénable et
imprescriptible puisqu'attaché a la personne de l'artiste. |l est par ailleurs
transmissible aux héritiers pour la protection de l'interprétation et de la
mémoire du défunt.

En revanche, aucun droit de repentir ou de retrait n'est reconnu aux artistes-
interprétes, a l'inverse des auteurs.

Enfin, en ce qui concerne le droit de divulgation instauré par I'article
18 de la loi de 1985, la situation est plus complexe. Il se situe en effet
véritablement a la croisée des chemins entre droit moral et droits patrimoniaux.
C'est pourquoi, pour éviter lourdeurs et redites, nous I'étudierons dans la
section consacrée a ces derniers.

En France, la législation est trés protectrice en matiére de droit
moral et nombre de pays rejoignent la conception personnaliste développée
par la loi frangaise (cf. nouvelle loi britannique de 1988; amendements 1990 a

21. Cf. article 6 de la loi du 11 mars 1957.
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la loi américaine de 1976). Cependant, I'harmonisation est loin d'étre atteinte,
notamment au sein de I'Union européenne. De nombreux Etats membres
restent en effet attachés au systeme du copyright qui veut que " le droit moral
[soit] /imite au seul droit de la personnalité et [pour lequel] /a loi prévoit d'y
renoncer par contrat" 22),

Section 2 : Les droits patrimoniaux.

Les drois patrimoniaux (également dénommeés droits pécuniaires)
peuvent étre considérés comme le prolongement sur le plan économique et
financier du droit moral. Mais, ils ne sauraient étre réduits a ce rdle.Par
ailleurs, ces droits pluriels sont ceux que le Iégislateur a pu le plus facilement
étendre aux auxiliaires de la création, renforgant - il est vrai - la complexité des
dispositifs de gestion des droits.

Nous aborderons donc ici successivement les droits patrimoniaux de
I'auteur, puis les droits patrimoniaux des auxiliaires de la création, c'est-a-dire
les droits voisins.

§ 1: Les droits patrimoniaux de l'auteur.

C'est par son article premier que la loi du 11 mars 1957 (@ consacre
I'existence d'un droit de nature patrimoniale en reconnaissant a I'auteur " un
droit de propriete incorporelle exclusif et opposable a tous", ce qui lui assure
une rémunération a I'occasion de I'exploitation de son oeuvre.

L'article 26 de la méme loi (23 vient préciser cette définition en présentant les
deux formes possibles du droit d'exploitation: le droit de représentation et le
droit de reproduction. Cette dualité explique I'utilisation du pluriel lorsqu'on
aborde ['aspect patrimonial des droits de I'auteur, d'autant qu'elle recoupe deux
réalités différentes (29,

Ces droits ont pour point commun leur durée: toute la vie de I'auteur
et cinquante années au-dela de sa mort. Pour les phonogrammes, la durée de
protection post-mortem est portée a 70 ans. Une fois ces délais écoulés,
l'oeuvre tombe dans le domaine public. Elle devient exploitable sans
autorisation des héritiers et sans avoir a leur verser de contrepartie financiére.

Hormis ce point, droit de représentation et droit de reproduction
comportent de multiples différences. :

22. Rapport du ministére de ia Culture, op. cit. note 19.

23. Cf. annexe 1.

24. A noter également I'existence d'un droit de suite (article 42 de la foi du 11 mars 1957) permettant aux auteurs d'oeuvres
graphiques et plastiques (ou & leurs héritiers) de bénéficier du produit des ventes successives de ces derniéres.
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A . Le droit de représentation.

Le droit de représentation, prévu a l'article 27 de la loi de 1957 (29),
vise avant tout la communication de I'oeuvre au public. L'analyse de I'article 27
permet d'en distinguer deux formes:

- la communication directe de I'ceuvre au public recouvre les
récitations et lectures publiques, les représentations dramatiques (notion
proche de celle de spectacle), les exécutions lyriques, les présentations
publiques de |'oeuvre,

- la communication indirecte est celle réalisée au travers de supports
matériels tels que les disques, films, émissions de radiodiffusion ou de
télévision. Ces modes de communication indirecte offrent certains
particularismes, notamment pour la radiodiffusion et I'émission vers des
satellites (29,

Quel que soit le mode de communication choisi, il faut insister sur le
fait que le droit de représentation s'applique & chaque fois qu'un nouveau
public est concerné. "Ainsi, la projection d'un fiim ou l'audition d'un disque
donne prise au droit de représentation ainsi que fa transmission dans un lieu
public de l'ceuvre telévisée qui constitue un mode distinct de représentation.
Dans ces cas, il y aura pluralité de redevances car c'est & chaque fois un
nouveau public qui sera touché" @0. A chaque fois donc, une autorisation de
l'auteur sera requise et donnera lieu & la signature d'un contrat de
representation défini aux articles 43 et 47 de la loi.

Au regard de la complexité de I'exercice de ce droit, on comprend
que les auteurs aient recours a des sociétés pour en assurer la gestion. Celles-
ci ont alors la faculté de conclure des contrats généraux de représentation
(variante du premier) qui couvrent I'ensemble de leur répertoire 8. Nous
auront I'occasion de revenir sur ce point dans nos développements ultérieurs.

Malgré son étendue, le droit de représentation connait une
exception de taille, définie a l'article 41 de la loi de 1957 et complétée en 1985:
“lorsque l'oeuvre a été divuigude, l'auteur ne peut interdire: 1%/ Les
représentatiotions privées et gratuites effectuées exclusivement dans un cercle
de famille ..." La loi est ici suffisamment explicite pour que nous n'ayons pas a
en faire I'analyse. On peut cependant rappeler que la jurisprudence a donné
une interprétation restrictive mais non obtuse de la notion de cercle de famille.
Elle reconnait ainsi le caractére de cercle de famille a8 des réunions dans
lesquelles les participants ont un certain degré d'intimité sans pour autant
appartenir véritablement a la méme famille.

25. Nouvelle rédaction: article 9 de la loi du 3 juillet 1985, cf. annexe 1.

26. La radiodiffusion n‘a pas été sans poser d'épineux problémes juridiques dans le domaine de I'hétellerie. On se reportera
utilement aux ouvrages relatifs au droit d'auteur pour de plus amples informations. '

27. Rapport du ministére de la Culture, p. 30, op. cit. note 19.

28. Le contrat général de représentation est défini comme “le contrat par lequel un organisme professionnel d'auteurs
confére & un entrepreneur de spectacles la faculté de représenter, pendant la durée du contrat, les ceuvres actuelles ou
futures, constituant le répertoire dudit organisme aux conditions déterminées par 'auteur ou ses ayants droit.”
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Nous verrons qu'au-dela du principe qui le régit, le droit de
reproduction lui aussi connait un certain nombre d'exceptions.

B . Le droit de reproduction

Prévue a l'article 28 de la loi du 11 mars 1957 29, la reproduction
désigne toute fixation matérielle de I'oeuvre, par tous procédés permettant une
communication indirecte de cette derniére. La loi consacre donc une
conception large du droit de reproduction puisque "[...] /a reproduction sera
constituée en cas d'édition d'un manuscrit ou d'un dessin, mais aussi en cas de
réalisation d'un phonogramme ou d'une copie de film ou encore en cas de
transfert sur un support nouveau ou de reproduction dans une matiére ou selon
une technique différente". 0

Toutes ces formes de reproduction sont en principe soumises a
autorisation de 'auteur. Mais ['article 41 de la loi de 1957 que nous avons déja
évoque écarte cette autorisation dans deux séries d'hypothéses @:

- premiere série d'exceptions: la suspension du droit d'autoriser
dans le cas de reproductions destinées a l'usage public. La loi vise ici les
citations et analyses , les revues de presse, la diffusion de certains discours, la
parodie, le pastiche et la caricature; la reproduction d'oeuvres d'art situées
dans des lieux publics.

- deuxiéme série d'exceptions: la suspension du droit d'autoriser
dans le cas de reproductions destinées a I'usage privé. L'article 41 stipule en
effet que I'auteur ne peut s'opposer aux copies et reproductions "strictement
réservées a l'usage privé du copiste et non destinées & une utilisation
collective", a partir du moment ou I'ceuvre a été divulguée.

La reprographie, premiére concernée, a connu ces derniéres
années, un développement considérable, au point méme que I'on a pu parler
de "photocopillage” ©2. Au-dela de la poiémique, le préjudice causé aux
auteurs et aux editeurs par le phénoméne de la copie privée sur papier est
incontestable. Une taxe de 3% sur les appareils de reprographie a été instituée
en 1957 &) Par ailleurs, une concertation engagée en 1992 sur initiative
ministérielle a abouti a la signature d'un protocole d'accord entre le ministére
de I'Education nationale, les éditeurs littéraires et musicaux et les auteurs,
concernant "les conditions auquelles est soumise la reproduction d'oeuvres
protégées dans les établissements d'enseignement” (colléges, lycées,
établissements d'enseignement supérieur). Le Centre frangais d'exploitation du
droit de copie, mandaté par les sociétés d'auteurs et les éditeurs, autorise ces
reproductions en contrepartie d'une rémunération forfaitaire (11 francs par
éléve ou par étudiant et par an).

29. Cf. annexe 1,

30. A. KEREVER, Rapport du ministére de la Culture p. 31, op. cit. note 19.
31. Voir article 41 4 compter du 2°/, annexe 1.

32. Expression utilisée par le Président de la République, notamment.

33. Article 22 de ia loi de finance.
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La copie privée sonore et audiovisuelle pose, elle aussi, un grand
nombre de difficultés. Selon André LUCAS, "le phénomeéne est ici autrement
plus inquiétant, et I'abaissement du codt des supports ainsi que 'amélioration
des performances des appareils d'enregistrement et de duplication ne peuvent
qu'aggraver la situation" 34. Ce probléme fut au centre des débats autour de
I'adoption de la loi du 3 juillet 1985 qui retint, en définitive, le principe d'une
"licence légale". Ainsi, en contrepartie du renoncement par I'auteur de son droit
d'autoriser ou d'interdire, une rémunération pour copie privée est instituée.
Régie par les articles 31 a 37 de la loi du 3 juillet 1985 %), elle est calculée
forfaitairement et varie selon le type de support et la durée d'enregistrement.
Elle est versée par les fabricants et importateurs de supports vierges.

Nous reviendrons ultérieurement sur les modalités exactes de cette
rémunération lorsque nous traiterons de la gestion proprement dite du droit de
reproduction.

§ 2: Les droits voisins

Il s'agit la de la plus grande innovation de la loi du 3 juillet 1985 dont
le titre Il est entiérement consacré aux "droits voisins du droit d'auteur”,
institués au profit de certains partenaires de la création et de I'exploitation: les
artistes-interpretes, les producteurs de phonogrammes et de vidéogrammes,
les entreprises de communication audiovisuelle.

A. Le droit voisin des artistes-interprétes.

La loi du 3 juillet 1985 confére, dans son article 18, a l'artiste-
interprete un droit exclusif sur sa prestation, puisque son autorisation écrite est
neécessaire avant toute utilisation globale ou séparée de son interprétation,
qu'il s'agisse d'une fixation, d'une reproduction ou d'une communication au
public 36),

Les rémunérations correspondantes sont régies par les articles L.
762-1 et L. 762-2 du Code du travail. On distingue ici la rémunération a
caractere salariale d'une part - elle correspond a un contrat de travail qui exige
la présence de l'artiste - et la rémunération ayant le caractére d'une redevance
d'autre part. Cette distinction a des répercussions sur le régime social et fiscal
de l'artiste.

Au-dela de ces problémes, le principe général du droit d'autorisation
posé a larticle 18 bute sur une importante exception dans le cadre de la

I3

34. A. LUCAS, auteur du rapport frangais in Les nouveaux moyens de regroduction, Association Henri Capitant, Journées
d'Amsterdam 1986, Economica.

35. Cf. annexe 1.

36. A noter que, dés avant 1985, la jurisprudence avait reconnu a [artiste-interpréte le droit de s'opposer 4 une utilisation de
son interprétation autre que ceile prévue initialement.
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réalisation d'une oeuvre audiovisuelle. Selon l'article 19 de la loi, le contrat
conclu pour ce faire vaut autorisation de fixation, de reproduction ou de
communication au public. On retrouve donc la présomption de cession des
droits de l'artiste-interpréte au producteur de I'oeuvre audiovisuelle, éevoquée
dans le cadre du droit de ['auteur. A cette seule différence prés qu'aucune
stipulation contraire a la présomption de cession n'est ici possible.

Cependant, un certain nombre de garanties ont été accordées aux
artistes-interprétes en contrepartie. La rémunération de I'artiste doit donc étre
distincte pour chaque mode d'exploitation utilisé. De plus, les artistes-
interprétes participent aux discussions relatives a la fixation du seuil de
remunération, dans chaque branche d'activité. Si aucun accord ne peut étre
trouvé par les organisations professionnelles, il revient a une commission
speécifique d'arréter les modes et bases de rémunération @7

Une autre exception touche le droit d'autoriser de I'artiste-interpréte
et provient du principe de licence Iégale consacré a I'article 22 de la loi du 3
juillet 1985. Ce dernier concernant également les producteurs de
phonogrammes, c'est dans ce cadre que nous I'étudierons.

B. Le droit voisin des producteurs.

Jusqu'en 1985, les producteurs ne disposaient d'aucune |égislation spécifique
pour assurer |a protection de leurs droits. Il leur restait donc a utiliser le droit
commun, l'article 1382 du Code civil leur permettant d'intenter des actions en
concurrence deéloyale. |l s'agissait cependant de moyens juridiques peu
adaptés au développement du piratage, a l'essor de la technologie et au risque
de déstabilisation du marché que cela engendrait. Cette situation a conduit les
producteurs & revendiquer une meilleure protection de leurs intéréts.

La loi du 3 juillet 1985 a consacré cette revendication. Elle opére,
néanmoins une distinction selon les supports et ne reconnait pas le méme
régime juridique aux producteurs de phonogrammes et aux producteurs de
vidéogrammes.

1. Le droit voisin des producteurs de phonogrammes: articles 21 a
25 de la loi du 3 juillet 1985 38),

Le producteur de phonogrammes est défini a I'alinéa 1 de l'article 21
comme étant "la personne physique ou morale, qui a [linitiative et la
responsabilité de la premiére fixation d'une séquence de sons". Par le méme
article, il se voit reconnaitre le droit d'autoriser ou d'interdire "toute
reproduction, mise a la disposition du public par la vente, I'échange ou le
louage, ou communication au public de son phonogramme autres que celles
mentionnees & l'article suivant’' (voir ci-aprés). :

37. Cf. Accord entre ies organisations professionnelles d'artistes et de producteurs du 6 juin 1990. Arrété du ministére de la
Cuiture du 17 octobre 1990 (JO du 1*" décembre 1990).
38. Cf. annexe 1.
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Ce droit est reconnu a tout producteur, quels que soient sa
nationalité et le lieu de la premiére fixation de la séquence de sons considérée.
Il lui permet d'agir en contrefacon et donc de faire tomber les éventuels
contrevenants sous le coup de sanctions pénales.

La principale innovation de la loi de 1985 en ce domaine reste
I'instauration d'une licence légale au profit des producteurs de phonogrammes
et des artistes-interprétes. L'article 22 dispose ainsi: "Lorsqu'un phonogramme
a été publié a des fins de commerce, I'artiste-interpréte et le producteur ne
peuvent s'opposer: 1°/a sa communication directe dans un lieu public, des lors
qu'il n'est pas utilisé dans un spectacle; 2°/ & sa radiodiffusion, non plus qu'a la
distribution par cable simultanée et intégrale de cette radiodiffusion".

Cette licence légale consacre donc des exceptions au droit
d'autoriser ou d'interdire. En contrepartie, une rémunération (dite
"remuneration équitable") est prévue. Versée par les utilisateurs, elle est gérée
par les sociétés d'auteurs et vise tous les phonogrammes sans exception. On
retrouvera les modalités exactes de la perception et de la répartition de cette
rémuneération ultérieurement.

2. Le droit voisin des producteurs de vidéogrammes: article 26 de la
loi du 3 juillet 1985 ©9),

La définition du producteur de vidéogrammes est calquée sur celle
de son homologue. II s'agit donc de toute personne, physique ou morale, ayant
“l'initiative et la responsabilité de la premiére fixation d'une séquence d'images,
sonorisées ou non". Lui est également reconnu un droit d'autoriser ou
d'interdire "foute reproduction, mise a la disposition du public par la vente,
I'échange ou le louage, ou communication au public de son vidéogramme".

Le régime juridique du producteur de vidéogrammes différe
néanmoins de celui du producteur de phonogrammes sur un point. En effet,
aucune licence légale n'est prévue, ce qui permet au producteur de
vidéogrammes de bénéficier d'un droit plus étendu. Aucune exception n'est
ainsi consacrée par la loi et le producteur de vidéogrammes a la maitrise totale
de ses droits d'exploitation.

De plus, l'alinéa 3 de l'article 26 interdit la cession séparée au
producteur des droits d'auteur et des droits des artistes-interprétes. Cette
disposition vise a permettre une meilleure exploitation de I'oeuvre
vidéographique. Des risques de conflit auraient pu naitre de la nécessité, pour
le producteur, d'obtenir cumulativement des droits sur la partie sonore et des
droits sur la partie visuelle.

39. Cf. annexe 1.
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§ 3: Le droit voisin des entreprises de communication audiovisuelle.

Au terme de l'article 27 de la loi du 3 juillet 1985 O, |les entreprises
de communication audiovisuelle sont toutes celles qui "mettent a la disposition
du public par voie hertzienne ou par cable, des sons, des images, des
documents, des données de toute nature, qu'elles se situent dans le service
public (titre 1ll de la loi du 26 juillet 1982) ou en dehors (titre V), et gu'elles
soient, dans ce dernier cas, autorisées (comme les services "interactifs"),
declarées (comme les radios privées) ou titulaires d'une concession (comme
Canal Plus)". ¢

Ces entreprises, comme les autres titulaires de droits voisins,
disposent d'un droit d'autoriser ou d'interdire la reproduction et la mise a
disposition de leurs programmes au public. Ce régime leur permet de protéger
leurs programmes contre "des agissements concurrentiels ou parasitaires des
tiers" 4 (télediffusion, reproduction totale ou partielle, louage, vente, échange
Oou communication payante).

Elles se distinguent néanmoins du producteur de phonogrammes
puisqu'elles ne sont pas soumises au mécanisme de la licence légale, et elles
se distinguent aussi du producteur de vidéogrammes, car leur autorisation
n'est pas exigée pour la communication des programmes dans un lieu
accessible gratuitement au public.

Avant de clore notre exposé sur les droits voisins, il est nécessaire
de rappeler gqu'ils connaissent les mémes exceptions que celles applicables
aux droits patrimoniaux de I'auteur, c'est-a-dire:

- représentations privées et gratuites effectuées exclusivement dans
un cercle de famille;

- reproductions strictement réservées a 'usage privé de la personne
qui les réalise et non destinées a une utilisation collective;

- analyses et courtes citations, revues de presse et diffusion de
certains discours sous réserve d'éléments d'identification suffisants;

- parodie, pastiche et caricature (42,

40. Cf. annexe 1.

41. B. EDELMAN, op. cit. note 9, p. 72.

42. A noter le régime dérogatoire accordé par l'article 29 de la loi de 1985 aux prestations accessoires des artistes-
interprétes. Voir a ce sujet B.EDELMAN, op. cit. note 9, p. 73 et 74.
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Depuis 1985, la France s'est donc dotée d'un arsenal juridique
adapté en matiere de droits d'auteur et de droits voisins. Mais les nouveaux
droits établis par la législation aménent aussi de nouvelles contraintes qui
s'imposent aux utilisateurs d'oeuvres protégées. Parmi ceux-ci, les
bibliothéques publiques constituent une catégorie bien particuliére, notamment
lorsqu'elles offrent |la possibilitt de prét de phonogrammes ou de
vidéogrammes. C'est donc sous ['angle plus précis des discothéques et
vidéothéques de prét que nous évoquerons I'application de la législation sur la
propriété littéraire et artistique.
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CHAPITRE 3

LES DROITS D'AUTEUR ET DROITS VOISINS APPLIQUES
AUX DISCOTHEQUES ET VIDEOTHEQUES PUBLIQUES

L'application de la législation sur les droits d'auteur et droits voisins
aux bibliotheques publiques n'est pas chose aisée. Et, malgré les efforts de
ces dernieres années, le milieu professionnel reste peu sensibilisé & ces
questions, d'autant que leur complexité n'en facilite pas la compréhension. On
doit cependant & 'adoption de la directive européenne du 19 novembre 1992
relative au droit de prét et de location ® d'avoir, au-dela de la polémique,
suscité une prise de conscience des problémes relatifs aux droits d'auteur.

Sans nous appesantir sur le débat qui agite les partisans et les
adversaires du texte européen, nous reviendrons sur la réflexion juridique que
ce texte induit, avant d'évoquer les droits et devoirs des discothéques et
vidéothéques de prét.

Section 1: L'avenir des bibliothéques publiques: droit de prét ou
droit de destination.

Le droit de prét n'est pas encore reconnu en France, a la différence
d'un certain nombre de pays - pour la plupart anglo-saxons - qui ont consacré
un véritable "public lending right"“4. Au sein de I'Union européenne, quatre
pays reconnaissent le droit de prét:

- le Danemark (depuis 1946),

- les Pays-Bas (depuis 1971),

- I'Allemagne (depuis 1972),

- la Grande-Bretagne (depuis 1979-1982).

Ce droit de prét peut étre défini comme étant "le droit des auteurs d'obtenir une

43. Directive 92/100/CEE du Conseil du 19 novembre 1992 relative au droit de location et de prét et a certains droits voisins
du droit d'auteur dans le domaine de fa propriété intellectuelle (JOCE 1.346 du 27 novembre 1992, p. 61).

44. Pour un exposé de la situation au Canada par exemple, voir ia note de synthése de DESS en Informatique documentaire
de K. BOSTEELS (références complétes en bibliographie).
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rémunération chaque fois que I'une de leurs oeuvres est prétée ou loude au
public par I'intermédiaire de bibliothéques" .

Les systemes mis en oeuvre chez nos voisins, s'ils different en
pratique, reposent néanmoins sur certains principes communs. En premier lieu,
ils sont essentiellement fondés sur des arguments d'ordre social ou culturel, ou
plus simplement sur la protection des droits de ['auteur. lis visent a lui fournir
une rémunération compensatrice du manque & gagner résultant du prét de ses
oeuvres. En second lieu, les Etats concernés ont pour la plupart gardé a
l'esprit la spécificité du réle des bibliothéques publiques en élaborant des
réglementations hors du champ du droit d'auteur stricto sensu “6). Enfin, dans
la majorité des cas, le financement de ces mesures incombe entierement a
I'Etat, hormis aux Pays-Bas oU un mécanisme de financement mixte Etat-
bilbiothéques a été instauré.

Pour ce qui est de la France, rien de tel n'est prévu dans I'immédiat.
C'est pourquoi I'adoption de la directive européenne sur le droit de prét a jeté
un pave dans la mare. N'en déplaise & ses détracteurs, ce texte présente un
certain nombre d'aspects positifs. Le moindre d'entre eux n'est pas d'avoir mis
I'accent au niveau communautaire sur un probléme qu'il devenait de plus en
plus difficile d'évincer. Mais, ce texte a également permis d'établir une
distinction harmonisée entre deux notions encore trop souvent confondues: le
prét d'une part et la location d'autre part.

Les paragraphes 2 et 3 de I'article 1¢ de la directive mettent ainsi fin
a un certain nombre d'incertitudes. La location et le prét y sont tous deux
définis comme "une mise & disposition [d'objets] pour un temps limité". Les
seuls critéres de distinction retenus pour le prét sont de ne pas rechercher "un
avantage economique ou commercial direct ou indirect' et d'étre effectué "par
des établissements accessibles au public". Cette clarification permet d'élargir la
deéfinition du prét en ne retenant pas le seul critére de gratuité. A fortiori, cela
permettrait d'écarter le terme de "louage" utilisé dans les textes francais et qui
nous semble pouvoir donner lieu & des confusions.

Au-dela de ces nécessaires précisions, notre objectif n'est pas de
revenir sur la polémique suscitée par la directive européenne, dont la presse
professionnelle s'est largement fait I'écho 7. Le texte européen aurait di étre
transposé en droit francais au plus tard le 1er juillet 1994 “®. Mais cette
transposition ne semble pas étre a I'ordre du jour du ministére et I'on peut,
sans trop s'avancer, penser que la période électorale a venir ne sera pas
propice @ une évolution dans ce domaine. C'est donc un dossier qui reste a

45. Définition empruntée & K. BOSTEELS, op. cit. note 44. :

46. L'Allemagne est ici le seul cas a part.

47. Cf. références citées par K. BOSTEELS, op.cit. note 44, p.18.

48. La directive est un texte qui emporte uniquement une obligation de résultat, laissant les Etats membres libres de choisir
les moyens adéquats pour latteindre. C'est aussi un texte non directement applicable qui doit donc étre introduit en droit
frangais.
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I'étude, d'autant que la Commission européenne a prévu pour fin 1997 la
rédaction d'un rapport sur la mise en oeuvre de la directive au sein des Etats
membres.

Concommittamment aux incertitudes liées a son application
véritable, le texte méme de la directive n'est pas exempt d'ambiguités. L'article
1er de la directive instaure certes un droit d'autoriser ou d'interdire la location
ou le prét d'originaux ou de reproductions d'oeuvres protégées par le droit
d'auteur. Ce droit est reconnu aux créateurs, ainsi qu'aux artistes-interprétes et
producteurs de phonogrammes, vidéogrammes ou films. Toute autorisation de
location ou de prét donne droit & une rémunération adéquate en contrepartie.

Les difficultés proviennent en fait des possibilitts de dérogation
instituées pour I'essentiel par l'article 5 de la directive.

Les Etats membres ont ainsi la faculté d'écarter le droit exclusif
d'autoriser ou d'interdire au profit d'un simple droit a rémunération en matiére
de droit public (article 5, 1°). On se rapproche alors du mécanisme de la
licence légale, a ceci prés que la rémunération versée peut n'étre ni équitable,
ni complete. Les Etats membres sont en effet habilités & fixer eux-mémes le
montant de ladite rémunération en fonction de leurs objectifs de promotion
culturelle qui se ramenent essentiellement & "des impératifs de gratuité ou
quasi-gratuite du prét public", comme le souligne K. BOSTEELS “9).

Les bénéficiaires identifiés de cette rémunération sont les auteurs,
la directive ne prévoyant aucun dispositif obligatoire en faveur des autres
intervenants de la création ou de I'exploitation. Cependant, il faut noter que la
possibilitt de modulation n'est pas reconnue en matiére de phonogrammes,
films ou programmes d'ordinateur (article 5, 2°). On risque d'aboutir a une
discrimination entre auteurs, a raison du type d'oeuvres qu'ils créent ou du type
de supports qu'ils utilisent.

Enfin, l'article 5,3°/, donne aux Etats membres la faculté d'éxonérer
totalement certains établissements du paiement de cette rémunération, quels
que soient le type de supports et la catégorie de titulaires des droits
concernés. Rien n'empécherait un Etat, dés lors, d'éxonérer 'ensemble des
bibliothéques de son territoire.

Au regard de l'ensemble de ces dérogations, on ne peut que
conclure dans le méme sens que H. COMTE qui soutient que la directive
européenne se vide elle-méme de son contenu &). Qu'on s'en réjouisse ou
qu'on le déplore, la latitude laissée aux Etats membres risque d'engendrer plus
de problémes qu'elle ne cherche a en résoudre. On peut alors raisonnablement
douter du fait que I'objectif d'harmonisation réaffirmé par ce texte puisse étre
pleinement atteint. ’

49. Op. cit. note 44, p. 21.
S0. H. COMTE, Une étape de I'Europe du droit d'auteur: la directive CEE du 19 novembre 1992 relative au prét et ala
location, Revue internationale du droit d'auteur, n°® 158, octobre 1993, p. 3.
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Une des difficultés majeures en matiére de droit de prét résulte de
l'interprétation qu'il faut donner d'un texte de loi qui reste muet a ce sujet. Une
partie de la doctrine estime que le droit de prét est inclus dans l'article 27 de la
loi du 11 mars 1957 qui dispose: "la représentation consiste dans Ja
communication de ['oeuvre au public par un procédé quelcongue'. La
Commission européenne s'est prononcée dans le méme sens en reconnaissant
que le droit de prét existe dans la législation frangaise en droit, mais non
en fait &,

Ce raisonnement peut paraitre quelque peu abusif. Le droit de prét
découle nécessairement de la reconnaissance d'un droit de destination. Défini
comme etant le droit par I'auteur de "contréler I'usage que les tiers font des
reproductions mises en circulation" ©2, ce droit n'est pas non pius
expressément mentionné dans la loi francaise. La encore, certains déduisent
de l'article 31, alinéa 3, de la loi du 11 mars 1957, la possibilité pour I'auteur
d'interdire certains usages. Cet article prévoit que "... /e domaine d'exploitation
des droits cedés soit délimité quant a son étendue et a sa destination, quant au
lieu et quant a la durée". Mais, comme le souligne A. LUCAS, était-ce bien
dans l'esprit du législateur que de reconnaitre ici un véritable droit de
destination? ©3

Quoi qu'il en soit, la doctrine admet généralement que le droit de
destination reléve d'une conception large du droit de reproduction consacré en
droit francais. Le droit de reproduction englobe ainsi, a la fois, le droit de
fabriquer des exemplaires de I'ceuvre protégée et, a la fois, le droit d'en
contréler la circulation ultérieure.

Cette interprétation vient pallier I'absence en droit frangais de
notions telles que le droit de mise en circulation ou le droit de distribution, hors
du champ du droit de reproduction ¢4. Dans ce domaine, la loi du 3 juillet 1985
n'a pas apporté de modifications notables et n'a donc pas contribué a éclaircir
le débat. C'est d'autant plus dommageable que "la souplesse du droit de
destination peut étre préférée a la juxtaposition de droits spéciaux de prét ou
de |location "5).

De nombreuses incertitudes subsistent donc en matiére de droit de
prét, ce qui ne conforte guére la position des bibliothéques publiques.
Néanmoins, il serait mal venu de leur part de s'abriter derriére I'alibi d'un vide
juridique pour se soustraire a la réglementation en vigueur. Les bibliothéques
publiques ont, en matiére de droits d'auteur, des droits mais aussi des devoirs.
Ce sont ces aspects que nous allons aborder, sous I'angle des discothéques et
vidéotheéques publiques qui sont plus précisément l'objet de notre étude.

51. Proposition de directive, document CEE COM (90) 586 final - SYN 319 du 24 janvier 1991.
52. Définition de M. GOTZEN, citée par A. LUCAS, op. cit. note 34.

53. A. LUCAS, op. cit. note 34.

54. Selon T. DESURMONT, cité par K. BOSTEELS, op. cit. note 44.

55. A. LUCAS, op. cit. note 34.
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Section 2: les droits et devoirs des discothéques et
vidéothéques publiques.

Notre objectif sera ici de synthétiser I'ensemble des contraintes et
formalités qui s'imposent aux discothéques et vidéotheques publiques pour se
mettre en conformité avec la législation sur les droits d'auteur. Il nous faudra a
cet égard opérer une premiére distinction entre ies opérations de prét et celles
de consulitation sur place ou de diffusion. Les mémes droits n'étant pas en jeu,
les contraintes diffeérent.

Une seconde distinction doit également étre opéree entre supports.
En effet, phonogrammes et vidéogrammes ne sont pas soumis au méme
régime juridique et les difficultés sont plus importantes en matiére d'oeuvres
audiovisuelles. Pourtant, on note chez les vidéothécaires un état d'esprit plus
ouvert aux problémes liés aux droits d'auteur et droits voisins que chez leurs
collegues discothécaires 0. || est vrai que I'essor des vidéothéques publiques
a été concomittant a celui du débat autour des droits d'auteur, sensibilisant
ainsi plus fortement les professionnels des bibliotheques.

Nous traiterons successivement l'un et l'autre supports, avant
d'aborder les problémes relatifs aux copies et reproductions.

§ 1: Droits et devoirs en matiére de phonogrammes.

Pour les phonogrammes "du commerce"”, rappelons que l'article 22
de la loi du 3 juillet 1985 a instauré un systéme de licence légale. Le
producteur, tout comme ['artiste-interpréte, n'ont donc pas le droit de s'opposer
a l'usage public des oeuvres concernées (consultation sur place ou diffusion),
a fortiori a l'usage privé (prét), dans la mesure ou aucune modification des
oeuvres n'est effectuée.

Le prét a usage strictement privé est donc parfaitement licite; il peut
étre gratuit ou payant. 1l convient cependant d'étre particuli€rement vigilant au
systeme de paiement retenu. En effet, un systeme de prét payant a la
transaction est totalement illégal, car on considére qu'il s'agit d'une nouvelle
exploitation de l'oeuvre elle-méme. A l'inverse, tout systéme d'abonnement,
d'adhésion ou de cotisation est parfaitement acceptable. La somme forfaitaire
versée par |'usager correspond alors a une participation aux frais de gestion de
I'établissement. Il n'y a donc pas de nouvelle exploitation de |'ceuvre,
seulement une nouvelle exploitation du support. A I'heure actuelle, en
I'absence de réglementation contraignante en matiére de droit de prét, aucune
rémunération n'est versée aux différents ayants droit au titre de ces opérations.

56. De l'avis de M. COISY, Conservateur responsable du Département images de Ia Biblicthéque municipale de LYON
PART-DIEU.
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En ce qui concerne la_consultation sur place et la diffusion des
phonogrammes, on distingue généralement deux formes:

- l'installation de postes d'écoute collectifs ou individuels (munis de
casques d'écoute)

- la sonorisation de la salle ouverte au public (voire a l'intérieur du
bibliobus).
Dans ce cadre, c'est le droit de représentation qui entre en jeu, nécessitant la
signature d'un contrat général de représentation analogue a ceux passés pour
les autres types d'établissements sonorisés (discothéques de danse; bars;
restaurants; hotels; boutiques; centres commerciaux...). Il en découle pour les
videothéques publiques I'obligation de passer deux types de contrat: I'un avec
la Société des Auteurs-Compositeurs, Editeurs de Musique (SACEM) en ce qui
concerne les auteurs et les éditeurs-papier (droits d'auteur); I'autre avec la
Société pour la Perception de la Rémunération Equitable (SPRE) ©7, via la
SACEM, en ce qui concerne les artistes-interprétes et les éditeurs
phonographiques (droits voisins).

Les sommes correspondantes sont généralement calculées de
maniere forfaitaire, la diffusion de phonogrammes ne résultant pas d'une
programmation pré-établie et facilement identifiable.

§ 2: Droits et devoirs en matiére de vidéogrammes.

La situation en matiére de vidéogrammes est autrement plus
compliquée, du fait de I'absence de licence légale. La principale contrainte est
donc l'obligation de négocier chaque autorisation avec les producteurs ou
éditeurs de vidéogrammes concernés, tant pour le prét que pour la consuitation
sur place.

Dans I'un et l'autre cas, ces négociations ne porteront pas sur les
mémes catégories de droits. Une distinction doit étre faite entre droits
commerciaux (& négocier pour les opérations de prét) et droits non
commerciaux (a négocier en plus des premiers pour la consultation sur
place)®). Ici encore, on note une certaine ambiguité dans les termes. Les
droits non commerciaux désignent en fait les droits "hors de I'exploitation en
salle de cinéma", ce qui ne veut pas dire que le public ne paye rien!s

La distinction entre ces deux catégories de droits est souvent mal
connue des professionnels des bibliothéques, tout comme des bénévoles
(dépositaires des bibliothéques départementales de prét). Il en résulte un
certain nombre de problemes:

I

57. La dénomination exacte de cette société est Société pour la Perception de la Rémunération Equitable de la
communication au public des phonogrammes du commerce.

58. La consultation sur place est assimilée ici @ une représentation gratuite hors du cercle de famille.

59. Compte-rendu du stage Vidéothéques publiques-propriété artistique et droits d'auteur des 27, 28 et 29 mai 1986 a
Valence (document mis & ma disposition par M. COISY).
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- d'une part, la négociation de la "mauvaise catégorie" de droits; il
est nécessaire en effet que les éditeurs détiennent a la fois les droits
commerciaux et les droits non commerciaux pour pouvoir négocier avec eux
l'autorisation de mettre les vidéocassettes a disposition du public, en
consultation sur place ©9;

- dautre part, la confusion chez les bénévoles entre les
vidéocassettes destinées au prét et celles destinées a la consultation sur
place, quand elle n'est pas encouragée par les élus locaux ¢". Ce genre de
confusion peut paraitre anodin, sauf quand on sait que la loi présume la
mauvaise foi en matiére d'atteintes aux droits d'auteur et droits voisins.

Logiquement, la procédure prévue par la législation voudrait qu'une
négociation ait lieu avec chaque producteur ou éditeur de vidéogramme.
Certaines vidéothéques négocient ainsi directement avec des éditeurs locaux
ou régionaux. Méme effectués par une seule copie a usage exclusif de la
consultation sur place, ces achats nécessitent un budget relativement
important, ainsi qu'une certaine vigilance. |l est recommandé par exemple de
prévoir dans le contrat d'achat une clause garantissant la vidéothéque contre
tout recours des ayants droit ©2. Par ailleurs, on déconseille vivement de
négocier directement avec les distributeurs. Outre le surcolt induit par la
présence d'un intermédiaire supplémentaire, les garanties de propriété reelle
des droits font souvent défaut.

C'est pourquoi la solution la plus pratique, a défaut d'étre la
meilleure, reste encore de recourir a des organismes intermédiaires ayant déja
négocié les droits nécessaires ().

Depuis le début des années 80, ces organismes se sont multipliés et
diversifiés. Au premier rang d'entre eux, on trouve la Direction du Livre et de la
Lecture du ministére de la Culture (D.L.L.) qui s'est lancée, en 1979, dans une
politique d'acquisition des droits de films documentaires pour I'ensemble des
bibliothéques publiques frangaises. La DLL prend ainsi en charge les colts
d'achat des droits négociés avec le producteur. Les colts de duplication, qui
sont fonction de la durée des films, reviennent aux bibliotheques. Les
vidéocassettes de format U-MATIC (ou 3/4 de pouce) acquises a ce titre sont
strictement réservées a la consultation sur place ®4),

Deuxiéme interlocuteur important, 'association "Ateliers de Diffusion
Audiovisuelle" (ADAV) a été créée en 1984 a linitiative de plusieurs
ministéres. A la fois centrale d'achats et lieu de conseils, 'ADAV propose un

60. Lignorance des professionnels des bibliothéques n'est ici pas seule en cause, celle des éditeurs l'est également,
notamment chez les indépendants.

61. Cf. les explications de P. GABILLARD, Les vidéothéques de BDP, mémoire de fin d'études de 'ENSSIB, Villeurbanne,
1993,p.31336. ;

62. A noter qu'une telle clause dégage la vidéothéque de sa responsabilité pénale mais ne la dispense pas de rendre le
document en cas de probiéme. Compte-rendu de stage cité note 5.

63. Le développement qui suit s'inspire largement de l'article d'l. FERRY et C. FRANCK, La vidéo musicale in M. SINEUX
(dir), Musique en biblicthéques: les supports musicaux et la documentation musicale, Paris, Cercle de la librairie, 1993.

64. Projections individuelles ou collectives gratuites dans les bibliothéques et leurs annexes ou dépéts-relais. A noter une
évolution de fa politique d'acquisition de fa DLL qui se limite désormais a l'achat de films ayant un rapport avec la littérature.
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catalogue de fictions et de documentaires en format VHS, dont les droits sont
négociés directement avec les éditeurs vidéographiques, soit pour le prét
individuel, soit a la fois pour le prét et la consultation sur place.

Un certain nombre d'autres types de structures jouent ce role de
centrale d'achats. Plusieurs agences régionales de coopération entre
bibliotheques et sociétés privées a vocation commerciale ont tenté leur chance
sur ce terrain avec plus ou moins de bonheur ®). Il aurait été trop long
d'aborder chacune de ces structures. Néanmoins, nous reviendrons
ultérieurement et plus en détail sur les origines de I'ADAV, ses structures et
ses missions, dans les prochains chapitres.

§ 3: Droits et devoirs en matiére de copie et de reproduction.

A ce sujet, la législation est sans détour. Ne sont licites, sans
aucune autorisation préalable, que les copies et reproductions de
phonogrammes ou de vidéogrammes destinées uniquement a I'usage privé.

En vertu de ce principe, discothéques et vidéothéques publiques
sont tenues de ne pas opérer de changement de support de quelque nature
que ce soit: transfert d'un phonogramme (microsillon, disque compact,
cassette) sur une cassette audio; copie d'un vidéogramme. De méme, il est
préférable d'interdire la copie de documents patrimoniaux (bandes
magnétiques inédites, par exemple) méme a usage privé, dans la mesure ou
I'on ne peut savoir s'il s'agit ou non d'ceuvres déja divulguées.

Ces interdits sont le plus souvent mal connus du public des
bibliotheques. Ainsi, il n'est pas rare qu'un usager demande au personnel des
discothéques de lui enregistrer un ou deux morceaux d'un disque qu'il ne
désire pas emprunter. Il n'est alors pas toujours facile de Iui faire comprendre
les raisons d'un refus. Plus graves sont les infractions commises par les
responsables des bibliothéques ou vidéothéques. Les bénévoles de B.D.P.
notamment sont encore trop souvent ignorants de la législation. On en a vu
certains proposer sur les rayonnages de leur bibliothéque des vidéocassettes
d'émissions telévisées ou de films télédiffusés enregistrées par leurs soins...(®

Cette situation est d'autant plus inquiétante que les sanctions
encourues en la matiére sont loin d'étre anodines. Tout contrevenant tombe en
effet sous le coup du délit de contrefagon, prévu a l'article 426 du Code pénal.
Aux termes de ce dernier, les contrefacteurs sont passibles de peines
d'emprisonnement (trois mois a deux ans) et damendes (6 000 & 120 000
francs). De maniére générale, 'ensemble des dispositions relatives aux droits

65. Voir & ce sujet P. GABILLARD, p. 68 et 69, op. cit. note 61.
66. Idem, p. 31 236.
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Tableau récapitulatif des droits et devoirs des
bibliothéques publiques.

Supports
PHONOGRAMMES VIDEOGRAMMES
Opérations
- Systéme de licence légale. - Pas de licence légale.
PRET Aucune autorisation nécessaire. Prét gratuit ou payant, | Nécessité d'obtenir I'autorisation des ayants droit.
RE a condition que le paiement soit forfaitaire.
- Négociation des droits commerciaux avec les
- Aucune rémunération 3 verser.- producteurs et éditeurs vidéographiques:
- soit directement
- soit par lintermédiaire de centrales d'achats.
- Formes: sonorisation de la salle (voire d'un|- Pas de licence Iégale.
bibliobus)/postes d’écoute collectifs ou individuels. Nécessité d'obtenir 'autorisation des ayants droit.
CONSULTATION i Y
SUR PLACE - Systéme de licence légale.
et Aucune autorisation nécessaire.
- Négociation des droits commerciaux et non
DIFFUSION - Mais une double obligation: commerciaux avec les producteurs et éditeurs vidéo-
- un contrat avec la SACEM, graphiques:
- un contrat avec la SPRE (via la SACEM) pour - soit directement
le droit de représentation. Versement de sommes - soit par 'intermédiaire de centrales d'achats.
forfaitaires.
COPIE - Possible uniquement a usage privé. - Possible uniquement a usage privé.
et - Interdiction absolue pour les discothéques et leurs|- Interdiction absolue pour les vidéothéques et leurs
REPRODUCTION personnels (professionnels ou bénévoles) d'effectuer|personnels (professionnels ou bénévoles) d'effectuer

eux-mémes les copies et/ou de mettre le matériel de
reproduction a disposition du public.

eux-mémes les copies et/ou de mettre le matériel de
reproduction a disposition du public.




d'auteur et droits voisins font Il'objet de sanctions pénales en cas
d'infraction ®7. La lutte contre la piraterie en général, et la contrefacon en
particulier, s'étant renforcée ces derniéres années, il convient d'étre de plus en
plus vigilant dans ce domaine.

Cette modeste introduction aux arcanes de la législation relative aux
droits d'auteur et droits voisins a pu paraitre fastidieuse. Elle est néanmoins
essentielle a I'appréhension de normes nombreuses et complexes et a la
comprehension des obligations véritables des discothéques et vidéothéques
publiques. De plus, cela nous permet de resituer dans son contexte la gestion
de ces droits a laquelle nous allons désormais nous consacrer et dont nous
allons essayer d'explorer les coulisses.

2

67. Articles 425 & 428 du Code pénal. On trouvera a ce sujet analyses et commentaires dans I'ensemble des manuels de
droit indiqués en bibliographie.
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Premiére partie

Les organismes de gestion des droits
d'auteur et droits voisins
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La législation relative aux droits d'auteur et droits voisins est, nous
I'avons dit, mal connue et souvent mal comprise du grand public. La situation
est pire encore lorsqu'on aborde le domaine de la gestion proprement dite de
ces droits, dont ni les mécanismes, ni les structures ne sont correctement
appréhendés.

Ces derniéres, auxquelles nous nous intéresserons dans un premier
temps, sont pourtant extrémement nombreuses et diversifiées. Tous les pays
ayant |égiféré en matiére de propriété littéraire et artistique ont vu se créer des
organismes intervenant plus ou moins directement dans la gestion des droits.
Ainsi, en France, des sociétés regroupant créateurs et auxiliaires de la création
voisinent avec d'autres structures plus atypiques.

La loi du 3 juillet 1985 a pour mérite d'avoir unifié le régime juridique
des sociétés de perception et de répartition des droits que nous étudierons en
premier lieu, avant de nous consacrer aux structures intervenant plus
particuliérement dans le cadre des discothéques et vidéothéques publiques.
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CHAPITRE 1

LES SOCIETES DE PERCEPTION ET DE REPARTITION
DES DROITS D'AUTEUR ET DROITS VOISINS

Les sociétés de perception et de répartition des droits sont
particulierement nombreuses en France, méme si la plus importante et Ia plus
connue d'entre elles reste la SACEM. Leur essor a été tel depuis plusieurs
années qu'on a pu parler d'un véritable phénoméne de gestion collective des
droits d'auteur et droits voisins.

Ce phénoméne a ses caractéristiques propres et une portée
considérable, si bien que son renforcement n'est sans doute pas étranger a la
volonté du législateur d'imposer un régime juridique particulier aux sociétés de
perception et de répartition.

Section 1: la gestion collective des droits d'auteur et droits
voisins.

Il s'agit d'un phénoméne ancien dont la France fut le précurseur. Le
mouvement débute en effet dés la fin du XVlliéme siécle avec la création d'un
Bureau de législation dramatique chargé de défendre les droits des auteurs
face aux exploitants de théatre ®). || deviendra en 1829 |a Société des Auteurs
et Compositeurs Dramatiques (SACD). Peu aprés, en 1838, se crée la Société
des Gens de Lettres de France (SGDL) dans le domaine littéraire, sur l'initative
d'Honoré de BALZAC, Victor HUGO et Alexandre DUMAS.

Enfin, c'est en 1851 que la SACEM est créée par Ernest BOURGET,
Paul HENRION, Victor PARIZOT et leur éditeur Jules COLOMBIER. Dés le
début de ses activités, la SACEM regroupe des auteurs, des compositeurs et
des éditeurs. Ce souci de solidarité interprofessionnelle est encore perceptible
aujourd'hui, alors que la gestion collective s'est considérablement développée.

68. Ce Bureau vit le jour & la suite d'un différend entre BEAUMARCHAIS et les Comédiens francais lors de la représentation
du "Barbier de Séville" en 1777. Cf. Juris-Classeurs de propriété littéraire et artistique, fascicule 324, p. 2.
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Nous analyserons successivement les causes de ce développement, sa portée
et la situation actuelle.

§ 1: Les facteurs de développement de la gestion collective des droits.

Aussi surprenant que celui puisse paraitre au regard de ce qui va
suivre, il nous faut rappeler un premier point essentiel: I'exercice collectif des
droits d'auteur et droits voisins n'est en aucun cas une obligation légale.

Cet exercice collectif est d'ailleurs incompatible avec la nature méme du droit
moral, attaché & la personne de l'auteur, qui exige donc une gestion
individuelle ®. De méme, dans le cadre des droits patrimoniaux, rien n'in-
terdit @ un auteur de les exercer lui-méme, en signant des contrats
d'exploitation de son oeuvre avec des éditeurs ou des producteurs de théatre
ou de cinéma.

Néanmoins, la gestion collective des droits d'auteur et droits voisins
s'est considérablement développée sous la conjonction de plusieurs séries de
facteurs.

Les premiers sont d'ordre matériel et résultent des problémes que
pose |'exercice individuel des droits. Les titulaires de droits sont en effet dans
l'impossibilité de réunir les moyens nécessaires a une intervention auprés
d'utilisateurs tant multiples que géographiquement dispersés. L'autre
éventualité de céder leurs droits patrimoniaux & un exploitant contre
rémunération les enfermerait dans une situation d'infériorité économique. De
plus, la plupart des auteurs connaissent mal le domaine juridique dans lequel
ils évoluent.

De leur cété, les utilisateurs des oeuvres sont confrontés au méme
type de problémes: "s'il n'y a pas de gestion collective des droits, les diffuseurs
doivent obtenir I'autorisation individuelle des différents bénéficiaires de droits. A
cet égard, la création de nouveaux droits spécifiques au profit des artistes-
interpretes et des producteurs rend encore plus nécessaire l'intervention des
societés habilitées a représenter les différents titulaires de droits "(70.

Viennent ensuite s'ajouter des facteurs d'ordre technologique. Nous
avons déja eu l'occasion de souligner les conséquences de ['évolution
technologique sur la législation relative aux droits d'auteur et droits voisins. De
méme, |'extension des modes d'exploitation et de diffusion des oeuvres a des
répercussions sur la perception et la répartition de ces droits: partenaires de
plus en plus nombreux, contextes trés divers, apparition de droits nouveaux.

H

68. Cf. les développements précédents et l'article 6 de la loi du 11 mars 1957.
70. Rapport de A. RICHARD au nom de la Commission des Lois annexé au procés-verbal de la séance du 26 juin 1984,
document de Assemblée Nationale, n® 2235.
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Enfin et parallélement, des facteurs d'ordre juridique interviennent
dans le développement de la gestion collective. La reconnaissance de droits
nouveaux a de nouvelles catégories de bénéficiaires a conduit ces demiers a
suivre l'exemple de leurs ainés. Des sociétés nouvelles ont ainsi vu le jour pour
la gestion des droits voisins et des rémunérations instituées par la loi du 3
juillet 1985 (rémunération pour copie privée et rémunération équitable) ™).

L'exercice individuel des droits d'auteur et droits voisins perd donc
de sa justification au regard des nombreux inconvénients qu'il entraine. Mais
au-dela de son développement, c'est la portée du phénoméne de gestion
collective qui nous parait essentielle.

§ 2: La portée du développement de la gestion collective des droits.

L'essor des sociétés de perception et de répartition des droits a
d'abord répondu a des besoins empiriques. Mais la législation s'est rapidement
fait le reflet de cette évolution.

Si la loi du 11 mars 1957 ne contient que des dispositions liminaires
a ce sujet, la loi du 3 juillet 1985 peut étre considérée comme le véritable acte
de naissance des sociétés de perception et de répartition (SPRD), sur
plusieurs points. En imposant a ces derniéres une forme sociale particuliére,
inspirée de celle des sociétés civiles, le législateur a voulu en finir avec des
sociétés d'auteurs aux statuts multiples. En les soumettant a un contrdle
gouvernemental, il a voulu instaurer une contrepartie & la puissance éco-
nomique des SPRD et & leur situation de monopole ou de quasi-monopole (72),

Le législateur de 1985 confirme ainsi le fait que les SPRD sont
devenues des "partenaires obligés" ™). Le rdle croissant de ces derniéres
explique également l'attention particuliére que leur portent les organisations
internationales concernées par les problémes de droits d'auteur, comme
I'Organisation Mondiale de la Propriété Intellectuelie (OMPI), ou méme la
Commission européenne (74).

Cette attention est justifiée par les liens de plus en plus complexes
qui unissent les différentes SPRD. En effet, les sociétés les plus récentes se
sont appuyées sur les réseaux et les structures mis en place par les plus
anciennes. De plus, ces derniéres ont multiplié la création de filiales (comme
on le verra avec la SACEM) ou d'associations au sein de sociétés nouvelles
consacrées 4 la gestion de nouveaux droits.

71. Ce sont les deux seuls cas ou Ia loi oblige & recourir 4 la gestion collective. Cf. article 35 de la loi du 3 juillet 1985.

72. Voir plus loin et le titre 1V de la loi du 3 juillet 1985 consacté aux SPRD.

73. Rapport de A. RICHARD, op. cit. note 70.

74. Publications respectives: La ion collective du droit d'auteur et des droits voisins, OMPI, Genéve, 1990; Programme

de travaii en matiére des droits d'auteur et droits voisins, document COM (90) 584 final du 17 janvier 1991, p. 3et 4.
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On aboutit ainsi a "un systéeme de gestion & deux, voire trois
échelons, qui multiplie les intermédiaires entre titulaire d'un droit et usager et
les partages intersociaux (partages entre différentes sociétés, [...] d'une somme
globale), zone d'ombre du systeme" (™. L'émergence d'un tel systéme a deux
conséquences importantes: le renforcement, d'une part, de la prédominance de
fait des structures les plus anciennes et les mieux armées et, d'autre part, de la
complexité des processus de perception et répartition des droits.

Le monde de la gestion collective est donc véritablement "un monde
a part' (®, sorte de nébuleuse mal connue parce que trés mouvante et peu
encline a la transparence. La situation frangaise est a cet égard assez
caractéristique, d'autant qu'elle concerne un nombre impressionnant de SPRD.

§ 3: Presentation rapide des sociétés de perception et de répartition francaises

Le phénoméne de gestion collective des droits ne s'est pas
développé de fagon uniforme. C'est le secteur musical qui s'est senti concerné
le premier, les compositeurs et auteurs musicaux rencontrant des difficultés
pour préserver leurs droits du fait du caractére universel de la musique. Peu a
peu, le phénoméne s'est étendu aux autres secteurs de la création: domaine
littéraire, domaine des arts plastiques et de la photographie, etc.

Paralielement, des sociétés similaires se sont créées a l'étranger,
notamment au sein de la Communauté européenne. Cette évolution a permis
de mettre en oeuvre un systéme de mandats réciproques pour !'utilisation de
répertoires étrangers sur le sol national. La SACEM a ainsi conclu des contrats
de réciprocité avec quatre-vingts sociétés dans le monde. Quand une chanson
de Véronique SANSON (membre de la SACEM) est diffusée a Montréal, la
société canadienne (SOCAN) adresse a la SACEM les droits percus pour cette
oeuvre. De méme, lorsqu'une chanson de Roch VOISINE (membre de la
SOCAN) est interprétée a Paris, la SACEM adresse les droits a la SOCAN (7,

Actuellement, la France fait figure de leader au regard du nombre de
SPRD. On en compte en effet vingt-deux, réparties comme suit:

- sept_sociétées d'auteurs dont deux gérent également des droits
d'éditeurs:

S.A.C.D. (Société des Auteurs et Compositeurs Dramatiques)
S.C.A.M./S.G.D.L. (Société Civile des Auteurs Multimédia/
Société des Gens De Lettres)
S.A.C.E.M./S.D.R.M. (Société des Auteurs, Compositeurs et
Editeurs de Musique / Société pour
I'administration du Droit de Reproduc-
tion Mécanique) ‘

75. F. de RIDDER, Droits d'auteur, droits voisins, les organismes de gestion, Paris, éditions DIXIT, {1997}, collection Guide
des métiers du spectacie.

76. ldem.

77. Source SACEM.
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A.D.A.G.P. (société des Auteurs Dans les Arts Graphiques et
Plastiques)
S.P.A.D.E.M. (Société des Auteurs des Arts visuels, ex -
Société pour la Propriété Artistique des
Dessins Et Modéles)
S.D.l. (Société De I'lmage)

- deux sociétés d'éditeurs:

S.C.E.L.F. (Société Civile de I'Edition Littéraire Francaise)
S.E.M. (Société des Editeurs de Musique)

- deux sociétés d'artistes-interprétes:

A.D.A.M.I. (société pour I'Administration des Droits des
Artistes et Musiciens-Interprétes)
S.P.E.D.I.D.A.M. (Société de PErception et de répartition
des Droits des artistes Interprétes de la
DAnse et de la Musique)

- cing sociétés de producteurs:

S.C.P.P. (Société Civile pour I'exercice des droits des
Producteurs Phonographiques)
S.P.P.F. (Société civile des Producteurs de Phonogrammes
, en France)

S.C.P.A. (Société Civile des Producteurs Associés)

PROCIREP (Société civile pour la perception et la réparti-
tion des droits de représentation publique
des films cinématographiques)

A.N.G.O.A. (Association Nationale de Gestion des Qeuvres

Audiovisuelles)

- deux sociétés communes aux auteurs et producteurs de cinéma:

S.C.A.P. (Société Civile des Auteurs et Producteurs)
A.R.P. (société civile des Auteurs, Réalisateurs et
Producteurs)

- une société commune aux artistes-interprétes et producteurs de
phonogrammes:

S.P.R.E. (Société civile pour la Perception de la Rémunéra-
tion Equitable de la communication au public:
des phonogrammes du commerce)
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- deux sociétés communes aux auteurs. artistes-interprétes et
producteurs:

S$.0.R.E.C.O.P.(SOciété pour la REmunération de la COpie
privée sonore)
COPIE FRANCE (société pour la rémunération de la copie
privée audiovisuelle).

Il convient d'ajouter a cette liste le C.F.C. (Centre Francais d'exploi-
tation du droit de Copie), structure commune aux auteurs et éditeurs ™ A
noter également l'existence d'un certain nombre d'organismes aux statuts
divers évoluant dans le contexte de la perception et de la répartition des
droits (™. Enfin, les autres Etats membres de I'Union européenne regroupent a

eux tous quelques quarante-sept sociétés que nous ne pouvons toutes citer
ici (M),

Le nombre des sociétés francaises reste donc particuliérement
impressionnant, bien qu'il faille quelque peu nuancer ce constat. En effet, sur
vingt-deux structures, seules dix-neuf sont des sociétés de gestion de droits,
dont quatorze dites "de base” - c'est-a-dire qu'elles sont directement
représentatives d'ayants droit et qu'elles effectuent des répartitions financiéres.
Quoiqu'il en soit, les avis sont partagés. Certains pensent que ces sociétés
sont dans lincapacité d'assurer une gestion rationnelle parce que trop
nombreuses. D'autres, au contraire, considérent que le nombre est un garde-
fou contre toute tentative d'abus de position dominante.

L'OMPI, gardienne de la Convention de Berne, est tout aussi
partagée a ce sujet ®), d'autant qu'elle s'inquiéte a juste titre du manque
d'harmonisation et de coordination entre les différents organismes nationaux.
Elle a ainsi proposé un certain nombre de principes communs a respecter dans
les modalités de gestion. La Commission européenne insiste également sur
cette necessité d'harmonisation, que certaines sociétés ont bien comprise.
Ainsi dans le domaine musical, le GESAC (Groupement Européen des
Sociétés d'Auteurs et de Compositeurs) a-t-il élaboré un schéma
d'harmonisation des tarifications ©1).

Le phénoméne de gestion collective des droits d'auteur et droits
voisins est donc devenu incontournable, avec ses avantages et ses
inconvénients. Au nombre de ceux-ci, on trouve une certaine restriction de
liberté pour les titulaires de droits et une inévitable dénaturation du droit
d'auteur. Selon B. EDELMAN, "une gestion collective des droits voisins et,
a fortiori, des droits d'auteur est antinomique d‘une conception subjective
de tels droits; il faut bien admettre que, des lors qu'ils ne peuvent plus étre

78. On trouvera en annexe 2.1 un tableau récapitulatif de ces différentes sociétés avec leurs dates de création et leurs
champs d'activité respectifs.

79. Cf. annexes 2.1 et 2.2,

80. Cf. l'analyse de M. FICSOR, Gestion collective du droit d'auteur et droits voisins in Rapport du ministére de la Culture, p.
149 et 150, op. cit. note 19.

81. Cf. exemples de coordination en annexe 2.3.
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individuellement gerés, ils se transforment en "biens", en "marchandises” pures
et simples, qui échappent a leurs titulaires pour s'intégrer dans des circuits de
production, de distribution et de commercialisation" ©2).

Inversement, la gestion collective présente d'indéniables qualités de
rationalisation et d'efficacité. Mais elle est surtout la condition méme d'un
exercice effectif des droits. Sans les SPRD, bien des créateurs et des
auxiliaires de la création seraient dans I'impossibilité de réclamer leur d(i.

Néanmoins, eu égard au poids économique de ces sociétés, on
comprend la volonté du Iégislateur de conserver un droit de regard sur leurs
activités, un des éléments essentiels du régime juridique des SPRD.

Section 2: Le régime juridique des sociétés de perception et de
répartition des droits.

La loi du 3 juillet 1985 est I'acte de naissance des SPRD telles
qu'elles existent aujourd'hui. Les dispositions du titre IV de la loi et de son
décret d'application ©3 ont entrainé de profondes modifications, tant dans les
structures que dans les modes de fonctionnement des sociétés.

La volonté du législateur d'uniformiser le régime juridique des SPRD
s'est traduite dans l'article 44 de la loi du 3 juillet 1985. I prévoyait un délai
d'un an maximum aprés la promulgation de la loi pour que les associations ou
sociétes d'auteurs se transforment en SPRD. Cet article n'a pas été repris dans
le Code de la propriété intellectuelle de 1992 car tous les organismes
concernes s'étaient conformés a ces dispositions ©4.

Pour appréhender le régime juridique des SPRD dans son entier,
nous analyserons successivement leur forme sociale, les mesures de
transparence et de contrdle mises en place par le législateur, ainsi que les
activités de ces sociétés.

§ 1: Une forme sociale imposée.

L'article 38, alinéa 1, de la loi du 3 juillet 1985 déclare:" Les sociétés
de perception et de répartition des droits d'auteur et des droits des artistes-
interprétes et des producteurs de phonogrammes et de vidéogrammes sont
constituées sous forme de sociétés civiles".

82. B. EDELMAN, p. 88, op. cit. note 9.

83. Titre 1V de la loi du 3 juillet 1985, cf. annexe 1; décret n° 86-1074 du 26 septembre 1986, JO du 2 octobre 1988, cf.
annexe 3.

84. Cela ne concernait au reste que peu d'organismes puisque seules la SPADEM et FADAGP étaient encore sous forme
associative.
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Mais les SPRD tiennent une place a part et leur forme sociale se
caractérise par de nombreux assouplissements et régles dérogatoires au statut
normal des sociétés civiles.

A. La nature hybride des SPRD.

Tout d'abord, le Iégislateur frangais s'est prononcé contre le recours
a des structures associatives, au motif qu'elles sont incompatibles avec
I'aspect économique de la gestion des droits. L'exemple de 'ADAV (dont nous
aurons l'occasion de reparler) est a ce titre éclairant. Cette association "loi
1901" a, en effet, rencontré des difficultés techniques insurmontables dans la
négociation des droits vidéographiques, en raison de son statut.

Mais, la loi du 3 juillet 1985 n'en a pas pour autant reconnu de
nature commerciale a l'activité des SPRD, au grand dam de ces derniéres. Le
législateur a suivi la jurisprudence abondante en ce domaine, la Cour de
Cassation ayant établi "[qu'en] exercant collectivement des droits individuels,
par nature civils, de ses membres [...], la SACEM n'opére pas comme un
prestataire de service" €,

Néanmoins, I'activité des SPRD conserve un caractere économique
et financier, notamment au regard des articles 85 et 86 du Traité de Rome.
Considérées comme des organismes financiers, les SPRD sont a ce titre
soumises aux régles du droit de la concurrence. C'est sur ces derniéres que se
sont d'ailleurs appuyées les discothéques de danse dans leur litige avec la
SACEM devant la Cour de Justice de Luxembourg. Contestant la fixation du
prix d'utilisation du répertoire et le rapport entre ce prix et la prestation fournie,
les discothéques ont été déboutées au terme d'une jurisprudence abondante et
argumentée 896),

L'abus de position dominante est lui aussi strictement surveillé.
Ainsi, la SABAM - Société belge de gestion des droits d'auteur - a-t-elle été
condamnée par la Cour de Justice européenne, car elle imposait a ses
membres des obligations sans lien avec la réalisation de son objet social et
restreignait par trop la liberté des auteurs. 1l en est de méme pour les ententes
illicites qui présentent des risques de cloisonnement du marché et
d'autonomisation des politiques menées par les SPRD dans leur propre intérét
monopolistique.

On conviendra donc que le régime juridique des SPRD découle d'un
véritable paradoxe entre, d'une part la reconnaissance du caractére civil de
ces sociétés et, d'autre part, la nature économique et financiére de leur
activite.

85. Jurisprudence SACEM: arrét de la Cour de Cassation, chambre commerciale, du 5 novembre 1985 (Revue
internationale du droit d'auteur, juillet 1986, n° 129, p. 125; Revue du droit de la propriété intellectuelle, décembre 1985, n° 2,
p. 110) et arrét de la Cour de Cassation, 1°'® chambre civile, du 10 février 1987 (Buil. civ. 1, n® 80). Jurisprudence SACD:
arrét de la Cour de Cassation, chambre civile, du 8 décembre 1913 (Gazette du Palais, 1914, 1, 93).

86. Pour plus de détails & ce sujet, on se reportera aux manuels et périodiques juridiques cités en bibliographie.
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En tant que sociétés civiles, les SPRD sont soumises aux articles
1845 et suivants du Code civil 7. Cela leur procure deux types d'avantages:
celui de ne pas étre assujetties a la fiscalité commerciale - avec le risque de
voir leurs frais de gestion doubler au détriment des versements aux auteurs - et
celui de ne pas étre soumises aux textes relatifs a la législation économique -
dont l'application est strictement réservée aux industriels, producteurs,
commercants et artisans.

Ici encore, le paradoxe est étonnant. En effet, avant 1985, les
membres de sociétés de gestion de droits étaient des créateurs stricto sensu
(excepté au sein de la SACEM). Mais, avec I'élargissement des droits, on a vu
devenir membres de ces sociétés des producteurs, des éditeurs, et des ayants
droit ®8). Les SPRD conservent donc un caractére civil tout en accueillant en
leur sein de plus en plus d'industriels ou de commergants. Ce ne sont pas la
les seules spécificités des SPRD.

B. Les spécificités de fonctionnement des SPRD.

La premiére spécificité concerne la constitution des SPRD, et plus
particulierement les apports que doivent réaliser les différents associés. Une
distinction doit étre opérée entre deux catégories d'apports:

- les apports en numéraire nécessaires a I'obligation de constitution
d'un capital social découlant du Code civil;

- les "apports" des droits patrimoniaux des créateurs.

Le terme "apport" est employé abusivement dans le second cas. ||
designe en fait, dans les statuts des SPRD, I'opération juridique par laquelle
les membres confient la gestion de leurs droits aux sociétés ©9). Cette cession
se distingue d'ailleurs d'un apport en capital social sur plusieurs plans:

- les contreparties financiéres de cette cession ne sont pas des
benefices eévoluant selon la perception globale des droits, mais des sommes
variant en fonction de I'exploitation des oeuvres de chagque membre;

- la cession n'est pas réalisée dans lintérét du cessionnaire qui
exploite ['oeuvre (la société) mais dans ['intérét méme du cédant (le titulaire de
droits);

- cette cession échappe enfin & la nullité de la cession globale des
oeuvres futures prévue a l'article 33 de la loi du 11 mars 1957 €0),

La seconde spécificité des SPRD est liée aux régles de convocation
des différentes assemblées générales d'associés. Le décret du 26 septembre
1986 ©1) prévoit en effet un assouplissement et un aliégement des régles de
droit commun en la matiére. Ainsi, la convocation des associés aux
assemblées générales se fait par publication d'un avis dans des journaux de

87. Tels que révisés par la loi du 4 janvier 1978 et le décret n° 78-704 du 3 juillet 1978. :

88. Cf. article 38, alinéa 2, de la loi du 3 juillet 1985, annexe 1.

89. L'article 2 ter des statuts de la SACEM est formel: les droits patrimoniaux “ne concourent pas a fa formation du capital
social'.

80. Cf. annexe 1.

91. Cf. annexe 3.
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diffusion nationale, et non au moyen de lettres recommandées adressées a
chaque membre 2. Cependant, tout associé conserve le droit de demander a
étre convoqué selon le droit commun ). De méme, il revient aux statuts des
différentes SPRD de déterminer la date et le lieu des assemblées, ainsi que les
conditions particuliéres de quorum et de majorité.

La principale explication de ces assouplissements réside dans le
nombre tres important d'associés - a titre d'exemple, la SACEM en compte
quelques 70 000. On comprend dés lors que l'application des régles de droit
commun de convocation aux assemblées puisse poser des problémes
matériels (surcharge de travail et de co(t).

D'autres spécificités encore caractérisent le régime juridique des
SPRD. Le l|égislateur a ainsi instauré des mécanismes de contréle spécifiques
a ces sociétés.

§ 2: Les mesures de transparence et de contréle applicables aux SPRD.

Ces mesures, impensables dans le cadre de sociétés civiles stricto
sensu, établissent un contréle de trois natures: un contrdle interne aux
sociétés, un contréle externe exercé par le ministre chargé de la Culture, un
contrdle par une certaine transparence envers les utilisateurs.

A. Les mesures de "démocratie interne" ¢4

Trois séries de dispositions ont été instituées en ce sens par l'article
39 de la loi du 3 juillet 1985 ©9),

1. La nomination d'un commissaire aux comptes.

L'article 39, alinéa 3, prévoit la présence d'au moins un commissaire
au sein de chaque SPRD. En application de la loi du 24 juillet 1966 relative aux
sociétés commerciales, la mission de ce commissaire ne peut étre définie par
la société qui le nomme, sous peine de réduire a néant les garanties de
transparence.

2. La présentation des comptes aux associés.

L'alinéa 3 de larticle 39 définit en fait un véritable droit a
I'information des associés. |l leur permet d'avoir accés aux comptes annuels et
a la liste des administrateurs, aux rapports du conseil d'administration et des

2. Article 4 du décret du 26 septembre 1986, cf. annexe 3.
93. Article 6 du méme décret, cf. annexe 3.

94. Expression de B. EDELMAN, op. cit. note 9.

95, Cf. annexe 1.
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commissaires aux comptes, aux exposés des motifs des résolutions proposées
en assemblée générale, au montant global des rémunérations pergues par les
membres les mieux rémunérés.

Ce droit a I'information est renforcé par les dispositions du décret du
26 septembre 1986. Des sanctions pénales sont prévues a l'encontre de tout
gérant de droit ou de fait ayant refusé la communication de ces documents ©6).
Malgré cela, les obligations d'information des SPRD a I'égard de leurs associés
sont reduites par rapport aux dispositions applicables aux sociétés civiles
ordinaires ©7).

Certains associés de I'ADAMI ont néanmoins tenté de se voir
reconnaitre I'application de ces dispositions devant les tribunaux. Mais la
jurisprudence est ferme: les SPRD sont soumises & un régime spécifique défini
par la loi du 3 juillet 1985, qui se substitue dans son entier au régime de droit
commun. La justification principale de ce régime dérogatoire est ici encore le
nombre imposant d'associés au sein des SPRD. Une utilisation fréquente du
droit & l'information entrainerait des charges et des complications excessives.

3. La possibilité de demander la nomination d'un expert.

Définie a I'alinéa 4 de l'article 39, cette faculté est accordée a tout
groupe d'associés représentant un dixieme du total des membres. La méme
possibilité est reconnue au ministére public et au comité d'entreprise. L'expert
est nomme pour rédiger un rapport sur une ou plusieurs opérations de gestion.

B. Le contrdle exercé par le ministre chargé de la Culture.

Le projet de loi du 3 juillet 1985 prévoyait a ['origine une procédure
d'agrément des SPRD par le ministre chargé de la Culture. Aux termes de
celle-ci, le ministre aurait eu la possibilité de refuser I'agrément dans plusieurs
hypothéses: actes contraires a la bonne gestion des droits; déséquilibre
financier important; différences de traitement injustifiées entre associés ou
entre utilisateurs des oeuvres et des prestations.

Ce projet a essuyé un véritable tir de barrage devant les
parlementaires qui estimérent qu'il y avait 1a une atteinte a "I'idéologie du droit
républicain" et que "subordonner la constitution des sociétés [...] a une
autorisation administrative, c'est faire du droit rétrograde” ©®. 'argument fut
donc abandonné. Mais, il subsiste dans la loi de 1985 un certain nombre de
dispositions permettant un contréle sur la constitution des SPRD, de méme que

sur leur vie sociale.

©6. Article 3, alinéa 2 du décret, cf. annexe 3.

97. Articles 40, 41 et 48 du décret du 3 juillet 1978.

98. intervention de J. FOYER, JO débats de 'Assemblée Nationale, séance du 28 juillet 1984, p. 3835, colonne 1. Citée in
B. EDELMAN, op. cit. note 9.
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1. Le contréle sur la constitution des SPRD.

Aux termes de l'article 39, alinéa 2, les projets de statuts et de
réglement général des SPRD doivent étre adressés au ministre qui conserve la
faculté de saisir le tribunal de grande instance s'il retient des motifs graves et
sérieux contre la constitution d'une société. Le tribunal de grande instance
apprécie alors la qualité professionnelle des fondateurs de la société, ainsi que
les moyens matériels et humains a mettre en oeuvre pour le recouvrement des
droits et l'exploitation du répertoire.

It s'agit donc d'un contréle a la fois important et étendu. On peut
raisonnablement concevoir que sont examinées, a l'occasion de ce contrdle, la
forme des sociétés, la qualité des associés, les mentions obligatoires des
statuts (réductions au bénéfice des associations; mise a disposition du
répertoire aux usagers; répartition des sommes percues).

2. Le contrdle spécifique des articles 40 et 41 de la loi du 3 juillet
1985 sur la vie sociale 9),

Premier aspect de ce controle, l'article 40 reconnait au ministre
charge de la Culture un pouvoir exorbitant puisque ce dernier peut demander
la dissolution d'une SPRD. Or, en droit commun, aucune autorité administrative
n'a le pouvoir de saisir directement les tribunaux judiciaires pour une demande
en annulation on en restriction d'activité d'une société civile.

L'article 41, quant a lui, organise une surveillance de la vie
quotidienne des SPRD. Celles-ci doivent en effet communiquer au ministre
leurs comptes annuels, ainsi que toute modification des statuts ou régles de
perception et de répartition et tout document relatif a ces opérations. Le
ministre détient ainsi une copie de I'ensemble des conventions passées par les
SPRD avec les tiers, qu'il s'agisse des contrats généraux de représentation ou
des accords passés avec des organismes étrangers. Cela permet de vérifier
que les sociétés n'abusent pas de leur position dominante, ni ne s'engagent
dans des ententes illicites.

Les services du ministére chargé de la Culture ont également la
possibilité de recueillir les renseignements nécessaires sur piéces ou sur
place. Par exemple, s'est achevée début 1993 une mission de I'Inspection
générale de I'administration des Affaires culturelles auprés de la SPADEM, afin
d'obtenir des informations qui n'avaient pas été fournies spontanément (100,

Enfin, le ministere a pris linitiative depuis 1990 de publier
périodiquement un rapport sur la gestion des droits d'auteur et droits voisins,
afin d'assurer une information maximale du Parlement, des responsables des
SPRD et du public. ‘

99. Cf. annexe 1.
100. Rapport du ministére de la Culture, op. cit. note 19.
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C. L'information des utilisateurs.

Dernier volet des mesures de transparence et de contrble, l'infor-
mation des usagers est régie par l'article 37, alinéa 4, de la loi du 3 juillet 1985.

Les SPRD sont donc tenues de mettre a disposition des utilisateurs
éventuels le répertoire complet des auteurs et compositeurs frangais et
étrangers qu'elles représentent. Cette disposition fut insérée par le Sénat, en
seconde lecture du projet de loi, a la suite d'une controverse autour de la
SACEM.

Des parlementaires reprochaient a la SACEM de profiter de sa
situation de monopole pour taxer les utilisateurs, qu'ils aient eu ou non accés a
la totalité du répertoire. "J'ai sous les yeux les régles générales de tarification
de la SACEM pour les établissements présentant un spectacle: elles sont
constituées par des pourcentages qui sont les mémes pour chaque catégorie
d'établissements, méme si, au cours de leur spectacle, ceux-ci utilisent pour
des attractions, par exemple, de la musique étrangere ou de la musique
tombee dans le domaine publique" (101,

Désormais, et en vertu de l'article 1¢r du décret du 26 septembre
1986, tout utilisateur a la possibilité de prendre connaissance du répertoire au
siége de la société ou dans ses agences régionales et d'en obtenir une copie.
La transparence est ici particuliérement nécessaire, les usagers n'étant pas,
pour la plupart, rompus aux arcanes du droit d'auteur. Peu d'entre eux
connaissent également ['étendue exacte des activités des SPRD.

§ 3: Les activités des SPRD.

Hors de leur mission premiére de perception et de répartition des
droits, les SPRD assurent des activités d'intérét général. . Elles ont pour
mission d'assurer la défense des intéréts professionnels, matériels et moraux
de leurs membres en exergant plusieurs fonctions.

1. Une fonction de conseil et d'assistance juridique.

Cette mission est surtout assurée par les sociétés d'auteurs qui
procurent & leurs membres des conseils juridiques et fiscaux, notamment pour
la négociation et la conclusion de leurs contrats. Elles favorisent également les
contacts avec les organismes sociaux. Elles procurent enfin une assistance
juridique a leurs membres dans le cadre de litiges privés mettant en cause des
problemes d'intérét général, voire arbitrent certains litiges (entre les co-auteurs

i

101. Intervention de Mr CARAT, JO débats du Sénat, séance du 17 juin 1585, p. 1277, colonne 1. Citée in B. EDELMAN,
op. cit. note 9.
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d'oeuvres audiovisuelles, par exemple). A noter que certaines SPRD - SCAD et
SCAM - assurent le dépdt des oeuvres non divulguées afin de lutter contre le
plagiat.

2. Une fonction d'action sociale.

Il s'agit d'une action propre aux SPRD pour laquelle elles mettent en
oeuvre des fonds de prévoyance et de solidarité. La SACEM gére ainsi un
fonds social destiné a venir en aide aux sociétaires de plus de 55 ans, aux
auteurs de variétés dont les droits ne correspondent plus a leur succés passé
et aux sociétaires en situation financiére difficile (accident, maladie).

3. Une fonction d'action culturelle et promotionnelle.

Imposées par I'article 38 de la loi du 3 juillet 1985 (102 |es actions
menees dans ce cadre s'appuient sur un dispositif financier précis et établi a
partir des sommes non-répartissables percues au titre de la rémunération
équitable et de la rémunération pour copie privée ("%, L'ensemble de ces
sommes do it étre affecté & des actions de création, d'aide au spectacle vivant
et de formation.

Le ministére de la Culture a dressé un bilan plutét positif des actions
des SPRD dans ce domaine, d'autant qu'il s'agit pour elles de missions
nouvelles. L'effort a surtout été porté sur le domaine musical, avec une bonne
coopération interprofessionnelle. Il convient néanmoins de rester vigilant au
risque d'assister a un saupoudrage financier (19, Notons que des procédures
de contrdle sont prévues pour vérifier la réalité des actions engagées (105),

4. Une fonction de défense des intéréts de la profession.

Les lois de 1957 et 1985 reconnaissent toutes deux aux SPRD le
droit d'ester en justice pour défendre leurs intéréts personnels et les intéréts
genéraux dont elles ont la charge statutairement (1. Elles peuvent ainsi
intenter des actions en recouvrement des sommes dues a leurs sociétaires et
des actions en contrefagon lors de représentation des oeuvres de leur
répertoire sans consentement. Elles ont également la faculté de désigner des
agents assermentés (agréés par le ministére) pour constater les infractions.
Nous reviendrons sur ce dernier point lorsque nous aborderons les
mécanismes de perception des droits.

Au regard des facultés qui leur sont reconnues par la loi, on peut se
demander dans quelle mesure les SPRD n'empiétent pas sur le terrain du syn-
dicalisme. Nées avant lui, les sociétés d'auteurs se considérent investies de la
defense des droits de leurs sociétaires et, plus généralement, des professions

102. Cf. annexe 1.

103. On trouvera un tableau récapitulatif de ce dispositif financier 3 I'annexe 4.1.

104. Pour plus de détails, voir le rapport du ministére de la Culture, op. cit. note 19.

105. Cf. tableau précité, annexe 4.1.

106. Article €5, alinéa 2 de la loi du 11 mars 1957 et article 38, alinéa 2 de 1a Ioi du 3 juillet 1985, annexe 1.
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qui les concernent. Les syndicats professionnels semblent d'ailleurs ne pas
contester la représentativité des SPRD, notamment des plus anciennes
(SACD, SACEM, SGDL-SCAM).

A linverse, dans le domaine des droits voisins, la filiation est plus
nette entre SPRD et syndicats. Les sociétés concernant les producteurs de
phonogrammes et de vidéogrammes sont directement issues de syndicats
préexistants, bien que chaque structure conserve son autonomie de
représentation. La situation de dépendance est plus accentuée dans le cas des
producteurs de cinéma (surtout pour la PROCIREP) et dans celui des artistes-
interpretes (ADAMI, SPEDIDAM).

Cela n'a pas été sans créer problemes et conflits. On note
cependant, de part et d'autre, une volonté de développer des actions
conjointes. Cette évolution est d'autant plus encourageante que la défense des
intéréts de la profession revét également une dimension internationale (107,

Pour assurer I'ensemble des missions que nous venons d'aborder,
les SPRD se doivent d'avoir un fonctionnement financier efficace. Rappelons
que, n'étant pas des sociétés commerciales, elles n'opérent aucune distribution
de dividendes, mais répartissent des redevances.

Les ressources des SPRD sont de plusieurs natures et de plusieurs

origines:

- ressources provenant des sociétaires: droits d'entrée (108 et
cotisations annuelles;

- retenues financiéres, pour charges de fonctionnement, sur les
droits a répartir;

- rémuneration des droits en attente de répartition et déposés
auprés de banques ou d'organismes financiers;

- sommes non reclamées & l'issue d'un certain délai (10 ans);

- dons, legs et libéralités;

- amendes infligées aux sociétaires;

- dommages et intéréts alloués a la suite d'actions en justice.

Quant aux charges, elles sont également de plusieurs natures:

- frais généraux d'administration, d'inspection, mais aussi de
perception, répartition et recouvrement des redevances - le poste financier le
plus important reste les dépenses de personnel (109);

- frais de représentation;

- frais découlant des actions culturelles et sociales;

- frais judiciaires et autres, pour les actions de défense des droits
des sociétés et de leurs membres.

107. On se reportera a fa liste des organismes internationaux évoluant dans ce cadre a 'annexe 4.2.

108. Rappel: les SPRD sont des sociétés dont le capital varie au gré des adhésions et des retraits.

109. En 1983, les charges d'exploitation de la SACEM ont atteint 664 millions de francs, dont les 2/3 correspondent aux frais
de personnel (1479 salariés).
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Les sociétés de gestion des droits constituent bel et bien un
monde a part. Leur régime juridique en est un exemple éclairant. Nous avons
d'ailleurs préféré mettre en évidence ses principales caractéristiques, plutét
que de noyer le lecteur par trop de détails. Ainsi, nous n'avons pas abordé
I'organisation interne aux SPRD, dont on prendra pourtant I'exacte mesure en
étudiant celle de la SACEM.

En effet, aprés avoir brossé un portrait d'ensemble des SPRD, il

nous appartient d'étudier plus précisément les structures qui interviennent
dans le cadre des discotheques et vidéothéques publiques.
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CHAPITRE 2

LES INTERLOCUTEURS DES DISCOTHEQUES
ET VIDEOTHEQUES PUBLIQUES

Nous avons eu l'occasion de signaler quelles sont les structures
intervenant dans le cadre des discotheques et vidéothéques de prét en matiére
de droits d'auteur et droits voisins. Il s'agit, d'une part, de la SACEM pour ce
qui concerne le domaine musical et, d'autre part, de 'ADAV pour ce qui
concerne le domaine de la vidéo.

Toutes deux interlocuteurs des bibliothéques publiques, ces
structures sont pourtant fort dissemblables. La SACEM est une véritable SPRD
et intervient directement dans la gestion des droits, a la différence de I'ADAV.
Cette association méne par contre depuis une dizaine dannées une
expérience innovante qui allie dimension culturelle et respect strict de la
Iégislation relative aux droits d'auteur.

Il nous a donc semblé intéressant de mettre en évidence les
disparités qui peuvent exister entre ces deux types de structures, d'autant
qu'elles évoluent dans deux logiques différentes qui s'opposent presque.

Section 1 : La SACEM, une structure complexe et ramifiée.

A défaut d'étre la plus ancienne, la SACEM est rapidement devenue
la plus importante des SPRD en France. Son originalité est d'avoir, dés sa
création, regroupé auteurs et éditeurs dans un souci de solidarité et de
cohésion interprofessionnelles, qui n'a pas toujours I'occasion de s'exprimer.

Aujourd'hui, la SACEM fait presque figure de "monstre tentaculaire".
En effet, elle dispose d'un siége social a Neuilly-sur-Seine mais a également

implanté sur le territoire francais dix directions régionales (119, chapeautant

110. Aix-en-Provence, Ajaccio, Bordeaux, Lyon, Orléans, Paris, Rennes, Rouen, Strasbourg, Toulouse.
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98 délégations régionales (métropole et outre-mer). L'ensemble emploie au
total 1479 personnes (111,

Face a cette structure imposante, les détracteurs sont légion. lis
reprochent pour la plupart @ la SACEM d'avoir un train de vie élevé, tant en
terme de locaux qu'en terme de personnel: administration piéthorique et trop
payée, bureaucratisation croissante, le tout aux dépens des véritables missions
de la SACEM, et notamment de I'aide a la création.

Notre but n'est pas d'entrer ici dans la polémique. Il faut cependant
reconnaitre que la structure de la SACEM entérine bel et bien les lois du
marche. C'est a ce titre qu'il nous semble intéressant d'appréhender le
fonctionnement d'une des SPRD les mieux "rddées", au travers de son
répertoire, de son organisation interne et de ses liens avec d'autres sociétés.

§ 1. Le répertoire de la SACEM.

La SACEM gére un répertoire particuliérement vaste puisqu'il
concerne en fait tout ce qui reléve du domaine musical. Derriére cette définition
floue, se cachent en réalité plusieurs catégories d'oeuvres (112

- les compositions musicales (originales ou arrangements) avec ou
sans paroles (ex.: chanson, morceau instrumental, musique de film). Un difficile
partage de compétences se fait jour ici puisque la SACEM entre en
concurrence avec la SACD qui gére le répertoire dramatico-musical (113);

- les poemes, qui appartiennent également au répertoire de la
SCAM;

- les sketches, qui relévent aussi du répertoire de la SACD;

- les doublages et sous-titrages de films étrangers (la justification de
l'intervention de la SACEM dans ce cadre est qu'elle est la seule SPRD a
percevoir des droits directement auprés des exploitants de salles de cinéma);

- les extraits d'oeuvres dramatiques ou dramatico-musicales dont la
durée est inférieure a 20 minutes pour la télévision et 25 minutes pour la radio;

- les realisations audiovisuelles. Ici, le partage de compétences
entre les différentes sociétés concernées est clair. La SACEM, la SACD et la
SCAM gérent ces réalisations en fonction du genre d'oeuvres concerné (114,

Au total, la SACEM possédait un répertoire de 4 631 857 oeuvres en
1990. Au titre de I'exercice 1991, on comptait parmi 80 574 oeuvres francaises

111. Effectifs 1993 (environ 442 millions de francs en budget). .

112. Ce passage s'inspire trés largement de f'ouvrage de F. de RIDDER, op. cit. note 75.

113. Malgré un accord conclu en 1930 pour délimiter les champs diintervention respectifs des deux sociétés, le partage peut
ne pas &tre trés clair en pratique. Cf. F. de RIDDER, op. cit. note 75.

114. Une émission de variétés sera incluse dans le répertoire de la SACEM, une fiction télévisuelle dans celui de la SACD et
un documentaire dans celui de la SCAM.
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déposées: 23 982 chansons; 14 424 oceuvres instrumentales; 1 158 poémes;
4 740 sketches et monologues; 3 331 musiques de chambre, symphonique ou
électronique; 33 001 oeuvres non cataloguées (115),

Pour appartenir au répertoire de la SACEM, les oeuvres concernées
doivent étre déclarées. Les manuscrits peuvent ainsi étre déposés au Service
de la documentation et de la répartition au siége de la SACEM (116). Cette
déclaration est entourée d'un certain nombre de formalités, définies a I'article
39 du réglement général de la SACEM.

Un bulletin de déclaration doit étre rempli et signé par tous les
collaborateurs de I'oeuvre, auteurs et compositeurs. Ce bulletin comporte les
mentions suivantes:

- au recto: le titre et le genre de I'oeuvre avec I'ensemble des noms
des collaborateurs; la durée d'exécution de I'oeuvre; le mouvement
métronomique; l'instrumentation; le pourcentage de répartition des droits de
reproduction phonographique et vidéographique: éventuellement, le titre du
film dans lequel I'oeuvre est incorporée;

- au_verso: pour les oeuvres de musique instrumentale, les 8
premiéres mesures sans accompagnement, des thémes principaux; pour les
oeuvres vocales, les 8 premiéres mesures avec paroles; pour les oeuvres sans
musique, au moins les 8 premiéres lignes.

La declaration des oeuvres est donc obligatoire pour déclencher leur
protection. Elle doit étre faite avant toute exécution ou reproduction mécanique
des oeuvres. Les bulletins de déclaration doivent comporter les signatures de
tous les auteurs et compositeurs "ayant régulierement participé a la création
intellectuelle de 'oeuvre", sous peine de nullité en cas de fausse signature ou
de signature de complaisance (117,

La procédure d'intégration d'une oeuvre au sein du répertoire de la
SACEM est donc trés encadrée, sans parler de la précision pointilleuse des
déclarations. Cette exigence et ce formalisme se justifient par les garanties de
protection qu'ils offrent. Il faut pouvoir reconnaitre les oeuvres pour réclamer
des droits sur leur reproduction.

§ 2: L'organisation interne de la SACEM.

Nous envisagerons |'organisation interne de la SACEM sous deux
aspects: d'une part, celui des rapports de la SACEM avec ses membres,
d'autre part, celui de 'administration proprement dite de la société.

115. Source: rapport du ministére de fa Cufture, op. cit. note 19,

116. Les auteurs ont également la possibilité de déposer des enregistrements sur cassettes d'oeuvres de variété de courte
durée, si elles sont inédites ou improvisées. Mais ces enregistrements ne feront pas foi devant les tribunaux.

117. Article 47 du réglement général.
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A. Les rapports de la SACEM avec ses membres.

Ces rapports sont sous-tendus par une philosophie générale qu'on
pourrait résumer ainsi: on ne devient pas membre de la SACEM sous prétexte
gu'on a écrit une chanson dans sa soupente! Plaisanterie mise a part,
I'admission a la SACEM se fait en fonction de régles strictes, desquelles
découlent une hiérarchie sociale et des devoirs.

1. Regles d'admission des membres.

Les articles 4 et suivants du réglement général définissent
différentes conditions d'admission, en fonction de la catégorie a laquelle
appartient le postulant.

Les candidats auteurs et compositeurs doivent présenter 5 de leurs
oeuvres et justifier pour I'une d'entre elles, gu'elle ait fait I'objet:
- soit d'un enregistrement sur disque ou cassette du commerce;
-soit de 5 exécutions au cours de 5 séances publiques pendant une
période minimum de 6 mois.

Les candidats auteurs-réalisateurs doivent justifier de I'exploitation
publique (représentation et/ou reproduction) d'au moins une oeuvre de leur
creation.

Les candidats éditeurs de musique ont I'obligation de présenter les
contrats d'édition d'au moins 10 oeuvres originales, appartenant toutes au
répertoire de la société, et de justifier d'un commencement d'exploitation.

Une quatriéme catégorie de postulants a été admise il y a une
dizaine d'années, afin d'entériner une pratique devenue courante. Des
producteurs de cinéma qui commandaient une musique originale pour un film
et la finangaient en partie avec I'éditeur de musique, demandaient en effet en
contrepartie une part des droits éditoriaux provenant de l'exploitation de la
musique. La SACEM a donc décidé d'admettre les candidats producteurs d'une
oeuvre cinématographique au titre de coéditeur ou d'éditeur & part entiére.

Toute décision d'admission reléve du Conseil d'administration de la
SACEM. Elle se concrétise par l'obtention d'une carte d'adhérent et le
paiement de droits d'adhésion réévalués chaque année (118 La SACEM
comptait ainsi, en 1990, 62 749 membres - dont 59 413 auteurs et 2 836
éditeurs - et, en 1991, 65 299 membres - dont 62 364 auteurs et 2 935
éditeurs (119, En 1993, elle approchait des 70 000 membres.

Autre contrepartie de I'admission en tant que membre de la SACEM,
I'apport des droits d'exploitation est particuliérement étendu. Il concerne

118. 565 francs en 1992.
119. Source: rapport du ministére de la Culture, op. cit. note 19.
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I'ensemble des oeuvres actuelles et futures de I'adhérent, pour tous les modes
d'exploitation qui viendraient a étre découverts postérieurement a I'adhésion. I
est par ailleurs réalisé pour le monde entier et pour toute la durée de la
société (120),

Il @ néanmoins fallu tempérer I'universalisme de cet apport pour se
mettre en conformité avec le Traité de Rome. Ainsi, tout ressortissant d'un Etat
membre de {'Union européenne a la faculté de limiter son apport: - soit & une
ou plusieurs des 7 catégories de droits définies & I'article 34 des statuts de la
SACEM, - soit a certains territoires pour I'une ou plusieurs des catégories de
droits (121),

2 . Hiérarchie sociale.

Apres l'adhésion initiale, I'adhérent SACEM a la possibilité de
postuler a une position nouvelle au sein de la société, puisque l'article 1¢r du
réglement général définit trois catégories de membres: les adhérents, les
stagiaires professionnels et les sociétaires définitifs.

La encore, les conditions d'accés a ces différents grades varient en
fonction de la catégorie a laquelle appartient le postulant: auteurs ou
compositeurs, auteurs-realisateurs, éditeurs. Les décisions reviennent en tout
état de cause au conseil d'administration, aprés étude du dossier et du
catalogue des oeuvres de l'intéressé.

La position de stagiaire professionnel (122 permet d'étre nommé au
sein des commissions . statutaires que nous examinerons plus loin (sous
réserve de répondre aux conditions définies pour cela par les statuts et le
réglement général). La position de sociétaire définitif (123 confére I'égibilité aux
commissions ainsi qu'au conseil d'administration (sous la méme réserve que
précédemment). Enfin, la position de sociétaire définitif honoris causa peut étre
conférée a "toute personnalité francaise ou étrangére membre de la société
dont le renom, la compétence ou l'activité exercée dans le domaine des arts et
lettres [...] parait justifier cette nomination" (123),

120. Avec possibilité de retrait au bout de 10 ans (préavis d'1 an).
121. Les 7 catégories de droits sont les suivantes:
- droit de représentation ou d'exécution publique général (y compris pour les oeuvres cinématographiques et
audiovisuelles);
- droit de radiodiffusion (y compris le droit de réception publique des émissions);
- droit de reproduction sur des supports de sons (y compris le droit d'usage public de ces supports et le droit
d'exécution publique),
- droit de reproduction sur des supports dimages (y compris le droit d'usage public de ces supports et le droit
d'exécution publique);
- droit de reproduction des oeuvres dans des films pour la projection en salles (si les oceuvres ont été spécialement
écrites & cet effet);
- droit de reproduction sur des oeuvres préexistantes dans des films pour ia projection en salles; :
- droits d'exploitation résuitant du développement technique ou de la modification de la législation dans I'avenir.
122. Articles 23 et 24 du réglement général.
123. Articles 25 & 27 du réglement général.
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3 . Devoirs généraux des membres.

Quelle que soit leur position au sein de la société, les membres de
la SACEM doivent respecter un certain nombre de devoirs définis & I'article 29
du reglement général. On peut les synthétiser comme suit:

- se conformer aux statuts et réglement général;

- se soumettre, dans ce cadre, aux décisions du conseil d'admi-
nistration,

- d'une fagon générale, ne rien entreprendre qui puisse nuire aux
intéréts matériels et moraux de la société et de ses membres.

A raison de lirrespect de ces devoirs, il peut subvenir des litiges
entre membres ou entre membres et tributaires de droits. Le réglement général
prévoit alors des possibilités d'arbitrage du conseil d'administration dans le cas
de contestations d'ordre social ou dans le cas de litiges sur les rede-
vances (129.Le conseil d'administration peut également prendre des mesures
conservatoires dans le domaine de la contrefagon et du plagiat. Il a ainsi le
pouvoir de mettre en réserve les redevances concernées et de refuser
l'incorporation de I'oeuvre incriminée au répertoire de la SACEM (129),

B. L'administration de la SACEM.

On distinguera ici les organes de direction de la SACEM des
organes adjoints a ces derniers pour une bonne administration de la société
sur I'ensemble de ses activités.

1. Organes de direction (129),

La SACEM est administrée par les auteurs, compositeurs et éditeurs
réunis en assemblée générale, laquelle élit un conseil d'administration. La
gestion de la société est confiée a un directoire depuis la modification des
statuts du 11 mars 1992. A sa téte, on trouve le président du directoire assisté
d'un directeur délégué et de trois directeurs adjoints.

L'assemblée générale reste bien évidemment l'organe supréme.
Chaque membre y détient une voix, a laquelle s'ajoutent 15 voix
supplémentaires pour les sociétaires définitifs et certains stagiaires
professionnels (127, L'assemblée générale se réunit annuellement, avec la
possibilité de tenir des assemblées exceptionnelles ou extraordinaires. On ne
reviendra pas sur les régles de convocation, mais plutét sur les pouvoirs

de l'assemblée. Elle statue en effet sur les comptes annuels, sur le rapport

124. Article 32 du réglement général.

125. Article 33 du réglement général.

126. On trouvera en annexe 5.1 les listes des membres des différents organes étudiés pour 'exercice 1994-1995.
127. Articles 2 ter, 7 et 25 bis du réglement général.
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d'activite de la société et sur toute question qui lui est soumise par le conseil
d'administration. Elle élit les membres de ce dernier, ainsi que ceux des deux
commissions statutaires.

Le conseil d'administration est composé, quant a lui, de six auteurs,
six compositeurs et six éditeurs élus pour 3 ans - renouvelables chague année
par tiers et par catégorie - ainsi que d'un auteur-réalisateur, élu pour 3 ans (128),
Les conditions d'éligibilité a ces fonctions sont de quatre ordres (129);

- avoir une nationalité d'un Etat membre de I'Union européenne,

- jouir de ses draits civils,

- étre sociétaire définitif depuis un an au moins,

- n'avoir essuyé aucune sanction disciplinaire durant les trois der-
niéres années au sein d'une SPRD.

Les fonctions d'administrateur sont gratuites. lls regoivent néanmoins des
indemnités mensuelles pour frais de représentation et de déplacement, que les
plus séveres détracteurs de la SACEM qualifient de dépenses princiéres.

Le conseil d'administration élit son bureau, composé d'un président,
de trois vice-présidents (un auteur, un compositeur, un éditeur), d'un trésorier
adjoint, d'un secrétaire général et d'un secrétaire adjoint. Ses pouvoirs
recouvrent l'administration de la société dans son ensemble, c'est-a-dire
"traiter, contracter, plaider, transiger et compromettre au nom de la société et
faire tous les actes d'administration” (130).

Enfin, le directoire de la société, composé de six membres au
maximum, est chargé d'assurer "un fonctionnement harmonieux de la SACEM
dans ses rapports avec les différentes personnes morales auxquelles elle est
liée et qui forment le Groupe SACEM'. A ce titre, il dispose d'un droit de veto
sur toute décision qu'il juge contraire aux intéréts du groupe (131

2 . Organes adjoints (132),

L'article 22 des statuts de la SACEM prévoit I'existence d'un Comité
de gestion du droit de reproduction mécanique. Il est composé de 20 membres
(six auteurs, six compositeurs, six éditeurs, deux réalisateurs), tous sociétaires
definitifs désignés par le Conseil d'administration pour un an. Il a pour mission
d'administrer les droits de reproduction mécanique apportés a la SACEM.

A ce comité, viennent s'ajouter deux commissions statutaires
définies a l'article 24 des statuts. Elles comptent chacune six membres,
sociéetaires définitifs depuis un an et élus par I'assemblée générale pour deux
ans. La commission des comptes et de la surveillance a pour mission de

128. Article 12 des statuts.

129. Article 14 des statuts. !
130. Article 16 des statuts.

131. Article 19 des statuts.

132. Voir note 126.
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controler les recettes et les dépenses de la société et d'en vérifier toute la
comptabilité. La commission des programmes est chargée de controler ces
derniers, ainsi que les tableaux et documents de répartition.

En outre, quatre commissions sont prévues par l'article 99 du
reglement général. Leurs membres sont nommés par le conseil d'administration
pour un an renouvelable. 1l s'agit de la commission du cinéma, de la
commission de la musique symphonique, de la commission des variétés et de
la commission des réalisateurs. Ces commissions, qu'elles soient statutaires
ou réglementaires, n'ont pas vocation a s'immiscer dans I'administration de la
société. Elles sont destinées a traiter des problémes relatifs au domaine de
leurs compétences.

La SACEM est donc une structure assez complexe. Mais c'est aussi
une structure ramifiée, au regard des liens qu'elle entretient avec ses
partenaires.

§ 3 : Le "réseau” SACEM.

L'expression est peut-étre quelque peu exagérée. Mais elle tient a
mettre en évidence les relations particuliérement fortes qui unissent la SACEM
a un certain nombre d'autres sociétés de gestion. Elle se justifie également par
I'existence d'un véritable Groupe SACEM.

L'élément principal de ce réseau est la SDRM, filiale directe de la
SACEM dans le domaine du droit de reproduction mécanique. La SACEM a en
effet fortement contribué a la création de la SDRM en 1935 et en est restée
I'associée majoritaire.

L'article 6 des statuts de la SDRM entérine cette situation. Il prévoit
le découpage du capital social en 61 parts dont 41 reviennent a la SACEM, 15
ala SACD, 3 ala SACEM / SGDL et 2 a I'AEEDRM (Assaciation des Editeurs
pour I'Exploitation du Droit de Reproduction Mécanique).

Les liens entre la SACEM et la SDRM sont au demeurant
particulierement forts. Les deux sociétés ont quasiment le méme répertoire.
Elles ont d'ailleurs décidé en 1974 de fusionner leurs services administratifs et
leur personnel au sein de la SACEM. De ce fait, elles ont également le méme
siege social. La présence de la SACEM au sein des organes de la SDRM est,
de plus, particuliérement sensible. L'article 17 des statuts de cette derniére
prévoit qu'elle est administrée par un conseil d'administration de 19 membres,
parmi lesquels la SACEM en nomme 10 - cette nomination étant ensuite ratifiée
par I'assemblée générale. A cela, vient s'ajouter la présence, a titre consultatif,
du gérant de la SACEM aux réunions du conseil d'administration et de son
bureau (133),

133. Le délégué général de la SACD participe dans les mémes conditions 2 ces réunions. On trouvera en annexe 5.1 la
composition des instances de la SDRM pour l'exercice 94/05,
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La SDRM bénéficie néanmoins d'une totale autonomie juridique et
financiére, ce qui n'est du reste pas accessoire. On peut enfin préciser le
partage de compétences institué entre la SACEM et la SDRM. Celleci est
donc chargee d'exercer le droit de reproduction mécanique pour le cinéma et la
télédiffusion (sur mandat de la SACEM ), de méme que pour la délivrance aux
producteurs des autorisations nécessaires & la fabrication et a la
commercialisation des phonogrammes et vidéogrammes uniquement destinés
a l'usage privé.

Par le biais de sa filiale, la SACEM conserve un accés indirect a
d'autres sociétés de gestion de droits: celles qui ont en charge la rémunération
pour copie privée sonore et audiovisuelle. Il s'agit, dans le premier cas, de la
SORECOP qui compte comme associées la SCPA, 'ADAMI, la SPEDIDAM et
la SDRM qui représente la majorité des parts sociales (40 parts) et nomme 8
membres au conseil d'administration. Dans le second cas, la SDRM représente
au sein de COPIE FRANCE un tiers des parts sociales et un tiers des siéges
au conseil d'administration.

Enfin, il convient de compléter la composition du "réseau” SACEM
en citant, pour mémoire uniquement, les différents organismes constitutifs du
Groupe SACEM au sens strict du terme:

- le Fonds d'action SACEM de communication musicale. Créé en
1977, il est chargé d'encourager la création, la production et la diffusion en
France et a I'étranger du répertoire national d'aujourd'hui;

- le Groupement d'intérét économique Musique et promotion. Il édite
et diffuse une documentation destinée & promouvoir le répertoire des membres
de la SACEM et produit des concerts.

- le Centre de documentation de la musique contemporaine. C'est un
organisme tripartite SACEM - Radio-France - Ministére de la Culture, chargé
d'encourager et de développer des initiatives en faveur d'une meilleure
connaissance et d'une plus large diffusion de la musique contemporaine.

Tout ceci renforce donc, s'il en était besoin, la prédominance de la
SACEM au sein de I'ensemble des SPRD. A cela, vient s'ajouter le fait que
plusieurs sociétés utilisent les structures de la SACEM (directions et
délégations régionales) pour récupérer leurs redevances. C'est ainsi le cas de
la SACD, de la SCAM et de la SPRE depuis 1991. Il est vrai que cette
"concentration” simplifie énormément les formalités pour les utilisateurs des
oeuvres, qui ne traitent qu'avec un seul interlocuteur. Mais, peut-on vraiment
en vouloir aux détracteurs de la SACEM qui I'accusent d'étre en situation de
monopole?

Toutes les sociétés de gestion de droits n'ont bien évidemment pas
le méme degré d'élaboration, ni le méme poids économique que la SACEM. De
méme, il existe d'autres structures, évoluant dans un contexte différent et
mettant I'accent sur un réle culturel actif.
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Section 2 : L'ADAV, une structure atypique

Comme nous I'avons déja souligné, 'ADAV n'est pas une société de
gestion de droits. Elle n'intervient donc pas directement dans les opérations de
perception et de répartition des droits au profit de leurs titulaires. Son activité
est néanmoins en lien direct avec ces droits.

L'une des justifications de la création de I'ADAV est I'existence de
problemes juridiques liés au prét et a la consultation sur place de
vidéocassettes au sein des vidéothéques publiques. A ce titre, 'ADAV est un
partenaire privilégié de ces derniéres, d'autant qu'elle est a I'origine de leur
création. Sa nature atypique est donc sa caractéristique principale, tant sur le
plan de sa creation que de ses missions ou de sa structure.

§ 1: Les origines de I'ADAV.

On ne peut correctement appréhender les motivations qui ont
prévalu a la création de 'ADAV sans évoquer le contexte dans lequel elle
évolue: le marché francais de la vidéo.

Il s'agit en effet d'un marché récent et trés fluctuant, parce que
directement en prise avec les lois du commerce. L'exigence premiére de ce
marché est la rentabilité. Et cet objectif de rentabilité est a l'origine, d'une
part, de la predominance de certains genres (pornographie, horreur, violence)
et d'autre part, d'une grande rotation des titres; a l'instar du systéme de
distribution des films de cinéma en salles, dés qu'un titre "ne marche pas", il
est retiré du marché.

Cette dimension commerciale exerce également une grande
influence sur les structures du marché de la vidéo. Ainsi, aprés une période de
forte croissance - quasi anarchique - le secteur de la location vidéographique
est en chute libre. Plusieurs facteurs combinés expliquent ce phénoméne. L'un
des plus importants reste la démultiplication de l'offre des films & la télévision,
que ce soit sur le cable ou sur les chaines traditionnelles qui, non seulement
diffusent, mais aussi produisent de plus en plus.

La combinaison de ces phénoménes entraine, a plus ou moins long
terme, le risque de voir la production vidéographique perdre toute sa
dimension culturelle. La création de I'ADAV est donc venue répondre a la
volonté d'instituer un outil de distribution de vidéogrammes a forte dimension
culturelle. Mais, il s'agissait également d'en faire un outil adapté a un secteur
specifique sur le plan juridique, celui des bibliothéques publiques s'ouvrant au
multisupport.

60



C'est en 1984 qu'est déposé un projet culturel en ce sens, par une
équipe de professionnels de l'audiovisuel travaillant dans le secteur culturel
(maisons de la culture, associations éducatives, réalisateurs). Une mission
d'étude sur la création des vidéothéques de prét et les conditions de cette
creation leur est donc confiée (1349

Financée par le fonds d'intervention culturelie, cette mission regut
l'appui d'une dizaine de ministéres, parmi lesquels le ministére de la Culture
(Direction du développement culturel et Direction du livre et de la lecture), le
ministére de la communication, le ministére de la Jeunesse et des Sports (135),

L'ADAV a ainsi pu contribuer a fouverture de nombreuses
vidéothéques de prét: environ 300 au sein des bibliothéques municipales et 10
au sein des bibliothéques départementales, de 1986 a aujourd'hui. Nous allons
Vvoir en quoi consiste cette contribution, en étudiant les missions de 'ADAV.

§ 2: Les missions de 'ADAV.

Les buts de I'ADAV sont définis a l'article 3 des statuts de
I'association (130):

- "mettre en valeur le patrimoine culturel audiovisuel, notamment
celui issu de la télévision et du tiers secteur audiovisuel, le faire mieux
connaitre par tous les moyens: information, manifestations, collogues...

- favoriser, dans le cadre de l'action culturelle, la diffusion de ce
patrimoine dans les structures culturelles, éducatives, sociales, de loisirs et au-
dela;

- développer, par l'ensemble de ces actions, des pratiques
dynamiques et actives de diffusion audiovisuelle au sein des publics touchés,
situées dans la perspective des moyens de communication a venir".

Pour mener a bien ces objectifs, 'ADAV assume donc deux réles.

Le premier est celui d'une centrale d'achats. Elle présente donc aux
vidéothéques de prét un catalogue des plus larges, notamment par rapport 3
celui de la DLL. Il comptait quelques 3 900 titres en 1993, provenant aussi bien
de I'édition vidéographique commerciale que de la production indépendante
non distribuée. La constitution de ce catalogue est dailleurs fortement
marquée par une volonté d'ouverture. Actuellement, 'ADAV est en négociation
avec un certain nombre de producteurs américains sur un catalogue éducatif
qu'elle espére présenter en France en 1995.

Le second réle de I'ADAV est d'apporter aux vidéothéques publiques
aides et conseils, tant sur le plan technique que sur le plan juridique. Elle

1

134. "En concertation avec la Direction du Livre et de la Lecture du ministére de la Culture, 'ADAV est chargée d'étudier les
modalités de mise en oeuvre de vidéothéques de prét dans le réseau des bibliothéques pubiiques et d'élaborer des
propositions de sélection de programmes." Source ADAV.

135. La subvention obtenue atteignait 540 000 francs. Cf. P. GABILLARD, op. cit. note 61.

136. Cf. annexe 6.1.
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travaille ainsi en étroite collaboration avec les bibliothéques qui désirent faire
entrer dans leur fonds le support vidéographique (définition des conditions
matérielles et techniques, politique d'acquisition, étude de public, animations,
prét direct ou indirect...).

Dans le cadre de son réle de centrale d'achats, I'ADAV poursuit des
négociations pointues avec les éditeurs et/ou producteurs vidéographiques
pour assurer la vente de vidéocassettes nanties des autorisations nécessaires
au prét et/ou a la consultation sur place. Mener ces négociations nécessite
d'ailleurs une vigilance permanente, d'une part, parce que les éditeurs ne sont
pas toujours correctement informés de leurs droits et devoirs et, d'autre part,
parce qu'ils ne respectent pas toujours les contraintes qu'ils imposent a leurs
partenaires.

Par exemple, un grand éditeur a récemment lancé sur le marché, a
grand renfort de battage médiatique - y compris dans Livres Hebdo - des
cassettes vidéo destinées & la jeunesse, et normalement prévues pour étre
diffusées en classe et dans les bibliothéques. Or, il s'est avéré que le contrat
signé par I'éditeur pour la distribution de ces cassettes en interdisait le prét et
la diffusion dans le cadre pédagogique! Maigré cela, ces vidéocassettes de
série ont été exposées au salon du Monde de I'Education, ...

Les négociations que méne ['ADAV portent sur les droits
commerciaux en ce qui concerne les activités de prét, et sur les droits
commerciaux et non-commerciaux pour ce qui est de la consultation sur place.
Il nous faut d'ailleurs apporter ici une précision. L'ADAV ne négocie pas un
droit spécifique au prét (qui, rappelons-le, n'existe pas en droit frangais) mais
bien une autorisation de commercialisation pour une utilisation étendue a
plusieurs cercles de familles successifs. C'est pourquoi 'ADAV a toujours
refusé de traiter avec des éditeurs qui imposent un surcolt pour autoriser le
prét de leurs cassettes.

Une autre difficulté surgit lorsqu'il faut négocier deux fois & propos
du méme catalogue de titres. Certains éditeurs vidéographiques font en effet
distribuer leur catalogue par d'autres éditeurs. Si les premiers ont la possibilité
de negocier a la fois pour le prét et pour la diffusion publique gratuite, les
seconds n'ont souvent que le droit de négocier pour le prét. Pour obtenir les
oeuvres en question et les proposer en prét et en consultation sur place,
I'ADAV est tenue d'avoir deux interlocuteurs pour un méme catalogue, et donc
de signer deux contrats (137,

On l'aura compris, rien n'est simple en matiére de droits d'auteur et
de droits voisins. C'est d'autant plus vrai que I'ADAV a rencontré en plus des
difficultés juridiques qu'on vient de voir, des obstacles d'ordre stucturel.

137. On trouvera en annexe 6.2 deux exemples des contrats que signe 'ADAV.
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§ 3 : La structure de I'ADAV.

L'ADAV est une association dite "loi 1901". Elle est donc soumise
aux dispositions de la loi du 1¢r juillet 1901 et du décret du 16 ao(t 1901. A ce
titre, sa création (ainsi que toute madification importante) doit étre déclarée en
préfecture et publiée au Journal officiel.

Nous ne reviendrons pas ici sur le fonctionnement interne de
I'ADAV, similaire a celui de toute association (13®). Par contre, il nous faut
revenir sur les difficultés qu'a rencontrées I'ADAV pour faire admettre qu'un
organisme a structure associative intervienne dans le champ économique
normal. De Ia, nait un paradoxe puisque la Iégisiation sur les droits d'auteur et

droits voisins oblige a négocier l'achat des droits avec des éditeurs
vidéographiques qui, eux, appartiennent au monde économique et commercial.

Les difficultés rencontrées par 'ADAV en la matiére proviennent du
fait qu'aucune banque ne garantit les traites signées par une association loi
1901 (%) Or, par manque de trésorerie et par manque de confiance des
editeurs vidéographiques, elle ne pouvait fonctionner autrement. Pour éviter de
devoir mettre un terme a son activité, il a fallu recourir a une solution de
rechange en créant, parallélement a la structure associative, une structure
commerciale.

L'originalité de I'ADAV est donc sa coexistence avec une SARL
(société anonyme a responsabilité limitée), née en 1987 et dont elle détient Ia
majorité du capital. Cette nouvelle structure, dotée des statuts habituels d'une
SARL, se voit néanmoins interdire toute distribution de bénéfices. Ceux-ci sont
donc systématiquement et intégralement réinvestis dans I'activité de la société.

Cet outil technique approprié a perdu aujourd'hui de sa justification.
En 1994, 'ADAV a mené une campagne d'information et de sensibilisation
aupres des éditeurs vidéographiques, qui a porté ses fruits. Depuis le début de
I'année, la grande majorité des partenaires commerciaux de I'ADAV a accepté
de traiter directement avec l'association, sans garanties bancaires. La SARL
ne devient qu'une étape transitoire, destinée & accueillir les nouveaux
partenaires.

On se trouve donc avec I'ADAV, face & un organisme atypique, qui
devient méme un modéle de référence en instituant une nouvelle forme de
diffusion audiovisuelle et une gestion économique associative.

D'aucuns lui reprochent une situation de monopole qui reste
pourtant relative. D'autres structures fournissent en effet le réseau éducatif et

I

138. Les statuts de ADAV sont intégralement reproduits a I'annexe 6.1.
139. Rappel rapide du fonctionnement des traites: la banque garantissant Ia traite paye la somme due au créancier au lieu et
place du débiteur, et se fait ensuite rembourser par ce demier.
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culturel, ou vont étre amenés a le faire (190, Par ailleurs, jusqu'a présent Ia
forme associative de I'ADAV semble étre une garantie a la fois d'indépendance
et de rigueur. L'association ne regoit aucune subvention ministérielle et ne peut
donc se voir sanctionner que par ses adhérents et utilisateurs, lesquels sont
membres du conseil d'administration qui conserve le contréle absolu des
comptes et du bilan.

Il existe peu de structures comparables a I'ADAV a ['étranger,
notamment au sein de I'Union européenne. On peut la rapprocher d'une
structure instituée aux Pays-Bas par le ministére de la Culture. Elle assure la
gestion de la diffusion audiovisuelle auprés des réseaux scolaires, éducatifs et
culturels, qu'elle accompagne d'une politique d'achats de droits.

La gestion au quotidien des droits d'auteur et droits voisins
impliquent donc des structures aussi différentes que les SPRD d'une part, et
des organismes comme |'ADAV d'autre part. On se rend d'ailleurs bien compte
que ces deux types de structures évoluent dans des logiques trés différentes,
voire contradictoires. L'ADAV assure une mission culturelle, dans le respect de
la législation. Mais les SPRD, elles, sont 1a pour permettre aux créateurs de
reécolter les fruits de leur création. Cette fonction met en jeu des principes et
des mecanismes qu'il nous appartient également d'étudier.

140. On peut citer le Centre National de Documentation Pédagogique (CNDP), le Centre National de la Recherche
Scientifique (CNRS) ou les musées.
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Deuxiéme partie

Les mécanismes de gestion des droits
d'auteur et droits voisins
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La gestion des droits d'auteur et droits voisins concerne d'énormes
flux financiers. Par exemple, une simple estimation donne pour I'année 1991
un volume de prés de 4 millions de francs, si 'on ne tient compte que des
droits gérés collectivement. Cette estimation monte a environ 10 millions de
francs si 'on prend en considération 'ensemble des droits, quel que soit leur
mode de gestion.

La gestion de telles sommes doit donc s'appuyer sur des
meécanismes encadrés, dont les principales caractéristiques sont ici encore
multiplicité et complexité. D'ores et déja, on peut dire que ces mécanismes ont
fait la preuve de leur efficacité. Néanmoins, celle-ci ne saurait étre pleinement
garantie sans que des mesures de contrdle tant préventives que répressives
n'aient été prévues.
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CHAPITRE 1

La perception et la répartition
des droits d'auteur et droits voisins

La gestion des droits d'auteur et droits voisins se fonde sur deux
mécanismes: |a perception qui permet de récupérer les droits d'utilisation des
oeuvres protégées; la répartition qui permet de rémunérer les titulaires de
droits. A la croisée de ces flux financiers, on trouve les SPRD.

Les lois du 11 mars 1957 et du 3 juillet 1985 ont mis en place les
grands principes qui régissent ces mécanismes. Mais, en pratique, des
aménagements et des précisions ont d étre apportés par rapport aux textes
de la loi. On abordera cet aspect sous I'angle particulier de la SACEM, avant
de tenter de cerner la situation des bibliothéques publiques.

Section 1: Les grands principes de la perception
et de la répartition des droits

La perception et la répartition des droits sont des mécanismes
complémentaires. Dans notre volonté de faire aussi du présent mémoire un
outil pratique, nous serons amenés a nous intéresser plus précisément aux
mécanismes de perception, puisqu'ils concernent directement les utilisateurs
des oeuvres.

Néanmoins, il y a de nombreuses précisions a apporter au sujet de
la répartition des droits, qui reléve de la "cuisine interne" des SPRD. Par
ailleurs, il nous faut mettre a part le systéme particulier de perception et de
répartition qui découle de l'instauration de licences légales. :
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§ 1 : La perception des droits.

Sous le terme générique de perception, on trouve en fait plusieurs
réalités. Au sein méme du droit d'autoriser ou d'interdire |'utilisation des
oeuvres protégées, plusieurs cas de figure existent. La principale distinction
doit étre faite en fonction du degré de pouvoir dont disposent les SPRD dans la
détermination des conditions d'exploitation des oeuvres.

A . Les méthodes de fixation des conditions d'exploitation
des oeuvres.

Premiére hypothése: la fixation du co(t d'utilisation des oeuvres
dans le cadre de conventions collectives.

Cela ne concerne que les artistes-interprétes, a raison de leur statut
particulier de salarié. Dans ce cadre, le montant des redevances a percevoir
est fixé par les organisations syndicales. Les sociétés de gestion
n'interviennent que dans le processus de paiement de ces sommes par les
utilisateurs.

Deuxiéme hypothése: la fixation des rémunérations dues au titre de
certains droits par le biais d'accords spécifiques. Trois cas ont été prévus par
la loi du 3 juillet 1985: I'article 14 vise le contrat de commande pour la publicité,
I'article 19 la réalisation d'oeuvres audiovisuelles, I'article 23 la rémunération
équitable des artistes-interprétes et producteurs de phonogrammes. Dans les
deux premiers cas, la-rémunération - distincte et due pour chaque mode
d'exploitation - est fixée par voie d'accord entre les organisations
représentatives des différents titulaires de droits. Dans le troisiéme cas, la
fixation du baréme de perception est réalisée par accord au sein de chaque
branche d'activité (141,

Troisiéme hypothése: la fixation des modalités de perception par des
commissions "ad hoc". Elles sont prévues:

- d'une part, en cas d'échec des négociations pour la conclusion des
accords spécifiques que I'on vient de mentionner (commissions des articles 14,
20 et 24 de la loi du 3 juillet 1985)(141);

- d'autre part, dans le cadre de la rémunération pour copie privée
pour laquelle la mise en place d'une commission spéciale intervient sans
préalable de concertation (article 34 de la loi du 3 juillet 1985).(142)

Quatriéme hypothése: la fixation des conditions d'exploitation des
oeuvres gérées par les SPRD elles-mémes. |l s'agit en fait du mode de
fonctionnement traditionnel des sociétés de gestion de droits, que nous allons
étudier plus précisément. ;

141. Pour plus de précisions, on se reportera au texte de loi, annexe 1.
142. On développera cet aspect en étudiant le systéme de 1a licence légale. Cf. § 3 de 1a présente section.
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B. Le fonctionnement traditionnel des SPRD.

Le droit d'autoriser ou d'interdire I'utilisation de ses oeuvres confére
a lauteur ou & l'artiste-interpréte la liberté de fixer la redevance exigée en
contrepartie de toute communication au public. La jurisprudence francaise a
logiquement appliqué ce principe aux sociétés de gestion, refusant ainsi de
considérer que lintervention d'un intermédiaire entre titulaires de droits et
utlisateurs des oeuvres pouvait le remettre en cause.

Certains ont pu craindre que les SPRD profitent de cette liberté pour
tomber dans I'excés. L'examen de la pratique des sociétés de gestion prouve le
contraire, d'autant qu'elles n'ont rien a gagner a fixer des conditions
d'utilisation des oeuvres trop lourdes. Elles courraient en effet |e risque de voir
les utilisateurs se tourner vers des oeuvres tombées dans le domaine public et
délaisser le répertoire protégé, voire de devoir faire face & une multiplicité
d'actions en justice. Par ailleurs, le respect du droit de la concurrence reste un
excellent garde-fou, surtout au niveau européen ou cela reste un sujet
sensible. Enfin, une disposition égale, en application des dispositions de
larticle 38, alinéa 3, de la loi de 1985, prévoit une réduction des redevances
au profit des associations dites "d'intérét général", pour leurs manifestations ne
donnant pas lieu a entrée payante (143,

Pour assurer la fixation des conditions d'exploitation des oeuvres,
les SPRD ont plusieurs outils & leur disposition.

Premier outil: les contrats généraux.

L'article 43 de la loi du 11 mars 1957 prévoit la possibilité pour les
sociétés de gestion de droits de conclure des contrats généraux de
représentation. Elles accordent ainsi a un usager la faculté d'utiliser leur
répertoire (actuel et futur, francais et étranger), en contrepartie de quoi l'usager
rétrocede un pourcentage de ses recettes. Cette rémunération proportionnelle
est due quelle que soit I'utilisation réelle des oeuvres protégées. Dans la
plupart des cas, ces contrats généraux de représentation sont intersociaux,
c'est-a-dire signés par plusieurs sociétés regroupées. Surgit alors la zone
d'ombre du systéme qui concerne la répartition de la somme globale percue
entre les différentes SPRD.

La loi du 3 juillet 1985 a étendu la signature de ces contrats au
domaine des droits voisins. L'article 43 de la loi les désigne sous le terme de
contrats d'intérét commun et permet également gu'ils soient collectifs (144),

Second outil: les barémes.
La loi pose le principe d'une rémunération proportionnelle des droits.
Mais un probléme se pose lorsqu'il devient impossible de déterminer

1

143. La plupart des sociétés accordent une réduction de 5 %.

144. Pour éviter une sanction au niveau européen, a raison de l'article 85 du Traité de Rome sur les ententes illicites, la loi de
1985 reprend presque mot pour mot le texte du Traité en déclarant que ces contrats ont pour but "d'améliorer la diffusion
[des phonogrammes et vidéogrammes] ou de promouvoir le progres technique ou économique.”
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précisement I'utilisation des oeuvres. C' est pourquoi l'article 35 de la loi de
1957 preévoit la possibilité de recourir au systéme de forfait dans plusieurs cas;

- quand la base de calcul de la rémunération proportionnelle ne peut
étre déterminée (exemple: un concert gratuit);

- quand les frais ou les opérations de calcul et de contrdle sont hors
de proportion par rapport au résultat d'une éventuelle perception;

- quand f'emprunt d'une oeuvre & un répertoire est accessoire par
rapport a I'ensemble de I'oeuvre en cours de réalisation (exemple: l'illustration
musicale d'une scéne de 35 secondes).

Dans ce cas, les sociétés de gestion ont négocié avec les
organisations représentatives des utilisateurs toute une série de barémes,
fondés sur plusieurs critéres: la nature du support, la durée d'utilisation, la
nature de l'oeuvre principale. Toutefois, ces barémes restent modulables
puisque ne sont négociés que des minima de perception.

Troisiéme outil: les accords-cadres.

Depuis de nombreuses années, les sociétés de gestion ont engagé
une politique de concertation dans nombre de domaines. Elles ont ainsi
négocie avec certaines organisations syndicales d'usagers des contrats-types
ou contrats-cadres. On peut citer, par exemple, le contrat-type négocié par la
SDRM et la GICA (Groupement Intersyndical de la Communication
Audiovisuelle) pour "I'exploitation des vidéocopies d'oeuvres
cinematographiques destinées a la vente ou & la location au public pour l'usage
privé". On reviendra d'ailleurs sur cet outil lorsque nous aborderons la pratique
de la SACEM en matiére de perception des droits.

Comme on le voit, les SPRD sont bien armées pour percevoir les
différentes rémunérations dues au titre des droits d'auteur et droits voisins.
Une fois ces sommes pergues, et aprés déduction des frais de gestion et des
sommes reservées a [‘action culturelle et sociale, les sociétés de gestion
doivent en assurer la répartition.

§ 2: La répartition des droits.

La principale caractéristique du processus de répartition est sa
grande complexité, ce qui nécessite d'ailleurs de la part des SPRD un
équipement lourd (4. La difficulté provient du fait quil y a plusieurs
répartitions a effectuer. Cette difficulté est aplanie lorsqu'une clé de répartition
est fixée par le Iégislateur, comme c'est le cas dans le systéme de licence
légale. Hormis cette hypothése, le processus de répartition tient du véritable
casse-téte.

I

145. Certaines SPRD se sont regroupées au sein du GRITA, organisme chargé de réunir les moyens informatiques
nécessaires a leur fonctionnement.
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A. Les partages intersociaux.

La premiere étape de la répartition des droits concerne les partages
entre differentes SPRD. La conclusion de contrats généraux de représentation
permet de récolter des sommes globales pour plusieurs sociétés regroupées.
Ainsi, la SACEM, la SACD et la SCAM ont conclu un contrat général avec les
chaines publiques de télévision. Celles-ci versent donc aux SPRD 4,5 % de la
redevance et 4,16 % des recettes publicitaires.

Sur I'ensemble des sommes récoltées, chaque société percoit une
quote-part, déterminée a l'aide de clés de répartition conventionnelles que les
sociétés de gestion négocient entre elles. On entre alors dans le domaine de la
"cuisine interne” des SPRD qui ne souhaitent pas révéler la teneur des
conventions signées.

B. La répartition par titre.

Une fois les partages intersociaux réalisés, une seconde répartition
est opérée par titre des oeuvres concernées. Ici encore, deux cas de figure se
présentent:

- soit une autorisation ponctuelle a été donnée a un usager, sur la
base de barémes préétablis ou moyennant une rémunération négociée (somme
proportionnelle ou forfaitaire); dans ce cas, les oeuvres sont clairement
identifiées;

- soit il s'agit de ventiler une somme globale entre un trés grand
nombre d'oeuvres; cela concerne les redevances provenant des contrats
généraux de représentation et les accords-cadres.

Dans cette deuxiéme hypothese, le travail de répartition devient
colossal, puisqu'il faut préalablement identifier 'ensemble des titres exploités.
Trois méthodes d'identitification sont envisageables.

La premiére méthode consiste en la communication par les
utilisateurs eux-mémes de la liste compléte des oeuvres utilisées. |l s'agit de
loin de la méthode la plus précise et la plus rigoureuse. C'est d'ailleurs grace a
elle que la SACEM identifie 80 % des oeuvres concernées. Cette
communication peut prendre plusieurs formes, dont on citera un seul exemple:
dans l'audiovisuel, les chaines de télévision ont I'obligation de faire parvenir
aux SPRD un relevé précis de leurs programmes (communication mensuelle
avec quatre mois de decalage).

Quand l'individualisation des oeuvres est impossible, la_seconde
meéthode employée est celle des sondages. Elle est utilisée notamment pour
les discothéques de danse et les bals avec orchestre, puisqu'on ne peut
connaitre a I'avance leurs programmes. La SACEM utilise ainsi des relevés
d'écoute qui lui permettent de percevoir 15 % des sommes qu'elle distribue.
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Enfin, la_troisiéme méthode utilise un raisonnement par analogie.
Ainsi en est-il des redevances pergues au titre des lieux publics sonorisés. Par
exemple, les redevances versées par les exploitants de cafés, d'hétels et de
restaurants qui diffusent des programmes de radio ou de télévision sont
réparties par référence au contenu des programmes des télédiffuseurs.

Quand l'oeuvre est correctement identifiée, les sommes a Iui
attribuer sont définies selon plusieurs critéres, complétés de mécanismes
complexes de pondération (degré d'originalité; premiére diffusion, rediffusions
successives).

C. La répartition par ayant droit.

La troisiéme série de répartitions doit étre effectuée ensuite entre
ayants droit, quand il s'agit d'oeuvres auxquelles ont collaboré plusieurs
auteurs. Les clés de répartition entre titulaires de droits peuvent étre
determinées par voie statutaire ou par voie conventionnelle. A titre d'exemple,
les statuts de la SACD prévoient les pourcentages attribués aux co-auteurs
d'un film de cinéma fondé sur un scénario original et diffusé & la télévision; le
partage est le suivant: 40 % pour le réalisateur, 15 % pour le scénariste, 20 %
pour I'adaptateur et 25 % pour le dialoguiste.

La répartition est donc loin d'étre aisée, du fait de I'imbrication des
mécanismes et des titulaires de droits. Cette complexité s'accentue encore si
'on y ajoute le processus de répartition des redevances aux sociétés
étrangeres ayant conclu des accords de réciprocité avec les SPRD frangaises.
Par ailleurs, des mécanismes particuliers ont été instaurés dans le cadre des
licences légales.

§ 3: le systéme des licences légales.

Comme nous I'avons vu précédemment (148), |e systéme des licences
légales supprime le droit d'autoriser ou d'interdire 'exploitation des oeuvres au
profit d'un simple droit a rémunération. Deux catégories de rémunérations sont
visées dans ce cadre.

A. La rémunération équitable.

Due aux artistes-interprétes et aux producteurs pour la diffusion
publique des phonogrammes du commerce, cette rémunération est bien
évidemment gérée par les SPRD, en 'occurence la SPRE (147,

L'article 23 de la loi du 3 juillet 1985 prévoit que les barémes et
modalités de versement de cette rémunération doivent étre établis par voie

146. Cf. partie préiiminaire du présent mémoire.
147. Article 25 de 1a loi du 3 juiliet 1985,
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d'accord spécifique. Mais aucun accord n'est intervenu dans les six mois de
I'entrée en vigueur de la loi. Un arrété ministériel du 27 janvier 1987 (149 décide
donc de recourir a la commission prévue a l'article 24 de la loi de 1985 pour
fixer le baréme de rémunération. Par la méme décision, il charge la SPRE de
désigner les représentants des titulaires de droits auprés de cette commission.

Présidée par un membre de la Cour de Cassation, cette commission
comprend également un membre du Conseil d'Etat, une personnalité désignée
par le ministére de la Culture, ainsi qu'en nombre égal, des représentants des
titulaires de droits et des représentants des utilisateurs.

Dans sa décision du 9 septembre 1987 (149 la commission a établi
les barémes et modalités de perception de cette rémunération auprés de tous
les redevables: Radio-France et I'ensemble des radios périphériques; les
radios FM a vocation nationale, régionale et locale; la télévision; les
discothéques et activités similaires; les établissements et lieux sonorisés. Dans
ce dernier cas, le taux de perception défini pour 1992 était de 18 % (avec un
minimum de 180 francs a percevoir). Rappelons que, selon I'article 35 de la |oi
de 1985, cette rémunération est assise sur les recettes d'exploitation ou au
forfait. Enfin, cette rémunération est répartie pour moitié aux artistes-
interpretes et pour moitié aux producteurs, au travers des SPRD gérant leurs
droits (150),

B. La rémunération pour copie privée sonore et audiovisuelle.

Dans le cadre de cette rémunération, I'ensemblie des modalités de
perception et de répartition sont fixées par la commission de I'article 34 de la
loi de 1985, sans concertation préalable.

Cette commission est chargée de déterminer les types de supports,
les taux de rémunération et les modalités de versement - autrement dit de
reconstituer le prix pour la copie privée en lieu et place d'un marché qui
n'existe pas en tant que tel. A ce titre, le législateur a tenu a assurer la
présence de I'Etat au sein de cette commission, en confiant & I'un de ses
representants la présidence de la commission (157,

Hormis cela, les membres de la commission sont pour moitié des
personnes désignées par les organisations représentatives des bénéficiaires
de droits, pour un quart des personnes désignées par les organisations
représentatives des fabricants et importateurs de supports vierges et pour un
quart des personnes représentant les consommateurs (152),

148. JO du 12 février 1987.

149. JO du 13 septembre 1987, applicable 3 compter du 1er janvier 1988.

180. On trouvera en annexe 7 un schéma des flux de cette rémunération. s

151. Un arrété du 20 janvier 1986 a désigné comme président un conseiller-maitre a la Cour des Comptes (JO du 30 janvier
1986).

152. Un arrété ministériel du 20 janvier 1986 a admis que les SPRD, comme les syndicats, avaient la possibilité de désigner
des représentants. Ainsi, la SORECOP (qui regroupe la SDRM, FADAMI, la SPEDIDAM et la SCPP) s'est vue reconnaitre
six représentants.
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La loi du 3 juillet 1985 fixe les grands principes de perception de la
rémunération pour copie privée sonore et audiovisuelle. Il s'agit d'une
remunération forfaitaire, versée par les fabricants ou importateurs de supports
vierges, pour un montant déterminé en fonction du type de support et de la
durée possible de l'enregistrement. Ces dispositions ont été prises, aprés
I'examen de plusieurs séries d'arguments.

Tout d'abord, la totale méconnaissance des oeuvres reproduites
oblige a recourir & la fois a la méthode des sondages pour tenter une
identification de ces derniéres, et a la fois au systéme de perception forfaitaire.
Ensuite, le choix d'un prélévement unique sur les supports vierges s'est fait au
motif qu'on peut estimer que "le nombre de bandes magnétiques vierges
qu'une personne achéte est fonction du nombre de copies qu'elle fait ou qu'elle
a l'intention de faire" ("9, Cet argument oublie qu'on peut faire plusieurs copies
successives sur une méme bande. Enfin, la commission de l'article 34 a été
conduite a exempter de rémunération pour copie privée certaines catégories
de supports vierges professionnels (154,

Pour les autre types de supports, la commission de l'article 34 a
rempli son office. Dans sa décision du 30 juin 1986, elle a fixé le taux de
rémunération, en-deca d'ailleurs de ceux prévus dans le projet de loi, soit 1,50
franc par heure pour les supports vierges sonores et 2,25 francs par heure
pour les supports vierges vidéographiques. L'article 6 de la décision fixe, par
ailleurs, la date d'exigibilité de la rémunération auprés des fabricants et
importateurs, pour chaque catégorie d'entre eux (159,

A linverse, c'est le législateur qui a déterminé les modalités de
répartition de la rémunération pour copie privée, notamment les clés de
répartition:

- partage pour moitieé au bénéfice des auteurs, pour un quart au
benéfice des artistes-interprétes et pour un dernier quart au bénéfice des
producteurs, dans le cadre de la copie privée sonore;

- partage par tiers au bénéfice de chaque catégorie, dans le cadre
de |a copie privée audiovisuelle.

Le caractére impératif de ces partages est dii aux craintes du législateur de
manipulations intempestives sur des sommes qu'on estimait a environ 200
millions de francs en 1985.

En examinant les grands principes qui président a la perception et a
la répartition des droits, on a pu donner une vision d'ensemble de leur gestion.
Chaque société met pourtant ces principes en pratique de maniére différente.
La SACEM est a ce titre un exemple éclairant.

153. Rapport de A. RICHARD, op. cit. note 70.

154. Décision du 30 juin 1986: "1. En matiére sonore: les cassettes dites C.10 et C.15 utilisées en informatique; les
microcassettes exclusivement destinées aux machines a dicter; les bandes d'une largeur de 6,25 mm sur bobines; les
cassettes & boucle sans fin destinées aux répondeurs téléphoniques. - 2. En matiére audiovisuelle: les supports dont les
bandes sont d'une largeur supérieure & 12,7 mm".

155. "Pour les fabricants et importateurs, agents dits "exclusifs": 90 jours francs 4 compter de la fin du mois des dates
d'exigibilité; pour les importateurs-grossistes: 40 jours [...}; pour les autres importateurs, 4 la date d'exigibilité [...]"; la date
d'exigibilité est celle de sortie du stock pour les deux premigres catégories et la date d'acquisition pour la troisiéme.
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Section 2 : La pratique de la SACEM en matiére de perception et
de répartition des droits.

Pour schématiser, on peut dire que la SACEM intervient pour
percevoir des droits dés qu'il y a communication d'oeuvres au public, qu'il
s'agisse de représentation ou de reproduction.

Dans ces interventions, la SACEM a néanmoins le souci de tenir le
plus possible compte des réalités économiques auxquelles sont soumis les
redevables. Elle a ainsi engagé une réforme récente d'un certain nombre de
ses barémes, dont les criteres n'étaient plus adaptés. Son but affirmé est donc
de taxer au plus juste, puis de répartir au mieux les sommes pergues.

§ 1 : La pratique de la perception des droits.

Il nous faut avant tout apporter une premiére précision. La
perception de droits peut étre réalisée a deux moments: lors de ['élaboration de
I'oeuvre et/ou lors de son exploitation.

Le premier cas concerne les oeuvres audiovisuelles. Ainsi,
lorsqu'une oceuvre est protégée, toute fixation de son contenu sur un support
quel qu'il soit ( pellicule, bande magnétique, vidéocassette...) nécessite une
autorisation préalable que le producteur doit demander a la SDRM. Les
conditions et le colt de cette autorisation varient selon le type d'oeuvres et le
mode d'exploitation prévu (156),

Mais I'étape qui nous intéresse ici est celle de [‘exploitation de
I'oeuvre. Dans ce cadre, et afin de bien cerner I'activité de la SACEM, plusieurs
choses sont a prendre en compte: d'une part, les différentes catégories de
redevables, d'autre part le calcul des droits et leur tarification.

A. Les redevables de la SACEM

Depuis 1990, la SACEM percoit directement le droit de
représentation (ou d'exécution publique), ainsi que le droit de reproduction
mécanique pour ceux qu'on qualifie d' "usagers communs”, c'est-a-dire quand
la diffusion publique d'une oeuvre musicale est réalisée a partir de musique
enregistrée.

Les différentes catégories de redevables de la SACEM sont donc les
suivantes:

- les organisateurs de spectacles avec danse (discothéques; bals
avec disques; bals avec orchestre; cabarets dancing; casinos; associations;

156. Pour plus de précisions a ce sujet, on se référera utilement a l'ouvrage de F. de RIDDER, op. cit. note 75.

75



collectivités publiques et privées);

- les organisateurs de spectacle sans danse (tournées
professionnelles de variétés, galas occasionnels de variétés; concerts
symphoniques; cirques; concerts et spectacles divers; grands établissements
de spectacles);

- les responsables de lieux sonorisés (cafés; hotels; restaurants;
commerces; entreprises; associations; collectivités publiques et privées);

- les cinémas et diffuseurs de programmes audiovisuels;

- les télédiffuseurs (radios et télévisions).

Parmi 'ensemble de ces redevables, la catégorie des usagers
communs regroupe les exploitants de discothéques, les organisateurs de bals
avec musique enregistrée et les responsables de lieux publics sonorisés.

A ce dernier niveay, les recettes de la SACEM sont en chute de prés
de 10 % pour I'année 1993 par rapport & 1992. Elles constituent pourtant un
poste essentiel dans la diffusion de la musique enregistrée, qui était elle-méme
la troisiéme ressource des auteurs et éditeurs de musique en 1993. Dans cette
hiérarchie, la premiére place revient aux télédiffuseurs qui représentent 29.5 %
des ressources de perception, dont une grande part provient des droits
radiophoniques (plus 13,82 % en 1993).(157

Le spectacle vivant sous toutes ses formes se maintient: il ne
représente que 8 % du total des droits pergus mais progresse de 12,5 %. On
peut ainsi noter une forte hausse du nombre de bals et de repas dansants
animés par un orchestre, ainsi que du nombre de concerts symphoniques. De
méme, les tournées des artistes de variétés ont connu une forte augmentation
(plus 24,15 %).0158)

En plus des catégories de redevables que nous venons de lister, la
SACEM opére une distinction entre les séances occasionnelles et les abonnés,
qui sont désignés comme tels dés qu'ils organisent une séance de musique par
semaine, sous quelque forme que ce soit. A chaque catégorie correspondent
des barémes différents.

v

B. Le calcul des droits.

L'ensemble des droits percus par la SACEM en 1993 s'éléve a
2 milliards 868 millions de francs, soit une hausse de 7,41 % par rapport a
1992 et une baisse de 0,79 % par rapport & 1991.

157. On trouvera en annexe 5.2 un tableau récapitulatif de l'origine des droits percus par la SACEM en 1993, \

158. A titre anecdotique, les dix plus grandes toumnées en 1993 en termes de droits générés ont &té celles de: Michel
SARDOU, Johnny HALLYDAY, Jacques DUTRONC, U 2, France GALL, Jean-Michei JARRE, Vanessa PARADIS, Peter
GABRIEL, Michel JONASZ et Patricia KAAS.
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Ces sommes ont été percues de trois maniéres différentes en
fonction de trois hypothéses:

- quand la musique a un caractére essentiel au sein de la
manifestation concernée (par exemple, un concert), est appliqué le systéme de
rémunération proportionnelle;

- quand la musique a un caractére nécessaire mais non essentiel
(par exemple, un diner dansant), lintervention de la SACEM se fait en
pourcentage des recettes d'exploitation, avec une pondération en fonction de
la nature de I'activité concernée;

- quand la musique a un caractére accessoire (par exemple, un
magasin sonorisé), on a recours au systeme forfaitaire, avec des
aménagements en fonction des conditions économiques dans lesquelles
évolue le lieu de diffusion concerné.

A ces trois hypothéses, il faut associer la distinction que nous
faisions précédemment entre abonnés et séances occasionnelles. On obtient
ainsi de nombreux barémes, tous fondés sur un taux de base de 8,8 % (159,
Pour mieux en prendre la mesure, nous prendrons quelques exemples de
tarification.

1. Exemples de tarification de séances occasionnelles (160,

- Cas d'une séance dansante avec recettes - entrée et
recettes annexes : un bal avec buvette.
La SACEM applique ici le systéme proportionnel avec un taux de
8,8% sur la totalité des recettes - entrées et un taux de 4,4% sur la totalité des
recettes annexes. Il existe également un seuil minimal de perception, calculé
par application du taux de 8,8% sur le budget des dépenses engagées (18- En
effet, selon la SACEM, I'échec d'un bal ne justifie pas que les auteurs en
supportent les conséquences.

En matiére de concerts, le taux de base de 8,8 % est modulable, en
fonction du programme préalablement transmis a la SACEM (162),

- Cas d'une séance dansante sans recette.

On a alors recours au systéme forfaitaire avec application du taux de
base sur le budget des dépenses engagées. Pour les séances de musique
vivante (concerts), la perception-plancher est fixée a 196 francs (pour 1994).
Cette somme correspond aux frais de dossier. Si I'application du taux de base
a pour résultat une somme inférieure a 196 francs, elle n'est pas recouvrée.

150. La fixation de ce taux remonterait & 'époque napoléonienne, lors de la campagne de Russie, selon une légende inteme
ala SACEM!

160. On trouvera en annexe 5.3 plusieurs exemples de formulaires SACEM.

161. Avant la réforme récente de ces barémes, la SACEM tenait également compte dans ce calcul de la superficie et dela
contenance de la salle et choisissait ensuite ie minimum le plus favorable aux auteurs. Ce systéme a été abandonné, parce
que peu équitable.

162. Voir en annexe 5.3 un exemple de programme.
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2. Exemples de tarification des abonnés.

- Cas d'application du systéme forfaitaire: lieux

sonorisés.

Le calcul est ici basé sur les caractéristiques du lieu concerné. Ainsi,
la SACEM applique, auprés d'un salon de coiffure par exemple, une tarification
qui varie en fonction du nombre d'employés, du mode de diffusion de la
musique et du tarif protocolaire. La tarification varie également selon que les
magasins sont ou non en libre service. Les grandes surfaces sont ainsi taxées
aum?2,

Dans le cas de la sonorisation des cafés, hotels et restaurants, les
criteres de tarification sont le mode de diffusion, le nombre de places de
I'établissement, la tarification protocolaire, mais aussi le nombre d'habitants de
la commune d'implantation. Il s'agit de prendre en compte le public potentiel de
la diffusion. Les barémes différent selon que I'établissement est implanté a
Paris, en province ou dans une localité saisonniére.

- Cas d'application du systéme proportionnel.

L'exemple type dans ce cadre est celui des discothéques de danse.
Faisant partie des usagers communs, elles se voient appliquer un taux majoré
a 11 % (). De nombreux exploitants de discothéques ont déclenché une
véritable fronde contre la SACEM au sujet de ce taux qu'ils jugeaient trop lourd.
La signature d'un protocole d'accord entre la SACEM et huit groupements
professionnels en 1990 n'a pas mis un terme a ce conflit, bien que les
dispositions prévues autorisent des possibilités de réduction substantielle (164:

- réduction générale de 13 % des taux applicables aux recettes
annexes (consommations) pour tenir compte des charges de personnel:

- déduction de la TVA de I'assiette de calcul;

- réglement de la redevance a terme échu;

- application de deux abattements pour les adhérents des
groupements professionnels signataires: un premier abattement de 15 % en
contrepartie d'actions d'information et de conciliation et un abattement de 10 %
pour communication des documents fiscaux.

Le taux final de perception dans ces conditions tombe & 5,49 % pour
les discothéques adhérentes et a 7,18 % pour les autres. D'aprés nos
informations, le taux applicable aux discothéques en 1993 était de 4,63 %.
L'année 1993 a d'ailleurs vu la fin d'un conflit d'environ dix ans, la SACEM et
l'ensemble des exploitants frondeurs étant parvenus a un accord.

163. En l'occurence, cette majoration est également valable pour les deux exemples précédents.
164. Source: ministére de ia Cuiture, op. cit. hote 19.
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3. Les possibilités de réduction.
Ces possibilités sont de deux ordres.

- Les réductions protocolaires.

La SACEM a développé une politique protocolaire avec les grandes
fédérations et organismes professionnels représentatifs. La signature de
protocoles d'accord, portant sur la tarification et les barémes, présente des
intéréts pour les deux parties. Les professionnels y obtiennent avant tout des
abattements sur le montant des redevances. La SACEM, quant a elle, y trouve
trois séries d'avantages: une information constante (165 [intervention des
organismes professionnels auprés de leurs adhérents en cas de contestation
ou de litige, la réunion de commission paritaire pour un réglement amiable
avant toute procédure judiciaire.

- Les réductions Iégales.

La loi prévoit toute une série de réductions au profit des collectivités
locales, des associations d'éducation populaire et des associations d'intérét
genéral, dans le cadre de manifestations gratuites qu'elles organisent. Ainsi,
dans le secteur associatif, la SACEM a signé un protocole d'accord avec
I'Association des Maires de France. Révisé en 1990, il concerne les banquets,
gouters ou "arbres de Noél" en musique offerts par les municipalités aux
habitants de leurs communes (personnes &gées, enfants, chdmeurs). La
SACEM donne dailleurs une autorisation d'utilisation gratuite lorsque les
dépenses engagées (sans les frais de repas) ne dépassent pas 1900 francs.
En 1991, de nouveaux accords sont intervenus pour simplifier les conditions
d'intervention de la SACEM auprés des organisateurs de bals en plein air sans
recettes d'entrée, et pour prévoir de nouvelles régles tarifaires pour les fétes a
caracteére social.

La volonté manifeste de la SACEM en matiére de perception est
donc de prévoir tous les cas possibles de diffusion d'oeuvres musicales et d'y
adapter a chaque fois un baréme spécifique. Néanmoins, il subsiste des
situations qui n'ont pas été prévues et pour lesquelles la tarification n'est pas
au point. C'est le cas, par exemple, de la sonorisation des cellules de prison ou
des magasins qui sont ouverts deux mois par an sans étre saisonniers!...

§ 2: La pratique de la répartition des droits.

En 1993, la SACEM a réparti un total de 2 milliards 214 millions de
francs - soit une augmentation de 7,13 % par rapport a4 1992 - a la fois en
termes de droits d'auteur et d'action sociale et culturelle. Elle a ainsi rémunéré
I'utilisation de 463 434 oeuvres au titre du droit de représentation publique et
241 235 oeuves au titre du droit de reproduction (€6), :

165. Les délégués de la SACEM assistent aux réunions des grandes fédérations professionnelies.

1686. Source SACEM. A cause des délais nécessaires a la collecte et au traitement des informations, les répartitions de 1993
portent sur [utilisation des ceuvres au cours de f'année 1992 et une partie de 'année 1983, On trouvera un bilan chiffré en
annexe 5.2
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La répartition des droits pergus s'effectue trimestriellement:

- en janvier et juillet en ce qui concerne la répartition des droits
d'exécution et de diffusion publique;

- en avril et octobre en ce qui concerne la répartition des droits de
reproduction mécanique dits "phonographiques" et des droits provenant de
I'étranger et de la copie privée.

L'article 55 du réglement général de la SACEM prévoit la possibilité d'avances
trimestrielles et d'avances provisionnelles sans intéréts (167).

La SACEM adresse le réglement de ces droits accompagné d'un
feuillet de répartition, qui est en quelque sorte le bulletin de salaire de I'auteur.
Sur ce feuillet est mentionné le relevé, oeuvre par oeuvre, des droits versés
selon leur origine (radio, télévision, disque, etc.). Le délai entre la perception
des droits par la SACEM et leur attribution effective est de six mois & un an.
Les intéréts produits par les sommes en attente de répartition sont déduits des
frais de gestion.

En outre, il faut noter que la totalité des droits a répartir ne peut étre
versée a leurs bénéficiaires au cours du méme exercice du fait du manque
d'éléments d'identification des ayants droit. Dans ce cas, la SACEM entame
une procédure de recherche (notamment auprés des sociétés étrangéres) qui
peut s'avérer longue. Les sommes sont alors versées sur un compte d'attente.
Si aucun résultat n'est obtenu au bout de trois ans, les sommes sont portées
au bénéfice de I'ensemble des membres. En 1991, on a pu constater une faible
augmentation de ces sommes en attente: 6 937 301 francs pour environ 1
milliard 911 millions de francs répartissables.

La répartition des sommes collectées en droits individuels est
calculée au prorata du nombre de parts accordées aux oeuvre identifiées. Ce
nombre est déterminé par le réglement général, selon un critére principal - la
durée de l'oeuvre - et un critére secondaire - le genre de 'oeuvre (168). Cette
répartition s'effectue donc d'abord oeuvre par oeuvre, puis ayant droit par
ayant droit.

Dans le cadre de |a répartition oeuvre par oeuvre, de nombreux cas
de figure sont prévus. Pour les droits provenant des diffusions et exécutions
publiques, on peut citer les exemples suivants:

- oeuvres musicales, vocales et instrumentales: 6 parts pour une
durée de 1 a 5 minutes;

- oeuvres de musique symphonique: 7 parts minimum pour une
durée de 2 minutes 30 & 4 minutes;

- tous morceaux, tous genres confondus: 18 parts pour une durée de
8 a 10 minutes.

*

167. Dans le premier cas, le plafond est de 40 % de la totalité des droits pergus au cours de I'exercice précédent; dans le
second cas, 20 % de ia moyenne annuelle des droits pergus durant les deux exercices précédents.
168. Articles 52 4 75 du réglement général.
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D'autres barémes ont été établis pour les oeuvres littéraires
(saynétes, poémes, monologues), pour les droits provenant de la télévision,
pour la musique utilisée dans un film. Pour les droits provenant de la vente de
disques et de cassettes, les criteres de répartition sont le nombre
d'exemplaires et le minutage exact de I'oeuvre comparé a la durée globale de
I'enregistrement.

Dans le cadre de_la répartition par ayants droit, différentes clés de
répartition sont établies selon que ['oeuvre est écrite par une ou plusieurs
personnes, qu'elle est ou non éditée, qu'elle est exécutée en public et/ou
reproduite mécaniquement:

- premier exemple: galas, bals et toute exécution publique de
musique vivante. La clé de répartition est statutaire et donc invariable: 1/3 pour
les auteurs, 1/3 pour les compositeurs, 1/3 pour les éditeurs;

- second exemple: arrangement musical d'une oeuvre sans parole.
Prévue a l'article 69 du réglement général, la clé de répartition est la suivante:
1/12 pour l'arrangeur, 7/12 pour le compositeur original et 4/12 pour I'éditeur
original dans le cas d'une oceuvre éditée; 1/12 pour I'arrangeur et 11/12 pour le
compositeur original si I'oeuvre est inédite.

La répartition par ayants droit en 1993 a permis a 30 236 sociétaires
de la SACEM de recevoir des droits, dont 22 287 auteurs et compositeurs
vivants. Tous ne pergoivent cependant pas le méme montant:

- 16 203 sociétaires ont pergu moins de 6 000 francs;

- 4 515 sociétaires ont pergu de 6 000 a 60 000 francs;

- 1 569 sociétaires ont percu plus de 60 000 francs (169),

La grande majorité des sociétaires est donc loin de recevoir des
rémunérations colossales. Par analogie avec des caisses de retraite, par
exemple, qui sont aussi des organismes de perception et de répartition de
fonds, la SACEM s'apparente plus a un fonds de capitalisation qu'a un fonds
de répartition; les sociétaires les plus prolifiques (ceux qui "investissent" le
plus) seront les mieux rémunérés. Méme s'il y a "mutualisation” d'une partie
des sommes pergues, consacrée a l'action sociale au profit des auteurs les
moins rémunérés, on est loin d'un systéme mutualiste, comme certains ont pu
le prétendre. Les fonds répartis le sont en fonction de I'investissement initial du
sociétaire que constitue sa production artistique. On serait donc tenté de dire
que l'activité de la SACEM permet une rémunération du succes.

Comparé au volume des sommes pergues par la SACEM, il faut
cependant reconnaitre que le cout de la gestion des droits - tant perception
que répartition - reste bien canalisé. Un bilan rapide permet d'établir que ce
colt représentait 18,23 % du montant total des droits en 1990, 16,14 % en
1991, et 16,92 % en 1992 (soit 485 millions de francs). Ce résultat fait de la
SACEM une des SPRD les moins "chéres" d'Europe et du monde, ainsi
que le souligne le ministére de la Culture. Une analyse récente a par ailleurs

169. Source SACEM.
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montré que la rentabilité d'un agent de la SACEM est supérieure a celle
constatée dans la majorité des autres sociétés existantes au sein de I'Union
européenne (170),

Le bilan de la pratique de la SACEM en matiére de perception et de
répartition des droits est donc plutét positif. Elle semble, effectivement, ne pas
abuser d'une position dominante indéniable. Il est bien compréhensible que les
utilisateurs critiquent le montant des droits qu'ils ont & acquitter, puisqu'ils
s'imputent directement sur le bénéfice brut qu'ils comptent retirer de I'utilisation
des oeuvres. Par contre, dans le cadre d'organismes & but culturel et non
lucratif, le codt induit par la perception des droits d'auteur et droits voisins a
d'autres conséquences que la seule diminution du "profit". Et c'est dans ce
secteur dit "non lucratif" que nous étudierons I'impact de la perception de ces
droits, sur les discothéques et vidéothéques de prét.

Section 3: Le colt des droits d'auteur et droits voisins
pour les discothéques et vidéothéques de prét

Les obligations des bibliothéques publiques en matiére de droits
d'auteur et droits voisins sont les suivantes. Pour les discothéques, il faut
signer un contrat avec la SACEM et un contrat avec la SPRE, via la SACEM,
pour l'activité de sonorisation des locaux accessibles au public et les postes
d'écoute. Pour les vidéothéques, il est fortement recommandé d'utiliser les
services d'une centrale d'achats ayant préalablement négocié les droits
nécessaires.

Le contrat que signe une bibliothéque publique avec la SACEM au
sujet de son activité "musicale” est un contrat général de sonorisation (17, La
tarification, telle qu'elle nous a été communiquée, s'effectue au m2 avec un
seuil minimum de perception de 435 francs par an. On peut ainsi estimer
4 000 francs par an la redevance a verser pour une superficie de 1000 m?2 (172),
A ce prix, n'est prise en compte que la rémunération des auteurs. Il faut y
ajouter la rémunération des titulaires de droits voisins au titre de la
rémunération équitable, c'est-a-dire les sommes a verser a la SPRE, via la
SACEM. Nous n'avons malheureusement pas d'indications plus précises dans
ce cas.

En matiére audiovisuelle, 'ADAV a bien voulu nous communiquer
les détails de la constitution du prix des vidéocassettes qu'elle diffuse. La base
de calcul est constituée du prix-éditeur (y compris la remise consentie par. ce

170. Cf. rapport du ministére de la Culture, op. cit. note 19.
171. Modele équivalent 3 ceux reproduits en annexe 5.3.
172. Source SACEM.
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dernier), a laquelle viennent s'ajouter trois éléments:

- la marge de distribution de 'ADAV, soit 30 & 40 % du prix de base
en fonction des conditions faites par I'éditeur:

- 'adhésion a I'ADAV;

- les frais financiers: 3 % supplémentaires qui correspondent en fait
au préjudice causé par les paiements trés tardifs des collectivités locales dont
dépendent les vidéothéques (90 jours de délai minimum). Ces 3 % ne sont pas
facturés lorsque le réglement est effectué dans les 30 jours. Il est alors
considéré comme un paiement comptant.

Pour les vidéocassettes destinées a la consultation, il existe par
rapport a ce prix un surco(t di & la négociation des deux catégories de droits
nécessaires (173, Ce surcolt systématique est appliqué d'abord au prix-éditeur.
Puis sont appliqués les trois éléments mentionnés ci-dessus.

L'ADAV présente ainsi un catalogue de vidéocassettes destinées au
prét dont le prix est proche de celui du commerce. Par contre, il faut compter
pour les vidéocassettes également destinées & la consultation sur place une
augmentation de l'ordre de 70 % par rapport au prix du commerce. Une
cassette atteint donc rapidement un prix de 500 francs et plus, difficilement
supportable pour des petits budgets d'acquisition.

L'activité de diffusion de vidéocassettes au sein des bibliothéeques
publiques n'est d'ailleurs pas au bout de ses peines. En effet, 'une des
delégations régionales de la SACEM entendrait percevoir des droits sur les
projections effectuées par la vidéothéque publique d'une commune de plus de
10 000 habitants, qui plus est en appliquant un taux particuliérement prohibitif.

Ce probléme, a prendre tout de méme au conditionnel, appelle
plusieurs remarques. La vidéothéque ayant déja acquitté les droits relatifs a la
consultation sur place en achetant les vidéocassettes a 'ADAV, nous sommes
face a un cas de double perception qui ne se justifie pas. Si la SACEM s'estime
Iésée par ce genre d'activités, c'est vers les producteurs qu'il lui faut se tourner
afin de réclamer la quote-part des droits revenant aux auteurs pour la diffusion
publique de leurs oeuvres au sein d'un vidéogramme.

Il semble que la SACEM appréhende difficilement Ia situation des
bibliothéques publiques, étant habituée a traiter avec d'autres utilisateurs.
Ainsi, lorsqu'un "autocariste" décide de diffuser des films a bord de ses
véhicules, il verse a la SACEM un forfait annuel de 3 000 a 4 000 francs, puis il
se procure des vidéocassettes au prix normal (c'est-a-dire dans lequel ne sont
pas inclus les droits de diffusion).

173. Voir partie préliminaire, chapitre 3, section 2, § 2.
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La difficulté provient en fait de ce qu'il existe un droit de diffusion
institutionnelle unique (174, que les oeuvres soient destinées aux réseaux
commerciaux ou aux réseaux pédagogiques et culturels.

Pour l'instant, il s'est instauré un certain statu quo dans cette affaire,
d'autant que la SACEM n'a toujours pas clairement officialisé sa position, ni
identifié les bases juridiques sur lesquelles elle appuie ses prétentions.
L'ADAV, quant a elle, est préte a agir pour qu'une telle perception ne devienne
pas la regle, ni ne se voit appliquer des taux prohibitifs si elle venait a se
répandre (1. On peut d'ailleurs douter de la portée de cette perception pour la
SACEM elle-méme: cela représenterait une activité minimale pour la société en
termes de sommes récoltées, mais un énorme travail de répartition
(identification des ayants droit).

De maniére générale, la situation des discothéques et vidéotheques
publiques risque d'étre longtemps encore difficile a cerner. Ce flou ne les
encourage pas a étre vigilantes outre mesure au respect de la Iégislation sur
les droits d'auteur et droits voisins. On assiste pourtant depuis quelques
années a une recrudescence des contrdles et des sanctions contre les
infractions constatées, quel que soit leur degré de gravité.

174. On entend par diffusion institutionnelle la "représentation publique, en dehors du cercle de famille, sans billetterie CNC,
donnée 2 titre gratuit dans le cadre de ['activité des circuits institutionnels”. Ces derniers désignent les organismes publics
ou privés & vocation culturelle, éducative, sociale, a caractére non lucratif. Voir articles 1.4 et 1.5 de ia convention de
diffusion et de distribution "réseaux culturels” en annexe 6.2. )

175. L'ADAV propose d'aligner ce taux sur le baréme de la sonorisation des discothéques publiques.
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CHAPITRE 2

LA DEFENSE DES DROITS D'AUTEUR ET DROITS VOISINS

La protection des droits d'auteur et droits voisins est garantie par
leur reconnaisance législative et par la mise en place d'un systéme complet de
perception et de répartition des sommes qui s'y référent. Un autre aspect de
cette protection est la défense active de ces droits par le biais de mécanismes
de contréle interne aux SPRD, d'une action de prévention (information et
sensibilisation des utilisateurs) et d'un appareil répressif de lutte contre la
contrefagon et la piraterie mis en place par le Iégislateur.

Section 1 : La législation en matiére de répression de la
contrefagon (179

De méme que pour la reconnaissance des droits, l'instauration d'un
appareil répressif s'est faite en deux temps: la loi du 11 mars 1957 a posé les
grands principes qu'est venue compléter la loi du 3 juillet 1985.

5
1. Les dispositions de la loi du 11 mars 1987.

Les articles 70 et 71 de la loi définissent avant tout ce qu'il faut
entendre par délit de contrefagon. lls visent d'une part "toute édition d'écrit, de
composition musicale, de dessin, de peinture ou de toute autre production
imprimée ou gravée en entier ou en partie au mépris des lois et réglements
relatifs & la propriété des auteurs" et d'autre part "toute reproduction ou
représentation ou diffusion par quelque moyen que ce soit d'une oeuvre de
l'esprit en violation des droits des auteurs".

Le législateur a ainsi entendu cerner toutes les éventualités. La
nature protéiforme de la contrefagon est d'ailleurs & I'origine des difficultés de

176. La rédaction de ce passage s'inspire largement d'une intervention de Maitre C. SOULIE, avocat & la Cour, in Les
sepliemes rencontres anti-piraterie européennes [actes des journées des 28 et 29 octobre 1993] - document ALPA.
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la répression. La lutte contre la contrefagon doit s'adapter a I'imagination,
souvent impressionnante, des contrefacteurs.

Les sanctions prévues sont de deux natures: des peines
d'emprisonnement d'une durée de 3 mois a 2 ans et des peines d'amende
allant de 6 000 a 120 000 francs. Ces peines peuvent étre prononcées
concomittamment et sont applicables aux contrefagcons réalisées en France ou
aux importations et exportations d'ouvrages étrangers contrefaits.

L'arsenal répressif mis en place par la loi de 1957 est donc
consequent. Pendant longtemps une difficulté a néanmoins subsisté autour de
la notion de "contrefacon d'habitude”. Le Code pénal ne prévoyait en effet de
sanction du délit de contrefacon que dans la mesure ou "étaient établis au
moins deux faits délictueux a des dates différentes"(17D.

Cette disposition avait de graves conséquences. En cas d'action en
flagrant délit, il était impossible d'effectuer une saisie ou une perquisition, ni
une garde a vue; il était également impossible de placer le contrefacteur sous
contréle judiciaire ou en détention, encore moins d'envisager une comparution
immeédiate. La loi du 3 juillet 1985 a donc fort heureusement supprimé ce
blocage.

2 . Les dispositions de la loi du 3 juillet 1985 et Ia situation
actuelle.

La loi de 1985 vient accentuer I'appareil répressif de deux maniéres:
d'une part en aggravant les sanctions déja prévues, d'autre part en créant de
nouvelles infractions.

Dans la premiéere catégories de dispositions, on trouve la
suppression du délit de contrefagon d'habitude, I'augmentation des amendes
encourues, le doublement des peines en cas de récidive et la possibilité de
prononcer la fermeture de ['établissement concerné (7). Des mesures
complémentaires sont également applicables:

- mesures de confiscation a la fois des recettes (au sens de profit
réalisé et non de chiffre d'affaires), des exemplaires contrefaits et du matériel
ayant servi a la contrefagon (179);

- mesures de publicité des condamnations, notamment par voie
d'affichage durant une durée maximale de 2 mois.

La publicité est d'ailleurs devenue en 1985 une mesure complémentaire
facultative utilisable méme en I'absence de demandes en réparation civiles.

La seconde catégorie de dispositions de la loi de 1985 concerne la
création d'infractions nouvelles correspondant a la reconnaissance nouvelle

I3

177. Cf. note 176.
178. Cette fermeture peut étre temporaire ou définitive, pour une durée maximale de 5 ans.
179. La remise aux victimes des contrefagons confisquées est considérée comme un mode d'indemnisation.
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les droits voisins. Les délits définis dans ce cadre ont une connotation
économique certaine, puisqu'ils viennent sanctionner la protection d'intéréts
avant tout commerciaux et industriels.

La loi vise ici "toute fixation, reproduction, communication ou mise &
disposition du public, a titre onéreux ou gratuit, ou toute télédiffusion d'une
prestation d'un phonogramme, d'un vidéogramme ou d'un programme, réalisée
sans [l'autorisation lorsqu'elle est exigée de [artiste-interpréte d'une part, et
d'autre part du producteur de phonogramme ou de vidéogramme ou de
lentreprise de communication audiovisuelle". Sont également visées
l'interprétation ou I'exportation réalisées sans autorisation. L'article 426-1 du
Code pénal prévoit pour ces délits les mémes peines que pour la contrefagon
stricto sensu.

Enfin, des compléments ponctuels ont été apportés a I'oeuvre du
législateur. Le défaut de versement de la rémunération équitable ou de la
rémunération pour copie privée est sanctionné d'une peine d'amende (6 000 a
120 000 francs). Par ailleurs, la responsabilité pénale des personnes morales
est reconnue. Elles encourent des peines pouvant atteindre le quintuple de
celles prévues pour les personnes physiques.

Les efforts législatifs de 1985 ont été correctement relayés au
niveau de la jurisprudence. Pendant longtemps, pourtant, les délits relatifs a la
violation de la propriété intellectuelle étaient peu pris en compte, et les
magistrats mal formés a ce domaine du droit. Ce n'est aujourd'hui plus le cas et
'on doit cette prise de conscience a I'action conjointe des pouvoirs publics, des
syndicats professionnels et des sociétés de gestion des droits.

La coopération importante et active du Parquet a permis d'obtenir
des résultats d'ensemble positifs. Les délits de faible gravité sont généralement
sanctionnés de peines d'amende avec ou sans sursis. Quand des
professionnels sont impliqués, des peines d'emprisonnement avec sursis
(souvent de 3 & 6 mois) sont prononcées et assorties d'amendes. Dans le cas
de réseaux organisés ou de récidive, on passe a des peines d'emprisonnement
ferme.

L'action combinée du législateur et des tribunaux, malgré leurs
efforts, n'est cependant pas suffisante pour endiguer le développement des
délits de contrefagon. D'autres organismes viennent donc en pratique seconder
I'appareil judiciaire.

Section 2 : La défense des droits d'auteur et droits voisins en
pratique

*

La defense des droits en pratique est en premier lieu assurée par
les SPRD dans le cadre de leur activité de perception, grace au
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développement de ce qu'on peut appeler des mécanismes de contréle interne.
D'autres structures se sont investies dans un travail de prévention ou dans une
veritable action de lutte contre la piraterie. Nous mesurerons ['étendue de ces
activites dans le domaine musical, puis dans le domaine audiovisuel.

§1 : La lutte contre la fraude dans le domaine musical.

On a longtemps pensé que l'arrivée du disque compact sur le
marche allait rendre le piratage, sinon impossible, du moins difficile. On a pu
se rendre compte qu'il n'en est rien, ainsi que le montrent les chiffres.

Selon ' IFPI (Fédération Internationnale de I'Industrie Phonogra-
phique), la France a vu circuler sur son territoire en 1993 2,7 millions de
disques compacts frauduleux. Cela représente 3% du marché phonographique
francais. En ce domaine, la palme revient au Kenya ou 80% du marché du
disque est d'origine frauduleuse.

Le phénoméne de piratage dans le domaine musical a pris ces
derniéres années une ampleur considérable. Et les moyens de lutte paraissent
bien dérisoires quand ils se bornent a une plus grande sophistication des
emballages. La riposte est néammoins venue, non seulement des pouvoirs
publics, mais aussi des SPRD.

Ainsi, la SCPP a mis en place depuis 2 ans une équipe d'agents
assermentés, qui interviennent chez les disquaires et dans les grandes
surfaces, n'hésitant pas a s'en prendre aux plus importantes d'entre elles (180),
Ces agents achétent les disques compacts litigieux et, munis des tickets de
caisse, lancent des actions devant les tribunaux.

La SACEM a établi un dispositif similaire qui remplit deux types de
fonctions:

- la recherche des contrevenants qui organisent des séances
musicales sans les déclarer,

- le contrble des déclarations faites par les organisateurs des
manifestations portées a la connaissance de la SACEM.

La signature d'un contrat général de représentation ne dispense pas
en effet de ce dernier contréle. Méme dans ce cas, des agents de la SACEM
peuvent vérifier sur place la véracité des déclarations initiales, sans étre tenus
de décliner leur identité. Si aucun contrat n'a été signé, la manifestation se
déroule dans [lillégalité. Le controle est alors effectué a [linsu des
organisateurs. Les agents de la SACEM établissent un constat de matérialité
de [linfraction, afin d'ouvrir une action contentieuse devant le tribunal
d'instance. :

180. Exemples: le Furet du Nord, Hypermédia.
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Deux exemples permettront d'éclairer nos propos. Lorsqu' un
producteur prend contact avec la SACEM pour introduire des oeuvres
protégées sur la bande sonore de son film, il lui communique une "feuille de
timbre" sur laquelle sont répertoriés les titres concernés. Lors de la diffusion en
salle dudit film, la SACEM peut mandater des agents qui reléevent en
sténographie les neufs premiéres notes de chaque mélodie. Dans le cas de
manifestations illicites, les agents de la SACEM enregistrent anonymement les
quinze premiéres secondes de chaque morceau. Les relevés d'écoute sont
ensuite transmis au siége de la SACEM.

La SACEM fait ainsi en sorte que rien ne lui échappe, d'autant
qu'elle n'hésite pas a intenter des procédures judiciaires de principe, méme
pour ne récupérer que 500 francs. Eile entend ainsi assurer sa crédibilité et
appliquer une certaine non discrimination: toute fraude, méme minime, doit étre
sanctionnée.

Cette politique ne contribue pas @ donner une bonne image de la
SACEM. Récemment, une controverse sur les factures de la SACEM a été
déclenchée par certains élus locaux qui contestent "des tarifs sans commune
mesure avec le budget des bals du samedi soir' (18). La réponse de la SACEM
a ce sujet est la suivante: la somme percue en la matiére est calculée sur le
budget des dépenses engagées par l'organisateur. Or, dans ce budget, sont
comptabilisés les frais de location des salles municipales qui sont déterminés
par ceux-la méme qui considérent que la SACEM va trop loin.

On le voit, les mécanismes de controle ne sont pas toujours
acceptés par les utilisateurs des oeuvres protégées. lls tentent pourtant de
contenir I'ampleur d'un phénoméne de fraude qui se développe également
dans le domaine audiovisuel.

§ 2: La lutte contre Ia piraterie audiovisuelle.

La piraterie dans le domaine audiovisuel connait une extréme
diversité de formes, dont on peut tenter de dresser une typologie (182 On
distingue ainsi:

- la contrefagon d'un film sur pellicule, destiné a la projection en
salles. Le pirate emprunte les bobines du film et fabrique un "master” a l'aide
d'un télécinéma. 1l duplique ensuite le master sur vidéocassettes, puis
reproduit jaquettes et références;

- la contrefagon d'une vidéocassette licitement éditée, par dupli-
cation d'une cassette vendue dans le commerce, a l'aide de plusieurs magné-
toscopes. C'est la forme de fraude la plus répandue et la plus importante en

i

181. Il s'agit des élus de Picardie, conduits par R. FROMENT, maire de Haucourt (Aisne). Cité in I'Expansion, n° spécial été
1994,
182. Source ALPA.
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quantité. Elle est souvent pratiquée par les exploitants de vidéoclubs;

- les représentations illicites de films, dans des locaux ou
établissements privés tels que les comités d'entreprise, les moyens de
transport, les villages de vacances;

- les télévisions pirates, fraude peu répandue en métropole mais
importante dans les DOM -TOM:

- la fabrication et la vente de décodeurs pirates des chaines & péage
comme CANAL PLUS.

L'enjeu de la lutte contre la piraterie audiovisuelle est considérable,
tant sur le plan économique et social que sur le plan culturel, et méme
politique. Le risque existe de voir toute I'industrie du cinéma et de la vidéo
destabilisée et la création cinématographique dangereusement affaiblie. Par
ailleurs, des difficultés proviennent de I'attitude des pouvoirs publics qui, au-
dela du discours officiel, semblent toujours tolérer certaines pratiques illicites.

Au sein du monde scolaire, on compte ainsi un nombre de plus en
plus important d'enseignants qui diffusent a leurs éléves des émissions de
télévision enregistrées par leurs soins ou des vidéocassettes achetées dans le
commerce. Il va de soi que "/a "piraterie" scolaire n'a pas le caractére cynique
des contrefagons delibérées, mais le préjudice qu'elle cause aux ayants droit
est le méme" (183),

La situation présente néanmoins un certain caractére de gravité,
d'autant que I' ALPA (Association de Lutte contre la Piraterie Audiovisuelle) n'a
jamais pu obtenir du ministére de I'Education nationale une circulaire mettant
les enseignants en garde ("8 Le probléme semble dailleurs dépasser
largement celui de diffusions occasionnelles, avec la mise en place des
"classes A3 " et de I'opération "Colléges au cinéma".

Malgre cela, la lutte contre la piraterie audiovisuelle reste plus que
jamais a l'ordre du jour et bénéficie de la structure spécifique que constitue
'ALPA. Cette association "loi 1901" a été créée le 6 novembre 1985, sur
l'initiative du ministére de la Culture et de la Communication, du ministére de la
Justice, du Centre National de la Cinématographie et des professionnels de
l'audiovisuel (1849, Parmi ses membres, 'ALPA compte également un grand
nombre de sociétés de gestion de droits : la SACEM/SDRM, la SCAM, la
SACD, la PROCIREP, 'ADAMI, la SPEDIDAM et la SPPF.

Le but de I'ALPA est la prévention et la lutte contre la piraterie des
oeuvres audiovisuelles, c'est-a-dire contre "foute atteinte aux intéréts de ceux
qui participent, directement ou indirectement, a la création, production,

183. A-D. BOUZET, Copier, c'est pas du jeu, Libération, 20 septembre 1994. ,

184. On compte parmi eux la Fédération Nationale des Distributeurs de Films (FNDF), la Motion Picture Association of
America (MPEAA) qui regroupe sept "majors" compagnies, la Chambre Syndicale des Producteurs et Exportateurs de Films
Frangais (CSPEFF) et la Chambre Syndicale de I'Edition Audiovisuelle (CSEA), ainsi que Institut National de FAudiovisuel
(INA).
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distribution et exploitation d'oeuvres audiovisuelles résultant de la reproduction
et/ou de la diffusion non autorisées desdites oeuvres'(185),

Fonctionnant avec un budget d'environ 4 millions de francs (sub-
ventions et cotisations), I'ALPA poursuit deux types d'actions (186):

- une action repressive grace a une équipe d'enquéteurs
assermentes, agréés par le ministére chargé de la Culture et désignés par le
CNC (sur la base de I'article 53 de la loi du 3 juillet 1985);

- une action préventive par l'information et la sensibilisation de deux
publics: celui susceptible de commettre des délits de contrefagon (particuliers
ou professionnels) et celui chargé de les sanctionner (magistrats, officiers de
police).

Dans le cadre de son action répressive, 'ALPA est avant tout
chargée de constater la matérialité des faits délictueux pour pouvoir faire
deposer des plaintes par ses adhérents et les transmettre aux Parquets
concernés (187, Ses autres missions sont de centraliser toutes les informations
relatives a la lutte contre la piraterie, quelle que soit leur provenance (membres
de I'ALPA; services de gendarmerie, de police, de douane; public), de
coordonner les dépbts de plaintes et I'ensemble des démarches judiciaires, et
d'organiser la gestion des justificatifs des droits de ses membres pour les
joindre aux procédures.

Dans le cadre de ses actions préventives, I'ALPA participe a de
multiples réunions professionnelles, conférences et missions d'information a
destination des magistrats, policiers, gendarmes et douaniers en cours de
formation. Elle développe également des recherches sur les nouveaux moyens
d'identifier les vidéocassettes licites et de les protéger. Il semble que cette
action préventive porte ses fruits. L'ALPA fait ainsi face & des demandes de
renseignements de plus en plus nombreuses et émanant d'horizons les plus
divers.

Le bilan des actions de I'ALPA est dans 'ensemble positif. En 1993,
93 affaires ont été portées devant les Parquets, concernant surtout les
domaines de la représentation et de la reproduction d'oeuvres (188). Dans ce
dernier cas, on note par exemple une recrudescence des ventes de
vidéocassettes pirates sur les marchés populaires (région parisienne,
Montpellier, Grenoble, Epernay). Au total, 50 cas de reproductions illicites et
38 cas de représentations illicites (189 ont été relevés; 11 574 vidéocassettes
contrefaites ont été saisies, 96 individus inculpés et deux individus écroués.

185. Source ALPA.

186. A noter que le champ d'action de 'ALPA couwre les oeuvres audiovisuelles, a l'exception des enregistrements
uniquement sonores. :

187. L'ALPA ne se porte jamais elle-méme partie civile pour ne pas étre 3 la fois "juge” et partie.

188. Source ALPA.

189. Ont été mis en cause ici: 9 hétels, 8 villages de vacances, un camping, 9 centres socio-culturels, 5 hypermarchés, 5
établissements d'enseignement, un circuit de théatre cinématographique.
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Que ce soit dans le domaine musical ou dans le domaine
audiovisuel, on constate donc ces derniéres années deux phénoménes
paralléles: la recrudescence de la fraude d'une part et I'accentuation de la lutte
contre |a piraterie et la contrefagon d'autre part. Entre ces deux extrémes, les
bibliotheques ne semblent pas toujours avoir trouvé leur place.

L' ADAV reste une des premiéres structures & accomplir un travail
d'information et de sensibilisation, donc de prévention, en direction des
bibliotheques publiques. Certains professionnels percoivent mal cette attitude
et reprochent a 'ADAV d'exercer sur eux un "terrorisme pseudo-juridique" pour
augmenter le chiffre de ses ventes (1%0),

L'argument est on ne peut plus spécieux et dénote une mauvaise
appréhension du probléme. On peut comprendre la volonté des bibliothéques
de bénéficier d'une offre diversifiée et de ne pas traiter exclusivement avec
I'ADAV. Mais, en achetant des vidéocassettes sans étre sures d'acquérir les
droits nécessaires a leur utilisation, elles agissent a leurs risques et périls.

Les bibliothéques, pas plus que d'autres structures, ne sont a l'abri
des contrdles. Dans le contexte actuel - celui d'un débat relancé par la
directive européenne du 19 novembre 1992 relative au droit de prét - il semble
illusoire de croire que les bibliothéques puissent jouir encore longtemps d'une
relative tranquillité sans se mettre en conformité avec la loi.

190. P. GABILLARD, p. 67, op. cit. note 61.
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Conclusion

L'étude de la gestion des droits d'auteur et droits voisins est
révélatrice de I'énormité des flux financiers que génére la protection de ces
droits, de méme que de la complexité et de l'imbrication des mécanismes et
des structures qui les gérent.

Dans ces conditions, I'observateur extérieur peut avoir parfois la
sensation que la défense de la création littéraire et artistique s'efface derriére
la protection d'intéréts économiques et financiers. Cette impression est souvent
renforcée par le manque de transparence dont font preuve les sociétés de
gestion. L'initiative ministérielle de publier un rapport annuel sur la gestion des
droits peut s'avérer, a cet égard, étre un excellent outil de connaissance et de
contréle. Il permettra a la fois d'éclaircir le débat autour de la perception des
droits et de donner une image plus juste du role des SPRD.

Le flou juridique qui persiste autour de certains aspects de la
protection des droits des créateurs est en fait le reflet des incertitudes
culturelles et économiques du monde artistique. Il pose d'ailleurs le probléme
plus général de 'adaptation des régles juridiques a I'évolution d'une société, et
notamment a celle des technologies.

A ce titre, I'apparition de nouveaux supports de la création et de la
connaissance est un véritable défi. On commence seulement en effet a prendre
la mesure des problémes soulevés par la protection des logiciels, sans parler
méme des difficultés découlant de leur introduction dans les bibliothéques
publiques. La commercialisation des vidéodisques compacts (CDV) est
actuellement bloquée par des obstacles juridiques (9. Que dire alors du
multimédia et autres bornes interactives, pour lesquels vont se poser d'épineux
problémes autour de la rémunération des droits? L'idéal en la matiére serait
d'établir un paiement a la consommation des contenus au lieu d'un paiement
au support (192, Mais quelle méthode pourrait permettre le calcul des montants
exacts de consommation?

Au regard de ces multiples interrogations, on ne peut qu'encourager
I'ensemble des professionnels des bibliothéques a s'impliquer dans ces
débats, qui dépassent le seul cadre juridique, et & ne pas attendre de se voir
imposer des régles difficilement conciliables avec leurs missions.

1

191. On s'est apercu quiil est non seulement possible de contrefaire un CDV, mais encore que cette piraterie est
indécelable.
192. Position défendue notamment par 'ADAV.
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ANNEXE 1

Extrait du Code de la propriété intellectuelle concernant la propriété littéraire et
artistique.

Source:
Rapport de la sous-direction des affaires juridiques de la direction de I'administration générale

du ministére de la Culture.
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LIVRE lIer
LE DROIT D'AUTEUR

TITRE e
Objet du drolt d’auteur

CHAPIIRE L¢f
Nature du droit d'auteur

Article L. 111-1

l*auteur d'une @uvre de Pesprit jouit sur cette wuvre, du seul fait de
sa création, d'un droit de propriété incorporeile exclusif et opposable a
tous.

Ce droit comporte des attributs d'ordre intellectuel et moral ainsi que
des attributs d'ordre patrimonial, qui sont déterminés par les livres |
et L1 du présent code.

L'existence ou la conclusion d'un contrat de louuge d'ouvrage ou de
service par I'auteur d'une wuvre de I'esprit n'emporte aucune deérogation
a la jouissance du droit reconnu par Falinéa le.

Article L. 111-2

l'uvre est réputée créée, indépendamment de toute divulgation
publique, du seul fait de la réalisation, méme inachevée, de la conceplion
de auteur.

Article L. 111-)

La propritté incorporeile définie par Particle L. 1111 est indépendante
de lu propriété de 'objet matériel.

Lacquéreur de cet objet n'est investi, du fait de cetlle acquisition,
d’aucun des droits prévus par le présenl code, sauf dans les cas prévus
par les dispositions des deuxiéme et troisiéme alinéas de P'article L. 123-4.
Ces droils subsistent en la personne de I'auteur ou de ses ayants droit
qui, pourtant, ne pourront exiger du prorriélairc de I'objet matériel la
mise & leur disposition de cet objet pour I'exercice desdits droits. Néan-
moins, ¢n cas d'abus notoire du propriétaire empéchant Vexercice du
droit de divulgation, le tribunal de grande instance peut prendre toute
mesure appropriée, conformément aux dispositions de Funic e L.121-3.

Article L. 1114

Sous réserve des dispositions des convenlions internationales aux-
3ucllcs la France est panie, dans le cas ou, aprés consultation du ministre
s affaires étrangeres, il est constaté qu'un Elul n'assure pas aux wuvres
divulguées pour la premitre fois en France sous quelque forme que ce
suit une protection suffisante et efficace, les wuvres divulgudes pour la
premiére fois sur le territoire de cel Etat ne bénéficient pas de la protec-
tion reconnue en matiére de droit d’auteur par la législation frangaise.

_Toutefois, aucune alteinte ne peut éire portée A P'intégrité ni 4 la pater-
nité de ces @uvres.



IX

Daus I'iyputhése prévue a talinéa ler ci-dessus, les droits d'auteur sont
versés d des organismes d'intérét général désignés par décret.

.

Article 1.. 111-§

Sous réserve des conventions internationales, les droits reconnus en
France aux autleurs de logiciels par le présent code sont reconnus aux
étrangers sous la condition que la loi de I'Etat dont ils sont les nationaux
ou sur le territoire duquel ils ont leur domicile, leur siége social ou un
ctablissement effectif accorde sa protection aux logiciels créés par les
nationaux franguis et par les personnes ayant en France leur domicile ou
un établissement effectif.

CHAPITRE |1
(Euvres protégées

Article L. 112-1

Les dispositions du présent code protégent les droits des auteurs sur
toutes les wuvres de P'esprit, quels qu'en soient le genre, la forme d'ex-
pression, le mérite ou la destination.

Article L. 112-2

Sont considérés notamment comme auvres de U'esprit au sens du pré-
sent code ¢

v Les livees, brochures et autres écrits littéraires, artistiques et scienti-
liques ;

20 Les conlerences, allocutions, sermons, plaidoiries et autres auvres
de méme nature ;

3+ Les wuvres drimatiques ou deamatico-musicales ;

4 Les wuvres chorégraphiques, les numéros et tours de cirque, les
puntumimes, dont la mise en wuvre est fixée par écrit ou autrement

3¢ Les compositions musicales avec ou sans paroles ;

62 Les wuvees cinématographiques et autres wuvres consistant duns des

séquences animées d'images, sonorisées ou non, dénommées ensemble
auvres audiovisuelles ;

7v Les auvres de dessin, de peinture, d'architecture, de sculpture, de
gravure, de lithographie ;
8» Les wuvres graphiques et typographiques ;

9« Les ceuvres photographiques et celles réalisées a I'aide de techniques
analogues A la photographie | :

10 les wuvres des arts appliqués ;

He Les illustrations, les cartes géographiques ;

12¢ Les plans, croquis et ouvrages plastiques relatifs A la géographie,
la topographie, 4 I'architecture et aux sciences ;

13 Les logiciels ;

140 Les créations des industries saisonniéres de I'habillement et de la

parure. Sont réputées industries saisonniéres de I'habillement et de la
parure les industries qui, en raison des exigences de la mode, renouvel-

lent fréquemment la forme de leurs produits, et notumment la couture, la
fourrure, la lingerie, la broderie, la mode, la chaussure, la ganterie, la
maroquinerie, la fabrique de tissus de haute nouveauté ou spéciaux a la
haute couture, les productions des paruriers et des bottiers et les
fabriques de tissus d'ameublement.

Article L. 112-3

Les auteurs de traductions, d'adaptations, transformations ou arrange-
ments des wuvres de I'esprit jouissent de la protection instituée par le
présent code sans préjudice des droits de I'auteur de I'cuvre originale, 1l
en est de méme des auteurs d'anthologics ou recueils ‘d’ceuvres diverses

qui, par le choix et la disposition des matiéres, constituent des créations
intellectuelles.

Artlele L. 1124

Le titre d'une ceuvre de I'esprit, dés lors qu'il présente un caractére
original, est protégé comme I'ceuvre elle-méme.

Nul ne peut, méme si I'euvre n'est plus protégée dans les termes des
articles L.123-1 4 L. 123-3, utiliser ce titre pour individualiser une cuvre

du méme genre, dans des conditions susceptibles de provoquer une
confusion.

CHAPITRE 111
Titulaires du droit d’auteur

Artlcle L. 113-1

La qualité d'auteur appartient, sauf preuve contraire, 4 celui ou 4 ceux
sous le nom de qui I'cuvre est divulguée.

Article L. 113-2

kst dite de collaboration Peeuvre 4 la création de laquelle ont concouru
plusicurs personnes physiques.

Est dite composite V'auvre nouvelle 3 laguelle est incorporée une
wuvre préexistante sans la collaboration de 'auteur de cetle derniére.

Est dite collective 'aeuvre créée sur V'initiative d’une personne physique
ou morale qui I'édite, la publie et la divulgue sous sa direction et son
nom et dans laquelle la contribution personnelle des divers auteurs parti-
cipant & son élaboration se fond dans Fensemble en vue duquel elle est
congue, sans qu'il soit possible d'attribuer a chacun d’eux un droit dis-
tinct sur I'ensemble réalisé.

Artlcle 1..113-3
L'auvre de collaboration est la propriété commune des coauteurs,
Les coauteurs doivent exarcer leurs droits d'un commun accord.

En cas de désaccord, il appartient & la juridiction civile de statuer.

Lorsque la participation de chacun des coauteurs reléve de genres dif-
férents, chacun peut, sauf convention contraire, exploiter séparément sa
contribution personnelle, sans toutefois porter préjudice A Fexploitation
de 'cuvre commune.
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Article L. 113-4

L'auvre composite est la propriété de l'auteur qui 1'a réalisée, sous
réserve des droits de Pauteur de I'ceuvre préexistante.

Artlcle L. 113-§
L'euvre collective est, sauf preuve contraire, la propriété de la per-
sonne physique ou morale sous le nom de laquetle elle est divulguée.
Cette personne est investie des droits de 'auteur.

Article L. 113-6

Les auteurs des ceuvres pseudonymes et anonymes jouissent sur celles-
c¢i des droits reconnus par ['article L. 111-1.

lis sont représentés dans l'exercice de ces droits par I'é¢diteur ou le
publicateur originaire, ‘tant qu'ils n'ont pas fait tonnaitre leur identité
civile et justifié de leur qualité.

La déclaration prévue 4 I'alinéa précédent peut étre faite par testa-
ment ; toutefois, sont maintenus les droits qui auraient pu étre acquis par
des tiers antérieurement.

Les dispositions des deuxi¢me et troisitme alinéas ne sont pas appli-
cables lorsque le pseudonyme adopté par I'auteur ne laisse aucun doute
sur son identité civile.

Article L. 113-7

Ont la qualité d'auteur d'une ceuvre audiovisuelle la ou les personnes
physiques qui réalisent la création intellectuelle de cetle wuvre.

Sont présumés, saul preuve contraire, coauteurs d'une ccuvre audiovi-
suelle réalisée en collaboration :

lv L'auteur du scénario ;

2v Ll'auteur de l'adaptation ;

3v L'auteur du texte parlé ;

4¢ L'auteur des compositions musicales avec ou sans paroles spéciale-
ment réalisées pour 'auvre ;

5S¢ lLe réalisateur.

lorsque 'euvre audiovisuelle est tirée d'une ccuvre ou d'un scénario

préexistants ¢ncore protégés, les auteurs de I'auvre originaire sont assi-
milds aux auteurs de 'ceuvre nouvelle.

Article L. 113-8

Ont la qualité d*auteur d'une ceuvre radiophonique la ou les personnes
physiques qui assurent la création intellectuelle de cette ccuvre.

_ Les dispositions du dernier alinéa de I'article L. 113-7 et celles de I'ar-
ticle 1. 121-6 sont applicables aux cuvres radiophoniques.

Atticle L. 113-9

. - . LR} . '-
Sauf stipulation contraire, le logiciel créé par un ou plusieurs employés
dans l'exercice de leurs fonctions appartient & I'employeur auquel sont
dévolus tous les droits reconnus anx antenrg

_Toute contestation sur I'a(rplipalion du présent article est soumise au
tribunal de grande mstance du siége social de I'employeur.

Les dispositions du premier alinéa du présent article sont également

applicables aux agents de I'Etat, des collectivités publiques et des établis-
sements publics & caractére administrati y

.
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TITRE 1

Droits des auleurs

CHAPITRE |ef

Droits moraux

Article L. 121-}

L'auteur jouit du droit au respect de son nom, de sa qualité et de son
auvre.

Ce droit est auaché a sa personne.
1l est perpétucl, inaliénable et imprescriptible.
f1 est transmissible & cause de mort aux héritiers de I'uuteur.

L'exercice peut éire conféré a un tiers en ventu de dispositions testa-
mentaires.

Article L. 121-2

L'auteur a seuj le droit de divulguer son ccuvre. Sous réserve des dispo-
sitions de l'article L. 132-24, il détermine le procédé de divulgation et flxe
les conditions de celle-ci.

Aprés su mort, le droit de divulgation de ses ccuvres posthumes est
exercé leur vie durant par le ou les exécuteurs testamentaires désignés pur
l'auteur. A leur défaut, ou aprés leur déces, et sauf volonté contraire de
I"auteur, ce droit est exercé dans 'ordre suivant ; par les descendants, par
le conjoint contre lequel n'existe pas un jugement passé en force de
chose jugée de séparation de corps ou qui n'a pas contracté un nouveau
mariage, par les héritiers autres que les descendants qui recueillent tout
ou partie dc la succession et par les légataires universels ou donataires de
Funiversalité des biens 4 venir.

Ce droit peut s'exercer méme aprés I'expiration du droit exclusif d'ex-
ploitation détenniné a Farticle L. 123-1.

Article L. 121-3

En cas d'abus notoire duns I'usage ou le non-usage du droit de divul-
gation de la part des représentants de I'auteur décédé visés a l'article
L. 121-2, le tribunal de grande instance peut ordonner toute mesure
appropriéc. Il en est dec méme s'il y a conflit entre lesdits représentants,
s'il n'y a pas d'ayant droil connu ou en cas de vacance ou de déshérence.

Le tribunal peutl éire saisi notamment par le ministre chargé de la
culture.

Article L. 1214

Nonobstant la cession de son droit d'exploitation, 'auteur, méme pos-
téricurement a la publication de son «uvre, jouit d'un droit de repentir
ou de retrait vis-A-vis du cessionnaire. 1l ne peut toutefois exercer ce
droit qu'a charge d'indemniser préalablement le cessionnddire du préjudice
que ce repentir ou ce retrait peut lui causer. Lorsque, postérieurement &
Iexercice de son droit de repentir ou de retrait, I'auteur décide de faire

publier son auvre, il est tenu d'offrir par priorité ses droits d'exploitation
au cessionnaire qu'il avait originairement choisi et aux conditions origi-
nairement déterminées.

Artlcle L. 121-§

L'cuvre audiovisuclle est réputéc achevéc lorsque 1a version définitive
a &¢é é&ablie d'un commun accord entre, d’'une part, le réalisateur ou,
¢ventucllement, les coauteurs et, d’autre part, le producteur.

Il est interdit de détruire 1a matrice de cette version.

Toute modification de cette version par addition, suppression ou chan-
gement d'un élément (iuelconque exige l'accord des personnes men-
tionnées au premicer alinéa.

Tout transfert de I'cuvre audiovisuelie sur un autre type de support ¢n
vue d'un autre mode d’cxploitation doit étre précédé de la consultation
du réalisateur.

Les droits propres des auteurs, tels qu'ils sont définis 4 larticle

L. 121-1, ne peuvent étre exercés par eux que sur l'cuvre audiovisuelle
achevée.

Artlele L. 121-6

Si 'un des auteurs refuse d’achever sa contribution & I'auvre audiovi-
suclle ou se trouve dans I'impossibilité d’achever cette contribution par
suite de force majeure, il ne pourra s'opposer A 'utilisation, en vue de
I'achévement de I'@uvre, de la partie de cette contribution déja réalisée. 1l
aura, pour cette contribution, la qualité d'auteur et jouira des droits qui
en découlent.

Artlele L. 121-7

Sauf stipulation contraire, I'auteur ne peut s'opposer 4 I'adaptation du
loglmc] dans la limite des droits qu'il a cédés, ni exercer son droit de
repentir ou de retrait.

_Article L. 121-8

L'auteur seul a le droit de réunir ses articles et ses discours en recucil
et de les publier ou d'en autoriser la publication sous cette forme.

Pour toutes les uvres publi¢es ainsi dans un journal ou recucil pério-
dique, l'auteur conserve, sauf stipulation contraire, le droit de les faire
reproduire et de les exploiler, sous quelque forme que ce soit, pourvu
que celte reproduction ou cette exploitation ne soit pas de nature A faire
concurrence A ce journal ou a ce recueil périodique.

Artlcle L.' 121-9

Sous tous les régimes matrimoniaux et A peine de nullit¢ de toutes
clauses contraires portées au contrat de mariage, le droit de divulguer
I'cuvre, de fixer les conditions de son exploitation et d'en défendre I'inté-
grité reste propre & |'¢poux auteur ou a celui des époux & qui de tels
droits ont &t& transmis. Ce droit ne peut étre apporté en dot; ni acquis
par la communauté ou par unc société d'acquéts.
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Les produits pécuniaires provenant de l'exploitation d'une cuvre de
Fesprit ou de la cession totale ou particlle du droit d'exploitation sont
soumis au droit commun des régimes matrimoniaux, uniquement lors-
qu'ils ont &1¢ acquis pendant le mariage ; il en est de méme des éco-
nomies réalisées de ces chefs.

Les dispositions prévues 4 I'alinéa précédent ne s'appliquent pas
lorsque le mariage a &té célébré antérieurement au 12 mars 1958.

Les dispositions législatives relatives & 1a contribution des époux aux

charges du ménage sont applicables aux produits pécuniaires visés au
deuxiéme alinéa du présent article.

CHAPITRE 11
Droits patrimoniaux

Article L. 122-§

Le droit d’exploitation appartenant & I'auteur comprend le droit de
représentation ct le droit de reproduction.

Article L. 122-2

La représentation consiste dans la communication de I'uvre au public
par un procédé quelconque, et notamment :

I° Par récitation publique, exécution lyrique, représentation drama-
tique, présentation publique, projection publique et transmission dans un
licu public de I'ccuvre télédiffusée ;

20 Par télédiffusion.

La wtlédiffusion s'entend de la diffusion par tout procédé de télécom-

munication de sons, d'images, d¢ documents, de données et de messages
de toute nature.

Est assimilée 2 une représentation 'émission d’une ceuvre vers un satel-
lite.

Artlcle L. 122-3

La reproduction consiste dans la fixation matérielle de I'auvre par tous

procédés qui permetient de la communiquer au public d'une maniére
indirecte.

Ellg peut s'effectucr notamment par imprimerie, dessin, gravure, photo-
graphie, moulage ct tout procédé des arts graphiques et plastiques, enre-
gistrement mécaniquc, cinématographique ou magnétique.

Pour les ceuvres d'architecture, la reproduction consiste également dans
I'exécution répétée d'un plan ou d'un projet type.

. Artlcle L. 1224

Toule représentation ou reproduction intégrale ou particlle faite sans le
consentement de I'auteur ou de ses ayants droit ou ayants cause est illi-
cite. Il en est de méme pour la traduction, I'adaptation od la transforma-

tion, I'arrangement ou la reproduction par un ant ow un procédé quel-
conque. .

Anticle L. 122-§
Lorsque I'cuvre a ét¢ divulguée, I'auteur ne peut interdire :

lo Les représentations privées et gratiites effectuées exclusivement
dans un cercle de famille ;

20 Les copies ou reproductions strictement réservées & |'usage privé du
copiste et non destinées 4 une utilisation collective, & I'exception des
copies des ceuvres d'art destinées & étre utilisées pour des fins identiques
4 cclles pour lesquelles I'auvre originale a été créée ;

30 Sous réserve que soient indiqués clairement le nom de l'auteur et la
source :

a) Les analyses et courtes citations justifites par le caractére critique,
lémique, pédagogique, scientifique ou d'information de l'cuvre 2
aquelle clles sont incorporées ;

b) Les revues de presse ;

¢) La diffusion, méme intégrale, par la voic de presse ou de télédiffu-
sion, 4 titre d'information d'actualité, des discours desli.nés. a_u_publlc pro-
noncés dans les assemblées politiques, administratives, judiciaires ou aca-
démiques, ainsi que dans les réunions publiques d’ordre politique et les
cérémonies officielles ;

4° La parodie, le pastiche et la caricature, compte tenu des lois du
genre.

Article L. 122-6

Par, dérogation au 2° de I'article L. 122-5 lorsque I'cuvre est un logi-
ciel, toute reproduction autre quc I'établissement d'une copic de sauve-
garde par l'utilisateur ainsi que toute utilisation d’'un logiciel non expres-
sément autorisée par l'auteur ou ses ayants droit, ou ayants cause, est
illicite.

Article L. 122-7

Le droit dec représentation ct le droit de reproduction sont cessibles 4
titre gratuit ou & titre onéreux.

La cession du droit de représentation n'emporte pas celle du droit de
reproduction.

La cession du droit de reproduction n'emporte pas celle du droit de
représentation.

Lorsqu’un contrat comporte cession totale de I'un des deux droits visés
au présent article, la portée en est limitée aux modes d’cxploitation
prévus au contrat.

Artlele L. 122-8

Les autcurs d’ceuvres graphiques et plastiques ont, nonobstant toute
cession de I'auvre originale, un droit inaliénable de participation au pro-
duit de toute vente de cette ceuvre faite aux enchéres publiques ou par
l'intermédiaire d'un commergant.

Le tarif du droit pergu est fix¢ uniformément 4 3 p. 100 applicables
seulement & partir d'un prix de vente fixé par voie réglementaire.



Ce droit est prélevé sur le prix de vente de chaque ccuvre et sur le lotal
du prix sans aucune déducuon 4 la base. Un décret en Conscil d'Etat
détermine les conditions dans lesquelles les auteurs feront valoir & I'occa-
sion des ventes prévues au premicr alinéa les droits qui leur sont
reconnus par les dispositions du présent article. ‘

Artlcle L. 122-9

En cas d’abus notoire dans I'usage ou le non-usage des droits d'exploi-
tation de la part des représentants de lauteur décédé visés A l'ar-
ticle L. 121-2, le tribunal de grande instance peut ordonner toute mesure
appropriée. 1l en est de méme s'il y a conflit entre lesdits représencants,
s'il n'y a pas d'ayant droit connu ou en cas de vacance ou de déshérence.

Le tribunal peut étre saisi notamment par le ministre chargé de la
culture.

CHAPITRE 11l
Durée de la protection

Article L. 123-1

L'auteur jouit, sa vie durant, du droit exclusil d'cxploigc{ son cuvre
sous quelque forme que ce soit et d'en tirer un profit pécuniaire.

Au décés de lauteur, ee droit persiste au bénéfice de ses ayants droit
pendant I'année civile en cours ct les cinquante années qui suivent. Tou-
tefois, pour les compositions musicales avec ou sans paroles, cette durée
est de soixante-dix années.

Article L. 123-2

Pour les uvres de collaboration, I'année civile prise en considération
est celle de la mort du dernier vivant des collaborateurs.

Artlele L. 123-3

Pour les ceuvres pseudonymes ou collectives, la durée du droit exclusif
est de cinquante années & compter du ler janvier de I'année civile sujvant
celle de la publication. Toutefois, pour les compositions musicales avec
ou sans paroles, cetle duréc est de soixante-dix années. La date de publi-
cation est déterminée par tout mode de preuve du droit commun, et
notamment par le dépét légal.

En cas de publication échelonnée d'une ceuvre collective, le délai court
4 compter du I¢ janvier de I'annéc civile qui suit la publication de
chaque élément. Toutefois, si la publication est entiérement réaliséc dans
un délai de vingt ans & compter de la publication d'un premier élément,
la durée du dront exclusif pour I'ensemble de I'euvre prend fin seulement
4 I'expiration de la cinquantiéme année suivant celle de la publication du
dernier élément. . .

En ce qui concerne les ceuvres anonymes ou pseudonymes, si le ou les
auteurs se sont fait connaitre, la durée du droit d'exploitation est celle
afférente A la catégoric de I'euvre considérée, et la période de protection
légale commence A courir dans les conditions prévues 4 I'anticle L. 123-1.

Article L. 1234

Pour les ceuvres posthumes, la durée du droit exclusif est de cin-
quante années & compter de la date de publication de I'cuvre ; toutefois,

pour les compositions musicales avec ou sans paroles, cette durée est de
soixante-dix années.

Le droit d'exploitation des ceuvres posthumes appartient aux ayants

droit de I'auteur si I'euvre est divulguée au cours de la période prévue A
Iarticle L. 123-1.

Si la divulgation est effectuée 4 Vexpiration de cetie ptriode, il appar-
tient aux propriétaires, par succession ou 4 d'autres titres, de I'cuvre, qui
effectuent ou font effectuer la publication. :

Lcs ceuvres posthumes doivent faire i'objct d'une publication séparée,
saul dans le cas ou elles ne constituent qu'un fragment d'une ceuvre pré-
cédemment publite. Elles ne peuvent étre jointes & des ceuvres du méme

auteur préctédemment publiées que si les ayants droit de I'auteur jouissent
encore sur celles-ci du droit d'exploitation.

Article L. 123-5

Pour un logiciel, les droits prévus par le présent code s'éteignent a

expiration d'une période de vingt-cing années & complter de sa date de
création.

Article L. 123-6

Pendant la période prévue A I'anticle L. 123-1, le conjoint survivant,
contre lequel n’cxiste pas un jugement passé en force de chose jugée de
stparation de corps, bénéficie, quel que soit le régime matrimonial et
indépendamment des droits d*usufruit qu'il tient de Particle 767 du code

- civil sur les autres biens de la succession, de I'usufruit du droit d’exploi-

tation dont I'auteur n'aura pas disposé. Toutclois, si I'auteur laisse des
héritiers & réserve, cet usufruit est réduit au profit des héritiers, suivant

les proportions et distinctions établies par les articles 913 et suivants du
code civil.

Ce droit s'éteint au cas ou le conjoint contracte un nouveau mariage.

Article L. 123-7

Aprés le décég de l'auteur, le droit de suile mentionné A I'ar-
ticle L. 122-8 subsiste au profit de ses héritiers et, pour 'usufruit prévu 3
'article L.123-6, de son conjoint, 3 I'exclusion de tous l¢gataires et

ayants cause, pendant I'année civile en cours et les cinquante années sui-
vantes.

Article L. 123-8

Les droits accordés par la loi du 14 juillet 1866 sur les droits des héri-
tiers et des ayants cause des auteurs aux héritiers et autres ayanls cause
des auteurs, compositeurs ou artistes sont prorogés d'un temps égal 4
celui qui s’est tcoulé entre le 2 aodt 1914 et la fin de I'année suivant le
Jour de la signature du traité de paix pour toutes les cuvres publiées

avant cetle dernitre date et non tombées dans le domaine public le
3 février 1919,



Article L. 123-9

Les droits accordés par la loi du 14 juillet 1866 précitée et I'ar-
ticle L. 123-8 aux hériticrs et ayants cause des autcurs, compositcurs ou
artistes sont prorogés d'un temps égal & celui qui s’est écould entre le
3 septembre r939 et le le janvier 1948, pour toutes les @uvres publites
avant cette date et non tombées dans le domaine public & la date du
13 aoit 1941.

Article L. 123-10

Les droits mentionnés 4 l'article précédent sont prorogés,.en. outre,
d'unc durée dc trente ans lorsque l'auteur, le compositeur ou l'artiste est
mort pour la France, ainsi qu'il résulte de I'acte de décés.

Au cas ou l'acte de décés ne doit &tre ni dressé ni transcrit en France,
un arrété du ministre chargé de la culture peut étendre aux heéritiers ou
autres ayants causc du défunt le bénéfice de la prorogation .supplém.cn-
taire de trente ans ; cet arrété, pris aprés avis des autorités visées 4 l'ar-
ticle ler de I'ordonnance ne 45-2717 du 2 novembre 1945, ne pourra inter-
venir que dans les cas ol la mention « mort pour la France » aurait da
figurer sur I'acte de décés si celui-ci avait été dressé en France.

Article L. 123-11

Lorsque les droits prorogés par I'effet de I'articlc L.123-10 ont été
ctdés 4 titre onéreux, les cédants ou leurs ayants droit pourront, dans un
délai de trois ans & compter du 25 septembre 1951, demander au cession-
naire ou A 'ses ayants droit une révision des conditions dc la ccssion en
compensation des avantages résultant de la prorogation.

TITRE 111
Exploltation des drolts

CHAPITRE ler

Dispositions générales

Article L. 131-}
La cession globale des auvres futures est nulle.

Artlele L. 131-2

Lcs contrats de représentation, d'¢dition et de production audiovisuelle
définis au présent titre doivent étre constatés par écrit. 1l en est de méme
des autorisations gratuites d'exécution.

Dans tous les autres cas, Ics dispositions des articles 1341 & 1348 du
code civil sont applicables.

Article L. 131-3

La transmission des droits de 'auteur est subordonnée & la condition
que chacun des droits cédés fasse 1'objet d'une mention distincte dans

Facte de cession et que le domaine d'exploitation des droits cédés soit

dtlimité quant A son ttendue ct 4 sa destination, quant au lieu et quant A
la durée.

- Lorsque des circonstances spéciales I'exigent, le contrat peut étre vala-
blement conclu par échange de télégrammes, & condition que le domaine

d’cxploitation des droits cédés soit délimité conformément aux termes du
premicer alinéa du présent article.

Les cessions portant sur les droits d'adaptation audiovisuelle doivent
faire [‘gbjet d'un contrat écrit sur un document distinct du contrat relatif
4 I'tdition proprement dite de I'auvre imprimée.

Le béntficiaire de la cession s'engage par ce contrat A rechercher une
exploitation du droit cédé conformément aux usages de la profession et 3

verser A l'auteur, en cas d'adaptation, une rémunération proportionnelle
aux recetles pergues.

Article L. 1314

La cession par I'auteur de ses droits sur son ceuvre peut étre totale ou
partielle. Elle doit comporter au profit de I'auteur la participation propor-
tionnelle aux recettes provenant de la vente ou de I'exploitation.

Toutefois, la rémunération de I'auteur peut &tre &valuée forfaitairement
dans les cas suivants : '

le La base de calcul de la

g participation proportionnelle ne peut étre
pratiquement déterminée ;
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2> Les moyens de contrler I'application de la participation font
défaut ;

3o Les frais des opérations de calcul et de conirdle seraient hors de
proportion avec les résultats 2 atteindre ;

4 La nature ou les conditions dec I'exploitation rendent irpposslb:c
I'application de la régle de la rémunération proportionnelle, so!thu:’c la
contribution de l'auteur ne constitue pas ll.II;l des ¢léments essenticls de éa
création intellectuclle de I'cuvre, soit que F'utilisation de I_m.nvrc ne pré-
sente qu'un caractére accessoire par rapport 4 I'objet exploité ;

50 En cas de cession d'un logiciel ;

6° Dans les autres cas prévus au présent code.

Est également licite la conversion entre les partics, & la demande .d.c
l'auteur, des droits provenant des contrats en vigueur en annuités forfai-
taires pour des durées A déterminer entre les parties.

Article L. 131-5

: i it d° itati "auteur aura subi un
En cas de cession du droit d'exploitation, lorsque i
réjudice de plus de sept douziémes di 4 une I¢sion ou A une prévision
insuffisante des produits de I'cuvre, il pourra provoquer la révision des
conditions de prix du contrat.

Cette demande ne pourra étre formée que dans le cas ou I'cuvre aura
é1é cédée moyennant une rémunération forfaitaire.

La Iésion sera apprécite en considération de I'ensemble de I'exploita-
tion par le cessionnaire des auvres de 'auteur qui se prétend lésé.

Artlcle L. 131-6

L.a clause d'unc cession qui tend 4 conférer le droit d’exploiter I'eeuvre
sous une forme non prévisible ou non prévue 4 la date du contrat (}ogt
étre expresse et stipuler une participation corrélative aux profits d'exploi-
tation.

Article L. 131-7

En cas de cession particlle, 'ayant cause est substitué 3 'auteur dans
I'exercice des droits cédés, dans les conditions, les 'llmues ¢t pour la
durée prévues au contrat, et & charge de rendre comple.

Article L. 131-8

i érations qui leur sont
En vue du paiement des rcdcvances.cl réq\un L ont
dues pour les {)rois dernitres années A I'occasion de lg cession, gzrl el:s
loitation ou de l'utilisation de leurs cuvres, telles qu'elles sont . n.n‘
I'article L. 112-2 du présent code, les auteurs, composlt'cu(s ctz?ms des
bénéficient du privilége prévu au 4¢ de l'article 2101 et & I'article u
code civil.

CHAPITRE I

Dispositions particuliéres d certains contrats

Section |
Contrat d'édition

Artlele L. 132-1

Le contrat d'édition est le contrat par lequel 'auteur d'une ccuvre de
'esprit ou ses ayants droit cddent 4 des conditions déterminées A une
personne appelée éditeur le droit de fabriquer ou de faire fabriquer en

nombre des exemplaires de I'euvre, & charge pour clle d'en assurer la
publication et la diffusion.

Artlele L. 132-2

Nec constitue pas un contrat d'¢dition, au sens de V'article L. 132-1, le
contrat dit 3 comple d'auteur.

Par un tel contrat, 'auteur ou ses ayants droit versent 3 1'¢diteur une
rémunération convenue, 3 charge par ce dernier de fabriqucr en nombre,
dans la forme et suivant les modes d'expression déterminds au conlrat,
des exemplaires de I'euvre et d'en assurer la publication et la diffusion.

Ce contrat constitue un louage d'ouvrage régi par la convention, les
usages et les dispositions des anticles 1787 et suivants du code civil.

Article L. 132-3

Ne constitue pas un contrat d'¢dition, au sens de I'article L. 132-1, le
contrat dit de comple 4 demi.

Par un tel contrat, I'auteur ou ses ayants droit chargent un éditeur de
fabriquer, & ses frais et en nombre, des exemplaires de I'ceuvre, dans la
forme ct suivant les modes d'expression déterminés au contrat, et d'en
assurcr la publication et la diffusion, moyennant P'engagement récipro-

3ucmcnl contracté de partager les bénéfices et les pertes d’exploitation,
ans la proportion prévue.

Ce contrat constitue une société en participation.
réserve des dispositions prévues aux articles 1871 et
civil, par la convention et les usages.

Il est régi, sous
suivants du code

Artlcle L. 1324

Est licite la stipulation par laquelle V'auteur s'engage 4 accorder un
droit de préférence A un éditeur pour I'édition de ses ccuvres futures de
genres nettement déterminés.

Ce droit est limité pour chaque genre 2 cinq ouvrages nouvcaux i
compter du jour de la signature du contrat d’édition conclu

) ! d J:our la pre-
miére cwuvre ou 4 la production de I'auteur réalisée dans un délaj de cingq
années A compter du méme jour.

L'éditeur doit exercer le droit qui lui est reconnu en faisant connaitre
par é&crit sa décision 4 P'auteur, dans le délai de trois mois 4 dater du jour
de la remise par celui-ci de chaque manuscrit définitif,
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I'tditeur bénéficiant du droit de préférence aura refusé succes-
sivl;:g::g:‘cdcux ouvrages nouvcaux présentés par l'auteur dans le gcn&c
déterminé au contrat, l'auteur pourra rcFrcndrc ugmédmu:gm-.n(ti et de
plein droit sa liberté quant aux auvres futures qu'il produira ansdce
genre. 1l devra toutefois, au cas ot il aurait requ ses aeuvres futures ;s
avances du premier éditeur, effectuer préalablement le remboursement de

celles-ci.

Artlele L. 132-5

ir soi i i lle aux pro-
Le contrat peut prévoir soit une rémunération proportionne
duits d'cxploﬁalion, soit, dans les cas prévus aux articles L. 131-4 et
L. 132-6, une rémunération forfaitaire.

Artlele L. 132-6

i *éditi ibrairic, 1a rémunération de 1'auteur
pc::tn f:freqll!:)l::'z?‘:‘run:e |r§$:::2r;tlicor:ﬂl)';?}:icl'ailre our la premitre édi}ion.
avec I'accord formellement exprimé de I'auteur, dans les cas suivants :

le Ouvrages scientifiques ou techniques ;

20 Anthologies et encyclopédies ;

3o Préfaces, annotations, introductions, présentations ;
4o 1llustrations d'un ouvrage .

Se Editions de luxe & tirage limité ;

60 Livres de priéres ;

70 A la demande du traducteur pour les traductions ;
8¢ Editions populaires & bon marché ;

9o Albums bon marché pour enfants.

irc 1'objet d’ i faitaire les ces-
cuvenl également faire I'objet d'une rémunération for 1 .
siol:ns de drsoils 4 ou par une personne ou unc entreprise établie 2
I'¢tranger.
i ’ i ites dans les journaux et
En ce qui concerne les cuvres de I'esprit publiées
recueils :ériodiques de tout ordre et par .l.cs agences de presse, la rémundé-
ration de Vauteur, li¢ & I'entreprise d'information par un contrat de
louage d'ouvrage ou de scrvices, peut également étre fixée forfaitaire-
ment.

Article L. 132-7

Le consentement personnel ¢t donné par &crit de I'auteur est obliga-
toire.

A . - . . & par les

Sans préjudice des dispositions qui régissent les contrats passés
mineurspcljlcs ‘majeurs en curatelle, le conscntement est méme exigt lors-
qu'il s'agit d'un auteur légalement incapable, saul si celui-ci est dans
i

impossibilit¢ physique de donner son consentement. o

Les dispositions de I'alinéa préctdent ne sont pas gpplicablcs lorsque le
contrat d'édition est souscrit par les ayants droit de 1'auteur.

Article L. 1328

L'auteur doit garantir & I'tditeur I'exercice paisible et, saul convention
contraire, exclusif du droit cédé.

Il est tenu de faire respecter ce droit et de le défendre contre toutes
atteintes qui lui seraient portées.

Article L. 132-9

L'auteur doit mettre I'¢diteur en mesure de fabriquer et de diffuser les
exemplaires de I'cuvre.

Il doit remetire & I"éditeur, dans le délai prévu au contrat, 'objet de
I'tdition en une forme qui permetie la fabrication normale.

Saufl convention contraire ou impossibilités d'ordre technique, I'objet
de I'édition fourmic par l'auteur reste la propritté de celui-ci. L'éditeur en

sera responsable pendant le délai d'un an aprés I'achévement de la fabri-
cation.

Article L. 132-10

Le contrat d'¢dition doit indiquer le nombre minimum d’exemplaires
constituant le premier tirage. Toutefois, cette obligation ne s'applique pas

aux contrals prévoyant un minimum de droits d'auteur garantis par I'édi-
teur.

Article L. 132-11

L'¢diteur est tenu d'effectuer ou de faire effectuer la fabrication selon

les conditions, dans la forme et suivant les modes d’expression prévus au
contral.

Il ne peut, sans autorisation écrite de 'auteur, apporter A4 l'ccuvre
aucune modification.

Il doit, sauf convention contraire, faire figurer sur chacun des exem-
plaires le nom, le pscudonyme ou la marque de I'auteur.

A dtfaut de convention spéciale, I'éditeur doit réaliser 1'édition dans un
délai fix¢ par les usages de la profession.

En cas de contrat & durée déterminée, les droits du cessionnaire s'étei-

gnent de plein droit 4 I'expiration du délaj sans qu'il soit besoin de mise
en demeure.

L'¢diteur pourra toutefois procéder, pendant trois ans aprés cette expi-
ration, & I'¢coulement, au Frix normal, des exemplaires restant en stock, a
moins que l'auteur ne préfére acheter ces excmplaires moyennant un prix

ui sera fix¢ 4 dire d'experts & défaut d'accord amiable, sans que cette
aculté reconnue au premier éditeur interdise 4 I'auteur de faire procéder
4 une nouvelle ¢dition dans un délai de trente mois,

. Artlcle L. 132-12
L'¢diteur est tenu d'assurer & I'ceuvre une exploitation permanente et

?uiv.ic ¢t une diffusion commerciale, conformément aux usages de la pro-
ession.
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Article L. 132-13

L'éditeur est tenu de rendre comple.

L'auteur pourra, & défaut de modalités spécial‘cs 'prévuc's au contrat,
exiger au moins une fois I'an la production par lédlleyr d'un éat men-
tionnant le nombre d'cxemplaires fabriqués en cours d'exercice et préci-
sunt la date et I'importance des tirages et le nombre des exemplaires en
stock.

Sauf usage ou conventions conlraires, cet &tat mentionnera égalcl'n.cm
le nombre des excmplaires vendus par I'¢diteur, celui des exemplaires
inutilisables ou détruits par cas fortuit ou force majeure, ainsi que le
montant des redevances dues ou versées 4 I'auteur.

Article L. 132-14

L'éditeur est tenu de fournir & 'auteur toutes justifications propres 3
établir I'exactitude de ses comptes.

Faute par I'éditeur de lournir les justifications nécessaires, il y sera
contraint par le juge.

Artlele L. 132-15

Le redressement judiciaire de I'¢diteur n'entraine pas la résiliation du
contrat.

Lorsque I'activité est poursuivie en application des articles 31 et sui-
vants de la loi no 85-98 du 25 janvier 1985 relative au rc'drcsscmgnl.et A
la liquidation judiciaires des entreprises, toutes les obligations de I'¢diteur
4 I'égard de I'auteur doivent étre respectées.

En cas de cession de lentreprisc d'édition en application des
articles 81 et suivants de la loi ne 85-98 du 25 janvier 1985 précitée,
I'acquéreur cst tenu des obligations du cédant.

Lorsque l'activité de l'entreprise a cessé dcpt{is plus de trois mois ou
lorsque la liquidation judiciaire est prononcée, I'auteur peut demander la
résiliation du contrat.

Le liquidateur ne peut procéder 4 la vente en solde des excmplaires
fabriqués ni 4 leur réalisation dans les conditions prévues aux articles 155
et 156 de la loi no 85-98 du 25 janvier 1985 précitée que quinze jours
aprés avoir averti I'auteur de son intention, par lettre recommandée avec
demande d’accusé de réception.

L'auteur posséde, sur tout ou partic des excmplaires, un d‘roil de
préemption. A défaut d'accord, le prix de rachat scra fixé A dire d’expent.

Article L. 132-16

L'¢diteur ne peut transmettre, & titre gratuit ou onércux, ou par voic
d'apport en société, le béntfice du contrat d'¢dition a des tiers, indépen-
damment de son fonds de commerce, sans avoir préalablement obtenu
I'autorisation de 1'auteur. '

En cas d'aliénation du fonds de commerce, si celle-ci est de nature a
compromettre gravement les intéréts matéricls ou moraux de l'auteur,

celui-ci est fondé A obtenir réparation méme par voie de résiliation du
contred

Lorsque le fonds de commerce d'¢dition était exploité en société ou
dépcndait d'unc indivision, l'attribution du fonds 4 1'un des ex-associés
ou & I'un des co-indivisaires en conséquence de la liquidation ou du par-
tage ne sera, en aucun cas, considérée comme une cession.

Article L. 132-17

Le contrat d'¢dition prend fin, indépendamment des cas prévus par le

droit commun ou par les articles précédents, lorsque 1'éditeur procéde a
la destruction totale des exemplaires.

La résiliation a lieu de plein droit lorsque, sur mise en demeure de
I'auteur lui impartissant un délai convenable, I'¢diteur n'a pas procédé A
la publication de I'@uvre ou, en cas d'épuisement, & sa réédition.

L'¢dition est considérée comme épuisée si deux demandes de livraisons

d'exemplaires adressées 4 I'¢diteur ne sont pas satisfaites dans les
trois mois.

En cas de mon de l'auteur, si I'@uvre est inachevée, le contrat est
résolu en ce qui concerne la partic de I'@uvre non terminée, sauf accord
entre I'éditeur et les ayants droit de 1'auteur.

Section 2
Contrat de représentation

Artlele L. 132-18

Le contrat de représentation est celui par lequel I'auteur d'une cuvre
de Fesprit et scs ayants droit autorisent une personne physique ou morale
4 représenter ladite auvre & des conditions qu'ils déterminent. Est dit
contrat général de représentation le contrat par lequel un organisme pro-
fessionnel d'auteurs confére 4 un entrepreneur de spectacles la faculté de
représenter, pendant la durée du contrat, les cuvres actuelles ou futures,

constituant le répertoire dudit organisme aux conditions déterminées par
I'auteur ou ses ayants droit.

Dans le cas prévu 3 I'alinta précédent, il peut ére dérogé aux disposi-
tions de l'article L. 131-1

Artlele L. 132-19

Le contrat de représcntation est conclu pour une durée limitée ou pour
un nombre déterminé de communications au public.

Sauf stipulation expresse de droits exclusifs, il ne confére a I'entrepre-
neur de spectacles aucun monopole d'exploitation.

La validit¢ des droits exclusifs accordés par un auteur dramatique ne

peut excéder cinq années ; l'interruption des représentations au cours de
deux années consécutives y met fin de plein droit.

L'entreprencur de spectacles ne peut transférer le bénéfice de sori

contrat sans I'assentiment formel et donné par &crit de 'auteur ou de son
représentant.



Article L. 132-20

Sauf stipulation contraire :

lo L'autorisation de 1élédilfuser une ceuvre par voic henizienne ne com-
prend pas la distribution par cible de cette télédiffusion, & moins qu clle
ne soit faite en simultané et intégralement par I'organisme béntficiaire de
cette autorisation et sans extension de la zone géographique contractuelle-
ment prévue ;

20 L'autorisation de télédiffuser I'cuvre ne vaut pas autorisation de
communiquer la télédiffusion de cette auvre dans un lieu accessible au
public ; ' .

3¢ L'autorisation de télédiffuser I'euvre par voie hertzienne ne com-
prend pas son émission vers un satellite permettant la réception de cette
cuvre par I'intermédiaire d’organismes tiers, 4 moins que les autecurs ou
leurs ayants droit aient contractuellement a‘utonsé_ ces organismes A com-
muniquer I'euvre au public ; dans ce cas, I'organisme d’¢mission est exo-
néré gu paicment de loute rémunération.

Article L. 132-21

L'entreprencur de spectacles est tenu de déclarer & l'auteur ou & ses
représentants le programme exact des représentations ou exécutions
publiques et de leur fournir un &at justifié de ses recettes. Il doit
acquilter aux échéances prévues, entre les mains de I'auteur ou de ses
représentants, lc montant des redevances stipulées.

Toutefois, les communes, pour I'organisation de leurs fétes lo‘cales et
publiques, et les socittés d'¢ducation populaire, agrétes par I'autorité
administrative, pour les séances organisées par clles dans le cadre de
leurs activités, doivent bénéficier d'une réduction de ces redevances.

Article L. 132-22

L'entreprencur de spectacles doit assurer la représentation ou I'exécu-
tion publique dans des conditions techniques propres 4 garantir le respect
des droits intellectuels et moraux de I'auteur.

Section 3
Contrat de production audlovisuelle

Artlele L. 132-23

Le producteur de I'wuvre audiovisuelle cst la personne physique ou
moralg qui prend Ulinitiative et la responsabilit¢ de la réalisation de
I'ceuvre.

Article L. 132-24

Le contrat qui lie le producteur aux auteurs d'une cuvre audiovisuelle,
autres que l'auteur de la composition musicale avec ou sans paroles,
emporte, sauf clause contraire et sans préjudice des droits reconnus
I'auteur par les dispositions des articles L.111-3, L.121-4, L.121-5,
L.122-1 4 L.122-7, L.123-7, L. 131-2 4 L. 1317, L. 132-4 et L. 13277, ces-
sion au profit du producteur des droits exclusifs d'exploitation de I'auvre
audiovisuelle.

Le contrat de production audiovisuelle n'emportc pas cession au pro-
ducteur des droils graphiques et thédtraux sur I'auvre.

Ce contrat prévoit la liste des éléments ayanl servi 4 la réalisation de
I'euvre qui sont conscrvés ainsi que les modalités de celte conservation.

Article L. 132-25

La rémuntration des auteurs est due pour chaque mode d'exploitation.

Sous réserve des dispositions de I'article L. 131-4, lorsque le public paie
un prix pour recevoir communication d'une cuvre audiovisuelle déter-
minée et individualisable, la rémunération est proportionnelle & ce prix,
compte tenu des tarifs dégressifs éventuels accordés par le distributeur &
Fexploitant ; clle est versée aux auteurs par le producteur.

Artlcle L. 132-26
L'auteur garantit au producteur P'exercice paisible des droits cédés.

Article L. 132-27

Le producteur est tenu d'assurer & I'cuvre audiovisuelle une exploita-
tion conforme aux usages de la profession.

Artlele L. 132-28

Le producteur fournit, au moins une fois par an, & l'auteur et aux

coauteurs un état des recettes provenant de I'exploitation de I'cuvre selon
chaque mode d'exploitation.

A leur demande, il leur fournit toute justification propre A é&tablir
Fexactitude des comptes, notamment la copie des contrals par lesquels il
céde A des tiers tout ou partie des droits dont il disposec.

Articie L. 132-29

Sauf convem.ion contraire, chacgn des auteurs de I'cuvre audiovisuelle
peut disposer librement de la partic de I'euvre qui constitue sa contribu-

tion personnelle en vue de son exploitation dans un genre différent et
dans les limites fixées par 'article L. 113-3.

Article L. 132-30

Le redressement judiciaire du producteur n’entraine pas la résiliation
du contrat de production audiovisuelle.

Lorsque la réalisation ou I'exploitation de I'cuvre est continuée en
application des articles 31 et suivants de la loi no 85-98 du 25 janvier
1985 relative au redressement et & la liquidation judiciaires des entre-
prises, I'administrateur est tenu au respect de toutes les obligations du
producteur, notamment A 1'égard des coauteurs.

En cas de cession de tout ou partie de I'entreprise ou de liquidation,
l'admlmsgrageur. le débiteur, le liquidateur, selon le cas, est tenu d'établir
un lot distinct pour chaque ceuvre audiovisuelle pouvant faire ['objet
d'une cession ou d'une vente aux enchéres. Il a I'obligation d'aviser, &



LIVRE 11
LES DROITS VOISINS DU DROIT D'AUTEUR

TITRE UNIQUE

CHAPITRE ler
Dispositions générales

Article L. 211-1

Les droits voisins ne portent pas atteinte aux droits des auteurs. En
conséquence, aucune disposition du présent titre ne doit étre interprétée
de manire 4 limiter I'exercice du droit d’auteur par ses titulaires.

Article L. 211-2

Outre toute personne justifiant d'un intérét pour agir, le ministre
chargé de la culture peut saisir I'autorité judiciaire, notamment s'il n'y a
pas d'ayant droit connu, ou en cas de vacance ou déshérence.

Article L. 211-3

Les bénéficiaires des droits ouverts au présent titre ne peuvent inter-
dire :

lo Les représentations privées et gratuites effectuées exclusivement
dans un cercle de famille ;

20 Les reproductions strictement réservées A l'usage privé de la per-
sonne qui les réalise et non destinées 3 une utilisation collective ;

3o Sous réserve d'éléments suffisants d'identification de la source :

— les analyses et courtes citations ’iusliﬁées ar les caractéres critique,
rolémiquc, pédagogique, scientiflique ou d'information de I'@uvre &
aquelle elles sont incorporées ;

— les revues de presse ;

— la diffusion, méme intégrale, 3 titre d’information d’actualité, des
discours destinés au public dans les assemblées politiques, adminis-
tratives, judiciaires ou académiques, ainsi que dans les réunions
publiques d'ordre politique et les cérémonies officielles ;

4 La parodie, le pastiche et la caricature, compte tenu des lois du
genre.

.

Article L. 2114

La durée des droits patrimoniaux objets du présent titre est de cin-
quante années & compter du l¢r janvier de I'annke civile suivant celle de
la premidre communication au public, de I'interprétation de I'uvre, de
sa production ou des programmes visés A 'article L. 216-1.
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peine de nullité, chacun des auteurs et des coproducteurs de I'cuvre par
lettre recommandée, un mois avant toute décision sur la cession ou toule
procédure de licitation. L'acquéreur est, de méme, tenu aux obligations
du cédant.

L'auteur et les coauteurs possédent un droit de préemption sur I'ccuvre,
sauf si I'un des coproducteurs se déclare acquéreur. A défaut d’accord, le
prix d’achat est fixé A dire d'expent.

Lorsque l'activité de I'entreprise a cessé depuis plus de trois mois ou
lorsque la liquidation est prononcée, l'auteur et les coauteurs peuvent
demander la résiliation du contrat de production audiovisuelle.

Section 4
Contrat de commande pour la publicité

Article L. 132-31

Dans le cas d'une ccuvre de commande utilisée pour la publicité, le
contrat entre le producteur et I'auteur entraine, sauf clause contraire, ces-
sion au producteur des droits d'exploitation de I'auvre, dés lors que ce
contrat précise la rémunération distincte due pour chaque mode d'exploi-
tation de I'euvre en fonction notamment de la zone géographique, de la
durée de I'exploitation, de I'importance du tirage et de la nature du sup-
port.

Un accord entre les organisations représentatives d'auteurs et les orga-
nisations représentatives des producteurs en publicité fixe les ¢léments de

base entrant dans la composition des rémunérations correspondant aux
différentes utilisations des ccuvres.

La durée de I'accord est comprise entre un et cinq ans.

Ses stipulations peuvent étre rendues obligatoires pour I'ensemble des
intéressés par décret.

Article L. 132-32

A défaut d'accord conclu soit avant le 4 avril 1986, soit & la date d'ex-
piration du précédent accord, les bases des rémunérations visées au
deuxi¢me alinéa de I'article L. 132-31 sont déterminées par une commis-
sion présidée par un magistrat de I'ordre judiciaire désigné par le premier
président de la Cour de cassation et composée, en outre, d'un membre du
Conseil d’Etat désigné par le vice-président du Conseil d’Etat, d'une per-
sonnalité¢ qualifite désignée par le ministre chargé de la culture et, en
nombre ¢gal, d'unc part, de membres désignés par les organisations repré-
sentatives des auteurs et, d’autre part, de membres désignés par les orga-
nisations représentatives des producteurs en publicité.

Artlele L. 132-33

Les organisations appelées & désigner les membres de la commission
ainsi que le nombre de personnes que chacune est appelée a désigner
sont déterminés par arrété du ministre chargé de la culture.

La commission se détermine & la majorité de ses membres présents. En
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'Lcs d{:libérations.dc la commission sont exécutoires si, dans un délaj
d'un mois, son président n'a pas demandé une seconde délibération.
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CHAPITRE 11

Droits des artistes-interprétes

Article L. 212-1

A l'exclusion de l'artiste de complément, considéré comme tel par les
usages professionncls, I'artiste-interpréte ou exécutant est la personne qui
représente, chante, récite, déclame.. joue ou exécute de toute autre
maniére une ccuvre littéraire ou artistique, un numéro de variétés, de
cirque ou de marionnettes.

Article L. 212-2

L 'artiste-interpréte a le droit au respect de son nom, de sa qualité ct de
son interprétation.

Ce droit inaliénable et imprescriptible est attaché 4 sa personne.

Il est transmissible A ses héritiers pour la protection de I'interprétation
¢t de la mémoire du défunt.

Artlele L. 212-3

Sont soumises 4 I'autorisation écrite de I'artiste-interpréte la fixation de
sa prestation, sa reproduction ¢t sa communication au public, ainsi que
toute utilisation séparée du son et de I'image de la prestation lorsque
celle-ci a été fixée A la fois pour le son et I'image.

Cette autorisation ct les rémunérations auxquelles elle donne licu sont
régies par les dispositions des articles L.762-1 et L.762-2 du code du
travail, sous réserve des dispositions de I'article L. 212-6 du présent code.

Article L. 212-4

La signature du contrat conclu cntre un artiste-interpréte et un produc-
teur pour la réalisation d'une cuvre audiovisuelle vaut autorisation de
fixer, reproduire et communiquer au public la prestation dec I'artiste-
interpréte.

Ce contrat fixe une rémunération distincte pour chaque mode d'exploi-
tation de I'euvre.

Artlcle L. 212-5

Lorsque ni le contrat ni unc convention collective ne mentionnent de
rémunération pour un ou plusicurs modes d'cx}plo_uauon. lg niveau de
celle-ci est fix¢ par référence & des barémes tuablis par voie d'accords
spécifiques conclus, dans chaque secteur d'activité, entre les organisations
de salariés et d'employeurs représentatives de la profession.

- Article L. 212-6

Les dispositions de l'article L. 762-2 du code du travail ne s'appliquent
u'd la fraction de la rémunération versée en application du contrat excé-
ant les bases fixées par la convention collective ou I'accord spécifique.

Article L. 212-7

Les contrats passés antérieurcment au l¢r janvier 1986 entre un artiste-
interpréte et un producteur d'auvre audiovisuelle ou leurs cessionnaires
sont soumis aux dispositions qui précédent, en ec qui concerne les modes
d'exploitation qu'ils exclusient. La rémunération correspondante n'a pas

le caractére de salaire. Ce droit & rémunération s'éteint au décds de
I'artiste-interpréte.

Article L. 212-8

Les stipulations des conventions ou accords mentionnés aux articles
préctdents peuvent ire rendues obligatoires & I'intéricur de chaque sec-

teur d'activité pour I'ensemble des intéressés par arrété du ministre com-
pétent.

Artlele L. 212-9

A difaut d'accord conclu dans les termes des articles L. 212-4 &
L. 212-7 soit avant le 4 janvier 1986, soit A la date d'expiration du précé-
dent accord, les modes et les bases de rémunération des artistes-
interprétes sont déterminés, pour chaque secteur d’activité, par une com-
mission présidée par un magistrat de l'ordre judiciaire désigné par le
premier président de la Cour de cassation et composée, en outre, d'un
membre du Conseil d'Etat, désigné par le vice-président du Conseil
d’Etat, d'une personnalité qualifiée désignée par le ministre chargé de la
culture et, en nombre égal, de représentants des organisations de salariés
et de représentants des organisations d'employeurs.

La commission se détermine 4 la majorité de membres présents. En cas
de partage des voix, le président a voix prépondérante. La commission se

prononce dans les trois mois suivant I'expiration du délai fixé au premier
alinéa du présent article.

Sa décision a cffet pour unc durée de trois ans, sauf accord des inté-
ressés intervenu avant ce terme.

Artlele L. 212-10

Les artistes-interprétes ne peuvent intérdire la reproduction et la com-
munication publu‘uc de leur prestation si clle est accessoire 4 une &véne-

ment constituant le sujet principal d'une séquence d'une ccuvre ou d'un
document audiovisuel.

CHAPITRE 111
Droits des producteurs de phonogrammes

Article L. 213-1

Le producteur de phonogrammes est la personne, physique ou morale,

qui a linitiative et la responsabilit¢ de la premitre fixation d'une
séquence de son.

L'autorisation du producteur de phonogrammes est requise avant toute
reproduction, mise 4 la disposition du public par la vente, I'échange ou le
louage, ou communication au public de son phonogramme autres que
celles mentionnées & I'anicle L. 214-1.
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CHAPITRE 1V

Dispositions communmes aux artistes-interprétes
et aux producteurs de phonogrammes

Article L. 214-1

Lorsqu'un phonogramme a été publié A des fins de commerce, l'artiste-
interpréte et le producteur ne peuvent s'opposer :

¢ A sa communication directe dans un lieu public, dés lors qu'il n'est
pas utilisé dans un spectacle ;

2> A sa radiodiffusion, non plus qu'a la distribution par cible simultanée
et intégrale de cette radiodiffusion.

Ces utilisations des phonogrammes publi¢s 4 des fins de commerce,
quel que soit le lieu de fixation de ces phonogrammes, ouvrent droit a
rémunération au profit des artistes-interpretes et des producteurs.

Cette rémunération est versée par les personnes qui utilisent les phono-
grammes publiés & des fins de commerce dans les conditions mentionnées
aux 1o et 2¢ du présent article.

Elle est assise sur les recettes de I'cx_ploilalion ou, A défaut, évaluée
forfaitairement dans les cas prévus 3 I"anticle L. 131-4.

Elle est répartie par moitié entre les artistes-interprétes et les produc-
teurs de phonogrammes.

Article L. 214-2

Sous réserve des conventions internationdles, les droits & rémunération
reconnus par les dispositions de I'article L. 214-1 sont répartis entre les
artistes-interprétes et les producteurs de_phonogrammes pour les phono-
grammes fixés pour la premiére fois en France.

Article L. 214-3

Le baréme de rémunération et les modalités de versement de la rému-
nération sont établis par des accords spécifiques & chaque branche d'acti-
vité entre les organisations représentatives des anislcs-inlcrrréles, des
producteurs de phonogrammes et des personnes utilisant les phono-
grammes dans les conditions prévues aux 1o et 20 de I'article L. 214-1.

Ces accords doivent préciser les modalités selon lcsgucllcs les per-
sonnes utilisant les phonogrammes dans ces mé&mes conditions s’acquit-
tent de leur obligation de fournir aux sociétés de perception et de réparti-
tion des droits le programme exact des utilisations auxquelles elles
procédent et tous les ¢léments documentaires indispensables 3 la réparti-
tion des droits. ’

Les stipulations de ces accords peuvent étre rendues obligatoires pour
I'ensemble des intéressés par arrété du ministre chargé de la culture.
L.a durée de ces accords est comprise entre un et cinq ans.

-

Article L. 2144

A défaut d'accord intervenu avant le 30 juin 1986, ou si adcun accord
n'est intervenu A I'expiration du précédent accord, le baréme de rémuné-
ration et des modalités de versement de la rémunération sont arrétés par

une commission présidée par un magistrat de l'ordre judiciaire désigné
par le premier président de la Cour de cassation et composée, en outre,
d'un membre du Conscil d’Etat désigné par le vice-président du Conseil
d'Etat, d'une personnalité qualifiée désignée par le ministre chargé de la
culture ct, en nombre égal, d'une pant, de membres désignés par les orga-
nisations représentant les bénéficiaires du droit 4 rémunération, d'autre
part, de membres désignés par les organisations représentant les per-
sonnes qui, dans la branche d'activité concernée, utilisent les phono-
grammes dans les conditions prévues aux 1o et 20 de I'article L. 214-1.

_Les organisations appelées & désigner les membres de la commission
ainsi que le nombre de personnes que chacunc est appelée A désigner
sont déterminés par arrété du ministre chargé de la culture.

La commission se¢ détermine 4 la majorité de ses membres présents. En
cas de partage des voix, le président a voix prépondérante.

Les délibérations de la commission sont exécutoires si, dans un délai
d'un mois, son président n'a pas demand¢ une seconde délibération.

Les décisions de la commission sont publiées au Journal officiel de la
République frangaise.

. Article L. 214-5

La rémunération prévue A l'article L. 214-1 est perguc pour le compte
des ayants droit et répartic entre ceux-ci par un ou plusieurs organismes
mentionnés au titre 11 du livre 111.

CHAPITRE V
Droits des producteurs de vidéogrammes

Article L. 215-1

Le prgﬁqqtepr de vidéogrammes est la personne, physique ou morale,
qui a linitiative et la_responsabilité de la premiére fixation d'une
séquence d'images sonorisée ou non.

L'auton:salion' du prodyctcu_r de vidéogrammes est requise avant toute
reproduction, mise 4 la disposition du public par la vente, I'échange ou le
louage, ou communication au public de son vidéogramme.

. Les droits reconnus au producteur d'un vidéogramme en vertu de
I'alinéa ‘Frécédcnl, les droits d'auteur et les droits des artistes-interprétes
i

dont il disposerail sur I'c¢uvre fixée sur ce vidéogramme ne peuvent faire
I'objet de cessions séparées.

CHAPITRE V]

Droits des entreprises
de communication audiovisuelle

i Article L. 216-1

_Sont soumises 4 I'autorisation de I'entreprise de communication audio-
visuelle la reproduction de ses programmes, ainsi que leur mise A la dis-
vosition du public par vente, louage ou échange, leur télédiffusion et leur
communication au public dans un lieu accessible 4 celui-ci moyennant
paiement d’un droit d’entrée. '



Sont dénommées entreprises de communication audiovisuelle les orga-
nismes qui exploitent un service de communication audiovisuelle au sens
de la loi n° 86-1067 du 30 septembre 1986 relative 4 la libernté de commu-
nication, quel que soit le régime applicable & ce service.

&
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LIVRE 111
DISPOSITIONS GENERALES

TITRE ler
Rémunératlon pour cople privée

CHAPITRE UNIQUE

Artlcle L. 311-1

Les auteurs et les artistes-interprétes des euvres fixées sur phono-
grammes ou vidéogrammes, ainsi guec les producteurs de ces phono-
grammes ou vidéogrammes, ont droit 4 une rémunération au titre de la
reproduction desdiles xuvres, réalisées dans les conditions mentionnées
au 2° de I'article 122-5 et au 2°0 de l'article L. 211-3.

Article L. 311-2

Sous réserve des conventions internationales, le droit 4 rémunération
mentionné aux articles L. 214-1 et L. 311-1 est réparti entre les auteurs,
les artistes-interprétes, producteurs de phonogrammes ou de vidéo-
?rammcs pour les phonogrammes et vidéogrammes fixés pour la premiére
ois en France.

Artlcle L. 311-3

La rémunération pour copie Frivéc est, dans les conditions ci-aprés
définies, évalute sclon le mode forfaitaire prévu au deuxiéme alinéa de
larticle L. 131-4.

Artlcle L. 3114

- (Loi ne 92-677 du 17 juillet 1992, ars. 119.) « La rémunération prévue 3

l'article L. 311-3 est versée par le fabricant, I'importateur ou la personne

qui réalise des acquisitions intracommunautaires, au sens du 3¢ du | de

Farticle 256 bis du code général des impdts, de supports d’enregistrement

utilisables pour la reproduction A usage privé d'ccuvres fixées sur des

Ehonogrammes ou des vidéogrammes, lors de 1a mise en circulation en
rance de ces supports ».

Le montant de la rémuntration est fonction du type de support et de la
durée d'enregistrement qu'il permet.

Artlcle L. 311-5

Les tygcs de suppor, les taux de rémunération et les modalités de ver-
sement de celle-ci sont déterminés par une commission présidée par un
représentant de I'Etat et composée, en outre, pour moitié, de personnes
désignées par les organisations représentant les bénéficiaires du droit &
rémunération, pour un quart, de personnes désignées par les organisa-
lions représentant les fabricants ou importateurs des supports mentionnés
au premicr alinta du précédent article et, pour un quart, de personnes
désignées par les organisations représentant les consommateurs.
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Les organisations appelées & désigner les membres de la commission
ainsi que le nombre de personnes que chacune est appelée 3 désigner
sont déterminées par arrété du ministre chargé de la culture.

l.a commission se déterminc & la majorité de ses membres présents. En
cas de partage des voix, le président a voix prépondérante.

Les délibérations de la commission sont exécutoires si, dans un délai
d’'un mois, son président n'a pas demandé une seconde délibération.

Les décisions de la commission sont publiées au Journal officiel de la
République frangaise.

Article L. 311-6

La rémunération prévue 4 l'article L. 311-1 est pergue pour le compte
des ayants droit par un ou plusieurs organismes mentionnés au titre 1l du
présent livre.

Elle est répartie entre les ayants droit par les organismes mentionnés A
I'alinéa préctdent, 4 raison des reproductions privées dont chaque cuvre
fait I'objet.

Artiele L. 311-7

La rémunération pour copie privée des phonogrammes bénéficie, pour
moitié, aux auteurs, pour un quart, aux artistes-interprétes et, pour un
quart, aux producteurs.

La rémunération pour copie privée des vidéogrammes bénéficie 4 parts
égales aux auteurs, aux artistes-interprétes et aux producteurs.

Article L. 311-8

La rémunération pour copie privée donne lieu i remboursement
lorsque te support d'enregistrement est acquis pour leur propre usage ou
production par :

Iv Les entreprises de communication audiovisuelle ;

2¢ Les producteurs de phonogrammes ou de vidéogrammes et les per-
sonnes qui assurent, pour le compte des producteurs de phonogrammes
ou desvidéogrammes, la reproduction de ceux-ci ;

3v Les personnes morales ou organismes, dont la liste est arrétée par le
ministre chargé de la culture, qui utilisent les supports d’enregistcement A
des fins d'aide aux handicapés visuels ou auditifs.

TITRE 1l .

Soclétés de perceptlon
et de répartition des drolts

CHAPITRE UNIQUE

Article L. 321-1

Les sociétés de perception et de répartition des droits d'auteur et des
droits des artistes-interprétes et des producteurs de phonogrammes et de
vidéogrammes sont conslituées sous forme de sociétés civiles.

Les associés doivent étre des auteurs, des artistes-interprétes, des pro-
ducteurs de phonogrammes ou de vidéogrammes, des éditeurs, ou leurs
ayants droit. Ces sociétés civiles réguliérement constituées ont qualité
pour ester en justice pour la défense des droits dont elles ont statutaire-
ment la charge.

Article L. 321-2

Les contrats conclus par les sociétés civiles d'auteurs ou de titulaires de
droits voisins, en exécution de leut objet, avec les utilisateurs de tout ou
partic de leur répertoire sont des actes civils.

Article L. 321-3

Les projets de statuts et de réglements généraux des sociétés de percep-
tion et de répartition des droits sont adressés au ministre chargé de la
culture.

Dans le mois de leur réception, le ministre peut saisir le tribunal de
grande instance au cas ou des motifs réels et séricux s'opposcraient 4 la
constitution d'une de ces sociétés.

Le tribunal apprécie la qualification professionnelle des fondateurs de
ces sociétés, les moyens humains et matériels qu'ils proposent de auvre
pour assurer le recouvrement des droits et I'exploitation de leur réper-
toire.

Article L. 321-4

Les sociétés de perception el de répartition des droits sont tenues de
nommer au moins un commissaire aux comples et un suppléant, choisis
sur la liste mentionnée 4 l'article 219 de la loi n° 66-537 du
24 juillet 1966 sur les sociétés conimerciales et qui exercent leurs fonc-
tions dans les conditions prévues par ladite loi, sous réserve des régles
3ui leur sont propres. Les dispositions de I'article 457 de la loi ne 66-537

u 24 juillet 1966 précitée sont applicables.

Les dispositions de I'article 29 de la loi n° 84-148 du ler mars 1984
relative 4 la prévention et au réglement amiable des difficultés des entre-
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_copie privée. La r

Artlele L. 321-5

Tout associ¢ a droit, dans les conditions ct délais détcrminés par
décret, d'obtenir communication :

1o Des comptes annuels et de la liste des administrateurs ; ’

20 Des rapports du conseil d'administration et des commissaires aux
comptes qui seront soumis 3 I'assemblée |

3o Le cas échéant, du texte ct de I'exposé des motifs des résolutions
proposées, ainsi que des renscignements concernant les candidats au
conseil d'administration ;

4o Du montant global, certifi¢ exact par les commissaires aux comples,
des rémunérations versées aux personnes les mieux rémunérées, le
nombre de ccs personnes éant de dix ou de cing selon que I'efTectif
excéde ou non deux cents salariés.

Article L. 321-6

Tout groupement d'associés représentant au moins un dixiéme du
nombre de ceux-ci peut demander en justice la désignation d'un ou plu-
sicurs experts chargés de préscnter un rapport sur unc ou plusicurs apé-
rations de gestion.

l.c ministére public et le comité d'entreprise sont habilités & agir aux
mémes fins.

Le rapport est adressé au demandeur, au ministére public, au comité
d'entreprise, aux commissaires aux comptes et au conscil d’administra-
tion. Ce rapport est annexé A celui établi par les commissaires aux
comptes en vuc de la premiére assemblée générale ; il regoit la méme
publicité.

Article L. 321-7

Les sociétés de Perception et de répantition des droits doivent tenir 4 la
disposition des utilisateurs éventuels le répertoire complet des auteurs et
compositeurs frangais et étrangers qu'clles représentent. .

Article L. 321-8

Les statuts des sociétés de perception et de répartition des droits doi-
vent prévoir les conditions dans lesquelles les associations ayant un but
d'intérét général bénéficieront, pour leurs manifestations ne donnant pas
licu & entrée payante, d’une réduction sur le montant des droits d'auteur
et des droits des artistes-interprétes et des producteurs de phonogrammes
qu'elles auraient & verser.

Artlcle L. 3219

Ces socittés doivent utiliser 4 des actions d’aide & la création, a la
diffusion du spectacle vivant et 2 ‘des actions de formation d’artistes
50 p. 100 des sommes non répartissables pergues en application de I'ar-
ticle L.-214-1 et 25 g 100 des sommes provenant de la rémunération pour

partition des sommes correspondantes, qui ne peut
bénéficier & un organisme unique, est soumise & un vote de I'assemblée
générale de la sociéé, qui sc prononce 3 la majorité des deux tiers. A
défaut d'une telle majorité, une nouvelle assembléc générale, convoquée
<nécialement A cet effet, statue 4 la majorité simple.

L'utilisation de ccs sommes fait 1'objet, chaque année, d'un rapport
spécial du commissairc aux comptes.

Article L. 321-10

Les sociétés de perception et de répartition des droits des producteurs
dc phonogrammes et de vidéogrammes et des artistes-interprétes ont la
faculté, dans la limite des mandats qui leur sont donnés soil par toul ou

" partie des associés, soit par des organismes étrangers ayant le méme

objet, d'exercer collectivement les droits prévus aux articles L. 213-1 et
L.215-1 en concluant des contrats généraux d'intérét commun avec les
utilisateurs de phonogrammes ou de vidéogrammes dans le but d’amé-

liorer la diffusion de cecux-ci ou de promouvoir le progrés technique ou
économique.

Article L. 321-11

Sans préjudice des dispositions générales applicables aux socittés
civiles, la demande de dissolution d'une société de perception et de

répartition des droits peut étre présentée au tribunal par le ministre
chargé de la culture. :

En cas de violation dc la loi, le tribunal peut interdire 3 unc société
d’cxercer ses activités de recouvrement dans un secteur d‘activit¢ ou pour
un mode d’'exploitation.

Article L. 321-12

La socitté de perception et de répartition des droits communique ses
comptes annuels au ministre chargé de la culture et porte & sa connais-
sance, deux mois au moins avant son examen par I'assemblée générale,
tout projet de modification de ses statuts ou des régles de perception et
de répartition des droits.

Elle adresse au ministre chargé de la culture, & la demande de celui-ci,

tout document relatif 4 la perception et 4 la répartition des droits ainsi
que la copic des conventions passés avec les tiers.

_Le ministre chargé de la culture ou son représentant peut recueillir, sur
piéces et sur place, les renseignements mentionnés au présent article.
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TITRE 1il
Procédures et sanctions

CHAPITRE ler
Dispositions générales

Article L. 331-1

Toutes les contestations relatives 4 I'application des dispositions de la
premit¢re partie du présent code qui relévent des juridictions de I'ordre
judiciaire sont portées devant les tribunaux compttents, sans préjudice du
droit pour la partie lésée de se pourvoir devant la juridiction répressive
dans les termes du. droit commun.

Les organismes de défense professionnelle réguliérement constitués ont

qualité pour ester en justice pour la défense des intéréts dont ils ont
statutairement la charge.

Article L. 331-2

Qutre les procés-verbaux des officiers ou agents de police judiciaire, la
preuve de la matérialité de toute infraction aux dispositions des livre; lee,
11 et 111 peut résulter des constatations d’agents assermentés désignés
stlon les cas par le Centre national de la cin matographie, par les orga-
nismes professionnels d'auteurs et par les sociétés mentionnées au titre 11
du présent livie. Ces agents sont agréés par le ministre chargé de la
culture dans les conditions prévues par un décret en Conseil d'Etat.

CHAPITRE I
Saisie-contrefagon

Article L. 332-1

Les commissaires de police et, dans les licux ou il n'y a pas de com-
missaire de police, les juges d'instance, sont tenus, A la demande de tout
auteur d'une ceuvre protégée par le livre ler, de ses ayants droit ou de ses
ayants cause, de saisir les exemplaires constituant une reproduction illi-
cite de celte ceuvre.

Si la saisie doit avoir pour effet de retarder ou de suspendre des repré-
sentations ou des exécutions publiques en cours ou déjd annoncées, une
autorisation spéciale doit étre obtenue du président du tribunal de grande
instance, par ordonnance rendue sur requéte. Le président du tribunal de
grande instance peut également, dans la méme forme, ordonner :

I° La suspension de toute fabrication en cours tendant 2 la reproduc-
tion illicite d’une ceuvre ;

20 La saisie, quels que soient le jour et I'heure, des exemplaires consti-
tuant une reproduction illicite de I'cuvre, déja fabriqués ou en cours de
fubrication, des recettes réalisées, ainsi que deés exemplaires illicitement
utilisés ; .

3¢ La saisie des recettes provenant de toute reproduction, représenta-
tion ou diffusion, par quelque moyen que ce soit, d'une ceuvre de Pesprit,
effectuée en violation des droits de 'auteur.

Le président du tribunal de grande instance peut, dans l¢s ordonnances

prévues ci-dessus, ordonner la constitution préalable par le saisissant d’un
cautionnement convenable.

Article L. 332-2

Dans les trente jours de la date du procés-verbal de la saisie prévue A
V'alinéa premier de I'article L. 332-1 ou de la date de V'ordonnance prévue
au méme article, le saisi ou le tiers saisi peuvent demander au président
du tribunal de grande instance de prononcer la mainlevée de la saisie ou
d’en cantonner les efTets, ou encore dautoriser la reprise de la fabrication
ou celle des représentations ou exécutions publiques, sous 1'autorité d'un
administrateur constitué séquestre, pour le compte de qui il appartiendra,
des produits de celte fabrication ou de cette exploitation.

Le président du tribunal de grande instance statuant en référé peut, s'il
fait droit & la demande du saisi ou du tiers saisi, ordonner 4 la charge du
demandeur la consignation d'une somme affectée A la garantie des dom-
mages et intéréts auxquels 'auteur pourrait prétendre.

Anticle L. 332-3

Faute par le saisissant de saisir 1a juridiction compétente dans les
trente jours de la saisie, mainlevée de cette saisie pourra é&tre ordonnée A

la demande du saisi ou du tiers saisi par le président du tribunal, statuant
en référé,

Article L. 3324

En matiére de logiciels, la saisic-contrefagon est exécutée en vertu
d'une ordonnance renduc sur requéte par le président du tribunal de
grande instance. Le président autorise, s'il y a lieu, la saisie réelle.

L'huissier instrumentaire ou le commissaire de police peut &tre assisté
d'un expent désigné par le requérant.

A défaut d’assignation ou de citation dans la quinzaine de la saisie, la
saisie-contrefagon est nulle,

En outre, les commissaires de police sont tenus, 4 1a demande de tout
auteur d'un logiciel protégé par T:présem code ou de ses ayants droit,
d'opérer une saisie-description du logiciel contrefaisant, saisie-description
qui peut se concrétiser par une copie.

CHAPITRE 111
Saisle-arrés

Article L. 333-1

Lorsque les produits d'exploitation revenant a I'auteur d'une ccuvre de
Pesprit ont fait I'objet d'une saisic-arrdt, le président du tribunal de
grande instance peut ordonner le versement & I"'auteur, 2 titre alimentaire,
d’une certaine somme ou d'une quotité déterminée des sommes saisies.

.

Article L. 333-2

Sont insaisissables, dans la mesure od clles ont un caractére alimen-
taire, les sommes dues, en raison de I'exploitation pécuniaire ou de la
cession des droils de propriélé littéraire ou aristinue A foue assmmee
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compo;iteurs ou artistes ainsi qu'd leur conjoint survivant contre lequel
n'cxiste pas un jugement de séparation de corps passé en force de chose
jugée, ou A leurs enfants mincurs pris en leur qualité d'ayants cause.

Article L. 333-3

La proportion insaisissable de ces sommes ne pourra, en aucun cas,
étre infénieure aux quatre cinquidmes, lorsquelles sont au plus égales
annuellement au palier de ressources le plus élevé prévu en application
du chapitre V du titre 1V du livre I¢r du code du travail.

Artlele L. 3334

Les dispositions du présent chapitre ne font pas obstacle aux saisies-
arréts pratiquées en vertu des dispositions du code civil relatives aux
créances d'aliments.

CHAPITRE 1V
Droit de suite

Article L. 334-1

En cas de violation des dispositions de I'article L. 1228, I'acquéreur et
les officiers ministériels pecuvent étre condamnés solidaircment, au profit
des bénéficiaires du droit de suite, & des dommages-intéréts.

CHAPITRE V
Dispositions pénales

Artlcle L. 335-1

Les officiers de police judiciaire compétents peuvent procéder, dés la
constatation des inﬁactions prévues 2 Farticle L. 335-4 du présent code,
la saisic des phonogrammes ct vidéogrammes reproduits illicitement, des
exemplaires et objets fabriqués ou importés illicitement et des matériels
spécialement installés en vue de tels agissements.

Artlele L. 335-2

Toute ¢&dition d’écrits, de composition musicale, de dessin, de peinture
ou de toute autre production, imprimée ou gravée cn enticr ou en partie,
au mépris des lois et réglements relatifs 4 la propriété des auteurs, est
une contrefagon ; et toute contrefagon est un délit.

La contrefagon en France d'ouvrages publiés en France ou & I'étranger
est punic d'un emprisonnement de trois mois A deux ‘ans et d’'une amende
de 6000 F A 120 000 F ou de l'une de ces deux peines seulement.

Seront punis des mémes peines le débit, I'expontation et I'importation
des ouvrages contrefaits.

- Article L. 335-3

Est également un délit de contrefagon toute _reproduction, représenta-
tion ou diffusion, par qucl(iue moyen que ce soit, d'une auvre de I'esprit
en violation des droits de I'auteur, tels qu'ils sont définis et réglementés
par la loi.

Artlcle L. 3354

Est punic d'un emprisonnement de trois mois & deux ans et d’une
amendc de 6 000 F 4 120 000 F ou de I'une de ces deux peines sculement
toute fixation, reproduction, communication ou mise A disposition du
public, A titre onéreux ou gratuit, ou toute télédiffusion d'unc prestation,
d'un phonogramme, d’'un vidéogramme ou d'un programme, résalisée sans
I'autorisation, lorsqu'clle est exigée, de I'attiste-interpréte, du producteur
de phonogrammes ou .de vidéogrammes ou de I'entreprise de communica-
tion audiovisuelle.

Est punic des memes peines toute importation ou exportation de pho-
nogrammes ou de vidéogrammes réalisée sans 1'autorisation du produc-
teur ou de Fartiste-interpréte, lorsqu'elle est exigée.

Est puni de la peine d'amende prévue au premier alinéa le défaut de
versement de la rémuntération duc & I'autcur, A Vartiste-interpréte ou au
producteur de phonogrammes ou dc vidéogrammes au litre de la copic
privée ou de la communication publique ainsi que de la télédiffusion des
phonogrammes.

Article L. 335-5

En cas de récidive des infractions définies aux trois précédents articles,
les peines encourues sont portées au double.

En outre, le tribunal peut ordonner, soit 4 titre définitif, soit 4 titre
temporaire, pour une durée n'excédant pas cinq ans, la fermeture de
I'¢tablissement exploité par le condamné.

Lorsque cette mesure de fermeture a é1¢ prononcée, le personnel doit
recevoir une indemnité égale A son salaire, augmentée de tous les avan-

tages en nature, pendant la durée de la fermeture et au plus pendant
six mois.

Si les conventions collectives ou particuliéres prévoient, aprés licencie-
ment, une indemnité supéricure, c’est celle-ci qui sera due.

Toute infraction aux dispositions des deux alinéas qui précédent sera

punic d'un emprisonnement d'un A six mois et d'unc amende de 150 F &
15000 F.

En cas de récidive, lcs‘pcincs scront portées au double.

Artlele L. 335-6

Dans tous les cas prévus par les quatre articles précédents, le tribunal
peut prononcer la confiscation de tout ou partic des recettes procurées
par I'infraction ainsi que celle de tous les phonogrammes, vidéogrammes,
objets ¢t cxemplaires contrefaisants ou reproduits illicitcment et du maté-
ricl spécialement installé en vue de la réalisation du délit.

. Il peut ¢galement ordonner, aux frais du condamné, I'affichage du
jugement prononfant la condamnation dans les conditions et sous les
peines prévues A ['article 51 du code pénal, ainsi que sa publication inté-
grale ou par extraits dans les journaux qu'il désigne, sans que les frais de
cetle publication puissent excéder le montant maximum dc I'amende

enconrns



TROISIEME PARTIE

Applica(ion aux territoires d’outre-mer
et a la collectivité territoriale de mayotte

Livre VIII. - Applicatlon aux territolres d'outre-mer et & Iz col-
lectivité territoriale de MRayotle .......ccocooveveecrcvniiereririn e

LIVRE VIl

APPLICATION AUX TERRITOIRES D’OUTRE-MER
ET A L4 COLLECTIVITE TERRITORIALE DE MAYOTTE

TITRE UNIQUE

CHARITRE UNIQUE

Article L. 811-1

Les dispositions du présent code sont applicables aux terriloites
d'outre-mer et A la collectivité territoriale de Mayotie, & I'exception des
articles L. 421-1, L. 421-2, L. 422-1 4 L. 422-10 et L. 423-2.

Article L. 811-2

Pour V'application du présent code et des dispositions qu'il rend appli-
cables aux lerritoires d'outre-mer ct 4 la collectivité territoriale de
Mayotte, les mots suivants énumérés ci-dessous sont respectivement rem-
placés par les mots suivants :

- wribunal de grande instance » el « juges d'instances » par « tri-

bunal de premiére instance » |

-- w région » par « lerritoire » et, en ce qui concerne la collectivité ter-

ritoriale de Mayotte, par « collectivité territoriale » |

- « éour d'appel » par « tribunal supéricur d'appel de Mamoudzou »

¢l « commissaire de police » par « oflicier de police judiciaire »
pour ce qui concerne la collectivité territoriale de Mayotte ;

-- wiribunal de commerce » par « tribunal de premitre instance sta-

tuant en matiére commerciale » ; _
« conseil de prud’hommes » par « tribunal du travail »,

De méme, les références 4 des dispositions législatives non applicables
dans les territoires d'outie-mer sont remplacées par les références aux dis-
positions ayant le méme objet, résultant de la réglementation terriloriale
applicable dans ces dernieis.

<



ANNEXE 2

Annexe 2.1:

Liste des sociétés de perception et de répartition des droits et des autres
organismes.

Annexe 2.2:
Liste des sociétés de gestion dans la Communauté européenne (hors France).

Annexe 2.3:

Exemples de coordination des gestions des sociétés de perception et de
répartition.

Source:

Rapport de la sous-direction des affaires juridiques de la direction de I'administration générale
du ministére de la Culture.
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Annexe 2.1

LISTE DES SOCIETES DE PERCEPTION ET DE REPARTITION DES DROITS ET DES AUTRES ORGANISMES

CATEGORIE ET DENOXINATION DATE DE CEMP D'ACTIVITE |
DOMATHE CREATION

SOCIETES D’AUTEURS

i
Domaine littéraire (1. S.A.C.D. 1777 |oeuyres dramatiques théi- :
ot dramatique (Société des auteurs et compositeurs trales, lyriques - cinéra
dramatiques) radio - télévision ;
2. 5.C.AN, 1981 |oeuvres littéraires, ;
(Société civile des auteurs multimédia) documentaires ...
/ |
(S.G.D.L.) 1838 |association représentative {
(Société des gens de lettres) des écrivains |
Domaine musical 3. S.A.C.E.X, 1851 |représentation des oeuvres l
(Société des auteurs, compositeurs et musicales
éditeurs de musique)
|
4, S.D.R.K, 1935 |gestion du droit de repro-
(Société pour 1’administration du droit duction mécanique des
de reproduction mécanique) oeuvres musicales
Domaine graphique |5. A.D.A.G.P,
et plastique (Société des auteurs dams les arts 1953 |oeuvres des arts graphiques
graphiques et plastiques) et plastiques dessins et
nodéles
6. S.P.A.D.E.K. 1896 |oeuvres des arts graphi- !
(Société des auteurs des arts visuels) et |ques et plastiques
(1) 1954 |dessins et modeles :
7. 8.D.1 1985 |oeuvres de commande en é
(Société de 1'Image) _ publicité (photographie,

graphisme et illustration) .

2

Kota : Les SPRD ou organismes font 1‘objet d‘une référence () soit lorsqu’ils sont nommés une secende fois,
soit lorsqu‘il s’agit d‘un autre organisme associé i une SPRD.

(1) ex société pour la propriété artistique des dessins et modéles.
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SOCIETES D/EDITEURS{8. S.C.E.L.F. 1960 ioeuvres dérivées par adap-

(Société civile de 1‘édition littéraire tation de la littérature
francaise) générale
9. SEX 1988 |édition musicale graphique

(Société des éditeurs de musique)

SOCIETES D’AUTEURS

ET D’EDITEURS
(3). S.A.C.E.N. 1854 |représentation des oeuvres
(Société des auteurs, compositeurs et musicales
éditeurs de musique)
(4). S.D.R.K. 1935 |gestion du droit de repro-
(Société pour 1’administration du droit duction mécanique des
de reproduction mécanique) oeuvres musicales
10. C.F.C 1983
(Centre francais d’exploitation du reprographie

droit de copie)

SCCIETES D’ARTISTES

INTERPRETES -

11. A.D.AX.I. 1955 |comédiens et musiciens
(Société pour 1’administration des " nommés "
droits des artistes et musiciens-
interprétes)
12. S.P.E.D.I.D.AX. 1959 |Musiciens et danseurs
(Société de perception st de réparti- " non nommés "
tion des droits des artistes-inter-
prétes de la musique et de la danmse)

SOCIETES DE

PRODUCTEURS

Producteurs de 13, S§.C.P.P.

shonocrammes (Société civile pour 1’exercice des 1985 [producteurs de phonogrammes
droits des producteurs phonographiques) et de vidéomusiques
14. S.P.P.F. 1986 |producteurs de phonoqrammes

, (Société civile des producteurs de |e et vidéomusiques indépen-
phonograrme en france) dants
‘15. S.C.P.A. 1986 ;producteurs de phonogrammes
H{Société civile des producteurs asso- let vidéonusiques
iciés) .{société de service des 2
|précédentes)
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Producteurs
d’oeuvres audiovi-
suelles et cinéma-
tographiques

SOCIETES COMNUNES
auy auteurs et aux
producteurs de
cinéma

aux artistes-inter-
prétes et aux pro-

ducteurs de phono-

grammes

aux auteurs, artis-
tes-interprates et
producteurs

16. P.R.0.C.I.R.E.P.

(Société civile pour la perception et
la répartition des droits de représen-
tation publique de files cinémato-

graphiques)

17. A.N.G.0.A.
(Association nationale de gestion des
oeuvres audiovisuelles)

18. S.C.A.P.
(Société civile des auteurs et produc-
teurs) :

19. A.R.P.
(Société civile des auteurs, réalisa-
teurs, producteurs)

20. S.P.R.E.

(Société civile pour la perception de
la rémunération équitable de la commu-
cation au public des phonogrammes du
commerce)

21, 5.0.R.E.C.0.P.
(Société pour la rémunération de la
copie privée sonore)

22. COPIE FRANCE
(Société pour la rémunération de la
copie privée audioviosueile)

19€6

1981

1987

1987

1985

1986

1986

producteurs cinématogra-
phiques et audiovisuels

pour retransmission par
céble ou simultanée

recherche les données
contractuelles des films
(sans gestion financiére)

société spécifique aux
producteurs cinématogra-
phiques auteurs de films
(donne mandat de gestion a
SACD et PROCIREP)

société créée par ADANI
SPEDIDAM, SCPP et SPPF
(au titre de la SCPA) pour
percevoir la rémmnération
équitable

} ces deux sociétés ont été
} créées par toutes les
} sociétés concernées par
} la copie privée (pour la
) perception et la réparti-
) tion primaire)
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{ADTRES ORGANTSNES

1 Société

G.R.I.T.A, 1985 |gestion informatique pour

(Groupement informatique et télématique SACD - ADAMI - SCPP -

des auteurs)

7 ASSOCIATIONS

SGDL 1837 |a donné naissance a la

(Association dénommée Société des gems SCAN (2) :

de lettres) (voir SCAK) i

A.P.P, :

| (Agence de protection des programmes) 1982 |informatique

A.L.P.A, 1985

(Association de lutte contre la piraterie des oeuvres

piraterie audiovisuelle) audiovisuelles

F.C.A.

(Fonds pour la création musicale) 1985 |organe de coopération des
auteurs, artistes-musiciens’
producteurs de phonograzmes:
et de 1'Btat

Fondation BEAUMARCHALS 1986 |créée par la SACD et 1/Etat
(voir SACD)

Fondation SACEN 1977 |propre & la SACEX
(voir SACEN)

A.G.I.C,0.A,

(Association internationale) 1982 |cablodistribution

o (voir ANGOA)




Annexe 2.2

LISTE DES SOCIETES DE GESTION DE DROITS DANS LA
COMMUNAUTE EUROPEENNE (hors France)

S|

KEMBRES  |TITRE DES SOCIETES

DOMATNE CONCERNE

* DROITS GERES

ALLTMAGNE
11 sociétés

(2]
1
=

VG WORT

BILDRUNST

V6 Xusik - Edition

GUPA

VEF

VGF

GHFF

A

Z8T

- Oeuvres musicales

- Oguvres littéraires

- Oeuvres des arts graphiques et plastiques
- Oeuvres audiovisuelles

- Artistes-interprétes ou exécutants

- Producteurs de vidéogrammes

- Producteurs de phonogrammes

- Organisateurs de spectacle

- Bditeurs d'oeuvres posthumes musicales

- Producteurs d’oeuvres audiovisuelles

- Producteurs d'oeuvres télévisuelles (producteurs de

filas indépendants, entreprises énétrices et leurs
sociétés de publicité téléphonique)

- Producteurs d’oeuvres audiovisuelles

- Producteurs d’oeuvres audiovisuelles
Btablissenent encaisseur de la rémunération pour
copie privée (GEMA, GVL, VG HORT)

Etablissezent encaisseur pour prét dans les biblio-
theques

DEP - DR

DS
DEP - DR

DEP
IR

Droits pour la reprc-
graphie de partitions
de musique

DEP

Perception de la rém-
nération pour copie
privée dans le domaine
des vidéogramnes

Rémunération pour copie
privée

Droit du prét du livre

* 1 DEP = Droit d’exécution publigue ou dr
représentaticn
DR = Droit de reproduction
DS = Droit de suite

oit de
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BELGIQTE
3 sociétés | SABAN - Tous les répertoires sauf artistes-interprétes  |Tous les droits
SOFAY - Oeuvres des arts graphiques et plastiques 25
§.C. BELFITEL C.V Droit de télédistrihu-
tion
DANEMARR
4 sociétés | COPYDAN BITLED KUNST|- Oeuvres des arts qraphiques et plastiques 0s
KODA - Oeuvres musicales (auteurs) DEP
KCB - Qeuvres msicales (éditeurs) DR
GRANEX - Artistes-interprétes DEP - DEP
- Producteurs de phonogramnes
1ESP}.QI_E
6 sociétés | SGAE - Oeuvres Musicales DEP - DR
- Oeuvres iittéraires Tous les droits des
oeuvres audiovisuelles
CEDRO - Ceuvres littéraires ORM (reprographie)
VISUAL - Ceuvres des arts qraphiques et plastiques DS
AG-DI - Producteurs de phonogrammes DEP - DR
AIE - Artistes-interprétes (musiciens) DEP - DR
AISGE - Artistes-interprétes (acteurs) DEP - DR
GRECE
3 sociétés | SoPE = Oeuvres musicales
ARPI - Oeuvres musicales DEP - DR
SADH - Qeuvres draratiques DEP - DR
ITALTE
- soclété | SIaE Tous les répertoires (sauf Artistes-interprétes) Tous les droits
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PAYS BAS
§ sociétés | BUMA - Oeuvres musicajes DEF
STEXRA - Oeuvres rusicales IR
DDG-BEEL DRZCET |- Oeuvres des arts craphigues et plastigues ns
LIRA - Oeuvres littéraires
BURAFO - Photograrhes
BERINIGUNG
VAN LETTERKUNDIGER |- Oeuvres littéraires
VEVAX Exploitation des drcits sur matériel audiovisuel Exploitation des droits
sur patériel audiovi-
suel
REPRORECET - Oeuvres littéraires et scientifiques DR (reprographie)
SERAX Droits de télévision
par cible pour les
oeuvres audiovisuelles
PORTUGAL :
2 sociétés | SPA - Tous les répertoires (sauf Artistes-interprétes) Tous les droits
CADA - Artistes-interprétes (acteurs et msiciens)
IRLANDE
1 société NUSIC RIGHTS
ORGANTSATION - Oeuvres musicales
ROYAUME-ONT
7 sociétés | ALCS - Oeuvres littéraires et dramatiques DEP - DR
PRS - Oeuvres rusicales (auteurs) DEP
XCPS - Oeuvres msicales (éditeurs) DR
1A - Oeuvres littéraires et scientifiques Reprographie
DACS - Oeuvres des arts graphiques et plastiques DS
DPRS - Producteurs et réalisateurs audiovisvels DEP - DR ,
PPL - Producteurs phonographiques

Sous réserve de vérification,

existent donc dans la CEE 69

organismes de gestion des divers droits dont 47 dans les 11
Etats-membres hors France et 22 eW"France.



Annexe 2.3

EXEMPLE DE COORDINATION DES GESTIONS DE SOCIETES D'AUTEURS. ST

La Commission européenne d'études des paramétres de tarification en matiére musicale a été créée le 24 octobre 1889 3 ia Suite ge
l'audience accordée le 16 octobre précédent par M. Jacques DELORS président de la Commission des Communavtés europeennee
aux sociétés d'auteurs des pays de la Communauté, en raison de l'arrét rendu le 13 juillet de ia méme année par ie Cour ge Justioe
des Communautés Européennes. Le président de la Commission avait attiré I'attention des responsables de ces socistés o auteyre
sur la nécessité pour elles de rapprocher et de rendre homogénes leurs systémes de tarification.

Se sont réunis pour la premiére fois 8 Amsterdam le 29 novembre 1989 les responsables des services de perception de 11 societes
gérant les répertoires musicaux dans les 12 pays du Marché commiun : I'AEPi, la BUMA, la GEMA, I'MRO, la KODA, la PRS. ia
SABAM, la SACEM, la SGAE, la SIAE et la SPA.

L'objectif était 'harmonisation des principes et des régles de tarification avec ia métode de travail suivante :

1) analyser les tarifications des sociétés dans chaque catégorie de perception pour appréoier les différents systémes mis en csuvre
au terme d'enquétes détailiées,

2) comparer les éléments dégagés pour étabir les similitudes et divergences entre les sociétés,
3) dégager les raisons des divergences et leur justification,

4) faire un choix correspondant a l'avis de la totalité des participants sinon du plus grand nombre pour suggérer le systéme de
tarification le pius simple, le plus sir, le plus généralisable compte tenu des diversités nationales et le plus efficace.

Ces suggestlons ont été rassemblées dans un document qui constitue le recusil de rétérence des soclétés d'auteurs en vue d'une
harmonisation de leur tarification, suivant des principes généraux et des régies de tarification spécifiques & chacune des catégories.
il est accompagné de documents annexes complémentaires pour permettre, dans certains domaines, une compréhension plus
précise de ces régles.

Il s'agit d’'une étude qualitative élaborée au niveau des principes et des régles de tarification et non d'une étude quantitative
destinée & établir des comparaisons entre les tarifs & conseiller & tel ou tel niveau de redevances des drolts d'auteur. Divisée en
trois parties correspondant aux trois principes de base qui déterminent trois logiques de tarification pour définir dans chacun des
différents domaines d'usage de la musique, les régles de tarification, cette étude ne débouche sur aucun calendrier, ni échéances
contraiggantes pour progresser vers une harmonisation des parameétres de tarification.

EXEMPLE DE COORDINATION DES GESTIONS DE SOCIETES D'ARTISTES-INTERPRETES

Le Societies' Council for the Administration of Performers’ Rights (SCAPR) regroupe des sociétés de gestion des droits des artistes-
interprétes européens dans un cadre dépassant celui de la communauté économique européenne. Limité initialement a la
conclusion d'accords de réciprocité, ce conseil -qui s'est réuni & Par's en octobre 1992- devient un lieu d'informations réciproques
(contrdle des utilisations, échange de bases de données, évolution de I'harmonisation des législations).

Il est & noter que certaines des sociétés y participant représentent aussi des producteurs de phonogrammes.
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ANNEXE 3

Décret n° 86-1074 du 26 Septembre 1986 pris pour l'application du titre IV de

la loi n° 85-660 du 3 Juillet 1985 relative aux sociétés de perception et de
répartition des droits.
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DECRET No §6-1074 DU 26 SEPTEMBRE 1986
pris pour ['application du titre [V de Ia ici n° 85-660 du
3 juillet 1885 relative aux sociétés de perception et de répar-
tition des droits
(Journal officiel 2 octobre 1986)

Le Premiér ministre,

Sur le rapport du garde des sceaux, ministre de la justice, et du
ministre de la culture et de la communication,

Vu le code civil, et notamment les chapitres Ier et II du titre IX du

" livre I ;

Yu la loi no 85-660 du 3 juillet 1985 relative aux droits d'auteur et aux
droits des artistes-interprétes, des producteurs de phonogrammes et de
vidéogrammes et des entreprises de communication audiovisuelle, notam-
ment son titre 1V et son titre VI ; .

Vu le décret no 78-704 du 3 juillet 1978 relatif 4 'application de la loi
ne 78-9 du 4 janvier 1978 modifiant le titre IX du livre III du code civil ;

Vu I'article R. 25 du code pénal ;

Le Conseil d'Etat (section de I'intérieur) entendu,

Décréte :

Article 1=

Les utilisateurs peuvent prendre connaissance du répertoire mentionné
au quatriéme alinéa de l'article 38 de Ja loi no 85-660 du 3 juillet 1985
susvisée au sidge de la société ou, le cas échéant, dans ses agences régio-
nales. Sur leur demande, il leur en est délivré copie sans qu'il puisse
alors leur étre réclamé d'autre somme que celle représentant le coit de la
copie.

Article 2

Le dossier adressé au ministre chargé de la culture, en application
du II de I'article 39 de la loi n° 85-660 du 3 juillet 1985, comprend les
projets de statuts et de réglements généraux et toutes pidces justifiant la
qualité professionnelle des fondateurs ainsi que I'état des moyens
humains, matéricls ou financiers permettant a la société d'assurer eflecti-
vement la perception des droits et ['exploitation de son répertoire.

La transmission du dossier est faite par lettre recommandée avec
demande d'avis de réception.

Article 3

Les documents mentionnés au III de I'article 39 de la loi no 85-660 du
3 juillet 1985 sont communiqués, sur demande écrite, dans les conditions
prévues aux articles 40 & 42 du décret ne 78-704 du 3 juillet 1978 précité.
. Sera puni de la peine d'amende prévue pour la 3¢ classe de contraven-
tions tout gérant de droit ou de fait qui aura refusé de communiquer tout
ou partie des documents mentionnés & I'alinéa précédent.

Article 4

Dans les sociétés de perception et de répartition des droits, les associés
euvent étre convoqués, soit par lettre recommandée, soit par un avis

inséré dans deux journaux au moins, de diffusion nationale, habilités &
recevoir les annonces Iégales dans le département du sidge social et qui
sont déterminés par les statuts. . ‘

Outre les indications prévues au premier alinéa de I'article 40 du décret
no 78-704 du 3 juillet 1978, I'avis mentionne la date et le lieu de réunion
des assemblées ; cet avis est publié quinze jours au moins avant la date
de 'zssemblée. . .

Lorsque les statuts prévoient que certzines assembiées doivent étre
tenues selon des conditions particuliéres de quorum ou de majorité, il est
fzit mention de ces conditions dans l'avis de convocation & ces zssem-

blées.
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Article §

La date de I'assemblée au cours de laquelle, conformément A I'ar-
ticle 1856 du code civil, il est rendu compte de la gestion sociale, est
déterminée par les statuts.

Lorsque, dans les conditions prévues par les statuts, cette assemblée ne

eut étre tenue, les associés doivent en étre prévenus au moins quinze
jours avant, soit par lettre recommandée avec demande d'avis de récep-
tion, soit par un avis de report publié selon les modalités prévues a I'ar-
ticle 4 ci-dessus, La lettre ou I'avis indique les motifs du report ainsi que
la date A laquelle I’assemblée se tiendra.

Article 6

Tout associé peut demander A étre convoqué individuellement aux
assemblées ou A certaines d'entre elles par lettre recommandée avec
demande d'avis de réception.

Lorsque la convocation est faite par avis dans la presse, les frais de
I'envoi recommandé sont 4 la charge de I'intéressé.

Article 7

Lorsque 1'assemblée porte sur la reddition des comptes, les documents
mentionnés 3 Particle 41 du décret no 78-704 du 3 juillet 1978 précité ne
sont, par dérogation aux dispositions dudit article, adressés qu'aux
associés qui en auront fait la demande écrite ; cet envoi est fait, selon les
modalités prévues au troisitme alinéa de I'article 40 de ce décret, quinze
jours au moins avant la réunion de 1'assemblée.

Article 8

Les agents désignés par les sociétés de perception et de répartition des
droits et les agents désignés par le Centre national de la cinématographie,
aprés avoir été agréés par le ministre chargé de la culture, prétent serment
devant le juge du tribunal d’instance de leur résidence.

La formule de serment est la suivante :

« Je jure de bien et fidélement remplir mes fonctions et de ne rien
révéler ou utiliser de ce qui sera porté 4 ma connaissance a I'occasion de
leur exerciee. »

Article 9

Le présent décret est applieable dans les territoires d'outre-mer et 4 la
" collectivité territoriale de Mayotte.

Article 10

Le décret no 58-319 du 22 mars 1958 portant réglement d’administra-
tion publique pour l'application de I'article 75 de la loi no 57-298 du
11 mars 1957 sur la propriété littéraire et artistique et le décret n° 80-337
dlt: 7 énai 1980 relatif aux assemblées des sociétés civiles d’auteurs sont
abrogés.

Artlcle 11

Le garde des sceaux, ministre de la justice, et le ministre de la culture
et de la communication sont chargés, chacun en ce qui le concerne, de
I'exécution du présent décret, qui sera publié au Journal officiel de la
République frangaise.
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ANNEXE 4

Annexe 4.1;
Dispositif financier d' affectation des sommes non-répartissables pergues au
titre de la rémunération équitable et de la rémunération pour copie privée.

Annexe 4.2
Liste des organismes de coopération internationale entre sociétés de gestion
de droits.

Source: :
Rapport de Ia sous-direction des affaires juridiques de la direction de I'administration générale
du ministére de la Culture.
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Annexe 4.1

Dispositif financier d'affectation des sommes non-répartissables pergues au titre de la
remunération équitable et de la rémunération pour copie privée.

Financement

Obijectifs

Contrdle interte aux SPRD

Informations du
ministére de la cuiture

Rémunération copie
privée 25 %

Rémunération
équitabie 50 % des
sommes
irrépartissables

- aide & la création

- aide au spectacle
vivant

-aide a la formation
d'artistes

- Répartition des sommes
est soumise & un vote de
'assemblée générale de la
société qui se prononce 4 ia
majorité des 2/3.

A défaut une nouvelle
assemblée générale ad hoc
est convoquée qui se
prononce & la majorité
simple.

- Rapport spécial du
commissaire aux comptes
sur |'utilisation de ces
sommes (art. 38 de loidu 3
juiliet 1985).

- Communication
annuelle des comptes
des sociétés de
perception et de
répartition au ministére
de ia culture.

(Art. 41 delaloidu 3
juillet 1985).
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Annexe 4.2

Liste des organismes de coopération internationale entre sociétés de gestion de droits.

- La CISAC - Confédération internationale des sociétés d’auteuy:
et compositeurs -

La Confédération internationale des sociétés d’auteurs
compositeurs (CISAC), dont le président en exercice est M. Rom:
Vlad (Italie), groupe 144 sociétés d’auteurs appartenant a 72 pax
et représente ainsi plus d’un million d‘auteurs d‘oeuvr:
dramatiques, littéraires, audiovisuelles, musicales, des ar:
graphiques et plastiques. Fondée en 1926, le siége de s¢
secrétariat général est & Paris avec, pour l’Asie, une délégatic
permanente & Singapour et, pour 1l’Amérique latine, une délégatic
permanente & Buenos Aires.

Organisation internationale non gouvernementale officiellemer
accréditée auprés de 1’/UNESCO et de 1/0OMPI ainsi gu’auprés ¢
Conseil de 1’Europe et de 1la CEE, ses compétences, pa
l’intermédiaire de ses sociétés membres, s’étendent a 1/Europe,
l’Asie, a l’Afrique, & 1’Amérique du Nord et du Sud et
l1’Océanie et son action est articulée autour de comités régionau
propres & chacun de ces continents

—~ ALAI - Association littéraire et artistique internationale -

Fondée en 1878 & Paris & l’initiative de la Société des gens d
lettres et sous la présidence de Victor HUGO, 1’ALAI, associatio
internationale de droit frangais, a eu comme objectif initial 4
créer une convention internationale de droit d’auteur. Ainsi a-t
elle suscité la naissance de la convention de Berne en 1886.

Defendant les principes assurant la protection des auteurs 1/ALA
regroupe au plan international, des théoriciens du droit d’auteur
mais également des créateurs et des praticiens ainsi que de
magistrats et des hauts fonctionnaires.

Outre la réflexion permanente qu’elle méne sur le droit d’auteu
dans le monde moderne, 1’ALAI est également invitée & donner so
avis sur toutes les actions menées au sein des instance
internationales (Conseil de 1’Europe, Commission des communauté
européennes, OMPI, UNESCO).

Dix huit pays (Allemagne, Autriche, Belgique, Canada, Danemark
Espagne, Finlande, Etats-Unis, France, Gréce, Israél, Mexilque
Horvége, Pays-Bas, Royaume-Uni, Suéde et Suisse) comptent en leu
Sein un groupe national de 1’ALAI. En France il s’agit d
1’AJFPIDA (Association Jjuridique francaise pour 1la protectio:

‘nternationale du droit d‘auteur) qui conduit une réflexio:
‘uridique active.
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— AIDAA - Assoclation internationale des auteurs de 1l‘Audiovisuel-

Depuis sa création & Bruxelles en mars 1985, 1’AIDAA, présidée joF:
Claude SANTELLI, a accueilli en son sein 13 sociétés de gestic
collective et 16 associations d’auteurs (réalisateurs €
scénaristes) de 1l’audiovisuel de 1’Europe communautaire, mai
aussi de Finlande, de Suisse, de Hongrie, des Etats-Unis et ¢
1/URSS.

Sont membres frangais de 'AIDAA

- la Société des réalisateurs frangais (SRF) ;

- la Soclété civile des auteurs multimédias (SCAM) ;

- la Société des auteurs compositeurs dramatiques (SACD).

Les actions menées par 1’AIDAA tendent notamment & assurer au
auteurs européens de l’audiovisuel, une meilleure protection d
leurs droits moral et pécuniaire. A ce titre, elle es
réguliérement consultée par les organismes institutionnel
européens et internationaux. Son attachement au droit mora

l’améne par ailleurs & suivre des actions concertées avec 1le
Guildes américaines. '

- FERA - Fédération européenne des réalisateurs audiovisuels -

C’est & Venise en 1980 qu’a été créée la FERA actuellemen
présidée par M. Krysztof ZANUSSI. Cette fédération compte 2
syndicats et associations de réalisateurs de 24 pays en Europ
dont les 12 Etats membres de la CEE. Le membre francais est 1
société des réalisateurs francgais (SRF).

.~ GESAC - Groupement européen des sociétés dfauteurs d’auteurs ei
de compositeurs -

Membres fondateurs

AEPL......... (Gréce) Président M. Jean-Loup TOURNIER président du directoire de la SACEM et de la SDRM
BUMA.......... (Pays-Bas) Ylce-présidents M. Eduardo BAUTISTA GARCIA Vice-président exécuti de la SGAE
GEMA.......... {Allemagne) M. Michael John FREEGARD dlrecteur général de Ja PRS

KODA.......... (Danemark) Prof. Reinhold KREILE président directeur général de la GEMA

PRS........... (Grande-Bretagne)

SABAM......... (Belgique)
SACEM......... (France)

SORM.......... (France)
SGAE.......... (Espagne)
SIAE........ .{ltalie)
SPA..cotern, (Portugal)

~ EVA - Furopean visual association -
(Adresse : Covegbills-Kunst Poppelsdorter - allée 435300 - Bonn 1)

réaction, semble-t-il, contre 1la large compétence du GESAC

S*ESt constitué pour les arts graphiques et plastiques le
Eioupement EVA a 1l’initiative de la BILDKUNST allemande et de 1z
SPADEM francaise. Peu d’infernmatjpps sont disponibles a son sujet.
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Annexe 5.1

Composition des organes de direction de la SACEM et de la SDRM pour I'exercice 1994-1995.

PREMIER CONSEIL
D’ADMINISTRATION DE
L'EXERCICE 94/95

Le Conseil d’ Administration est ainsi com-
posé pour I'exercice 94-93:

Président: Gérard CALVI. compositeur

Vice-Présidents: René BOYER. éditeur -
Jacques DEMARNY. auteur - Alain GO-
RAGUER. compusiteur

Trésorier: Georges JOUVIN. compositeur

Trésorier Adjoint: René DENONCIN.
compositeur

Secrétaire Général: Roger DESBOIS. au-
teur

Secrétaire Adjoint: Claude LEMESLE. au-
teur

Administrateurs: Max AMPHOUX. édi-
teur - Georges BARRIER. autcur-réalisa-
teur- Jean-Pierre BOURTAYRE. composi-
teur - Gérard DAVOUST. éditeur - Jack
DIEVAL. compositeur. Fierre HENRY.
éditeur -Jean-Pierre LANG. auteur - Eddy
MARNAY. auteur - Pierre RIBERT. édi-
teur - Michel RIVGAUCHE. auteur - Phi-
lippe SEILLER. éditeur.

LES SECTIONS DU CONSEIL

Section 1: (Compétences: affaires juri-
diques - affaires sociales - afiaires profession-
nelles et affaires culturelles - aftaires exté-

rieures - droits phono et vidéo - politique fi-
nanciére et budget) dont les travaux sont pré-
parés par Jean-Loup TOURNIER. Prési-
dent du Directoire. assisté de Thierry DE-
SURMONT. Directeur Délégué. et de Elie-
Pierre ROCHICCIOLL. Directeur Adjoint.
en ce qui concerne ses relations avec le
Conseil Supérieur de I'Audiovisuel.

Elle recevra la Commission des Variétés et
la Commission de la Musique Symphonique.

Cette section siégera sous la présidence de
René BOYER. avec Georges BARRIER.
Jean-Pierre BOURTAYRE. Gérard DA-
VOUST. Jack DIEVAL et Eddy MARNAY'.

Section 2: (Compétences: perception des
droits d'exécution publique - promotion du
répertoire - contrats généraux - prospectives
contractuelles - nomination des Directeurs
régionaux ) dont les travaux sont préparés par
Patrick BOIRON. Directeur Adjoint. assisté
de Michel POINGT. Directeur du Départe-
ment des Droits Généraux. et par Elie-Pierre
ROCHICCIOLI. Directeur Adjoint. en ce
qui concerne la perception au titre des mé-
dias audiovisuels.

Elle recevra la Commission des Comptes.

Cette section siégera sous la présidence de
Jacques DEMARNY avec René DENON-
CIN. Pierre HENRY. Georges JOUVIN.

Section 3: (Compétences: documentauon -
répartition - éiranger - dépariement du per-
sonnel - département de I'informatiquc - ser-
vices musicaux - dépenses. notamment du
service de 1'Administration générale - rap-
ports des Commissions des Auteurs. des
Compusiteurs et des Editeurs) dont les tra-
vaux sont prépares par Alain IZARD. Di-
recteur Adjoint. assisté de Claude GAIL-
LARD. Direcieur du Département de la Do-
cumentation Générale et de la Répartiuon.

Elle recevra la Commission des Pro-
erammes, la Commission des Auteurs-Réali-
sateurs et ta Commission de I'Audiovisuel.

Cetie section siégera sous la présidence de
Alain GORAGUER. avec Max AM-
PHOUX. Roger DESBOIS. Pierre RI-
BERT. Michel RIVGAUCHE et Philippe
SEILLER.

1l est rappelé que le Président. le Secrétaire
Général et le Trésorier du Conseil d’Admi-
nistration peuvent assister aux réunions des
Sections 1.2 et 3.

Jean-Pierre LANG et Claude LEMESLE. XLVII



LES COMMISSIONS

Commission des Variétés:

Boris BERGMAN. Yves DESSCA.
KENT. Jean-Marie MOREAU. Maxime LE
FORESTIER. Auteurs; Frangois BERN-
HEIM. Alice DONA. André MANOU-
KIAN. Gérard PRESGURVIC. Hervé
ROY. Compositeurs: Tom ARENA. Fabrice
BENOIT. Nicolas GALIBERT. Philippe
LERICHOMME. Pierre-Alain SIMON.
Editeurs. Observateur: Jean-Pierre SPIE-
RO. Auteur-Réalisateur.

11 est rappelé que les Administrateurs délé-
gués au sein de cette commission sont: Max
AMPHOUX. éditeur: Jean-Pierre BOUR-
TAYRE. compositeur: Gérard DAVOUST.
éditeur: Georges JOUVIN. compositeur:
Jean-Pierre LANG. auteur.

Commission de la Musique Symphonique

Frangois BOUSCH. Michel DECOUST.
Thierry ESCAICH. Jean-Louis FLO-
RENTZ. Henry FOURES. Philippe HER-
SANT. Philippe HUREL. Tristan MU-
RAIL. Compositeurs: Hervé BURCKEL de
TELL. Frangois DERVAUX. Patrick
MARCLAND. Thierry MOBILLION. Edi-
teurs.

Les Administrateurs délégués au sein de
cette Commission sont: Jack DIEVAL. com-
positeur et Pierre HENRY. éditeur.

Commission de I' Audiovisuel

Pierre LEGUAY .Jean-Louis SARTHOLU.
- Auteurs: Guy BOYER. Gréco CASADE-
SUS. Christian GAUBERT. Jean-Claude
PETIT. Compositeurs: Patrick AUMIGNY.
Roger TOKARZ. Editeurs: Gérard PULLI-
CINO. Auteur-Compositeur-Réalisateur.

Les Administrateurs délégués au sein de
cette Commission sont: Max AMPHOUX.
éditeur: Georges BARRIER. auteur-réalisa-
teur: Alain GORAGUER. compositeur et
Pierre RIBERT. éditeur.

Commission des Réaiisateurs
Francoisc BOULAIN. Gilles AMADO.

Picrre DESFONS. Yvon GERAULT. Rémy
GRUMBACH. Massimo MANGANARO.
Philippe MAROUANI. Roger PRADINES.

. Auteurs-Réalisateurs.

Les Administrateurs délégués au sein de

cette Commission sont: Georges BARRIER.
auteur-réalisateur: René¢ BOYER. éditeur¢:
Michel RIVGAUCHE. auteur.

LES COMMISSIONS
STATUTAIRES

Commission des Programmes
Manou ROBLIN. Président: Georges HE-
NON. Vice-Président: Billy NENCIOLI. Se-

crétaire. Dani¢le FERRET. Arlette TA-
BART. Dominique PANKRATOFF.
. Membres.

Commission des Comptes:
René TAQUET. Président: Christian JOL-

LET. Vice-Président: Roger VARNAY. Se-
crétaire: Michéle AUZEPY. Danuta RE-
SZETIN. Daniel WHITE. Membres.

XLIX

COMITE DE GESTION DU
DROIT DE REPRODUCTION
MECANIQUE

Le Conseil d"Administration désigne pour
faire partie du Comité de Gestion du Droit
de Reproduction Mécanique. avec un man-
dat d'un an (Juin 1994/Juin 1995):

Jacques DEMARNY. Guy FAVEREAU.
Michel JOURDAN. Jean-Pierre LANG.
Eddy MARNAY. PHILIPPE-GERARD.
Auteurs; Bruno BACARA. Jean-Pierre
BOURTAYRE. Patrick LEMAITRE.
NORMAN-MAINE, Alec SINIAVINE.
WAL-BERG. Compositeurs; Yves BA-
QUET. René BOYER. Alain de RICOU.
Jean-Jacques TILCHE. Jean-Manuel de
SCARANO. Alit UMAN. Editeurs: Jean-
Pierre SPIERO. Alexandre TARTA. Au-
teurs-Réalisateurs.

Les travaux du Comité de Gestion seront
préparés par Catherine KERR-VIGNALE,
Directeur du Département des Droits Pho-
nographiques et Vidéographiques.

11 est rappelé que le Président du Conseil
d’Administration de la SDRM assiste es-qua-
lité. avec voix consultative. aux réunions du
Comité de Gestion.



COMPOSITION DU CONSEIL
D’'ADMINISTRATION
DE LA SDRM

Président: Jacques DEMARNY, auteur

Vice-Présidents: Jean-Pierre BOURTAY-
RE. compositeur: Guy SELIGMAN. YOU-
RI. auteurs.

Rapporteur Général: Jean-Pierre LANG.
auteur

Rapporteur Adjoint: Jean-Manuel de
SCARANO. éditeur

Trésorier: Robert ENRICO. auteur

Administrateurs: Paul FOURNEL. Jean-
Louis RONCORONI. Pierre TCHERNIA.
auteurs: Charles CHAYNES. Jean-Michel
DAMASE. Patrick LEMAITRE. NOR-
MAN-MAINE. compositeurs: Yves BA-
QUET. René BOYER. Thierry MOBIL-
LION. Alain de RICOU. Alit UMAN. édi-
teurs.

SDRM: BUREAU DU CONSEIL
D'ADMINISTRATION

Le Conseil d"Administration. aprés échan-
ge de vues. proposc. pour l'exercice
1994/1995. la désignation au Bureau du
Conseil d’Administration de la SDRM de:

Jacques DEMARNY. en qualité de Prési-
dent

Jean-Pierre BOURTAYRE. en qualité de
Vice-Président

Jean-Pierre LANG. en qualité de Rappor-

. teur Général
Jean-Manuel de SCARANO. en qualité de

Rapporteur Adjoint.

DELEGUES DE LA SACEM
AU CONSEIL
D'ADMINISTRATION
DE LA SDRM

Le Conseil d’Administration désigne. par-
mi les membres du Comité de Gestion du
droit de reproduction mécanique. dix
membres devant reprédsenter la SACEM au
sein du Conscil d"Administration de la
SDRM durant I'exercice 1994/1993,

Sont désignés:

Jacques DEMARNY'. Jean-Pierre LANG.
Auteurs: Jean-Pierrce BOURTAYRE. Pa-
trick LEMAITRE. NORMAN-MAINE.
Compositeurs: Yves BAQUET. Ren¢
BOYER. Alain de RICOU. Jean-Manuel de
SCARANO. Alit UMAN. Editeurs.



SACEM: bilan d'activité 1993 en chiffres.

Annexe 5.2

LES 10 CHANSONS AYANT
GENERE LE PLUS DE
DROITS EN 1993+

*Diffusion en O2, répartition en U3

RIDE LIKE THE WIND
Ch. Cross (Int. Ch. Cruss)

SHOW MUST GO ON
J. Deacon/B. May / F. Mercuny - R.
Taylor (Int. Queen)

LE CHAT
A. Chenneviére ' B. Pierre - H
Mouici / P. Penz (Int. Pow Wow)

JOY
F. Feldman (Int. F. Feldman)

TEMPTATION
W. Taieb / C. Grier (Int. Indra)

SUZETTE
D. Brillant (Int. D. Brillant)

DUR DUR D'ETRE BEBE
A. Maratrat ! P. Clerget (Int. Jordy)

1CANT DANCE
A. Banks/ Ph. Collins / M. Ruther-
ford (Int. Genesis)

PLEASE DON'TGO
H. Casey / R. Finch (Int. Double
You}

DON'T LET THE SUN GO
DOWN
E. John !/ B. Taupin (Int. E. John)

LES (EUVRES DE LA SACEM
LES PLUS EXPORTEES*

*Diffusion en 92, répartition en 93
BOLERO. M. Rusel

COMME D'HABITUDE
C. Franguis/J. Revaux/ G. Thibaut

LES FEUILLES MORTES
J. Kosma/J. Prévert

FASCINATION
F. Marchetti / M. De Feraudy

LA VIE EN ROSE
Louiguy / E. Piaf

TABLEAUX D'UNE EXPOSI-
TION. M. Ravel

DAPHNIS ET CHLOE.
M. Ravel

SYMPHONIE CLASSIQUE OP.
25.S. Prokofieff

CERISIER ROSE ET POM-
MIER BLANC
Louiguy / M. Ageron

L’ENFANT ET LES SORTI-
LEGES. M. Ravel : Colette

LI




L'ORIGINE DES DROITS

1992 1993 %
DROITS GENERAUX 878 849 903 901 557 637 258
Spectacles avec danse 287916 276 285611033 - 0.80
Discothéques 156 860 816 148 668 014 -3.22
Bals avec disques 62 642 556 59 569 630 491
Bals avec orchestre 60044274 63 121 397 5.13
Cabarets dancings 5182522 11331741 118.65
Casinos 3186108 2920051 -8.35
Spectacles sans danse 216 121638 235774 490 9,09
Tournées professionnelles de variétés 52327015 64 965 330 2415
Galas occasionnels de variétés 70033498 74599 678 652
Grands €tablissements 21574 868 18534259  -14.09
Cafés-concerts. bars & musique 26227145 28 682 960 9.36
Parcs d'attraction 4482961 7 446 833 66.11
Cirques 2522665 2588805 262
Concerts symphoniques 11653798 12 887 415 1059
Spectacles divers 27299688 26068710 51
Musique de sonorisation 299 660 358 306 661 620 234
Cafés, restaurants. hotels 195 772 369 197 936 Y35 111
Commerces 78124 818 80699 577 330
Autres lieux publics 25763171 28025108 8.78
Départements d’Outre-Mer 14220 008 14038 725 -127
Divers 8021157 7503271 6,16
Cinémas 52910 466 51968 498 -1,78
RADIOS 121 760 782 143 908 201 18,19
Secteur public (Radio France, RFI. RFO) 72429507 76 473 689 5.58
Secteur privé 49 331278 67434512 36,70
Périphériques (RMC. Sud Radio) 9 461 266 9333320 -135
Radios locales privées 38870009 58101192 45.73
TELEVISIONS 564 987 423 626 485912 10,88
Secteur public (F2, F3, RFO. La Sept/Arte) 211 139670 227257074 7.63
Secteur privé 353847753 399 228 838 12.83
Télévisions nationales
(TFL Canal +. M6. TMC) 334450351 369 248 665 1040
Cible. télévisions locales... 19 397 402 29980173 54.56
DROITS PHONOGRAPHIQUES
ET VIDEOGRAPHIQUES 396 718 625 433 383 389 924
COPIE PRIVEE 162 318 365 182 783 101 12,61
ETRANGER 545 786094 580068 526 628
Perceptions directes ou par mandat
{Luxembourg, Liban...) 77909 493 80 740 223 3.63
Droits généraux. cinémas,
phono et vidéo S367116 7837679 S5
Radios (RTL. Europe 1) 64224250 67 775062 353
Télévisions (RTL Téldvision...) 5118127 5127482 018
Sociétés d'auteurs étrangeres 467 876 601 499 328 303 6.72
Droit d’exéeution publique 1RV 941 257 200010077 357
Droit de reproduction mécanique 277935344 20X 418226 757
TOTAL 2670421192 2 N6N 186 Ton 741

L




LE COUT NET DE LA GESTION

1992 1993 %
CHARGES EXPOSEES 757619 763 795229723 4.96
A déduire
Remboursements de charges (*) - 129631 6473 - 130947 801 1.02
CHARGES NETTES 627 988 (90 664 281922 578
A déduire - 177512902 - 178890 024 0,78
Ressources financiéres - 1723568779 - 191 103 196 10,74
Ressources diverses -5 891 994 -7696 973 30,63
Déséquilibre de l'exercice 947 871 19910 145 NS (**)
TOTAL DES PRELEVEMENTS
POUR LAGESTION 450475188 485391898 7.75
MONTANT
DES DROITS ENCAISSES 2670421192 2 868 186 766 741
MONTANT
DES DROITS A REPARTIR 2219946 004 2382794 868 734

(*) Des remboursement: de charges viennent en déduction des charges brutes exposées. Ils
conrespondent aux travaux ~<alisés par la Sacem pour:

* la SDRM. au titre de ses perceptions de droits de reproduction mécanique et de celles de SO-
RECOP et COPIE FRANCE pour les droits issus de la copie privée sonore et audiovisuelle.

« la SPRE. en application du mandat signé le 2 juillet 1990, pour la perception de la rémunération
€quitable due aux artistes-interprétes et producteurs de disques pour la diffusion publique de mu-
sique enregistrée dans les secteurs des licux sononsés. des discothéques et activités similaires.

* des organisations se rattachant i son objet social et culturel: Société Mutualiste des auteurs, com-
positeurs et éditeurs de musique. autres sociétés d"auteurs. AGESSA (Association pour la Gestion
de la Sécurité Sociale des Auteurs). ctc,

(**) Non significatif.

LA REPARTITION DES DROITS

1992 1993 %
REPARTITION AUX AYANTS DROIT 2066 681 971 2213976 659 7,13

A)AUTITRE DES DROITS D'AUTEUR 1935 560 632 2078 986 336 741

a)Suciétaires Sacem 1 638232410 1 764622691 772
b) Socictés d'auteurs frangaises 10 783 783 14507243 3453
¢) Sociétés d'auteurs étrangeres 286 344 439 299 856 402 4.65
B) AU TITRE DE L'ACTION SOCIALE 123079 703 126 362 -H0 .67
a) Fonds de prévovance 99 151318 102026 711 290
b) Fonds de solidanté 5191 365 5158194 -064
¢) Fonds affectds en garantie
des ceuvres sociales 18 737 020 19 177 335 235
C) AUTITRE DE L'ACTION CULTURELLE 8041636 8627883 729
a) Fonds de valorisation des weuvres 7729636 8321 883 7.66
b) Dotation des prix Sacem 312000 6N - 192
REPARTITION
POUR L'ACTION CULTURELLE 42 888 417 H082623 2.78

Fonds d"aide i la création,
a fa dittusion du spectacle visant
et la formation d'artistes

L



261 bis 04/94 L.L.L,

des droits généraux

Annexe 5.3

Exemples de contrats généraux de représentation, de programme d'oeuvres diffusées.

sacem

CONTRAT GENERAL DE REPRESENTATION

Larmusgur 1@l 5 muscar

Département

POUR CONCERTS, SPECTACLES DE VARIETES ]

OU DE MUSIC-HALL, BALS AVEC ATTRACTIONS,

BALS SANS ATTRACTIONS ORGANISES

DANS UNE ENCEINTE DE PLUS DE 200 nv

— avec recettes : titres d'accés, buvette, buffet, sauf
restauration ;

- animés par orchestre, musiciens, artistes, disques,
bandes magnétiques ou programmes audiovisuels ;

~ sans partie théatrale,

A compléter et 4 adresser 5 jours au
plus tard avant la premiére seance a :

-If. ‘.
|
|

Les conditions pécuniaires figurant au présent contrat ne peuvent étre accordées que dans la mesure ou celui-ci aura été recu par la SACEM
préalablement a la séance en cause, comme indiqué ci-dessous. A défaut, la SACEM pourra retenir sa tarification générale, en supprimant la

réduction de 20 % que comportent les taux figurant a I'article 2 @ paragraphe 1 des Conditions générales mentionnées au verso.

Je, soussigné : NOM et.‘prénom :

Qualité :

Demeurant :

« certifie exacts les renseignements portés ci-dessous ;
» prend acte que la Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique, dite SACEM, société civile a capital variable, RCS NANTERRE

D 775 675 739, dont le siége social est & Neuilly sur Seine, avenue Charles De Gaulle n° 225, m'accorde i‘autorisation d'utiliser les ceuvres de
son répertoire, conformément aux dispositions du Code de la propriété intellectuelle et aux Conditions générales ci-aprés dont je m'engage &

respecter las termes ;

N° de téléphone :
Agissant tant en mon nom personnel qu'en ma qualité d'organisateur de la manifestation qui se déroulera selon les modalités indiguées ci-aprés :

» m'engage a remettre & la SACEM, dés sa signature et au plus tard § jours avant la manifestation, I'original du présent contrat, destiné 3 porter a
la connaissance de la SACEM les caractéristiques d'organisation de la manifestation ;

« déclare garder copie des présentes.

CARACTERISTIQUES D'ORGANISATION

PREMIERE SEANCE

DEUXIEME SEANCE

TROISIEME SEANCE

DATE
HORAIRE

LOCALITE
SALLE OU CHAPITEAU

- Nom et adresse

- Si plein air : indiguer le lieu

PRIX : - Titres d’accés

-n
m
n

nul

n

- Cartes d’invitation

- Autres titre® d’accés

BUVETTE - BUFFET

- Prix des consommations

—concédéle) a: Nom et adresse

AUDITIONS MUSICALES
- Orchestre de danse ou musiciens.........
- Artistes de Variétés ..........rvueenn
- Disques, bandes magnétiques
- Programmes audiovisuels ...
Nom et adresse du chef d‘orchestre, des
musiciens, des artistes ou du sonorisateur

FRAIS D'ORGANISATION
Montant total du budget

(o]V] ]
oulg
ouig
oulg

NONO
NONO
NONO
NONO

oul
oulrg
oulg
ouls

NONTC
NONO
NONO
NONO

oulo
ouic
oulg
oulo

NONZ
NONZ
NONO
NONO

des dépenses engagé
{Préciser le détail sur I'état
des dépenses engagées ci-joint)

] RENSEIGNEMENTS CONCERNANT L'ORGANISATEUR

J

» Association ou société organisatrice :

- Dénomination :

- Siége social :

- L'association est-elle agréée en qualité d'association d'éducation populaire ? NONDO OUIT Date de Ia lettre d*agrément : .............ccumeseenee
« La société est-elle affiliée & un organisme bénéficiant d'un accord avec la SACEM ? NONO OUIC

- Si oui lequel ?

« Si vous organisez une séance sans entrée payante : I'association a-t-elle un but d'intérét général ? NONO) OUIC

N° de la carte d"adhérent de 1'année en CoOUrs : .......eccvmurrirererusrsens

a

Fait en double exemplaire, le

Le Directeur du Département des Droits Généraux,

~ \ci: /ﬁT\

En cas gutilination oe au

O phonopremmes par Farmcie L 214 T gu Code de e prapnets intetinchuelise.

LIV

L'organisateur,

(Faire précéder votre signature de la mention “lu et approuvé”)



CONDITIONS GENERALES D'AUTORISATION

Article Premier - ETENDUE DE L'AUTORISATION

La SACEM donne & I'organisateur, dans les limites et aux conditions ci-aprés déterminées, 'autorisation préalable prévue par les articles L. 122-4 et
L. 132-18 du Code de la propriété intellectuelle et les dispositions réglementaires en vigueur a la date de signature du présent contrat :

- d'exécuter, de faire ou laisser exécuter publiquement les ceuvres du répertoire de la SACEM qu'il jugera bon d'utiliser,

- d'utiliser, aux seules fins d'exécution publique, les phonogrammes licitement commercialisés pour I'usage privé sur le territoire frangais, au titre du
droit de reproduction mécanique des auteurs ou de leurs ayants droit dont la gestion lui est confige, .

- d'utiliser, aux seules fins d'exécution publique & I'exclusion de leurs projections dans les salles de spectacles cinématographiques, les vidéogrammes
licitement commercialisés pour I'usage privé sur le territoire frangais, étant précisé qu'en ce qui concerne notamment les films cinématographiques
exploités ou destinés & étre expioités dans les salles de spectacles cinématographiques qui ont été reproduits sur vidéogrammes, cette autorisation
ne se rapporte qu'aux seules ceuvres du répertoire de la SACEM (essentiellement compositions musicales avec ou sans paroles, doublages et sous-

titrages).
Il est expressément rappelé que demeurent réservés les droits voisins du droit d'auteur ainsi que tous les autres droits non administrés par la SACEM
qui pourraient étre exercés en raison, d'une part de i‘utilisation de phonogrammes et de vidéogrammes, d’autre part de la communication de pro-
grammas effectuée au moyen d'appareils assurant la télédiffusion des ceuvres sonores et audiovisuelles par quelque procédé de communication que
ce soit, I'organisateur faisant son affaire personnelle de I'obtention des autorisations des autres titulaires de droits non couverts par le présent contrat,
conformément notamment aux dispositions des articles L. 212-3, L. 213-1, L. 214-1 et L. 215-1 du Code de la propriété intellectuelle et aux dispositions

réglementaires en vigueur.

Le droit moral des auteurs est expressément réservé & 'égard de I'organisateur. Notamment, le président du Directoire, gérant de la SACEM peut inter-
dire au titre du droit moral, et sur la demande des auteurs ou de leurs ayants droit, 'exécution et/ou F'utilisation publiques d'enregistrements méca-
niques d'une ou plusieurs ceuvres déterminées du répertoire, sans que la SACEM puisse étre tenue garantie & ce titre & I'égard de I"organisateur.

Le présent contrat s'epplique exclusivement aux auditions musicales pouvant étre données a l'occasion de congerts, récitals, de spectacies de chants
choraux et d'inspiration folklorique, de séances de variétés, de music-hall, de bals avec attractions(*), de bals sans attractions{*} organises dans une
enceinte délimitée dont la superficie est supérieure & 200 m?, sans partie théatrale, avec recettes (directes et/ou indirectes : titres d'acces, consomma-

tions, buffet sauf restauration).

au moyen :

- d'appareils permettant la réception de télédiffusions par tout procédé,

- de disques du commerce ou d'enregistrements sonores licitement réalisés pour I'usage prive,

de programmes audiovisuels (diapogrammes, films, vidéogrammes) licitement realisés pour I'usage privé. Sont toutefois exclues de la presente
autorisation les projections de programmes audiovisuels donnant lieu 3 une recette de nature publicitaire.

Par programmes audiovisuels, on entend les vidéogrammes, qu'il s‘agisse de vidéocopies d'ceuvres préexistantes ou d'ceuvres vidéographiques
originales, les films cinématographiques ainsi que les diapogrammes -supports comprenant des montages de vues fixes sonorisées & I'exclusion de
toutes séquences animées d'images et de sons reproduites sur un méme support- ;

* avec le concours :

- d’'orchestres, de musiciens, d'artistes {musique vivante).

{(*}On entend par attractions les prestations d'artistes de variétés ou de groupes engagés a titre particulier et adjointes aux exécutions musicales
dansantes.

Article 2 - MODALITES DE CALCUL DES REDEVANCES D'AUTEUR
Le calcul des redevgnces d'auteur est fixé selon les procédés utilisés par I'organisateur pour diffuser les ceuvres protégées par la SACEM.

© SEANCES AVEC ORCHESTRE OU MUSICIEN(S)

Le montant des redevances d'auteur est déterminé par application des pourcentages énumeérés ci-dessous sur |2 totalité des recettes brutes réalisées
(toutes taxes et service inclus) au cours de la manifestation. Cette redevance proportionnelle aux recettes est assortie d'un minimum stipulé a titre de
garantie, calculé comme précisé ci-aprés, en fonction du budget des dépenses engagées pour I'organisation de chaque séance.

Le montant de Ia rémunération de I'auteur ne peut cependant jamais 8tre inférieur & une redevance forfaitaire minimale qui s’éleve pour l'année
1994(*) & 196 F HT par seance.

Cette redevance forfaitaire sera réévaluée le 1+ janvier de chaque année en fonction de la variation de I'indice sectoriel *loisirs, spectacles, cuiture” (ligne
n° 24 de 'indice “loisirs, spectacles, enseignement, culture® de la série "INDICES MENSUELS DES PRIX A LA CONSOMMATION - ENSEMBLE DES MENAGES —
CLASSIFICATION PAR FONCTION DE CONSOMMATION®} - publié par I'lNSEE pour le mois d’octobre précédant I'année civile considérée, selon la formule :

Montant HT du forfait de 'année précédente x Nouvel indice _ montant HT du forfait pour I'année en cours
Indice précédent {arrondi au franc inférieur jusqu'a 0,49 F
et au franc supérieur 4 compter de 0,50 F)

{*)Indice de référence octobre 1993

1- Pourcentages
AlSéances de variétés, de music-hall, bals avec attractions, bals sans attractions organisés dans une enceinte dont ia superficie est supérieure 8 200 m2

POURCENTAGES
SEANCES AVEC ORCHESTRE OU MUSICIEN(S) TAUX ASSIETTE
- Avec droit d'acces (titres d'accés ou cartes d'invitation) 8,80% sur recettes brutes "titres d'accés”
4,40% sur autres recettes brutes
- Avec entrée libre {sans droit d'accés) ou lorsque le titre d*accés
est un ticket-consommation (billet d'entrée donnant droit
& une consommation gratuite) dont le prix unitaire est 6,60 % sur toutes recettes brutes
inférieur au double du prix de la consommation la plus
vendue au cours de la séance ‘

B) Séances faisant notoirement appel & des ceuvres non protégées (concerts, récitals, spectacles de chants choraux et d'inspiration folklorique)

Pour toutes les séances visées par le présent paragraphe, il sera tenu compte, s'il y a lieu, des ceuvres tombées dans le domaine public programmées
simultanément avec des csuvres protégées. Le pour ge alors applicable fait I'objet d‘une réduction en fonction de la duréde d'exécution des cRuvres

protégées par rapport & I'ensemble du programme exécuté (calcul prorata temporis) ou selon le nombre des ceuvres protégées par rapport au nombre total

d’'muvres exécutées au cours du programme (calcul prorata numeri). i
Cette réduction ne peut &tre obtenue que si le programme de la séance est remis préalablement au délégué régional de la SACEM et que les ceuvres effective-

ment exécutées correspondent bien a celles mentionnées sur le proagramme.
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TAUX ET ASSIETTE DE LA REDEVANCE

L'assiette des redevances stipulées aux paragraphes A) et B} ci-dessus est constituée par :

a) la totalité des recettes brutes, toutes taxes et service inclus, produites par la vente des titres d'accés,

b)la totalité des autres recettes brutes, toutes taxes et service inclus, notamment consommations sur table ou au bar, buffet, vente de billets de tombola
ne conditionnant pas 'accés 4 la séance, de programmes et d'une maniére générale toutes recettes pergues en contrepartie de la fourniture d'un
service ou de la vente d’un produit auprés du public 4 I'occasion ou au cours des séances couvertes par le présent contrat.

La SACEM pourra déduire des recettes brutes réalisées au cours de la manifestation le montant de la T.V.A. afférente, calculée par application des taux
en vigueur, sous réserve de la remise par I'arganisateur, dans les mémes délais que ceux prescrits a I'article 7-1, ci-aprés pour la fourniture de I'état de
recettes, d'une attestation établie par un comptable agréé certifiant son assujettissement a cette taxe au titre de la séance considérée et en détaillant les
modalités de calcul.

Les invitations ou places de service ou les consommations offertes a titre gracieux qui excéderont 5 % du nombre des entrées payantes ou 5 % des
recettes consommations, seront réputées entrées payantes ou consommations payantes et comprises dans i'assiette des redevances au prix moyen
des entrées ou des consommations.

Les dalais invoqués par ['organisateur dans le recouvrement des créances qu'il posséde a I'encontre du public ayant participé a la manifestation ne
sont pas opposables a la SACEM : ceiles-ci sont incluses dans |a recette de la séance qui en est la cause.

2 - Minimum

A) Détermination du mini

Le minimum est détermine par I'application sur le budget des dépenses du pourcentage prévu sur les recettes de Ia manifestation.

Toutefois, en I’absence de recettes réalisées par la vente de titres d'accés, par dérogation a ce qui précéde, le pourcentage servant au calcul du mini-
mum garanti est celui qui aurait dd &tre pris en considération si la manifestation avait donné lieu a la vente de titres d'accés au public.

B) Constitution du budget des dépenses
Il est préciseé que le budget des dépenses est constitué exclusivement par :
- le "budget artistique®, c'est-a-dire I'ensemble des salaires des musiciens ou artistes, les avantages en nature complétant ces salaires (déplacements,

nourriture, hétel, etc.), les charges sociales et fiscales inhérentes,
- le prix de location : salle, podium, parquet, tables, chaises,
- les frais de décoration,
- les frais de sonorisation,

- les frais de publicigé : impression d'affiches et de prospectus, publicité dans la presse, etc.
Dans I'hypothése ol I'organisateur n'a la possibilité que de communiquer la partie des dépenses constituant le budget artistique, le minimum est

majoré de 25 %, exception faite du cas ou le budget des dépenses engagées pour la manifi ion n‘est constitué que par les dépenses du budget
artistique.
@ SEANCES AU COURS DESQUELLES IL EST FAIT UTILISATION DE MUSIQUE ENREGISTREE ET/OU DE PROGRAMMES AUDIQVISUELS

Les minima, les pourcentages ainsi que la redevance forfaitaire minimale appliqués aux séances au cours desquelles il est fait utilisation de musique
enregistrée et/ou de programmes audiovisuels sont les minima, les pourcentages et la redevance forfaitaire minimale prévus au paragraphe T ci-dessus,

majorés de 25 %.
Lorsque les auditions sont réalisées & la fois & I'aide d'un orchestre ou d'un {de) musicien(s) et d'enregistrements mécaniques et/ou de programmes

audiovisuels licites, la majoration ci-dessus est réduite proportionnellement & la durée d'utilisation de chacun des modes d'exécution que I'organisateur
devra a cette fin communiquer a la SACEM.,

Article 3 - DISPOSITIONS LEGALES EN FAVEUR DES ASSOCIATIONS
Conformément aux dispositions légales prises 2 cet effet par la Code de la propriété intellectuelle :
1. Les associations d'éducation populaire agréées par I'autorité administrative bénéficient d'une réduction générale, non cumulable, qui a été fixée &

12,50 %.
2. Les associations ayant un but d'intérét général bénéficient, pour leurs manifestations ne donnant pas lieu a entrée payante, d'une réduction non

cumulable, qui a été fixée & 5 %.

Article 4 - PROTOCOLES D'ACCORD
Si I'organisateur est adhérent 4 un organisme ayant conclu un protocole d'accord avec la SACEM, les conditions d'autorisation applicables sont celles

fixées par ce protocole d’accord.

Article § - CLAUSE FORFAITAIRE

En contrepartie de I'autorisation donnée & I'organisateur d'utiliser les ceuvres présentes et futures constituant le répertoire de la SACEM pendant toute la
durée du contrat selon les conditions et modalités d'organisation des séances, les redevances prévues & l'article 2 ci-dessus sont dues quelle que soit la
composition du programme des ceuvres exécutées au cours des manifestations, sauf application des dispositions prévues 3 I'article 2@ 1- B) ci-dessus.

Article 6 - OBLIGATIONS DE L'ORGANISATEUR ET CONDITIONS DE REGLEMENT

a) L'organisateur s’engage :

- 4 remettre au délégué de la SACEM dans les 10 jours suivant chaque séance :
« les états de recettes réalisées au cours des séances visées par le présent contrat,
« le programme des ceuvres exécutées au cours de chagque séance,

- & régler le montant des redevances d'auteur déterminé a I'article 2 ci-dessus, en acquittant les notes de débit adressées par la SACEM dans les

23 jours suivant leur date d'émission.
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REPERTOIRE -
. { SEANCES AVEC DROIT D'ACCES SEANCES AVEC ENTREE LIBRE
PROTEGE !
Sur recettes brutes "titres d’accés" Sur autres recettes brutes Sur toutes recettes brutes

A partir de 80 % 8,80 % 4,40% 6.60 % '
de61 a 79% 7,70 % 3,85 % 5,77 % \
de51 a 60% 6.60 % 3,30% 495% __}
dedl a 50% 5,50 % 2,75% 4,12% 1
de31 a 40% 4,40% 2,20 % 3,30 % I
de21 a 30% 3,30 % 1,65% 247 % }
de11 a 20% 2,20% 1,10% 1.65 %

Jusqud 10% de | 1,10% 0.55% 083 % i
répertoire protége .



b)Les redevances doivent étre majorées de la T.V.A. afférente calculée par application du taux en vigueur.

ciLes redevances sont payables soit a la délégation régionale dans la circonscription de laqueile est organisée la séance, soit au siége social :
225, avenue Charles De Gaulle, 92521 Neuilly sur Seine Cedex.

d) Les frais de correspondance et de recouvrement sont a la charge de I'organisateur.

Article 7 - FOURNITURE DES DOCUMENTS NECESSAIRES AU CALCUL ET A LA REPARTITION DES REDEVANCES D'AUTEUR

1. Remise des états de recettes )
L'organisateur s'engage a4 remettre dans les délais fixés a l'article 6 paragraphe a) ci-dessus i'état détaillé par séance des recettes brutes, toutes taxes et

service inclus, prises en compte pour le calcu! des redevances stipulées a I'article 2 ci-dessus et a fournir au représentant de la SACEM, sur sa demande, .
toutes justifications, notamment : billetterie, contrats d'engagement des musiciens ou des artistes, factures (publicité, URSSAF, location de salle, sono-
risation, frais d'hébergement, de déplacement, achat de boissons, etc.).
2. Remise des progr {article L. 132-21 du Code de la propriété intellectuelle)
L'organisateur doit remettre dans les délais fixes 3 I'article § paragraphe a) ci-dessus les attestations de séance remplies et signées par le chef d'or-
chestre, le(s) musicien(s), le(s) artiste(s) ou le sonorisateur ou & défaut les programmes exacts des ceuvres exécutées par le chef d'orchestre, le(s) musi-
cien(s), lels) artiste(s), ou le sonorisateur, établis par séance.
Si des diffusions sont données a I'aide de programmes audiovisuels, I'organisateur doit fournir ies éléments de documentation suivants :

~ projections de films : titre des films et nom des producteurs,

- projections de diapogrammes : relevés des ceuvres musicales constituant la bande sonore,

- projections de vidé.ogrammes : titre, nom du producteur original et nom du distributeur des vidéogramrenes.
L'organisateur s'engage a prendre toutes dispositions, notamment 3 I'égard des chefs d'orchestre, des musiciens, des artistes ou des sonorisateurs,
pour que les programmes portent I'indication, pour chaque ceuvre, du nom de l'auteur et du compositeur et, s'il y a lieu, de I'arrangeur. Ces pro-
grammes sont certifiés exacts par l'organisateur et par le chef d'orchestre, le(s) musicien(s}, le(s} artiste(s) ou le sonorisateur.

Article 8 - NON FOURNITURE DES DOCUMENTS NECESSAIRES AU CALCUL ET A LA REPARTITION DES REDEVANCES D'AUTEUR

1. Non remise des états de recettes
A deéfaut de la remise des états de recettes servant de base au calcul des redevances dans les conditions stipulées & l'article 6 paragraphe a) ci-dessus,

I'organisateur devra, de plein droit et a titre de clause pénale, régler a la SACEM et ce, sans préjudice du droit de la SACEM d’exiger, eventuellement
sous astreinte, la remise desdits etats devant les juridictions compétentes afin de calculer les redevances de droit d'auteur, une indemnité forfaitaire
égale a 10 % du montant des redevances exigibles toutes taxes comprises pour les seéances auxquelles se rapportent lesdits états manquants.

2. Non remise des progr
A defaut de 1a remise des programmes dans les délais stipulés a I'article 6 paragraphe a) ci-dessus, I'organisateur devra, de plein droit et & titre de clau-

se penale, payer a la SACEM et ce, sans prejudice du droit de la SACEM d'‘exiger, éventuellement sous astreinte, la remise de ces documents devant les
juridictions compétentes, une indemnité forfaitaire égale a 10 % du montant des redevances exigibles toutes taxes comprises pour les séances aux-

quelles se rapportent lesdits programmes manguants.

3. Programmes inexacts
Au cas ou le programme remis comprendrait des inexactitudes intentionnelles imputables a I'organisateur, celui-ci sera tenu, de plein droit et 4 titre de

clause pénaie, de payer a la SACEM une inderinité forfaitaire égale a 10 % du montant des redevances exigibles toutes taxes comprises pour la séance
a laquetlle se rapporte ledit programme.

Article 9 - MODALITES D'APRLICATION DES CLAUSES PENALES DE L'ARTICLE 8

Il est entendu que, d'une part les indemnités stipulées a I'article 8 ci-dessus ne sont pas cumulatives, d'autre part que I'organisateur devra payer a la
SACEM les indemnités stipulées 3 I'articie 8 ci-dessus indépendamment de 'indemnité qui pourrait étre due en vertu de I'article 10 ci-aprés.

Article 10 - NON-PAYEMENT DANS LES DELAIS

Le non-paiement des redevances exigibles en vertu de I'article 2 ci-dessus, dans le délai indiqué a I'article 6 - a) ci-dessus, entrainera I‘application d'une
pénalité calculée en multipliant la somme due par une fois et demie le taux d'intérét légal en vigueur au jour de I'émission de la note de débit.

Le calcul de cette pénalité s'effectuera par périodes successives de 183 jours 8 compter de la date limite de paiement, étant entendu que !a période de
183 jours au cours de laquelle le réglement interviendra sera considérée comme étant entierement écoulée pour le calcul de ladite pénalité.

La pénalité afférente 4 la premiére période de 183 jours, c'est-a-dire celle suivant immédiatement la date a laquelle le paiement aurait dd intervenir, ne
pourra jamais étre inférieure & une somme représentant 10 % du montant des redevances exigibles, toutes taxes comprises.

Article 11 - CONSTATATION DES CONDITIONS D'ORGANISATION DE LA MANIFESTATION ET JUSTIFICATION DES RECETTES

La SACEM se réserve le droit, 4 tout moment, de faire affectuer par ses représentants la constatation des éléments qui permettent de définir le montant

des redevances exigibles ainsi que le montant des recettes réalisées.

L'organisateur s'engage & ne pas faire obstacle, par quelque moyen que ce soit, a I'accomplissement de leur mission.

En cas de désaccord persistant relatif au montant des recettes déclarées par I'organisateur, la SACEM aura la faculté de charger un expert inscrit sur la
liste des experts-comptables prés la Cour d'Appel du siége de la délégation régionale de la SACEM d'établir un rapport sur le montant des recettes

réalisées.
L'organisateur s'engage 4 communiquer a l'expert tous les documents comptables et fiscaux propres 4 la manifestation et a lui assurer tous les

moyens d'investigation nécessaires 4 I'accomplissement de sa mission.

Article 12 - PLACES ET ENTREES
L'organisateur assurera l'accés 3 la manifestation au représentant de la SACEM, par la remise de trois places non payantes, de premier choix, non
négociables, dont celui-ci aura la libre disposition.

En outre, l'organisateur s'engage :
- sil'acces & la manifestation n'est réservé qu'a un pubiic déterming, a I'assurer sans frais au représentant de la SACEM,

- en cas de mode d'accés particulier & la manifestation (carte, clé...) & délivrer & la SACEM le moyen approprié permettant cet accas dans les mémes
conditions que ci-dessus.

Article 13 - TITULAIRE DE L'AUTORISATION
Le bénéfice du présent contrat est personnel a 'organisateur et couvre les seules séances prévues en téte du présent contrat.

Article 27, Loi n* 78-17 du € janvier 1978 relative @ I'informetique, aux fichisrs ot aux libertés
lest gde répondre a I aes [} Y ion de ce contral géneral ce representstion drevu par le Code de Is propridte intellectuelle.

A defaut de repanse compiete, i ne pourrs étre pria en cons:geration.
Destmatasres des informations : Services internes de is SACEM - Association pour 18 Gestion de la Sécurite Sociale des Auteurs - Association pout le Soutien du Thedtre Prive -

Association pour 18 Soutien de s Chenson. des Vanetes et du Jarz.
Existenca d'un drost d"sccis et de rectification susceptibie d'dtre exercé supres de la SACEM - Départernent des Oroits Géneraux. 225 avenue Charies De Gaulle, 92921 Neuilly sur Seine Ceoex

Siege socisl : 228 avenus Charies De Gaulle, 92521 NEUILLY SUR SEINE CEDEX - Tel : 47 15 47 18
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sacem

Lamusgue, teule i3 mundur

Département
des droits généraux

ETAT DES DEPENSES ENGAGEES

CONCERTS, SPECTACLES DE VARIETES OU
DE MUSIC-HALL, BALS AVEC ATTRACTIONS

A compléter et & adresser S jours au
plus tard avant Ia premiére séance 4 :

S

Organisateur responsable :

PREMIERE SEANCE

DEUXIEME SEANCE [ TROISIEME SEANCE

DATE

LOCALITE

BUDGET ARTISTIQUE
- Cachet ou minimum garanti :

« Troupes

* Artistes

« Orchestre

- Avantages en nature :

« Frais de déplacement

« Frais de séjour (repas, hébergement...}.

- Charges sociales et fiscales :

* URSSAF, CARBAGAS

FRAIS D'ORGANISATION
~ Location de :

 Salle

* Parquet

« Chapiteau

* Podium

* Chaises

» Divers (préciser)

- Sonorisation :

~ Publicité (presse, affiches) :

~ Décoration :

- Divers (préciser) :

TOTAL:
(& reporter sur le Contrat généra! de représentation
dans la rubrique “Frais d'organisation™

Fait le a

Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique
Société civile 4 capital variable - RCS Nanterre D 775 675 739

L'organisateur responsable,

Siége social : 225, avenue Charles De Gaulle - 92521 NEUILLY SUR SEINE CEDEX - Tél. 47 15 47 1§
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sdcemF CONTRAT GENERAL DE REPRESENTATION | xccrmiom s rasm srore e

plus tard avant ia premiére séance 3 :
Département POUR BALS AVEC RECETTES
des droits généraux - titres d’acces, buvette, buffet SAUF RESTAURATION ;
- animés par orchestre de danse, disques ou bandes
magnétiques, programmes audiovisuels, sans attractions ;
~ en salle fixe ou démontable, en plein air dans une enceinte
délimitée - dont la superficie n'excade pas 200 m*.

A 27 Lo 78+ 17 0 8 0nwer 1978 relatwe » Mnformangue, sus fichaes ot sz Lbertas
orevu nat e Code ae 18 prop?

Lamusdus touls i3 mavgia® r

A gataut ce reponse

1) oxt CDLGBIoNS G8 reDCAGTE 3 I enyamble des Gemanges 0 MICIMELon DavERaNT i g8
gener

+ Astociauon pout (¢ Soutan au Thedire Prive
< ASSICF1:00 DOG? (¢ Souten o2 2 Cnson. O Veneees @ o ez

T & ezl SACEM

. Les conditions pécuniaires figurant au présent contrat ne peuvent &tre accordées que dans |a mesure oU celui-ci aura été regu par la SACEM préalablement a la séance
en cause, comme indiqué ci-dessous. A défaut, ls SACEM se réserve le droit d’appliquer sa tarification générale, soit respectivement les coefficients de 0,133 ; 0,166 et

. 0,231 dans les mémes conditions que celles prévues & I'article 2, paragraphe T des Conditions générales mentionnées au verso.

S T

a3 Crosts Genesox, 29, svenos Charias e Gaulle - $257 Mreiov st Sexne Codex

Je, soussigné : NOM et prénom : Qualité :
N° de téléphone :

Demeurant :
Agissant tant en mon nom personnel qu'en ma qualité d'organisateur de la manifestation qui se déroulera selon les modalités indiquées ci-aprés :

« certifie exacts les renseignements portés ci-dessous ;

» prend acte que la Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique, dite SACEM, société civile & capital variable, R.C.S. Nanterre
D 775 675 739, dont le siége social est a Neuilly sur Seine, avenue Charles De Gaulle n* 225, m'accorde ['autorisation d'utiliser les ceuvres de
son répertaire, conformément aux dispositions du Code de la propriété intellectuelle et aux Conditions générales ci-aprés dont je m'engage a

respecter les termes ;
. m'engage a remettre a la SACEM, dés sa signature et au plus tard 5 jours avant la manifestation, ['original du présent contrat, destingé a porter &

|13 connaissance de la SACEM les caractéristiques d'organisation de la manifestation ;
« déclare garder copie des présentes.

. CARACTERISTIQUES D'ORGANISATION DES BALS
PREMIERE SEANCE , DEUXIEME SEANCE TROISIEME SEANCE

DATE |
HORAIRE P TI S EY— ; FY— Y
LOCALITE '

SALLE OU CHAPITEAU
- Nom et adresse
~ Si plein air ; indiquer le lieu

- Superficie

.
PRIX
F F

- des titres d’accés
- des cartes d'invitation
- des autres titres d’acces

BUVETTE -~ BUFFET
- Prix des consommations F

- concédéle} a

AUDITIONS MUSICALES DONNEES

A L'AIDE
- d'orchestre de danse ou musiciens......... ould NONO oulrs NONO ouIC NONTO

-de disques ou bandes magnétiques ....... oulg NONO oulZ NONDO ouilga NON T
—de programmes audiovisuels ..o ouls NONT oulc NOND ould NONO
-~ Nom et adresse du chef d’orchestre

ou du sonorisateur

1

< RENSEIGNEMENTS CONCERNANT L'ORGANISATEUR DE BALS *

» Association ou société organisatrice :
- Dénomination :

- Siége social :
« L'association est-elle agréée en qualité d'association d'éducation populaire? NONG OUIT Date de la lettre d'agrément : .ccveeusseeerssens

« La société est-elle affilide 4 un organisme bénéficiant d'un accord avec la SACEM ? NONT OUID

; —Siouilequel 7 Ne de la carte d’'adhérent de ['anNGe en COUMS © ..umirmmmemmrsssisesssces
=« Sivous organisez une séance sans entrée payante : I'association a-t-elle un but d'intérét général ? NONO OUIC .
Fait en double exemplaire, le a

Le Directeur du Département des Droits Généraux, L'organisateur, .
(Faire précéder votre signature de la mention “lu et approuvé”)

&n cas g utimation Oe v tes figueant
sut co cocument som egelement ulilistas par 1o SACEM powt I# Caicul de 18
rimyuneration equdable METTUSE ew DTl OES SNiSINSAtErpréles € DOSUCIOUTS
Oe pronogrammes pat Iamele L 2141 du £ode de 1 0-0Dw1# smigtieciuels
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Article Pramier - ETENDUE DE L'AUTORISATION 1
La SACEM donns b I‘oigamaalem. dans les timites el eul dith

CONDITIONS GENERALES D'AUTORISATION

@ SEANCES AU COURS DESOUELLES IL EST FAI'I’ UTILISATION O MUSIQUE

ET/OU DE ! AUDIOVISUELS
d-nw&a 4 prévue par los m‘“ Lizde Les forlails ainsi que 13 sux sdances au cours d fles il est fait utiti de gi eljou de
L. 13298 du Code da Is 6l etles ises an vigueur a !a date da 5'0“"“’9 du F""’“ contrat progranunes sudiovisuols sont les foslarts et 1a red forf, ini prévus au @ ci-d . majorés de 25 %,
= d'exécuter, do lalra ou laisser nﬁﬁ:n\ex pubbquatml tes teuvies du vépenuhe dela SM:EM qu'll jugora bon d'uliliser.
~ d'ulihser, aux seutes fins d les i pour l'usage privé sur e terriloire lrangais, au titre du | Larsque tes auditions soni rdabsdes & la fois & laide d'un ou d'un {do) ici et d eUo de §
dsoit de reproduction mécaalqne des anlamn ou de leurs .yanu droit dont la gestion lui est confide, awdiovisuels hicites, la majoration ci-dessus ast réduite proposti &1 dwida o' de chacun des modas d'exéculion que Y'organisa
- d‘uulual, aux saulcs fins d »l ion de leurs projecti dans las salles de il ind hi les teur dovra & cette fin communiquer & la SACEM,
iali pour 'usage privé sur le tesritoire frangais, étant pmc-se qu'en ce qul toncerne nnlammenl tes films
L\t ités ou inds b dtre i1és dans les salles de ‘ qui ont §14 soptoduits sur Amc)e 3 DISPOSITIONS LEGALES EN FAVEUR DES ASSOCIATIONS
id celle ne se rapporte qu'aux seules ceuvies du ite de la SACEM avec anx ions léqnles prises A cat affol par tn Coda do la propridté intalloctustle :
ou sans paroles, douhlages et sous tilrages). . l. los e agiddes par Vantositd d'une a ., non qui a 418 linée &
2 res pf la SACEM | 12.50%
:‘:“pz:‘?::::‘":?; l:m!:.q:: ?:;:::. 'Z?‘u;?:':"“dl:’l.‘” ?l.l’ vouts;l du droit d"autous :’:‘::w \ous los au"“df::::: ':.:',‘IB::,“ ;:‘:L:::::mauon de 2 lnal al;wcialmr;s:'yw n;n I;n dntardt générat Ldndh pour lvurs ne donnant pas lieu & entiée payanie, d'une reduction fan
ffectude au moyen d' ils assurant la dcs Buvres sonores et numovuuelhu par quelqua pracéds de cnmm';mw:llon cnnulahle, qui a é1d hixdo 4 5 %.
" i i dss autres (il droils non couvorts par le prisent
:nm‘;:;m foesimann notem w:u:"ma des artictes L. 212:3, L 2134, L. 2141 o L. 2151 o Coda die la propridié inteliectuetia ot aux | Artlcle 4 - PROTOCOLES D'ACCORD 3
dispositions réglementaires an vigueur. S ast dun ayant conclu un protocale d'accord avec la SACEM, tes { ¥ sony celles
fixdos par ce protocole d'accord,
Le droit mosat des auteuss est expsessdment réservéd b Pégard de I 1o prési du gévan\ da ta SACEM pout
imterdire su titre du duul motal, el sur la demam das auteurs ou de leurs ayanis droit, [ atjou I' Article 5 - CLAUSE FORFAITAIRE
i d'upa ou pl @uvies

sans que la SACEM puisse 8110 tenue 3 garanhie b ce Lilre b I'dgasd da ¥

Enc de ¥ donnéa & 1 dutihiser los @uvres el fututes te de la SACEM pemilant toute la
Le présent contrat g appluzue aux ical pwvml étre donntes A l'occasion de bals avec recetlos [ditectes elfoy indirecies © ida du eonlrat selon les 8t i des séances, les redavances prévuos 3 Particle 2 ci-dessus sont dues quelle que soit la
tres dacchs, bulfet sauf sans isds en salle fixe ou démontable ou en plein air dans une enceinte composition ity programima dos muvres exécutées au cours das manifestations.

xcadant 2

déllmatée p'e pes 300 m': ‘ Articte 6 - OBLIGATIONS DE L'ORGANISATEUR ET CONDITIONS DE REGLEMENT
« Sumoyen: a) L'organisatonr s'engtage ©
- :e poarells po ta e P! de sonmp:.' lo:l Pmcédéuu‘ pour Fusage prive, - hremottie au délégue de la SACEM dans les 10 jours suivant chague séance le programme des muvros exécutées ai) cours de chague séancae,
- o o -
T de A ™ :

flms, ! 1éalisés pour Fusago privé. Sont toutefois exclues de ta
tes p: i de p: donnanl lisy b une mcelle de nature publu:llaue
Par progrsmmes audiovisuels, on emend Itn vidéogrammes, qu'il s' aglsle de

d'reuvres p! ou d'muvies vi i
tas films i ainsi quae les di des de vuas lixes sonorisées & I'exclusion
ulwnmmmwmelumvmuwmmmmmmml-
*  svec la concoura :
- da i i vivante).
*) On entend par amiactions lps presiations d'artistes de variéles ou de group 3 titre iculier et aulf anx

musicales dsnsantes tefles que définies ci-dessus.

Articie 2 - MODALITES DE CALCUL DES REDEVANCES D'AUTEUR

Le celcul des redevances d'auteur est fixé selon les uttlisés par I pour ciffuset les oruvres protégéas par la SACEM.

(D SEANCES AVEC ORCHESTRE OU MUSICIENIS)

Le montant des d'auteur est i par une ilaira pouvant varier en fonction des modatités d'orgamsation de la
i ticati 3 i ci-aprds

par
- Séances avec droit d'acces seul

0,106
- Séances avec droit d'accés et recelles annexes 0133
- Skances sans droit d°accds avec recelles i 0,185 i 5
Le moatant du losfail epphcable est oblenu en le & ta sdance par la pix du bitre d’acces pratigud an

cours de la séance ou & délaut par le prix de 8

puis par la I utilisde, soit ©

« Coalficient x prix pratiqué x superlicie = FQRFAIT [HT).

1) ent précisg que

- latire d'accés correspond au prix pratiqud ot alfiché le plus élevé [premitre caléganal,

-~ le prix de (a d au prix de la ion ta plus vendue ; dans Il
bouteills, § convient de retenis lo sixiéme du prix de celle<i,

- en cas de icket-consommation {hillel d'entrée donnant droit & une &Venirde ;
+ applicanon du barbme *stance avec droil d'accds el rocoties annexes” 8) son maontant est ¢gal ou supaneur au double du prix de 1a

consommstion | plus vendue au cours da la séance,

+ application du baréme “séance sens droit d'accds avec recettes indirectes® si son montant est inférieur au donbie du prix de la
cansommation la plus vendue au cours de la séance.

ou celle

es! ung

Toutelais, si la montant du lickel-consommation esl mlbneul au prlx de la consommarton la plus vendue 8u cours da la séance, c'est le prix de
celte dernidre qui doit dire retenu |
- la superlicie prise en compte pour la calcut du forfait correspond :

a) pour un hal en salle fixe : & la surface totale de la salle de danse, y compris I'emplacemant rdservéd & la buvette, & I'exception des sallas de
service, vestianes el loiloties.

b} pous un bal en salte démoniable ou en plein air : b 1 suface 1olate dela salls ou de Venceinte ulilise.

Le mantanl da ta rémunéralion de I'auteur ne paut cependant jamais dtre inférteur b une redevance torlaitawe p-inimale qui s’élive pous [‘annde
1834(°) & 138 F HT pas sdance.

Cette sed i sers il ta 1= janvier de chaque annéa an fonction da ta vanialion de Vindice sectoriet ‘loisits, speciacles, culturn” [igne
5* 24 de Cindice “lorsiss, speciacies, ensesgnement, culture® de ta séna “INDICES MENSUELS DES PRIX ALA CONSOMMAIK)N ENSHMRIT DES MENAGES ~
CLASSIFICATION PAR FGNCTION DF CONSOMMATION") - publié par INSEE pour fe mois d’octolre I'année civile grée, salon la lormule :

Montant HY du forfait de I'annéde p d
Indice précédent

x Nouvel indice

HT du forfait pous I'année en cours
larrondi au franc inlérieur jusqu'd 0,49 F
el eu lranc supérions & compler de 0,50 F)

1*) Indice de rétérence oclobse 1993

& régler 1o montant des radavances d'auteur détesming b Particle 2 cf dessus, en acyuintant les notes de débit adressdes par la SACEM dans les
23 jours suivant teur date d'émission.

b) Les rest:

dowvent tig majoicos e ta T V A il calculée par application du taux en vigueur,
€} Les rad os sont son & la dans la cil iption de laquelle est osganisée la séance, soil au siege social :
228 aventuo Chaites Do Gaulle, 92521 Nouilly sur Seina Cedex.
tl Los frais eda o Lo of de

st B ta chaige de osganmatour.

Article 7 - REMISE DES PROGRAMMES (article L. 132- 21 du Code de la proprlété intellectuelle)

Lorgamsateass iy iemelise dans les détais fixas & Particle 8 a) ¢s-dh 5 les

chestre, lolg) nuisicenls) nu lo sonarisateur ou & défaul les programmaos exacts des cauvies
sunatsateus, dtahila gac sdanco

Si des dilfusinas sont donndas b Paule da iovi F
- progctions de (8ms : tue das hims at nom des praducteurs,
- projections do thapagranmes : relovds dos (ruvres musicales constituant la hande sonore,

mopections ile vidéogramines : tilte, nom du producteur original el nom du distritateur des. vldéognammns
U'prganisateur s'enqage & preatlie towtes dispositions, notammant b 1'énatd dos chals d'orch

de séance

ol mgnean par le chel d'or-
par le chet o' lots)

oute

1 doit fournir les éléments de documentation suivants :

des ou tu

pour que les
ogrammnas portant Findication, pour chaque uvie, du nom de Fauteur 6t du compositeur et, s'il v a lieu, de 'arrangaur, Ces programmes sont cer-
uiés exacls pas lorgamsateur at par le chef d' tels) i oule i
Article 8 - PROGRAMMES INEXACTS
A cag oule g fomus 4 dos i s i LY i calui-ci sora tenn, de plain droil et & Ltie
de clause pénate, ite payer & ta SACEM une indemmité lorlaitane egale & 10 % du montant des toules taxes e pow la
seance & laqunlle se rpporte ledit programene.

Article 9 - NON REMISE DES PROGRAMMES
tndependanunant de udamiutd qut powcran étie due en vertu de Vanticle 10 ci-apris, b défaul de 1a remise des programmaes dans les délais supulés &

Particle 8 a 2) ci dessus, | davra, de plein droit ot & lite de clause pénale, payer & la SACEM et ce, sans pnéludxce du drost de la.
SACFM Wexes. aventuellement sous astrainte, la remise da cas devanl les j icti une ire égale &
10 % du montant dos 08 toules taxes pour tes séances 80 lesdis p

Atticle 10 - NON-PAIEMENT DANS LES DELAIS
1@ non paement dos reilovitiices exypblos en vuny ste Ianwlo 2 o dessus, dans le dalzi indiqué & Farticle 6 - a) ci-lessus, eniraingr Napplication d'une
dinalag calcutéa en nudigpliant la somme itue par une fois ol dentia le taux d'miéist légal en vigueur au jour de Fémimssion de ta note de déha.

1 e calcul da celte pénalie s'ellectitesa par pmloden successives doe 183 jours 4 compter de Ia date imite de paiemant, 6ant entendu que la période de
183 jours au cows da Liuella te regl idérée comme élant entiérement dcoulde pour le catcul de ladite pénatité.

I a penahné altérema a la promibie pétiode de 183 jours, c'est-&-dire celle suivant :mméd:alemam la date & laquelle le pamrnenl aurait da intervenit, ne
poutia junais dtre interi a une samme rep 10 % du montant des loutos taxes.

Article 11 - CONSTATATION DES CONDITIONS D'ORGANISATION DE LA MANWFESTATION
La SACEM se reserva le dsoit, & 10ul moment, de laite
1anl des redavances exigbles,

par sus la des qui de définir le mon-

L'orgamsaleur s’engago & ne pas lare obstacle, par quelqus moyen que ce soil. 4 I'accomplissement de leur mission,

Article 12 - PLACES ET ENTREES

V'orpamsidenr assurria Faceds b ta manilestation au reprdsaentant de ta SACEM, par la remise de rois places nan payantes, de premser choix, non
neégociables, dont celus o1 aura la klire disposdiun. .

En outra, Fargamsataus s'enplage *

- silacchs & la manilostation n'ast rdservé qu'h un public déterming, & 1'assurer sans fiais au raprésentant de la SACEM,

en £as da made 'accas particutios & ta mamilostation tcarte, clé...) a détiveer & la SACEM le movyen appropné permettant cot accés dans les mames
cunditionsg que ci dessus.

Article 13 - TITULAIRE DE L'AUTORISATION

Lo béngdlice du prdsent contral est parsonuel a Fotganisatour et cauvre los soules séances prévuas en 16te du prasent conleat
f

Seeqpa socanl 225 avesue Chastes De Gaulle, 92621 Newilly sur Soine Cestea



’— Renvoyer

SOCIETE DES AUTEURS, SOCIETE DES AUTEURS
COMPOSITEURS ET EDITEURS DE MUSIQUE ET COMPOSITEURS DRAMATIQUES
(S.A.CEM) (S.ACD)

ETAT DES DEPENSES ET RECETTES

ce document & —

DOCUMENT A RETOURNER DANS LES 10 JOURS SUIVANT LA MANIFESTATION

{Mettre une croix dans les cases correspondantes)

= Nom et prénom de 'organisateur responsable I .. ... .. .o ——

- Qualité : .
—Adresse : it
e e e e Téléphone :
— Dénomination de la société ou association :.
—Est-elle :
. . : ATE ET N° TTR
- Reconnue d’'éducation populaire O NON U oul %AkéniM'SNTDfmk’.‘s?imsf
NOM ET ADARESSE DE L'ORGAN!SME N ET MILLESUsE
- Atfiliée 3 un organisme national ayant
conclu un accord avec la S.A.C.E.M. D NON D oul

- Si vous organisez une séance sans entrée payante :

L'association a-t-eile un but d’Intérét Géneral ? D NON D oul
PREMIERE SEANCE DEUXIEME SEANCE TROISIEME SEANCE
-Localité
~Dates
~ Horaires
- Genres {*} :

~ Nom et adresse des :
Z Orchestres

— Troupes

Z Artistes

Z Sonorisateurs

ayant prété leur concours

- Salle ou parquet :

- Dénomination

. 2U% - GG L.

(') (bal, concert, kermesse, gala de variétés, représentation thédtrale, cinéma, etc.)

N.B. - Ne pas omettre de :
- menticnner au verso, le nombre des entrées gratuites et le détail des entrées par catégorie.

magnétiques).

- nous adresser soit ['attestation de séance. soit le relevé des ceuvres utilisées (par exécutants. disques ou banfdes

S.A.C.E.M : Société civile & capital variable - R.C.S. Nanterre D 775 675 739

SIEGE SOCIAL 225, avenue Charles-De-Gaulle - 92521 Neuilly s/Seine Cedex
S.A.C.D.: Société civile & capital variable - R.C.S. Paris D 874 406 936

v 9- 11 et 11 bis, rue Ballu - 75442 Paris Cedex 09

LXi




A) MONTANT DU BUDGET ARTISTIQUE :
(CACHET, AVANTAGES EN NATURE, CHARGES SOCALES £T
FISCALES, FRAIS DE DEPLACSNMENT ST D'HESSSGEMENT
INCLUS!

- Troupes

| - ETAT DES DEPENSES ENGAGEES

PREMIERE SEANCE

DEUXIEME SEANCE

TROISIEME SEANCE

- Artistes

- Orchestres : ...

SOUS-TOTAUX :

B) MONTANT DES FRAIS D'ORGANISATION :

- Frais de location de saile, parquet

TOTAL:

ou chapiteau :

- Frais de sonorisation :

- Frais de pubilicité

- Frais de décoration

SOUS-TOTAUX -

A) RECETTES BRUTES ENTREES :

- Prix des entrées par catégorie
- Nombre d’'entrées par catégorie: ... .

SOUS-TCTAUX :

TOTAL: r .

Il - ETAT DES RECETTES REALISEES ,70u7=s Taxss £7 S53VICE NCLL S

PREMIERE SEANCE

DEUXIEME SEANCE

TROISIEME SEANCE

1" CAT, 27 CAT. 3* CAT.

1" CAT. | 2°CAT. 37 CAT.

1" CAT.

2¢ CAT. 3 CAT,

L Y
- Nombre d’entrées gratuites

- Recettes réalisées par les locations : ...
{places ou tables)

TOTAL BRUT DES RECETTES ENTREES : ...
(TOLTES TAXES INCLUSES)

B) RECETTES BRUTES ANNEXES :
(MENTIONNER LE CHIFFRE D'AFFAIRES T.T.C.J

TOTAL: e

TOTAL GENERAL :

- Buvette

- Buffet

- Restauration

- Programmes

- Tombola

- Stands de jeux :
- Etc.

TOTAL BRUT DES RECETTES ANNEXES : .. |

(TOUTES TAXES ET SERVICE INCLUS)

TOTAL GENERAL : r

Le présent etat est certifié exact par I'Organisateur responsable soussigné.

En cas ¢ yb-sanon ag 6hoNog auy bl 108 fQurant
Sur C8 OOCmert $O7T enaemant unsees par ta SACER Dow e Cacs 08 ia ‘emu
NE'ENCH QAN INSILINE Bu PION 368 ATSIESE-DYEveEs € DUOLCIEUS OF
BronograTmes par 'ancie L J14 ou Cooe 08 3 Pppnete BReciuee

Fait le
Signature :

LXn



259 0494

SAcem# CONTRAT GENERAL DE REPRESENTATION  omieer rs s s

L et fa €0 o St . plus tard avant la premiére séance z

Département ' SEANCES DANSANTES ET/OU SPECTACLES |
des droits généraux | OU CONCERTS DONT LA RECETTE PRINCIPALE !
{ EST CONSTITUEE PAR LA RESTAURATION ;

| (REPAS DANSANTS - REPAS SPECTACLES - REVEILLONS) ! |
{

AN 2T 0038 " 006 s 97F raustivg B FeiotmatGur Bua TEReTL ¢ das liDertes.

I 647 004GHI0ME OF RDONGE B | STIEMBIE Co6 Ceminides £ MIIFUEIGH DEMETLANE 1 ERECLTICN 08 GO MM G207a. G0 teprese232.0n (revy 03+ 1 Code Go 13 DIODNIE TeieCisehe & GRiau) Gr

i
RPOVIE LOMLAETE 5 € DIITS E178 G R CINBTRAON
Desternisces ces in*2rmatong « Servces onenes ae 3 SACEY '
* A1300210n POu o G0 0 1 SecurTie SOC.04 #08 Auteuts
+ ASL0CA00N Dou 1 Satsen du TRaatre Pive
* AS300a100 DO’ 18 Soutien 8o (s Chans0N Oes varetes o1 0 AT
{ suores o8 ia SACEM a3 Drots Generaur 2% deenue Chasas De Gaune §252° Newil sur Sewe Croex [
I

L2 oot accas e

Les conditions pécuniaires figurant au présent contrat ne peuvent étre accordées que dans la mesure ou celui-ci aura été regu par la SACEM ore -
lablement a la séance en cause, comme indiqué ci-dessous. A défaut, la SACEM pourra retenir sa tarification générale, en supprimant la red..
tion de 20 % que comportent les taux figurant & I'article 2 T paragraphe 1 des Conditions généraies mentionnées au verso.

Je, soussigné : NOM et prénom : Qualité :
Demeurant : Ny N° de téléphone & ..vverncevevnnicnnnccneninnes

Agissant tant en mon nom personnel qu'en ma qualité d'organisateur de la manifestation qui se déroulera selon les modalités indiquées ci-apres :

« centifie exacts les renseignements portés ci-dessous ;
« prend acte que la Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique, dite SACEM, société civile 3 capital variable, RCS NANTZR=

D 775 675 739, dont le siege social est & Neuilly sur Seine, avenue Charles De Gaulle n° 225, m'accorde !'autorisation d'utiliser les ceuvres -
son répertoire, conformeément aux dispositions du Code de a propriété inteilectuelle et aux Conditions générales ci-aprés dont je m'engace

respecter les termes ;
« m'engage a remettre a la SACEM, dés sa signature et au plus tard 5 jours avant la manifestation, l'original du présent contrat, destiné & pcrie”

la connaissance de ia SACEM les caractéristiques d'organisation de la manifestation ;
« déclare garder copie des présentes.

! CARACTERISTIQUES D'ORGANISATION

| PREMIERE SEANCE ! DEUXIEME SEANCE

DATE i
HORAIRE cevrereeeeeeneceveseerscesesnesssmsnssnesensssrasssssssseses | e de h a h I ..de h P) h

s 3
LOCALITE i
SALLE OU CHAPITEAU
- Nom et adresse !
- Si plein air : indiquer le lieu |
~ Capacité d’accueil i(nombre de places assises) ...
PRIX DES REPAS : (boisson et service compris)
Montant acquitté par chaque convive F F F F
DROIT D'ACCES (autre que le prix du repas) .......... F F
BUVETTE - BUFFET
- Prix des consommations F F F F F F
- concédéle) &
AUDITIONS MUSICALES DONNEES A L’AIDE
- d'orchestre de danse ou MUSICIENS...cvciirereresenes oulZ NONC ouls NONZ
- d'artistes ould NONLC ouIC NON T
~de disques ou bandes Magnetiques .........ccueenvens oul S NONCT oulC NONZ
- de programmes audiovisuels ........cccveeoeercnecsronsns outd NON T oulZ NONT
- Nom et adresse du chef d’orchestre ou du

sonorisateur
- Nom et adresse des artistes
! RENSEIGNEMENTS CONCERNANT L'ORGANISATEUR -

» Association ou société organisatrice :
- Dénomination :

- Siége social :
« L’association est-elie agréée en qualité d'association d'éducation populaire ? NONZ] OUIZ Date de la lettre d'agrément : ...covvveeverineneens

« La société est-elle affiliée 4 un organisme bénéficiant d’un accord avec la SACEM ? NONZ OQUITT
- Si oui lequel ? N° de la carte d'adhérent de I'année N COUrS : .oecriimemrsisnsencennens

» Si vous organisez une séance sans entrée payante : I'association a-t-elle un but d'intérét général ? NONZ OUIT

E]

Fait en double exemplaire, le

Le Directeur du Département des Droits Généraux, L'organisateur,

(Faire précéder votre signature de la mention “lu et approuve”)

€ 083 @ Uli8310N 08 BROTOGTE™ el Cu COMMETCe. le3 AIGrMalons figurant

N 0" Cr COCUmE~! W egaieme=: . itegs Dar 1s SACEM Dour (¢ Caitw) Oe ia
~~_i A — *CMUNETALION QU TANe ARNiee I DFOTT GRY SUREI-NIOTOHES ©F PIOGUCIRLS
Se 2RON0GTATT™es 0ar | At o $74-1 0w Coae Ca i3 DroDnete misTieciusite.

LXHI



AIX

Article Premier - ETENDUE DE L"AUTORISATION

La SACEM donne & Fmaganinatew. dans les Lmiles el aus

dn Codadals et las di

- d'exécuies, da falie ou Imsser exécuter

= d'uidiser, aux seules fins d'oxd publique, los
de tepraduciion méc smaqua des autenss ou da leuss Avnnu droit dunl 1 goslion hul est contigs,

- utilises, aux seules fins o' A de leurs

 ci apris isali préwun pas les aricles L. 1224 el L. 13218
en vigueur & la date ds signature di présent conlial
les reuvres du deta 5AC!M qu'd jugers bon d'utilises,

i pour I'usage privé sur le terndaire liangars, av litre du dnst

CONDITIONS GENERALES D'AUTORISATION

Lotarue leg sudinons soal réalisées & 1a fom & I'aule d'un ou d'un (da)y atiou de andio.

visuals bcites. la magoranon ci dnssus est teditile prapostionnollement & 1a durée d'utcisation de chacun des modes d'exdouton que I'orqanisateis tavia A
cotte lin comauumues a la SACEM.

Article 3 - DISPOSITIONS LEGALES EN FAVEUR DES ASSOCIATIONS

Cuntosmpment aux disposituns 1galas prises 8 cot efiet par le Coa o 14 propuié mteller tuelle :
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S a Ce m A compléter et & adresser 5 jours au

L6 museaduss” toute 12 Musqué plus tard avant Ia premiére séance 3 :

Département
des droits généraux

ETAT DES DEPENSES ENGAGEES

SEANCES DANSANTES ET/OU SPECTACLES
OU CONCERTS DONT. LA RECETTE PRINCIPALE EST

CONSTITUEE PAR LA RESTAURATION (REPAS
DANSANTS - REPAS SPECTACLES ~ REVEILLONS)

Organisateur responsable :

PREMIERE SEANCE DEUXIEME SEANCE

DATE
LOCALITE

BUDGET ARTISTIQUE

- Cachet ou minimum garanti ;

* Troupes

* Artistes

« Orchestre

- Avantages en nature :

 Frais de déplacement

« Frais de sejour {repas, hébergement...)

~ Charges sociales et fiscaies :
« URSSAF, CARBALAS

FRAIS D’'ORGANISATION
- Location de :
e Salle

¢ Parquet

» Chapiteau

* Podium

» Chaises

« Divers (préciser)

- Sonorisation :

~ Publicité {presse, affiches) :

- Décoration ;

- Divers (préciser) :

TOTAL:
H

Fait le E]
L'organisateur responsable,

Soci¢té des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique
Société civile 3 capital variable - RCS Nanterre D 775 675 739
Siége social : 225, avenue Charles De Gaulle - 92521 NEUILLY SUR SEINE CEDEX - Tél. 47.15 47 15
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Lo L Juf 10ulE ic musique

PROGRAMME DES CEUYRES DIFFUSEES

A quoi sert ce programme

Il permet de distribuer aux auteurs, compositeurs et éditeurs dont vous diffusez les
ceuvres, la part qui revient a chacun sur les droits que vous versez.
En leur nom, nous vous remercions de bien vouloir le rédiger avec précision et trés

lisiblement.

Yous devez inscrire sur ce programme

« La liste compléte des ceuvres diffusées

» La nature des ceuvres : chanson, instrumental, scketch, poéme, film ou vidéo
« Pour chaque ceuvre le nom des auteurs ou compositeurs

« Si P'ceuvre fait I'objet d’un arrangement musical. le nom de 'arrangeur

: La durée de chaque ceuvre ou extrait

« Le mode de diffusion : Musique vivante (orchestre, musiciens, interprétes)
Musique enregistrée (disques, cassettes, bandes magnétiques)

Film, vidéo
« Pour les ceuvres audiovisuelles :

- dans la colonne NATURE DES GEUVRES précisez FILM ou VIDEO
avec la mention VO pour version originale

ou V F pour version frangaise

- dans la colonne NOMS DES AUTEURS indiquez le nom du producteur et du réalisateur

Méme si vous n’avez pas toutes les informations souhaitées, merci de bien vouloir indiquer celles dent
vous disposez et d’envoyer le programme joint & notre délégation régionale.
Elle peut également vous fournir toutes précisions pour remplir ce programme. '
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sacem PROGRAMME A COMPLETER

L mustique, toute ia musique

Date(s) de diffusion: de h & h RESERVE A LA SACEM :

de h 4 h Montant des droits HT :

Code DR - DL:

Nom de la salle:
Code postal: Code TEO/TAM:

Ville :

N°® ordre :

Nom de I'org
N° contrad/client :

Adresse :

N° tourneur/tournée ;

Nom du chef d'orchestre, de I'interpréte : (Musique vivante)

Nom du sonorisateur : (Muslque enregistrée) Mois de ragl

Adresse :

Mode de diffusion (cocher la case correspondante)

O Musique vivante (orchestre, musiciens, interprétes) Z Musique enregistrée (disq , bandes magnétiques) Z Film, vidéo

Pour un Interpréte utilisant une bande son en accompagnement musical, cocher la case Musique vivante,

T NATURE |
NOMS DES AUTEURS : NOMS
TITRE DES GUVRES ' oEs DURES
I : 5 . :
QUVRES (1) OU COMPOSITEURS (**) ! DES ARRANGEURS
i

|
|

: | |

] 2 1

20
(*} Chanson, instrumental, sketch, poéme, film ou vidéo (VO ou VF)
(**) Pour les ceuvres audiovisuelles : nom du producteur et du réalisateur
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TITRE DES CEUVRES

NATURE
DES
CGEUVRES (*)

NOMS DES AUTEURS NOMS i -
OU COMPOSITEURS (**) DES ARRANGEURS o

21

23

25

26

27

29

8

«

42

43

45

A adresser
a la délégation régionale de

£di

s de Musi

s et

Société des Auteurs, C

p

v

Fait le:

O L'organisateur:

O Le sonorisateur:

a:

3 Le chef d'orchestre:

O Ulinterpréte:

- Siége social: 225 av, Charles de Gaulle - 92521 NEUILLY SUR SEINE CEDEX - Tél.: (1} 47 1547 1§
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UTILISATION DE DISQUES, CASSETTES... EN PUBLIC

Responsables d'associations, de comités des fétes, de comités d'entreprise,
de services culturels des collectivités locales, de sociétés...
Vous organisez un bal, un repas dansant, une kermesse, une féte...
et vous animez cette manifestation occasionnelle avec de la musique.

¢ Sivous utilisez des disques, des cassettes ou des bandes magnétiques :

Vous devez déja payer a la SACEM des droits pour rémunérer les auteurs-compositeurs.

Les musiciens, artistes-interprétes et les producteurs de phonogrammes doivent désormais
recevoir une rémunération pour leur contribution a votre manifestation. Le Code de la propriété
intellectuelle leur reconnait en effet un droit & rémunération pour la diffusion publique de musique
enregistrée, quel que soit le moyen utilisé (lecteurs de disques, de cassettes, récepteurs de radio

ou de télévision, magnétophones...).

Ce droit distinct des droits des auteurs est appelé "Rémunération équitable”. |l est géré par
la SPRE (Société civile pour la Perception de la Rémunération Equitable).

C'est la décision administrative du 9 septembre 1987 publiée au Journal Officiel du 13 décemtre
1987 qui a fixé cette rémunération a 18 % du montant des droits d'auteur dus a la SACEM, avec

un minimum annuel de 180 Frs H.T.
Ce minimum doit étre facturé pour tout montant de droits d'auteur inférieur & 1.000 Frs ; pour des raisons techniques.

il ne pourra pgs &tre appliqué avant 1995. (Jusqu'd cette date, la rémunération équitable sera donc facturée
uniquement en pourcentage des droits d'auteur).

La SPRE a chargé la SACEM du recouvrement de la rémunération équitable

Pour les manifestations occasionnelles avec diffusion publique de musique enregistrée que vous
organiserez, vous recevrez donc en méme temps la facture de la SACEM pour les droits d'auteur

et celle de la SPRE pour la rémunération équitable.
Lorsque vous établissez le budget prévisionnel de votre manifestation, n'hésitez pas & contacter

le délégué de ia SACEM de votre région afin qu'il vous indique le coGt de la rémunération)
équitable.

o Si vous faites appel uniquement a de la musique vivante (orchestre,
musiciens, artistes-interprétes), vous n'aurez pas a payer de

rémunération équitable.

1

sacem o HSpre

Soclete des Auleurs, Composlleurs Socicte Zivile pour ia P de 12 Reé
o1 Editeurs de Musique L e eegn am o Rabed Tee g anermmee S Dume
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ANNEXE 6

Annexe 6.1:
Statuts de I'association Ateliers de Diffusion Audiovisuelle (ADAV).

Annexe 6.2:
Exemples de contrats signés par I'ADAV avec des éditeurs vidéographiques.

Source:
ADAV.



Annexe 6.1

STATUTS DE L'ASSOCIATION "ATELIERS DE DIFFUSION AUDIOVISUELLE"

Article 1 - Titre

Il est fondé entre les adhérents aux présents statuts une association, dont la durée est

illimitée, régie par les dispositions de la Loi de 1901, ayant pour titre :
"ATELIERS DE DIFFUSION AUDIOVISUELLE" (a.d.a.v.)

Article 2 - Siége social

Le siége social est fixé & PARIS (Seine)

Article 3 - Buts

Cette association a pour but :
. mettre en valeur le patrimoine culturel audiovisuel, notamment celui

issu de la Télévision et du Tiers secteur audiovisuel, le faire mieux connaitre par tous les

moyens : information, manifestations, colloques..,
- de favoriser, dans le cadre de l'action culturelle, la diffusion de ce patrimoine dans les

structures culturelles, éducatives, sociales, de loisirs et au dela.
. de développer par 'ensemble de ses actions des pratiques dynamiques et actives de
diffusion audiovisuelle au sein des publics touchés, situées dans la perspective de

I'évolution.des moyens de communication & venir.

Article 4

En aucun cas "Ateliers de Ditfusion Audiovisuelle” ne pourra prendre de positions politiques
ou confessionnelles. Les locaux et immeubles mis & sa disposition ne pourront étre utilisés a

de telles fins.

Article 5 - Composltion

L'association se compose :

1) de membres fondateurs, qui auront versé une cotisation annuelle de 100 Frs (%)
2) de membres actifs, qui auront versé une cotisation annuelle de 100 Frs (*)
3) de membres d'honneur, qui sont dispensés de cotisations.

Article 6 - Admission
Pour faire partie de I'association, il faut &tre majeur (ou fournir une autorisation écrite des

parents), jouir de ses droits civils, étre agréé par le bureau qui statue, lors de chacune de
ses réunions, sur les demandes d'admission présentées. !

(") - au 1er janvier 1989
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Article 7 - Radiation

La gualité de membre se perd par :
- démission, notifiée par lettre recommandée au Président du Conseil

d'Administration.
- radiation, prononcée par le Conseil d'Administration pour refus d'observer les

prescriptions du ou des réglements intérieurs, pour non-paiement des cotisations ou pour
tout autre motif grave.

Tout membre ayant encouru la radiation est admis & préciser ses explications oralement ou
par écrit devant le Conseil d'Administration avant décision. Aprés décision, tout membre
peut adresser un recours a I'Assemblée Générale. Les délais de notification et de recours
sont précisés dans le réglement intérieur.

Article 8- Ressources

Les ressources de I'association se composent :
1) des cotisations de ses membres,
2) des subventions qui pourrzient lui étre accordées par I'Etat ou les collectivités

publiques,
3) des sommes pergues en contrepartie des prestations fournies par I'association,

4) de toutes autres ressources autorisées par les textes législatifs et
réglementaires.

Article 9.- Administration

L'association est administrée par une Assemblée Générale, un Conseil d'Administration et
un Bureau.

Article 10 - Assemblée Générale
L'Assemblée Générale comprend tous les membres de I'association.

Elle se réunit au moins une fois par an en session normale ; en session extraordinaire sur
convocation du Conseil d'Administration ou sur demande du quart au moins de ses

membres.

Les convocations sont adressées par le Secrétaire 15 jours avant la date fixée. L'ordre du
jour est indiqué sur la convocation.

Le Bureau de I'Assembiée est celui du Conseil d'Administration.

Le Président, assisté des membres du conseil, préside 'assemblée et expose la situaticn
merale de l'association.

Le Trésorier rend compte de sa gestion. Le bilan est soumis & I'approbation de 'Assemblée
Générale.

Il est procédé, aprés épuisement de I'ordre du jour, au remplacement, au scrutin secret, des
membres du Conseil d'Administration sortants.
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Article 11 -Conseil d’Administration et Bureau _'

L'association est dirigée par un Conseil d'Administration composé de membres fondateurs
ou actifs, élus pour deux années par I'Assembiée Générale. Les membres sont réeligibles.

A titre transitoire, le Conseil d'Administration se confond avec Assemblée Générale
constitutive.

Le Conseil d'Administration choisit parmi ses membres un Bureau, élu pour un an, composé

de: )
- un Président
- un Trésorier
- un Secrétaire

Le Conseil étant renouvelé chague année par moitié, la premiére année, les membres
sortants sont désignés par le sort.

En cas de vacances, le Conseil pourvoit provisoirement au remplacement de ses membres.
Il est procédé a leur remplacement définitif par la plus prochaine Assemblée Générale. Les
pouvoirs des membres ainsi élus prennent fin & 'époque o devrait normalement expirer le

mandat des membres remplacés.

Article 12 - Réunion et fonctionnement du Conseil d’Administration

Le Conseil d'’Administration se réunit une fois au moins tous les six mois, sur convocation cu
Président ou sur demande du quart de ses membres.

.
L'ordre du jour est établi par le Bureau. Il comporte obligatoirement les sujets dont la
discussion est demandée par un des membres fondateur ou le quart des membres cu

Conseil.

Les décisions prises a la majorité des voix ; en cas de partage, la voix du Président est
prépondérante.

Tout membre du Conseii qui, sans excuse, n'aura pas assisté a trois réunions consécutives,
pourra étre consicéré comme démissionnaire.

Selon les besoins et a titre consultatif, le Président peut, de sa propre initiative ou sur
proposition, inviter aux réunions du Conseil, toute personne étrangére au Conseil ou &
'association, dont la présence Iui parait utile ou opportune.

Il est tenu procés-verbal des séances sur un registre coté et paraphé par le Préfet.

Les procés-verbaux sont signés par le Président et le Secrétaire.

Article 13 - Gestion de I'association

Le Conseil d'Administration est investi des pouvoirs les pius étendus pour la gestion et la

mise en oeuvre des objectifs de 'association.
Il peut faire toute délégation de pouvoir & un ou plusieurs membres fondateurs ou actifs de

['association.
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Article 14 - Fonctionnement du Bureau
Le Bureau assure I'exécution des taches définies par le Conseil d'Administration.

Il se réunit au moins tous les 2 mois et chaque fois qu'il est convoqué par le Président ou &
la demande du quart des membres du Bureau.

Article 15 - Régiement intérieur

Un réglement intérieur peut étre établi par le Conseil d'Administration qui le fait alors
approuvé par 'Assemblée Générale.

Le reglement est destiné & préciser les divers points non prévus par les statuts, notamment
ceux qui ont trait au fonctionnement interne de l'association.

Article 16 - Locaux

L'association exerce ses différentes activités dans les locaux mis a sa disposition par les
membres fondateurs, ou tout autre local acquis ou loué par I'association.

Article 17 - Dispositions financiéres

Les membres du Bureau de l'association ne peuvent recevoir aucune rétribution en raison
des fonctions qui leur sont confiées dans cette association.

Le patrimoine de I'association répond seul des engagements contractés en son nom et
aucun des, membres ne peut, en aucun cas, en étre rendu responsable.

Le Président de I'association ordonne les dépenses, il représente I'association en justice et
dans les actes de la vie civile. En cas de représentation en justice, le Président ne peut étre
remplacé que par un mandataire agissant en vertu d'une procuration spéciale.

Article 18 - Budget
Le budget de I'association est établi du 1er janvier au 31 décembre de chaque année.

Article 19 -COMPTABILITE

Il est tenu au jour le jour une comptabilité deniers par recettes et dépenses et une
comptabilité matiére. Le mobilier et le matériel mis & la disposition de I'association par I'Etat
ou d'autres collectivités publiques font I'objet d'inventaires spéciaux contradictoires. lls sont
gérés sous le contréle de la collectivité propriétaire qui en vérifie la bonne utillsation et
I'entretien et qui en prononce, le cas échéant, la mutation, la réforme et le remplacement.
L'association doit assurer contre l'incendie, les dégats des eaux, les dommages causés par
la foudre, les matériels, mobiliers et objets de toute nature qui sont ou peuvent étre la
propriété de I'Etat ou d'autres collectivités. Les primes afférentes aux polices d'assurances
sont intégralement & la charge de I'association.
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Article 20 - Modification des statuts

Les statuts ne peuvent étre modifiés que par un vote de 'Assemblée Générale, & la majorité
des deux tiers des membres présents.

Article 21- Dissolution

La dissolution de I'association ne peut intervenir que par une décision de 'Assemblée
Générale aprés vote a la majorité de deux tiers des membres présents dont obligatoirement

la moitié plus un des membres fondateurs.

Si cette proportion n'était pas atteinte, I'assemblée serait convoquée & nouveau, a quinze
jours au moins d'intervalle et pourrait alors déllbérer valablement quel que soit le nombre

des présents.

Les délibérations ont lieu conformément aux régles précisées a l'article 10.

En cas de dissolution, un ou plusieurs liquidateurs sont nommés par I'Assemblée Générale
et I'actif, s'il y a lieu, est dévolu conformément & l'article 9 de la loi du ter juillet 1901 et au

décret du 16 aout 1901.



Annexe 6.2

Exemples de contrats signés par I'ADAV avec des éditeurs vidéographiques.

CONTRAT

ENTRE :

LA SOCIETE ; Société 3 Responsabilité Limitée au capital de

P, inscrite au Registre du Commerce et des Sociétés de
Paris sous le numéro dont le si&ge social est au
) représentée par son Gérant,

agissant solidairement pour le compte de l'Association
: ' dont

le siége social est au 65, rue des Riéoles - 75020 PARIS,
représentée par sa présidente, ’ )

Ci-aprés dénommée "Le Contractant”

d'une part,

;, Société Anonyme au capital de
F, inscrite au Registre du Commerce et des Sociétés de

Paris sous le numéro , dont le siége social est au
: : . représentée par son Président,

ci-aprés dénommée

d'autre part,

TF 1 ENTREPRISES - 3, rue ce I'Amvee - 75015 Pans - Téldonone: 42751234 - Société Angnyme au cagital de 250.000 F
R.CS. PARIS B 334150810
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IL A ETE PREALABLEMENT EXPOSE CE QUI SUIT :

La Société S édite et distribue sous forme de
vidéogrammes des oeuvres audiovisuelles destinées principalement

& la vente et 3 la location au public pour l'usage privé sous la
marque . et pour une exploitation dans 1le circuit dit

institutionnel.
Le Contractant a notamment pour activité l'édition, la diffusion

et la distribution de programmes audiovisuels et a mandaté
pour effectuer la distribution des programmes.

CECI ETANT EXPOSE, IL A ETE CONVENU ET ARRETE CE QUI SUIT :

ARTICLE 1 - DEFINITIONS

Pour les besoins du présent contrat, les termes suivants

aurcont la définition ci-aprés mentionnée :

1.1 Programme.

“programme' désigne les oceuvres audiovisuelles visées par 1le
présent contrat dont les caractéristiques sont définies en
annexe 1.

1.2 Vidéogrammes.
[ Y

"yidéogrammes'" s'entend des supports audiovisuels sous forme
de vidéocassettes VHS.

1.3 Territoires.

Territoires désigne la France (y compris les DOM TOM), et
pour un certain nombre de programmes, la Belgique, la Suisse
et le Canada Francophone. Ces é&ventuelles extensions seront

précisées en annexe 1.
1.4 Circuit dit institutionnel.

"circuit dit institutionnel” s'entend des organismes & but
non lucratif & vocation culturelle, éducative, sociale ol le
public peut avoir accés & des représentations non
commerciales sans billeterie CNC, tels gque bibliocthéque,
centre de documentation, conservatoire, établissement

d'enseignement, ....
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ARTICLE 2 - OBJET

Le présent contrat a pour objet de fixer les conditions aux
termes desquelles vend au Contractant, et ce
aux fins de revente des vidéogrammes sous forme de
vidéocassettes des programmes figurant sur une liste jointe
en annexe 1, en vue de leur exploitation dans le circuit dit
institutionnel et dans le cercle de famille.

; - pourra modifier cette annexe 1 soit par ajout
de nouveaux programmes, Spit par retrait de tout programme
sous réserve d'en informer le Contractant par lettre
recommandée avec A.R.

Toutefois, le Contractant pourra continuer & exploiter son
stock de vidécgrammes, sauf en cas de rachat par
de celui-ci.

Le Contractant s'interdit d'exploiter les programmes en
dehors des conditions définies par 1le présent contrat et
s'engage a porter cette interdiction & 1la connaissance des
tiers avec lesquels il sera amené & contracter.

ARTICLE 3 - CONDITIONS DE COMMERCIALISATION

Les ventes objet du présent contrat se feront dans les
conditions générales de vente Jjointes en annexe 2, sous
réserve des aménagements suivants :

- la premiére commande devra porter sur un- minimum de 20
¢ vidéocassettes d'un méme titre,

- le réassortiment devra porter sur un minimum de 30
vidéccassettes tous programmes confondus,

- L'article 13 des conditions générales de vente n'est pas

applicable au présent ccntrat pour les exploitations
effectuées dans le cadre du circuit dit institutionnel.

. ARTICLE 4 - OBLIGATIONS DU CONTRACTANT

Le Contractant s'engage formellement avant toute exploitation
dans le ecircuit dit institutionnel, & faire <figurer en
caractédres lisibles sur tous les supports vidéo vendus dans
le "Circuit dit Institutionnel" et & apposer au versoc de la

jaquette de la vidéocassette, la mention suivante :

Dénomination du Contractant
"Prét et consultation autorisés gratuitement"

Un exemplaire de ces mentions devra é&tre remis &
préalablement & l'exploitation des programmes.
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ARTICLE 5 = DUREE .

Le présent contrat est conclu pour une durée de un an &
compter de la date de signature de la présente convention.

I1 sera renouvelé par tacite reconduction pour la méme durée
sauf dénonciation par l'une ou l'autre des parties par lettre
recommandée avec A.R. envoyée au plus tard 2 mois avant
l'expiration de la péricde. ‘

ARTICLE 6 - CONDITIONS FINANCIERES

Le Contractant s'engage & verser & . pour
chaque vidéocassette reproduisant un programme disponible
pour le circuit dit "institutionnel"™ le prix hors taxes
indiqué au regard de chaque titre sur la liste jointe en

annexe 1.

: se réserve le droit de modifier les prix
indiqués dans l'annexe précitée au terme de la premiére année
d'exploitation. Dans cette hypothése, le Contractant sera
informé de ces modifications préalablement & la prise en
compte de sa commande.

ARTICLE 7 - DROITS D'AUTEUR

. ) s'engage i régler les sommes dues & la SDRM
(Société pour la gestion du droit de reproduction mécanique)
au titre des droits de reproduction dds aux auteurs &
ltexclusion de tout autre droit.

En aucun cas, ne pourra étre tenue pour
responsable du paiement des droits de représentation dids aux
sociétés d'auteurs a l'occasion de la représentation publique
des programmes dans les circuits institutionnels.

ARTICLE 8 - GARANTIES

. déclare et garantit au Contractant qu'elle
détient les droits.d'exploitation des programmes aux fins
d'application du présent contrat, sous réserve de l'alinéa 2
de l'article 7 ci-dessus.

ARTICLE 9 ~ TRANSFERT DE DROITS

Le Contractant s'interdit de céder tout ou partie des droits
dont il dispose en application du présent contrat & tout
tiers quel qu'il soit. De méme, le Contractant s'interdit de
substituer un tiers dans les droits et obligations mis & sa
charge dans le cadre du présent contrat. Il est précisé gque
ces restrictions ne s'appliquent pas aux ‘exploitations
confiées & . !
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ARTICLE 10 -~ CLAUSE PENALE

En cas d'inexécution par 1l'une des parties de l'une de ses
obligations, et 3 semaines aprads la réception d'une lettre
recommandée avec mise en demeure de s'exécuter restée
infructueuse, la présente convention serait résiliée au tort
exclusif de la partie -défaillante, sans préjudice de tous
dommages et intéréts supplémentaires réclamés a la
juridicticn compétente. )

ARTICLE .11 - LITIGES

Toute contestation portant sur lt'application ou
1l'interprétation de la présente - convention sera soumise aux
Tribunaux compétents de Paris.

FAIT A PARIS, LE
EN . EXEMPLAIRES



CONVENTION DE DIFFUSION-DISTRIBUTION RESEAUX CULTURELS

ENTRE: ;

LE CONTRACTANT : ATELIERS DIFFUSION AUDIOVISUELLE “a.d.a.v.” (Association loi 1901),
41, rue des Envierges - 75020 FARIS,
représentée par sa directrice Madame Varda LERIN.

ET:
LE CEDANT:
IL A ETE CONVENU ET ARRETE CE QUI SUIT :

PRE BUL
L'a.d.a.v. engage, par ses actions de diffusion-distribution, une politique de promotion des programmes audiovisuels peu ou pas

diffusés dans le cadre de I'édition commerciale.

A travers ces actions 'adav poursuit plusieurs objectifs =" -
Faire connaitre ‘auprés des réseaux culturels des programmes qul ne trouvent pas de diffusion dans les clrcuits commerciaux

traditionnels.
Générer, a travers ces actions de diffusion-distribution, une économie de la diffusion entrant directement dans I'économie de la

production.
Enfin, démontrer au secteur commercial de I'édition I'intérét des programmes proposés et éventuellement aider & ce que ces

programmes soient édités.

ARTICLE 1 - DEFINITIONS

Pour les besoins du présent contrat, les termes suivants auront la définition ci-aprés mentionnée :

1.1 Programmes.
“Programmes” désigne les csuvres audiovisuelles visées par le présent contrat.

1.2 Vidéogrammes.
“Vidéogrammes” s'entend des supports audiovisuels tels que bandes magnétiques, vidéocassettes, vidéodisques, modules

magnétiques, etc. dans tous formats (PAL, SECAM, NTSC, efc...) et standards (VHS, SUPER VHS, etc.) présents ou a venir (connus
ou inconnus). '

1.3 Territoires. .
(INDIQUER ICI LES PAYS EXCLUS ou LES PAYS AUTORISES)

.
1.4 Circuit dit institutionnel.
“Circuit dit institutionnel” s'entend des organismes publics ou privés & vocation cuiturelle, éducative, sociale,  caractére non

lucratif.

1.5 Diftusion Institutionnelle.
“Diffusion Institutionnelle” s'entend de la représentation publique, en dehors du cercle de famille, sans billetterie C.N.C.,

donnée 4 titre gratuit dans le cadre de I'activité des circuits institutionnels. ~

1.6 Prét individuel.
“Prét individuel” s'entend de I'utilisation en prét gratuit auprés de pamcullers, par l'intermédiaire d’organismes appartenant au

circuit institutionnel tel que défini au point 1.4., pour un visionnement & usage privé dans le cadre du cercle de famille exclusivement.

L - T
Le présent contrat a pour objet de fixer les conditions aux termes desquelles “LE CEDANT" vend au CONTRACTANT, et ce, aux fins de

revente des vidéogrammes sous forme de vidéocassettes, VHS SECAM, droits attachés au support, du programme :

titre :
en vue de son exploitation dans le circuit dit Institutionnel.
L'exploitation dans le clrcuit dit Institutionnel porte sur le droit de diffusion publique et sur le droit pour l'usage privé - cercle de

famille, définis aux points 1.5 et 1.6.
Le CONTRACTANT s'interdit d’exploiter le programme en dehors des condiltions définies par le présent contrat et s'engage a porter

cette interdiction & la connaissance des tiers avec lesquels il sera amené & contracter. .

ARTICLE 3 - OBLIGATION DU CONTRACTANT ‘

Le CONTRACTANT s'engage 4 faire figurer sur les vidéocassettes vendues, les conditions d'usages autorisées dans le present
contrat, en apposant sur les boitiers une étiquette portant la mention *PRET ET CONSULTATION AUTORISES GRATUITEMENT".
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ARTICLE 4 - DUREE .

Le présent contrat est conclu pour une durée de un an. :

i,

il sera renouvelé par tacite reconduction pour ta méme durée sauf dénonciation par 'une ou l'autre des parties par lettre recommandée
avec A.R. envoyée au plus tard 2 mois avant i'expiration de la période.

Le présent contrat prendra effet a compter de la premiére commande qui succédera a la diffusion par le contractant de son catalogue.

Par conséquent, la durée de un an prévue ci-dessus est réputee commencer simultanément avec la date de prise d'effet du présent
contrat.

RTICLE 5 - CONDITI |

La premiére commande est fixée 4 ..... exemplaires.

Le renouveilement des commandes sera basé sur une quantité minimum de ...... exemplaires.

Le prix de vente public du programme est fixé & la date de Ia signature du contrat & ...... FTTC.

- Formule 1(): - o

Le CONTRACTANT s'engage 4 verser au CEDANT pour chaque vidéocassette le prix hors taxe de ............ Francs par titre, frais
techniques inclus sur la base de exemplaires par titre, SOit........ccevuveenne Francs au total hors taxe, somme en lettres :

Le cédant pourra utiliser les services du laboratoire avec lequel ['a.d.a.v. a traité afin d'offrir aux producteurs les conditions les plus
favorables et la meilleure qualité technique des tirages (convennon A.D.A.V/GRANDS FILMS CLASSIQUES jointe en annexe a la

présente).

- Formule 2 (*) : .
Le CONTRACTANT s'engage a verser au CEDANT pour le titre cité en référence, la somme forfaitaire de droits attachés au support,

pour chaque exemplaire de ..... Francs (HT), soit pour les ..... exemplaires la somme totale de ..... Frs (HT), somme en lettres :

(") Rayer la mention non retenue. .

Dans le cas ol le cédant choaisit la formule 2, le contractant se chargera des frais techniques de duplication & partir d'un master fourni
par le cédant. Une confirmation de la part du contractant est nécessaire auprés du laboratoire pour I'engagement des travaux.
En aucun cas le contractant ne pourra donner d'ordre direct de tirage au laboratoire. Seul le cédant est habilité a le faire.

ARTICLE 6 - CONDITIONS DE CESSION

Le prix de cette cession non exclusive sera consenti a des conditions aussi favorables que celles qui pourront étre négociées avec
des tiers co-contractants.

Si le producteur, cédant, traite avec un éditeur du secteur commercial pour I'édition du programme concemé par cette convention, il
s'engage & faire bénéficier le contractant des conditions plus favorables qui découleraient de cet accord éditorial.

ARTICLE 7 - DROITS D'AUTEUR

Le CEDANT garantit l'acquéreur contre tous recours susceptibles d'atre introduits par I'un quelconque des ayants droits des
programmes cédés a I'occasion de cette exploitation dans la mesure ol le CONTRACTANT respecte les clauses de la présente

cession.

ARTICLE 8 - GARANTIES
Le CEDANT déclare atre détenteur de I'ensemble des droits d’exploitation et notamment de représentation des programmes aux fins

d'appllcauon du présent contrat, et garantit le contractant contre tous troubles résultant de I'interventlon d'un tiers, et ce, sous
réserve du bon respect par le contractant de son obligation de limiter la vente des vidéocassettes aux cnrcuuts institutionnels pour
l'usage privé et 'usage institutionnel tel que définl aux articles 1.4, 1.5, 1.6 et 2 du présent contrat.

TICLE 9 - LITIGES
Toutes contestations portant sur I'application ou l'interprétation de la présente convention seront soumnises aux tribunaux compétents

de Paris.
Fait a Paris, le
en 2 exemplaires .

Le CEDANT Le CONTRACTANT
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ANNEXE 7

Annexe 7.1:
Schéma des flux financiers de la rémunération équitable.

Annexe 7.2:
Schéma des flux financiers de la rémunération pour copie privée.

Source:
Rapport de la sous-direction des affaires juridiques de ia direction de 'administration générale
du ministére de la Culture.

LXXiil



Schéma des flux financiers de la rémunération équitable.

de SPRD

1° niveau

2* niveau

3* niveau

* Trois niveaur

* Trois catégories de redevables
rais deux procédures

TELEDIFFUSION

ETABLISSERENTS
ET LIEUX
SONORISES

DISCOTHEQUES
ET ACTIVITES
SINILATRES

SACEX

SCPA

ADANT SPEDIDAR

* Deur groupes d’ayants droit

les artistes-
interprates

les producteurs de
phonograrmes
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COPIE PRIVEE
SON

FABRICANTS IMPORTATEURS
DE SUPPORTS VIERGES (bandes magnétlquos)

l

COPIE PRIVEE

AUDIOVIBUEL

1

COPIE FRANCE
Auteurs Artistes

SORECOP
Auteurs Artistos
Producteurn
50 % / 25 % 25 %
ADAMI
S.D.R.M. SPEDIDAM 8.C.P.P.
Auteura Artistes Producteurs

75 % 1 25 %

Répartition
individuelle

Actions
d'intérét
général

60 %, . 40 %

Actions
décidées par
les sociétés

75 % l 25

Répartition
individuelle

Actions
d'intérét

75 % l 25 %

Répartition
individuelle

Actions
d'intérdt
général

général

80 % J 20 %

Actions
décidées par
les sociétés

b

60 % 40 %

Aclions
décidées par
les aociétés -

Producteurs
33 % // 33 % 33 %
S8ACD SACEM ADAMI S0CIETES
SCAM SPEDIDAM de
Auteurs Artistes Producteurs
15 % 26 % 75 % J 256 % 5 % & 26 %
Répartition Répartition Répartition
individuelle individuelle individuelle
L
Actions Actions Actions
d'intéréL d'intérét d'intérét
général général générgl
_1
Actipns Actions
décid es par décidées par
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Sources

Sources écrites:

- Association de Lutte contre la Piraterie Audiovisuelle (ALPA).
Les Septiémes rencontres anti-piraterie européennes.
Actes du colloque, France, 28 - 29 octobre 1993.
Dossier de présentation de I'ALPA.

- Ateliers de Diffusion Audiovisuelle (ADAV).

Catalogue 1994.
Dossier de présentation de 'ADAV.

- Ministére de la Culture, direction de I'administration générale, sous-direction
des affaires juridiques.
La mise en oeuvre du droit d'auteur et des droits voisins, leur gestion en
1990 et 1991 oar les sociétés de perceotion et de répartition. 2 tomes.
(disponible au Centre de documentation juridique et administrative
du ministére de ia Culture).

- Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique (SACEM).
Statuts et réglement général de la société.
Brochures de présentation de ses activités.

- Compte-rendu du stage de Valence, 27 - 28 et 29 Mai 1986.
Vidéothéques oubliques - propriété artistique et droits d'auteur.

Sources orales:

- Entretien avec M. BOURSON, Service des Licences de la SACEM/SDRM
(Neuilly-sur-Seine, 22 septembre 1994).

- Entretien avec Mme LERIN, Ateliers de Diffusion Audiovisuelle
(Paris, 18 juillet et 20 septembre 1994).
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