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INTRODUCTION

Au début de ce sidcle, quelques grandes vﬂlles ou quel-
ques régione de France avaient,la,chance de disposer d'une revue
nusicale. Ainsi possédons-nous de bons instruments poﬁr tenter de
dépeindre la vie musicale en province, alors que l'on s'attache gé-
néralement & Paris. Lyon fait partie de ces villes dotées de pério-
diques spécialisés; en l'espdoe, il s'agit de la Revue Musicale de
Iyon, qui a d6ja fait 1'objet de plusieurs études. Je m'attacherai
a Pn domaine souvent délaissé, je veux parler de 1a nusique de
ohémpre, sur une péeiode inférieure & dix ans (octobre 1903-février
1912). Dans les premidres décennies du Xxebiéclé, ce genre musical
est le plus souvent mal-aimé et mal connu; tout?fois, les premiers
signes 4'un renouveau sont d&ja perceptibles. Que révéle de cette
situation la réalité lyonnaise ? Je vals essayer d'en raconter
1'histoire et de montrer les acteurs de ce petit théétre, son décor
et son répertoire grfice aux artioles de la Revué Musicale de Iyon,
ingtrument de tmavail sur lequel il convient doﬁc de s'attarder un
peu.

o
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PREMIERE PARTIE

LA REVUE MUSICALE DE LYON
PRESENTATION
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A) LA REALISATION MATERIELLE

La Revue Musicale de Iyon, créée et dirigée par Iéon Vallas,
a paru du 20 octobre 1903 jusqu'au 11 février 1912, date & laquelle
elle a fuslonné avec la Revue Musicale du Midi, fondée en 1911 par Jean
Barlatier. Elle est d'abord publiée hebdomadairement, d'octobre & avril;
a4 partir de 1905-1906, elle paratt toute 1l'année mais devient bi-men-
suelle (voire mensuelle) pendant la morte saison (15 avril-15 octobre).
Le nombre de numéros publiés chaque année varie de 28 & 38 numéros.

1ére année 20 octobre 1903-5 juin 1904 30 numéros
2e année 23 octobre 1904-14 mai 1905 28 numéros
3e année 15 octobre 1905-15 octobre 1906 38 numéros
4e année 15 octobre 1906-1er octobre 1907 38 numéros
5e année 20 ootobre 190T7T=-1er octobre 1908 32 numéros

6e année 18 octobre 1908-15 septembre 1909 31 numéros
Te année 10 ooctobre 1909-15 septembre 1910 31 numéros
8e année 10 octobre 1910-15 septembre 1911 30 numéros
9e année 22 octobre 1911-11 février 1912 16 nuﬁéros

(situation exceptionnelle)

Au total, sous le titre de Revue Musicale de Iyon, ont baru 274 fasci-
cules. La pagination est continue; chaque numéro compte en moyenne 32
pages, sauf les deux premidres années (12 pages). Il existe une table
annuelle systématique.

| A partir de 1905, la qualité du papier s'améiiore et la pré-
sentation devient moins séveére : le texte s'aére; petiﬁs fleurons et
bandeagx sont plus nombreux, Ce n'est pas une revue ilfustrée; toute~
fois, il y aura quelques tentatives en ce sens par le bilais de la pho-
tographie ¢ le numéro du 3 mars 1907 comporte un portréit de Vincent
d'Indy, 4 oette date, le compositeur &tait 2 Lyon; I1 éura de nouveau
les horneurs d'une i1llustration en novembre 1909 ainsi que César Franck.
Enfin,xlors de la célébration du centenaire de la naisshnce de Franz

Liezt,)la revue publiera deux photographies du compositeur'(novembre

et decembre 1911). Comme on le volt, 1'illustration reshe Bporadique

car coﬁteuse. Cependant, lors du lancement de la revue, Vallas n'a pas
hesite!a faire imprimer un supplément gratuit de quatre pages sur pa=-
pler. glacé, la premiére page représente Orphée appuyé sur ﬁne lyre; a

ses pieds se trouvent deux fauves, | ?

La couverture de la revue a connu deux états |s jusqu'en oc-




tobre 1907, le papier étalt bleu pBle et fin; & cette date, il devient
plus épais et granuleux; il est aussi d'un bleu plus foncé; le texte
est imprimé en noir, parfois en doré; en:ce cas, il est peu lisible
(voir fac-similés joints)., Le recto de la couverture et les dernidres
pages comportent de la publicité; dans le corps de la revue, il ne se
trouvera qu'une page de publicité extraordinaire; elle concernera lsa

parution du livre de Vallas : La musique & l'Académie de Iyon au 18e

siécle; Le prix au numéro est de 20 centimes (1903) puis de 30 centi-
mes (1906), enfin de 50 centimes (1908); le prix de 1l'abonnement est
d'abord fixé & 5 F (6 F pour les départements non limitrophes) puis &
10 F pour toute la France et 12 F pour 1l'étranger.

I1 s'agit donc d'une revue sans excentrioité mais qui a amé-
lioré peu & peu sa présentation, la rendant moins rébarbative.

B) 1IE PROJET INTELLECTUEL

Ie directeur-rédacteur en chef est dono Iéon Vallas. Il faut
souligner qu'il n'est 8g6 que de 24 ans lorsqu'il entreprend de fonder
la Revue Musicale de Iyon, Si 1'enthousifasme de la jeunesse peut lui
8tre favorable, 11 peut aussi le desservir par des jugements parfois
sans nuances et impitoyables. Des photographies, trouvées dans les ar-
chives personnelles de Vallas entreposées au Conservatoiré de Musique
de Iyon (1), montrent un homme trés grand, au visage long et d'expres=-
sion sévére; l'apparence est stricte mais non sans charme. I1 est dif-
ficile de savoir pourquoi cet étudiant en médecine décida de créer une
revue musicale et comment i1l put le faire; une sorte de curriculum vi-
tae dactylographié, trouvé dans ses archives, laisse entendre que tou-
tes les publications et organisations musioales ont &été réalisées sans
subvention, grfce & sa oassette personnelle; mais il en résulte un dé-
fiolt de 100 000 F or (ceci dans les années 1920). Cette information,
quelqud' en soit la source, laisse penser tout de m@me que Vallas avait
de solides positions financidres quand 1l créa la revue (2).

11 s'entoure de nombreux collaborateurs; certains passent
comme des météores, d'autres s'enracinent; les uns ont une certaine no-
toriété, les autres sont bien peu connus. En voioi une liste non exhaus-
tive.



AGUETTANT (Louis)

ARNOUX (Alexandre)

BALDENSPERGER (Fernand), professeur & la Faculté des Lettres de ILyon
BERNARD (Gabriel)

BOSCHOT (Adolphe), critique musical de 1'Echo de Paris
CALVOCORESSI (Michel-Dimitri), oritique musical du Gil Blas
CONDAMIN (James), abbé

DEGAUD (M. )

DESTRANGES (Etienne), anoien directeur de 1l'Ouest-Artiste, de Nantes
EHRHARD (Auguste), professeur & la Faculté des Lettres de Lyon
FASOLT ET FAFNER

FELLOT (Henry)

FLEURET (Daniel), professeur au Conservatoire et compositeur
FOREST (Paul)

FRANCHET (Paul)

GAIFFE (Fé1ix), agrégé de 1'Université, docteur &s lettres
GALLAND (Albert)

GOBLOT (Edmond), professeur 3 la Faculté des Lettres de ILyon
HAOUR (Pierre)

INDY (Vincent d'), compositeur

JOWILL

LAMBINET (André), agrégé de 1'Université

LERICHE (Paul)

LERICHE (René)

LOCARD (Edmond), médecin criminologiste

IORET (Victor)

MARIOTTE (Antoine), compositeur et professeur

MILLIOZ (Edouard)

MONOD (Edmond), professeur au Conservatoire de Genéve
MOULENQ (Jean)

RITTER (William), de Minich

SALIES (Antoine), critique musical du Salut Public

TARDY (Joseph)

TRICOU (Georges)

VALLAS (Jean)

WITKOWSKI (Georges-Martin), compositeur

‘Sa femme, Paule de lestang, n'est pas citée; pourtant, elle fut proba-
blement sa premidre collaboratrice, son égérie.
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Le contenu de la revue est resté & peu prés inchangé de 1903 & 1912,
Sur le prospectue publicitaire imprimé pour le lancement de la revue
(voir fac-similé), on annonce :"Actualité, Histoire et esthétique musi-
cales, Comptes rendus des concerts du Grand Théftre. Mouvement musical
en France et 3 l'étrangerf L'éditorial du premier numéro distingue deux
parties : la premiére comporte des articles d'histoire musicale, d'esthé-
tique, de critique générale, la deuxiéme est consacrée aux comptes ren-
dus de manifestations musicales. En octobre 1910 on trouve, dans les
deux pages préliminaires de présentation, quatre parties distinctes :
1° Des études originales d'histoire, de critique ou d'esthétique musi-
cale
2° L'analyse ou la reproduction partielle des plus importantes &tudes
d'actualité publides par les mellleurs.musicographes frangais ou é-
- frangers
3° Une chronique détaillée du Grand-Théftre et des ooncerts de Iyon, et
périodiquement, une revue de la musique & Paris, dans les départe-
ments et & 1l'étranger
4° Des échos ou nouvelles diverses; une bibliographie des oeuvres nou-

velles,

Hormis la quatriéme partie qui s'est considérablement développée, les
autres sections se sont toujours succédées dans cet ordre & 1l'intérieur
de la revue, sane évolution notoire.

Les lignes de conduite que ;'eet fixé Vallas, sont indiquées
dane le premier numéro et reprises avec quelques nuances ou quelques ex-
plications au début de ohaque année; Il semble tenir, avant tout, a

*1'indépendance des oritiques™; il refuse de s'inféoder & une école, une
c8terie; ce souci le poursuivra jusqu'au bout puisque, lorsqu'il est
nommé, en janvier 1912, professeur d'histoire de la musique au Conserva-
toire, il se demande s8'il peut rester directeur de revue : "il semblait
difficile qu'un fonctionnaire dépendant & la fois du minigtére et de la
Ville pfit assumem, dans des conditions satisfailsantes, la direction et
la rédaction de 1l'indépendante Revue Musicale de Lyon"., Mais la musique
l'emporta sur les interrogations et il resta directeur !

I1 désire que la revue eoit "éclectique", qu'elle admette 1la
"musique sous toutes ses formes" (premier numéro), qu'elle posséde une
"variété de rédaction" tout en conservant une "unité de ligne de con-
duite" (20 ootobre 1907), Cet éditorial résonne comme un éditorial de
1979 ol les revues musicales veulent aussi admettre toutes les musi-

ques. Mals Vallas seralt probablement effrayé§ par le contenu de ces re-~

- B~
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vues ! En effet, en octobre 1905, i1 se donne pour but de servir "la
défense de la bonne musique et des vrais artistes et (de) continuer
ouvertement la lutte contre les musicastres nuisibles qui nous entou~
rent, trafiquants sans vergogne, tristes brocanteurs d'un art avec le-
quel ils n'ont rien de commun", Vallas n'avait pas peur de prendre vi-
goureusement parti. Aussi peut-on s'étonner de le voir écrire dans ce
m8me numéro que "le Mercure musical (est un) intéressant et bon journal
encore qu'un peu trop et inutilement fort-en-gueule"! Il préfére s'i-
dentifier -avec suffisance ou humour ?- au "Courrier musical, excellen~
te publiocation vieille de huit années et solide rempart de ce que nous
croyons les bonnes idées musicales puisque ce sont les n8tres", Nous

ne sommes plus habitués & cette vivacité de ton et ce type de raisonne-
ment n'emporte plus aussi facilement 1'adhésion !

Sa troisidme préoccupation est de s'implanter le plus large-
ment possible d'abord dans la région lyonnaise, puis en France et dans
les grands centres de 1'étranger, une place de choix étant toujours ré-
pervée 4 Paris, La revue prendra effectivement, peu & peu, de l'ampleur
mails ne couvrira la vie musicale frangaise qu'd partir de la création
de la Revue frangaise de musique,

Les ambitions de L., Vallas sont grandes et il s'est donné des
moyens & leur mesure au moment du lancement de la revue : impression de
tracts publicitaires, de suppléments gratuits sur papier glacé, impres-
sion aussi de papier 3 lettre et de cartes postales & en-tite personnelle
orné dquortrait d'Orphée; la revue était donc placéesous sa protection
(voir reproduction ci-jointe). Vallas avait contacté des personnalités
du monde musical auprés de qui il avait probablement fait de la publici.
t6. Le dépuuillement de quelques journaux de 1'épogue permettent de
voir s8'il y a eu quelque retentissement. Le Guide musical ne révéle rieg;
pourtant Vallas y donne une chronique lyonnaise le 6 décembre 1903. En
revanche, Le Ménestrel; Musique et théftre annonce, dans son numéro da-
té du 25 octobre 1903, la parution de la revue, laquelle a "un aimable
cachet d'élégance au point de vue matériel et, & en juger par ce premier
numéro, paralt devoir 8tre sérieuse et intéressante".

La Revue Musicale de Iyon avalt deux activités annexes; elle
organisait, chaque année, des concemts sur invitation destinés & faire
connaltre & ses abonnés des oeuvres nouvelles et des ouvrages anciens
ignorés. la réalisation en était parfois difficile mais n'arr8tait pas
Vallas. Etaient aussi liées & la revue les "Editions de la Revue Mugi=~

cale de Iyon; en novembre 1908, elles publient La Musique & 1'Académie

-7



de Iyon au XVIITe silole par Léon Vallas, A ma oonnaissance, jamais au-
cun autre ouvrage ne sera édité par ce moyen-la, Vallas, mécdne ou hom-
me d'affaires ? Si 1'on se fonde sur le déficit des années 20, il est
plut8t mauvais homme d'affaires mais se révédle un mélomane actif et en-
t8té.

Pour apprécier pleinement ltoriginalité ou le conformisme de
ce périodique, il aurait fallu le comparer aux autres revues musicales
de 1l'époque; mais les moyens matériels et le temps m'ont fait défaut,

La revue n'en reste pas moins un excellent outil pour découvrir la place
de la musique de chambre 3 Iyon,

NOTES
(1) Les archives personnelles de L., Vallas se trouvent au Conservatoire
de Lyon; elles y sont juste entreposées; elles n'ont jamais été trai-
tées ni mBme simplement inventorides; de plus, une partie est, en ce mo
ment, indisponible : elle a é6té pr@tée 3 une personne faisant un tra-
vail sur Vallas. Il est donc difficile d'en tirer tout le parti., En re-
vanche, la correspondance se trouve presque toute & la bibliothéque de
la Part-Dieu, classée mals non cotée,

(2) Pour plus de détails sur la vie et 1l'oeuvre de LSon Vallas, voir :
AUCOPT (Marie-Héléne). - La Vie musicale lyonnaise, d'aprds le dé-
pouillement des comptes-rendus de concert dans la Revue frangaise
de musique (1912~1914). - (Villeurbanne) : E.N.S.B., 1975. - P.5-9



DEUXIEME PARTIE

LA MUSIQUE DE CHAMBRE
A TRAVERS
LA REVUE MUSICALE DE LYON

(1903-1912)



L) BREF PANORAMA DE LA MUSIQUE EN FRANCE

I'aotivité musiocale de la Belle Epoque a plusieurs caractéris-
tiques. La premidre est la résistance aux influences étrangdres, princi-
Palement 2 celle venant d'Outre-Rhin; en effet, la musique russe sera
mieux regue, au moment des Expositions Universelles puis des Ballets rus-
ses., ConJointement s'opdrent une réaction nationale (création de la So-
ci16té Nationale de Musique) et un retour aux sources. Les clivages entre
les différentes catégories de public s'accentuent. ILa critique s'amé-
liore et contribue & rendre le public plus exigeant. La musique occupe
une position de plus en plus forte dans le monde des arts.(1)

Le recul d'une certaine superficialité, le ralentissement de
la vie mondaine, le perfectionnement incessant des instruments et le
développement des concerts favorise un certain retour 3 1la musique de
ohambre (2). Toutefois la musique pure, plus difficile d'accés, lui
reste presqu'entiérement réservée; son public est formé d'une élite cul-
tivée et d'amatours éclairés, en majeure partie du moins, élite "qui
(est) peut-8tre 1'un des meilleurs publice pour les entrelacs contra-
puntiques du quatuor" (Daniéle Pistone). La musique de chambre n'attire
donc pas les foules; elle est rarement accrocheuse. Un quatuor approche
rarement de la cé1ébrité d'un soliste. Cela explique peut-8tre pourquoi
la part accordée & la musique de chambre dans la Revue Musicale de Lyon
est faible. L'essentiel de chaque numéro est consacré & 1l'opéra (3) et
&4 la musique symphonique; la musique de chambre est la parente pauvre @
un ‘unique article de fond en huit années, de tr2s rares chroniques;
ee#ls, les'comptes rendus de conoert sont régulidrement présents.

| 51 les intentions de Vallas ntétaient pas d'abord commercia-
1e§, i1 n'en désirait pas moins diffuser sa revue le plué largement pos-
slble, donc plaire; en conséquence, il a 4t réduire la place de la mu-
sique de chambre; en m8me temps, il &tait victime de la désafection du
puylio lyonnais pour cette musique; nous verrons comment il vitupére
les Iyonnais.

5 Cependant, du c8té des crSateurs, il semble qu'il y ait un re-
nouveau dont D, Pistone énumére les différentes causes :
attitude. de repliement (apr2s 1870); ralentissement de la vie mondai-
ne; goﬁt pour une musique plus intime,

réaction nationale

recul du réalisme et du positivisme qui favorise le développement de
la musique pure,

évolﬁtioh du Conservatoire national grfce & Franck puis Fauré. ]
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- recul des autres genres musicaux : tarissement de 1'opéra italien, em~
bourgeoisement et superficialité de la musique pour piano, étouffement
de la musique religieuee,

- progrés de la fagure instrumentale.

- multiplication des possibilités de concerts.

- fedéoouverte de la musique allemende; influence ,de Beethoven, Mendels-
soﬁn et Schumann; Wagner ne laisse plus de place qu'a 1la nusique sym-

.phonique et & 1la musique de chambre.

- retour & la misique @fautrefois : golit des formations restreintes.,

- édﬁcation musfcale du grand public,

~ progrés de l'histpire et de la oritique musicales : formation d'une ...
61ite cultivée,

- extension du r8le de la musique,

Nous pourrons donc voir si les oeuvres jouées 3 ILyon en témoignent et

?ommeqt }e public lyonngis accepte cette musique.

B) ARTICLES DE FOND ET CHRONIQUES BE MUSIQUE DE CHAMBRE DANS LA REVUE

Hélas, le receneement de ces articles est trds vite fait; on
oompte cing articles de 1904 & 1909, sept si on ajoute deux brefs "échos?,
L'article 1le plué important est constitué par une séfie d'études de Paul
Franchet sur les dix sonates pour piano et violon de Beethoven, parues
du 26 janvier 1904 au 16 mars 1904, Dans le m@me temps, Louis Rinuocini
et le pianiste C. Geloso en jouent 1'intégralité & Iyon. Faire coIncider
1'analyse et 1l'interprétation est judicismux. I'ensemble de 1l'analyse cou-
vre une trentaine de pages; elle est trds rarement technique, le plus
souvent lyrique et toute subjective. les sonates sont "de réels chefs-
d'oeuvre d'une beauté comparable a4 celle des autres oeuvres du Mattre
comﬁosées Pendant les m@mes années; elles expriment une variété de sen-~
timentq; leur forme.est impeccable et la construction architecturale ad-
mirable", Puis Franchet analyse successivement les dix sonates; dans la
sonate n°1, il pergoit "1'influence 'de Haydn et Mozart; le premier mou-
vement exprime une'"jolé sans:mélange", le deuxidme "un petit drame in-
time™ et le troisiéme, "le rire aprés les larmes". ILa sonate op., 23 est
dit% la sonate "des dames" parce que "d'une compréhension aisée." ! Fran-
chet aﬂarr&te Plus longuement sur la Te sonate; c'est peut-8tre "la plus
belle sinon la plus céldbre (ess) la plus profondément émouvante, la plus
dramatique"; il émane d'elle "un souffle puissant"; c'est le début de la
deuxitme manidre de Beethoven; Franchet s'appuie
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sur une analyse de Vincent d'Indy pour cette sonate. Il juge la sonate

& Kreutzer inférieure parce qu'elle est moins homogéne, moins égale, La
conclusion est tres lyrique; l'auteur y classe les oeuvres de Beethoven:
en premier viennent les 32 sonates pour piano, puis les 17 quatuors,

les neuf symphonies et enfin les sonates pour piano et violon car elles’
ne sont pas de la troisiéme manitre. ILe jugement final sur Beethoven

est insignifiant. Cet article n'a pas fait date; 1'étude n'est niﬁrée
originale ni exaltante; elle a aqﬁoins le mérite d'exister !

Dans le numéro du ler avril 1906, L. Vallas analyse sur six
pages le trés intéressant ouvrage de Théodore Vantier (4): Société lyon
naise de Musique classique, 1879-1906., Programme des séances; il ex-
plique le r8le de cette société et décrit son action sans lui ménager
ses critiques. Nous reviendrons plus longuement sur cette analyse dans
la prochaine partie de notre travail.

Deux numéros successifs de février 1907 comportent une tres
bréve analyse du 15e quatuor (op. 132) de Beethoven par Guillaume Lekeu
Ce texte n'est qu'une reprise; Lekeu y parle de "l'artiste analyse des
sentiments les plus fugaces, les plus intimes"; le "mage Beethoven" a
exprimé dans chacun des mouvements la douleur, le bonheur, la religion
et la maison du bonheur", Je ne sais si ce quinzidme quatuor en tire
plus de grandeur...

Restent deux textes de oonférence. La premiére est une confé-
rence inédite de A, Lambinet donnée 24 Bordeaux en 1906 et intitulée :
"ILe gollt de la musique de chambre" (numéro du 20 octobre 1907); en dix
rages, Lambinet montre "les vicissitudes en France du goflt de la musi-
que de chambre, & quelle forme, tour & tour, il s'attache, ce qu'il est
chez nous et quelle est, parmi les diverses fagons de comprendre et
d'aimer la musique, son éminente dignité"; le contenu est plut8t déce-
vant et lailsse sur saFaim. La deuxidme (numéro du 1% avril 1909) est
une causerie de Vincent d'Tndy sur le quatuor & cordes faite & l'occa-
sion de la premiére séance du quatuor Nestor Lejeune le 9 décembre 1908
& Parim; elle avait déjé paru dang la revue de la Sooiété frangaise de
musique. Vincent d'Indy y étudie la naissance et 1'évolution du quatuor
a cordes ainsi que sa forme actuelle,

' On ne peut pas compter comme un v8ritable article la dizaine
de; lignes consacrées au premier trio de Franck, joué & MUnich; ces 1li-
gnes rapportent les propos trés &logleux d'un critique allemend et 1l'en-
thoﬁsiasme du public. Les propos flatteurs de Pierre Lalo, critique au
Temps, sur le quatuor Capet ne constituent pas davanfage un artiole.
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La moisson est bien maigre; méme les innombrables échos, pe -
tites nouvelles et anecdotes de la revue ne s'intéressent pas & la mu-
sique de chambre alors que l'on sait tout sur les derniéres fantaisies
des chanteurs ou des chefs d'orchestre. Sur 7 000 pages environ publiées
en eanuf ans, 11 n'y en a & peine plus d'une cinquantaine ol s'élabore
une réflexion sur ce type de musique; cela ne fait m@me pas 1 % ! Falz..
lait-il suivre les penchants du public ? Son désintér8t était-il si
grand ? C'est ce que nous allons essayer de voir par l'inter.médiaire
des comptes-rendus de concert : ol le public lyonnais pouvait-il écouter
de la musique, dans quelles conditions, que lui offraient les organisa-
tgure de concert ?

C) ANALYSE DES COMPTES RENDUS DE CONCERT

I, L'organisation des concerts

La saison musicale commence généralement en octobre et s'a-
chéve en mai; pour la musique de chambre, les premiers concerts ont
lieu, le plus souvent, en novembre; leur nombre augmente régulidrement
pour culminer en f8vrier et mars; dés avril, ils retombent. Il semble
qu'il n'y ait pas un jour de la semaine plus favorable qu'un autre,
mis & part le dimanche; les concerts sont donnés soit dans l1l'aprie-midi
(3h et demi, 4h et demi) soit le soir ( 20 h 15, 20h 45, 21h), dans
différentes salles; les plus fréquentées sont la salle Béal, & l'aoous-
tique un peu dure et la salle Dufour et Cabannes; la petite Salle Phil-
harmonique du quai Saint-Antoine reevra aussli des formations, en par-
ticulier la Société ILyonnaise de Musique ciaeeique; on donnera des sé-
ances de musique de chambre dans la salle Rameau toute neuve (1908)
mais le résultat n'est pas convaincant, pas plus qu'aux Folies Bergéres
"local peu propice & la musique de chambre"; La tentative de populari-
ser la musique de chambre en la jouant dans une brasserie n'aura gudre
de succés; les habitués des oonoertes la mépriseront; Vallas a fait
preuve ici d'une grande ouverture d'esprit en soutenant ce projet.

I1 est difficile de savoir qui organisait les représentations
et qui payalt les artistes, sur quels critéres; il est possible de re=
pérer, ici et 1li, des noms de sociéhés : Concert des Artistes musiciens
Concert des Femmes de France, Société de musique anciemne, Société des
insgtruments anciens, Société de musique de chambre, concert de 1'Assis-

tance fraternelle, Société Lyonnaise des instruments 3 vent. Mais ce ne

~13 -



sont que des noms,

En revanche, grfce & quelques articles vigoureux de Vallas,
nous sommes mieux informés sur d'autres sociétés de musique, leurs vi-
cissitudes, leur grandeur et leur décadence.

La Société Lyonnaise de musique classique fut fondée et 1879
et disparut en 1906 (numéro du 1er avril 1906), D'aprée le commentaire
fait par Vallas du livre de Théodore Vautier (voir supra), cette socié-
té a presque été la seule & présenter de "bons concerts dans des con-
ditions satisfaisantes" pendant cette période; elle a formé un quatuor,
le quatuor Ten Have (rapidement disparu et réapparu sous une autre forme)
qui a donné huit séances par an puis quatre; elle a regu les plus grands
artistes : le Quatuor Bolonals, le Quatuor Marteau, le Quatuor Tchéque,
le Quatuor Zimmer, le Trio Meininger mais aussi des pianistes : Busoni,
Cortot, Paderewski, Planté, Pugno et des violonistes d'aussi grand re-
nom; Mais Vallas lui adreese de vives critiques sur la composition des
programmes; la musique des grands compositeurs classiques n'est repré-
senté que par un trop petit nombre d'oeuvres et 1la musique moderne est
"extr8mement négligée"; il souligne"1l'absence compléte des oeuvres les
Plus significatives de 1'école frangaise"; et de proposer deux tiers
d'oeuvres classiques, un tiers d'oeuvres modernes et contemporaines, en
éliminant les médiocres; selon Vallas, cette "ingtitution, excellente
en principe, est devenue preequ'entidrement inutile par la faute des or-
ganisateurs". Qui plus est, la situation financidre ne s'améliore pass
& 1'origine, 1'abonnement & huit concerts cofitait 25 F; quand ils fu-
rent ramenés & quatre, le prix ne fut pas abaissé ! Et 1la place pour un
seul concert valait 10 F. Pour Vallas, "la Société de Musique classique
organisant des f8tes réservées i un petit nombre de privilégiés, a com~
plétement détourné le grand public des concerts de musique de chambre",
I1 lui conseille d'entreprendre une réelle politique de popularisation
de ses concerts, & l'instar de la Société des Grands~Concerts, essen-
tiellement par une meilleure programmation et 1'abaissement du prix des
bPlaces, Dans sa conclusion, Vallas devient lyrique : il se produit ac-
tuellement, & Iyon, une véritable renaissance musicale dont les heureux
symt8mes sont bien réconformtants : il serait regrettable que la Société
de Musique classique achev8t sans soubresauts sa navrante agonie tandis
que, autour d'elle, tout revit et qu'une nouvelle sdve gonfle et revivi-
fie tous les organismes artistiques". Mais il ne sera pas entendu.

Un bon programme et des prix modigues semblent suffisants 2
Vallas pour amener le public & des auditions de musique de chambre, Aus-
8l est-il scandalisé lors de 1l'audition du Quatuor Zimmer (2 février
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1908) : "un trds beau programme, une excellente interprétation, des
prix d'entrée minimum, par suite : fort peu de monde; le public lyon-
nales est décidement décourageant et déconcertant", Toutefois, il sou-
tiendra avec constance toute tentative de ce genre. Ainsi défend-il vi-
vement l'enireprise du trio Kamm, Allard et Lautier, qui joue de la mu-
slque de chambre dans une brasserie; il passe outre le lieu, plus in-
telligent que les amateurs privilégiés, parce qu'on y joue "deux heures
quotidiennes de bonne musique" dans une interprétation de qualité. Ce-
pendant, 11 aura parfois des arguments bizarres : "il y a 1a, pour les
jeunes filles spéclalement, une ocoasion peut-8tre unique d'entendre
beauooup de bonne musique et de compléter leur éducation". Ce projet re~
marquable de musique quotidienne 3 bas prix dans un lieu populaire aura
du mal & vivre un an,

Aussi Vallas se laisse-t-il aller & des réflexions amdres (29
mars 1908); "Les Iyonnais n'ont jamais fréquenté bien assidfiment les
concerts de musique de chambre; 1ls y assitent moins que jamais, C'est
la orise des petits ooncerts, dont les causes sont multiples et que la
création de la Société des Grands-Concerts avec ses auditions de vir-
tuoses n'a falt qu'aggraver", Il se console en app%enant qu'a Dresde,
ctest la m&me chose !

Il continue pourtant & saluer et & encourager chaqué tenta-
tive. Dans le numéro du 15 novembre 1908, il fait 1'éloge de la société
"Pro Arte" tout juste fondée par un pianiste belge, M. Barat; cette for-
mation a 1l'ambition de donner un concert chaque semaine & des prix trés
réduits; les collaborateurs sont dans l'ensemble bons, le programme est
beau et original, la publicité adroite. Elle n'eut que 40 auditeurs &
la premidre sgance; elle en aura 25 & la eeconde; Vallas la juge pour-
tant "viable, trés viable" : "nous avons un thé&tre musical satisfai-
sant, de grands concerts d'orchestre, 11 nous faut des concerts de mu-
sique de chambre; nous les avons. Ne les laissons pas mourir", Hélas...
En 1909, le ton est définitivement désabusé; mais Vallas veut enoore a-
voir confiance quand naft la Société des Quatuors lyonnais (17 octobre
1909). Gr8ce 3 quatre ou oinqg amateurs mécénes, le violoniste Gillardi-
ni' fonde un quatuor avec trois bons instrumentistes parisiens; huit sé-
ances sont pfévues; 1'abonnement est de 40 F mais il y a m8me des pla-

ces a.2iF 505 on annonce de la musique olasslque et moderne. Il n'y aura
qu'uﬁg trentaine d'abonnés; au bout d'un an, le déficit s'élévera 3

fﬁ OOO!F; Par guite, les séances auront lieu en privé et seront réduites
3 six.

Dans ce m8me article, Vallas résume excellemment la situa-
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tion :"Un petit groupe d'amateurs fervents ss réunit, ne se laisse ar-
r8ter par auvoun obstacle financier ou autre, parvient & galvaniser les
musiciens lyonnais, suscite dans la foule mondaine, un louable snobisme
une société solide est constituée; tout marche bien d'abord, puis de
nouveau 1'indifférence native de nos compatriotes, leur admirable force
d'inertie paralyse tous les efforts, abat les énergies; la sooiété si
fermement établie est obligée de disparattre, et les Iyonnais retombent
dans leur chére apathie jusqu'au jour ol un nouveau groupe enthousiaste
les réveillera de nouveau et..; provisoirement", La revue offre trés peu
de renseignements sur les concerts qu'elle organisait elle-m@me pour
ses abonnés; leur nombre de plus en plus réduit laisse penser qu'il y
avalt 12 aussi des difficultés.

Nous pouvons donc constater qu'on fit certes des erreurs mais
qu'il eut aussi d'excellentes et nombremses tentatives. Ie public lyon-
nais a donc l'air particuliérement réfractaire & la musique de chambre
et provoﬁuq la mort régulidre de toutes les formations s'installant dans
leur ville. Si les prix d'entrée sont modiques, sont-ce les programmes
qui les éloignent ? Nous allons découvrir ce gu'un auditeur fervent su-
ralt pu entendre en huit ans & Iyon.

IT. Les oeuvres jouées & Iyon (octobre 1903-février 1912)

Ce recensement sera forcément incomplet; tous les concerts de
musique de chambrs n'ont pas nécessairement été annoncés ou critiqués
dans la Revue Musicale de ILyon; quand ils sont annoncés, ils le sont par.
fols avec la plus grande imprécigion : le trio de Schumann, le quatuor
de Mozart..., Cette imprécision nous étonne, Chaque fois que cela aura
été possible, je donnerai les indications complétes; toutefois, pour
les statistiques, j'ai conservé toutes les dénominations imprécises.
Voici, par ordre alphabétique, les compositeurs jouée a Iyon, les oeu-
vres entendues et & quelle date.

(Voir pages suivantes)

-1€ -




ARENSKY Antoni Stepano-

vich (1861-1906)

BACH Johann Sebastien
(1685-1753)

3EETHOVEN Iudwig van
(1770-1827)

.Trio en ré mineur

+Sonate pour piano
.Sonate pour piano
.Sonate pour piano

.Sonate pour piano
en sol

op.32

et violon n°6 en mi

et violon en fa min,

et violon *?

et violoncelle

«Sarabande pour pieno et violonoelle
.Concerto pour deux violone(arrangement).mars 1905

«Sonate pour piano
+Sonate pour piano
.Sonate pour piano

«30onate pour piano
+Sonate pour piano

«Sonate
Sonate

pour piano
pour plano

et violon op.12 n°1
et violon op.12 n°2
et violon op.12 n°3

et violon
et violon

n°4

n°5

0p.23
op.24

0pP.30
0p.50

n°é
n°7

et violon
et violon

violon n°s

«Sonate pour
«Sonate pour
dite &

piano et
plano et
Kreutzer

.Sonate pour piano

.Sonate pour pisno
.Sonate pour pilsano
n°1 en fa maj.
«Sonate pour piano
n°2 en sol min,
.Sonate pour piano
n°3 en la maj.
.Sonate pour piano

«Trio & oordes *?

+Trio avec piano en
-Trio avec piano en
«Trio avec piano en

.Trio
«Trio
.Trio

avec
avec
avec
dit &

plano en
piano en
piano en

oy - g

et
et
et
et
et

et

0D.30
oP.47

violon

0p.96 n°10

violon 7

violon

violoncelle op.5
violoncelle op.5
violoncelle op.69

violoncelle 7

n1®naj. op.1 n°1
sol maj. op.1 n°2
ut min. op.1 n°3

8i’maj. op.11
rébmaj- 0Pp.70 n°5
si ™ maj. op.97 n°7

1'Archiduc

;janvier 1905

«avril 1910
-avril 1906
«décembre 1907
Jmars 1908
+<novembre 1908
Mmars 1909
+décembre 1909
«novembre 1908
+Janvier 1910
»début 1908

«février 1904
+février 1904
+février 1904
savril 1906
<mars 1908
février 1904
février 1904
«février 1905
Lfévrier 1904
«février 1904
+«décembre 1904
mars 1911
<avril 1911
Sfévrier 1904
+«décembre 1903
«février 1904
Jars 1904
«mal 1905
nars 1908
<juin 1909
«avril 1910
+novembre 1910
«novembre 1911
<février 1904
mars 1910

« hars 1908
+avril 1910
.juin 1906

+juin 1906
+janvier 1910
+Jjuin 1906
février 1909
Jmai 1908
«décembre 1910
<mars 1907
+début 1908
«adébut 1908
+début 1908
ofévrier 1908
+novembre 1905
<novembre 1911
+février 1908
amai 1908
.janvier 1911




3EETHOVEN Iudwig van

SJERNARD Emile
(1843-1902)

JERTELIN Albert
(1872-1951)

JOBLIMANN Léon
(1862-1897)

JORODINE Alexandre Por-
firiévitch 1833-1887)

JOYCE William
(1710-1779)

JRAHMS Johannes
(1833-1897)

IRUNI Antonlo Bartolomeo

(1751-1821)

.Trio avec plano

.Quatuor & cordes
.Quatuor & cordes
en fa maj.

.Quatuor & cordes
en ut maj.

.Quatuor & cordes
en mimaj., dit

Quatuor & cordes
.Quatuog a4 cordes
en mi maj.
<Quatuor & cordes
+Quatuor a cordes
+Quatuor & cordes

?

0p.18 n°5
op.59 n°7

0P.59 n°9

op.74 n°10
des harpes

ep.95 n°11
op.127 n°12

op.132 n°15
op.135 n°16
?

.Septuor en mi” op.2

.Sonate pour piano et violoncelle

JJrio
.Quatuor & cordes

op.52

.Sonate pour piano et violon

.Sonate pour piano et violoncelle

.Trio

Quatuor en la n®°1

.Quatuor en ré n°2

.Sonate en trio pour deux violons et

basse continue

«Sonate pour piano et violon op.100

en la maj., n°2

.Sonate pour piano et violon op.108

en ré min, n°3

.Sonate pour piano et violon

«Sonate pour piano et violoncelle
«Trio pour plano, clarinette et violon-

celle en la min,

op.114

«Quatuor op.51 n°2 en la min,
Quintette & cordes ?

.Symphonie (pour six instruments)
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?

?

?

mars 1907
mars 1907
février 1908
mars 1908
Juin 1909
janvier 1910
décembre 1910
mai 1904
.décembre 1905
janviexr 1907
avril 1910
.janvier 1904
mars 1905
février 1906
décembre 1906
décembre 1909
Jmars 1904
.mars 1905
février 1908
novembre 1909
«décembre 1909
février 1904
mars 1910
+»8vril 1910
mars 1904
mars 1907
.octobre 1908

.nars 1908
mars 1909
Jnars 1908
février 1906

février 1910

«janvier 1907
mars 1907
«Sfévrier 1908
JJmars 1908
JMars 1910
.Jmars 1905

Jqmars 1910

novembre 1903
novembre 1911
mars 1910

Jrars 1908
mars 1909
.novembre 1905
mars 1907
Jmars 1905
.avril 1906

.novembre 1910




CANTELOUBE DE MALARET
Marie~Joseph (1 879-1 957)

.Suite inédite pour piano et violon

JASTILION DE SAINT-VICTOR.Sonate pour piano et violon op.6
Marie-Alexis (1838-1873).Quintette pour piano et cordes n°1

JHAUSSON Ernest
(1855-1899)

JOUPERIN Frangois
(1668-1733)

DEBUSSY Claude
(1862-1918)

DESMARETS Henry
(1661-1741)

DESTOUCHES André
(1672-1749)

DUMAS Louis
(1877-1952)

DVORAK Antonin
(1841~1904)

FATRE Gabriel
(1845=-1924)

TLEURET Daniel
(1869-1915)

PRANCK César
(1822-1890)

JEDALGE André
(1856-1926)

«Quatuor avec piano op.30
.Quatuor avec piano op.3%5

.Sonate pour deux violons et basse
continue "Le Parnasse"
.Concert royal n°4

.Quatuor & cordes

.Sonate pour piano et violon

«Quatuor en fa.op.96
«Quatuor en la” op.105
+Quatuor 2

.Sonate pour piano et violon op.13

.mars 1906
~novembre 1911
Jmars 1907

amars 1904
Jmars 1907

.mars 1910
.décembre 1908
.décembre 1905
décembre 1906
janvier 1910
mai 1910

.Jmars 1910

.novembre 1910

.février 1909

~Janvier 1907
Jmars 1904
.mars 1906

février 1904

.Elégie pour piano et alto (?) en ut min.,mars 1911

«Quatuor en ut min, op.15
.Quatuor en sol min., op.45

.Sonate pour piano et violoncelle

oTriO

.Sonate pour piano et violon en la maj.

.Trio en fa didse op.1 n°1

a

«Quatuor & cordes en ré maj.
Quintette en fa min.

«Sonate pour piano et violon
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février 1904
Jévrier 1904

+novembre 1905
Janviexr 1910
.novembre 1905

.décembre 1903
avril 1904
février 1905
mars 1905

mai 1905

mars 1908

mai 1908
novembre 1910
.mai 1907

mars 1908
décembre 1908
novembre 1910
novembre 1911
février 1908
mai 1910
.mars 1905

février 1908



GLAZOUNOV Alexandre Kons-.Quatuor en la min, op.10 n°4

tantinovitch (1865-1936)

FO0DARD Benjamin
(1849~1895)

JOLTERMANN Georg-Eduard

(1824-1898)

JRIEG Edvard
(1843-1907)

{ROVLEZ Gabriel
(1879-1944)

[AENDEL Georﬁ-Friedrich

(1685-1759

ASSE Johann Adolf

(1699-1783)

AYDN Joseph
(1732-1809)

NDY Vincent 4!
(1851-1931)

AQUES~DALCROZE Emile

(1865-1950)
JNGEN Joeeph
(1873-1953)

\I0 Edouard
(1823-1892)

.Pi2dces pour violon et violoncelle

.Concerto *? (arrangement pour piano
violon et violoncelle)

.Sonate pour piano et violon op.45
en ut min.

.Sonate pour piano et violoncelle

op.36 en la min.

.Sonate pour piano et ?
.Quatuor en sol min, op.27

.Sonate pour piano et violon

Sonate pour viole de gambe et clavecin
.Sonate pour piano et violon en 1la

.Son%te pour piano et violoncelle en
sl n°3

.Sonate pour deux violons et basse

.Quatuor ?

«Trio en ut min,
.Trio en sol 7

JTrios pour piano,violon et violoncelde

les trois premiers
<Quatuor en ut.op.54
Quatuor en mi, op.64 n°6
.Quatuor en s8i maj.73

.Sonate pour piano et violon op.59
en ut

e Trio en sib pour piano, violoncelle
et clarinetite op.29

Quatuor en mi maj,

.Sonate pour piano et violon *?

~Sonate pour plano et alto
.Sonate pour piano et violoncelle op.18 .Janvier 1907

~20-

<janvier 1904
.mars 1905
.janvier 1907

.novembre 1904
février 1905
février 1905
mars 1905
.avril 1904
février 1909
juin 1909
<Janvier 1910
.Jjanvier 1907

février 1910

<d8cembre 1903
.fé er 1908
f6¥ft 910
mars 1911
Jars 1909
décembre 1910
novembre 1911
.mars 1910

.novembre 1910

.mars 1908
.mai 1907
avril 1910
. début 1908

février 1908
+décembre 1909
.mars 1904

.mars 1907
février 1908
.mars 1907
mars 1907
début 1908
février 1908
janvier 1911

.février 1904

novembre 1908

2mars 1911

janvier 1910



LAZZART Silvio
(1857-1944)

LECLAIR Jean-Marie
(1697-1764)

[EKEU Guillaume
(1970 -1394)

EéGNARD Albéric
| (1865-1914)

[ENDE LSSOHN-BARTHOIDY
Félix (1809-1847)

IQNTECLAIRLMichel
(1667-1737)

I00R Emdnuel
(1863-1931)

[0ZART Wolfgang Amadeus
(1756-1791)

E
“1863-

LLE Valentin

?)

.Sonate pour piano et violon en mi min,

«Quatuor & cordes o

.Sonate en trio *?

.Sonate pour piano

.Quatuor

.Sonate pour piano

p.17

et violon

et violon op.13

.Sonate pour piano et violon en ré maj.

op.58

.Sonate pour piano et violoncelle en

si maj. op.45
«Trio en ré min. op

+Trio en ut min,
«Quatuor en mi " maj,.
«Quatuor en ré

.49

or.44 n°1

.Concerto pour violon ? (arrangement

pour trio)

o Plaigsirs champ8&tr
.Sonate pour piano

.Sonate pour piano
en ré maj.

Sonate pour
«Sonate pour piano
«Sonate pour piano
-Trio avec piano en
+Trio avec piano en
.Trio avec piano en

piano

es
et violon
et violon n°3

et violon en so
et violon en si
et giolon ?
si maj. KV 254
sol maj. KV 49
si maj. KV 496

% maj.

6

+Trio pour piano, alto et olarinette

en mi maj. KV 498
+«Trio °?
«Quatuor 3 cordes e
Quatuor a cordes e

n
n

.Quatuor & oordes en ré min, n°13
<Quatuor & cordes en sib n°15
Quatuor & cordes en ré *?

.Quatuor & cordes

?

ré min, n°2 KV 421
ut maj. n°6 KV 465

.Quintette pour piano, hautbois, clari-

nette, cor et bas

son

.Suite "Ies cloches" pour deux violons
alto et deux violoncelles
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.janvier 1906
avril 1906
mazxs 1909
.mars 1907

.Mars 1908

.mars 190%
mars 1905
mars 1910
novembre 1911
.déoembre 1903

.février 1911

.mars 1906
.avril 1910

Jmars 1907
début 1908
février 1908
« début 1908
Jrai 1904
<Jjanvier 1910
.début 1908

Jmars 191 0

.mars 1909

.mai 1904
avril 1910
novembre 1910
<Jjanvier 1906
«février 1909
.décembre 1907
«début 1908
«ddbut 1908
-4ébut 1908
Jmars 1911

février 1908
«Mars 1904
.février 1904
décembre 1905
.Janvier 1906
mars 1906
«<avril 1910
«décembre 1909
.mars 1907

mai 1910
.octobre 1908

.avril 1910




NICOLEY W.
?

PORPORA Nicolo Antonio

(1686~1768)

PURCELL Henry
(1659-1695)

RAMEAU Jean-Philippe

(1683~1764)

REUCHSEL Amédée
(1875-1931)

ROPARTZ Guy
(1864-1955)

ROUSSEAU Samuel
(1853-1904)

ROUSSEL Albert
(1869-1937)

SAINT-SAENS Camille
(1835-1921)

SAMAZEUIIH Gustave
(1877-1967)

SAVARD Augustin
(1861-1943)

SCTHGBERT Fransz
(1797-1828)

SCHUMANN Robert
(1810-1856)

Quatuor ?

.Sonate XIT di violino e basso

.Scnate pour deux violons et basse

.,Trio

?

«Sonate pour piano
Trio

+«Quatuor

.Sonate pour piano

.Sonate pour piano

.Sonate pour piano
opP.75
.Sonate pour piano

+Sonate pour piano
.Sonate pour piano

Trio

HJuintette aveg piano en la min, op.14
.Septuor en mi maj. op.65 (arrangement

pour trio)

.Concerto pour violoncelle en la min,

et

et

et

et

et

et
et

violoncelle

violon n°1

violon en ré min,

violon en mib

violoncelle o0p.32

violoncelle ?

(arrangement pour trio)

.Quatuor inédit en

.Quatuor en fa min,

Trio en sibmaj. 0DP.99

«TITrio ?

ré

«Quatuor & cordes en sol min, D,173
.Quatuor & cordes en ré min. D,810
dit "La jeune fille et la mort"

.Quintette en la maj. D.667 "La truite"

.Sonate pour piano et violon n°1 op.105

.Sonate pour piano et violon n°2 op.121

.mars 1910

.mars 1910

.mars 1910

4ébut 1908
.mars 1910

Jévrier 1911
Sfévrier 1911
Lévrier 1911

.novembre 1908
novembre 1910

.mars 1905

.février 1911

.décembre 1904
février 1906
avril 1906
avril 1910
.marg 1907
déoembre 1907

~novembre 1908

.mars 1906
déoembre 1910

sjanvier 1910

Jmars 1905

.début 1908

.début 1908

.avril 1910

.mars 1910

+«Jjanvier 1905

+octobré 1908

-décembre 1909
avril 1910

.Juin 1909

.mars 1904
février 1905
février 1908

.novembre 1903
février 1909



SCHUMANN Robert

SINDING Christian

(1856-1941)

3TRAUSS Riohard

(1864-1949)

ISCHATROWSKY Piotr (sic)

(1840-1893)

IREPARD ¢
?

VERACINI Francisco Maria

(1690-1768)

VIERNE Louis
(1870-1937)

TREULS Victor
(1876-1944)

NIDOR Charles-Marie

(1845-1937)

VITKOWSKI Georges-Martin.

(1867-1943)

migsions :

ASTOLI Bonifazio

(1769-1832)

JCHUTT ?
?

Fantasiestlicke pour piano et clari-

‘negtte op.73

.Trio en ré min, op.63

+Trio en sol min, op,.110

«Trio en fa didse maj.

-Quatuor en la min, op.11 n°2
«Quatuor en fa op.41

«Quatuor en si min, n°3
«Quatuor en mi maj. op.47

«Quatuor n°7
Quatuor ?

» Sonate pour piano et violon

.Sonate pour piano
op.18

.Sonate pour piano
maje. OPe6
Quatuor & cordes
.Sonate pour piano
.Sonata per camera
.Sonate pour piano
.Sonate pour piano

;Trio

.Sonate pour piano
.Quatuor en mi maj.

.Concert 7

Suite ?
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et

et

et

et

et

et

violon en mibmaj.

violoncelle en fa

violon

violon

violon

violon

.novembre 1905
dévbut 1908
Jnai 1907
novembre 1910
<avril 1910
Sévrier 1908
+janvier 1904
.mars 1905
avril 1906
déoembre 1909
s«Janvier 1910
<mars 1911
Jmars 1905
.novembre 1909

. juin 1 908
.novembre 1903
avril 1910
février 1909
février 1909
décembre 1910

Jmars 1906
«juin 1908
.mars 1904
février 1910
«Jjuin 1908
.mars 1905

début 1908

février 1908
février 1909
avril 1910
janvier. 1911

.mars 1904

.mars 1910

.novembre 1908



D'octobre 1903 & février 1912, ILa Revue musicale de ILyon a rendu oompte
de 111 concerts de musique de chambre au cours desquels ont &té jouées
304 oeuvres. J'ai pu dénombrer une dizaine de concerts qui ont été an-
noncés mais non comment¥s. Les concerts ayant fait 1l'objet d'une criti-
quese répartissent ainsi suivant les années :

1903 : 4

1904 : 16

1905 : 12

1906 : 10

1907 ¢ 10

1908 : 19

1909 : 11

1910 ¢ 20

1911 ¢ 9
Nous voyons donc qu'il y a une année plut8t pauvre : 1911 et deux an-
nées fort riches : 1908 est prosptre grice aux activités de trio Allard
Kamm et Lautier, de la société Pro Arte et de deux groupes de duettistes;
1910 est bien nantie grfce & la soclété des Quatuors de Iyon et de la
Soc1été des Instruments anciens.

Pendant ces huit années, les lyonnais ont pu entendre les oeu-
vres de 68 compositeurs différents dont 33 étaient gucore vivants en
1900; au début de ce siécle, on craignait apparemmeﬁ%vae jouer des com-
positeurs contemporains ou presque. Toutefois, cette bonne impression
est un peu effacée quand on constate qu'ils ont été joués 87 fois seu-
lement; ce chiffre représente un peu plus du quart des oeuvres enten-
dues, Il aurait été extr8ment intéressant de pouvoir analyser ce gqu'on
offre au public lyonnails aujourd'hui. Mais 12 enoore le temps a manqué.
Il est probable que la part de la musique contemporaine n'est pas supé-
rieure & ce qu'elle était au début de oe eiécle. Cependant il faut se
garder d'imaginer que les amateurs de musique de chambre de ILyon consti-
tuaient une sorte de public avant-gardiste, dans les dix premidres an-
nées de ce sidcle. ILe "tableau d'honneur" des compositeurs apporte des
informations parfois étonnantes.

Beethoven 't 71 auditions

Mozart s 21 "
Schumann s 19 "
Franck s 16 "
Saint-Sa¥ns: 13 n
Bach s 11 "
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Brahms t 9 auditions
Grieg : 9 "

Haydn : "
Mendelssohn: "

Haendel : n

Indy

Lid

-] 0 O O

Lekeu 5 auditions
Schubert 5 "
Strauss R. 5
5

Witkowskl

Bernard : auditions
Bo&llmann

Debussy

4
4
4 "
4
4

Fauré "

Lazzari

"

I1 reste donc 47 compositeurs dont les oeuvrespbnt été jouées qu'une,
deux ou trois fois.

La palme, nous dirons "l'archet d'or" revient sans contesta-
tion possible & Beethéven. Il rejette apparemment au rang de composi-
teurs mineurs un Mozart ou un Sohumann, éclabousse un Brahms ou un Haydn
et écrase Schubert le mal-aimé. Cette tendance correspond assez bien au
courant national : Beethoven est le plus joué puis suivent Mozart et
Schumann; Mendelssohn, Haydn et Schubert sont beaucoup moins joués.

Dans la Revue Mugicale de Iyon, le maltre de Bonn est toujours loué;

les quelques restrictions n'atteignent que les oeuvres de jeunesse. Val-
las parle aussi de "liexquise musique" de Moszart; sa sonate pour piano
et violon en sol majeur est un "bijou de grfice et d'élégance" (janvier
1906). Les jugements sur Schumann sont moins constamment élogieux; il
est parfois jugé miévre, Mendelssohn écrit, lui, des "quatuors un peu .
longs et bruyants" (22 mai 1904). Haydn compose des "adorables et libregaag“”
brodés délicatement", Mais Schubert n'est pas épargné; Vallas veut bien
admettre que le trio op.99 donne "une réelle impression de charme",

qu'il est "fort agréable & entendre pendant dix minuteé mais (qu')on se
lagse assez vite de cette jolie musique, surtout quand les interprétes,

avec une rare conscience, ne suppriment pas une seule reprise", Il est

des jugements qu'on ne peut pardonner !
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Jean-Sébastien Bach n'a pas & souffrir de telles appréciations
puisqu'il n'sst, pour ainei dire, jamais commenté; la désaffection & son
endroit est grande; 11 ne sera joué que onze fois, essentiellement entre
décembre 1907 et avril 1910. Si la musique de Grieg, en particulier ses
sonates pour piano et violon, conna?t aupr2s du public lyonnais comme du
public parisien une relative faveur en 1904 et 1905, il n'en est pas de
m8me auprés de Vallas pour qui l'oeuvre de Grieg est une "agréable musi-
que de petit maftre" (12 mars 1905); son quatuor est "une petite chose
trop longue, faite de bribes pas déplaisantes, une rapsodie qui n'a rien
de oommun avec le genre du quatuor" (27 janvier 1907).

Ies critiques de la Revue Musiocale de Iyon seront beaucoup
moins sévéres ou acerbes pour les oeuvres de Franck, Saint-Sa&ns, 4'Indy
Witkowski, Debussy ou Fauré; ce dernier ne sera joué qu'une seule fois &
Iyon, en février 1904, lors de sa venue en cette ville; la revue ne lui
fera que des éloges pour ses “"oeuvres admirables, tout ensemble exquises
et fortes, puissantes sans emphase et dont 1'élégante intimité est faite
pour l'enchantement d'une élite. M. Fauré demeure un héritier des clas-
siques; son jeu ressemble & ses oeuvres : son style sobre et d'une magis-
trale tenue, coloré sans recherche d'effets". Le Qﬁatuor de Debussy sera
accueilli avec beaucoup de discernement : on souligne "le modernisme et
l'originalité extr8mes des sonorités et des rythmés, le classicisme de la
foeme, la solidité de 1l'architecture musicale, la richesse du coloris,
1'inédit des timbres et les voluptés nouvelles" (17 décembre 1905). Les
jugements portés sur les oeuvres de Saint~Sa&ns sbht tant8t élogleux
tant8t gséveres : telle sonate est “creuse". Le crifique n'avait pas peur
de dire son fait & une personnalité tres en vue dans le monde de la mu-
sique. En revanche, Witkowski, d'Indy et surtout Franck sont exaltés. Le
quatuor en mi de Witkowski est rattaché a ceux deIPeethoven (pas moins z»
"y travers Franck, laissant de c¢c8té le bavardage mélodieux de Mendelssohn
et 1'ingéniosité laborieuse de Brahms." Quant 3 Franck, sa sonate pour
piano et violon en la majeur est"belle & se mettré?é genoux"; c'est "une
des plus nobles oeuvres du répertoire". On pourrait multiplier & souhait
ce g@nre de formules. Vallas est intarissable en éloges pour ce mattre
qui Qut, 11 est vrai, une trés grande importance sur une générétion de
mueiqfenem

’ Beaucoup de patronymes frangais de notre liste n'évoquent rien
pour ‘nous; pourtant un petit nombre avait regu le prix Chartier, prix de
musiéue de chambre décerné par 1l'Académie des Beau?-Arts 34 partir de 1863
date de sa création,
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1878 Lalo

1879 B. Godard
1881 Franck

1882 Widox

1885 Fauré

1889 E, Bernard
1893 Pauré

1894 Bo&llmann
1904 S. Rousseau
1908 A, Reuohsel
1909 Ropartz
1917 L. Dumag

Tant de noms qui ne sont pas passés 2 la postérité alors que ceux de
Chausson, Lalo, Pierné ou Schmitt sont absents ou Presque ! Combien
n'ont connu qu'une gloire éph&mdre; Vallas ne les a généralement pas &-
pargnés, les a parfois rejetés dans 1'opprobre en une seule expression :
"nullité désarmante™, "oeuvre inintéressante"; parfois, il se retient
visiblement pour ménager quelques personnalités locales, tel Amédée
Reuchsel, professeur au Conservatoire de Iyon et dont le frére dirige
la revue concurrente IL'Express musical; "son travall est consciencieux"
i1 a bien étudié attentivement "les meilleurs modéles mais il n'a pas
oréé d'oeuvres originales".

La part des compositeurs francophones est importante puisqu!
ils sont au nombre de 39; nous percevons bien 13 un signe de réaction
nationale, de repliement sur une communauté culturelle; les compositeurs
d'Europe centrale ne sont gudre représentés que par Dvorak, et si fai-
blemeﬁt ¢ trois oceuvres en huit années; on peut y ajouter ls sonate pour
Piano et violon du pianiste hongrois Emanuel Moor, Jugée "insignifiante";
le succés de Grieg est passager. Lyon se ferme aux écoles nationales.
Seule; la musique russe est un peu représentée grfce aux oeuvres d'Aren-
sky, Glazounov, Borodine et Tschalkowsky (sic); elles ne souldvent cepen
dant pas 1l'enthousiasme et Tchaikovski doit subir un jugement peu amdne;
son quatuor contient "des petites choses agréables plus une majorité de
banalités filandreuses; oeuvre Peu russe.,"’

| Les Lyonnais connaftront, comme les Parisiens, le retour de la
musique du XVIIIe siécle : Boyce, Leclair, Eaen&el, ou plus ancienne : Ra-
meau, Purcell, Couperin; le goft des genres et des instruments anciens re-
Jaillit; des sociétés de musique se crééent, la plus comnue sers celle
d'Henfi Cagadesus, Vallas les acoueille d'abord avec un certain mépris,
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puis se félicite de leur existence qui permet de redécouvrir une musique
oubliée., Le tableau alphabétique des compositeurs nous permet aussi de
percevoir l'humble réapparition de la musique italienne grfice & Bruni,
Agioli, Veraoini, ou Porpora mais on ne retrouve aucun des musiciens ap-
préciés aujourd'hui.

Ainsi se dessine le panorama musical de ILyon dans le domaine
de la musique de ohambre; Beethoven paraft un géant inébranlable, soli-
dement protégé par un glacis de musique allemende. Toutefois la musique
frangaise contemporaine s'impose un peu parmi les "grands" grfce & Pranok
Saint-Sagns et d'Indy. Des compositeurs comme Debussy ou R,Strauss se
placent relativement bien, étant donné leur modernité; seul, Fauré est
en défaveur,.. et continue de 1'8tre. Cependant, 1l'horizon ne semble pas
trés:large si 1l'on songe que les 12 premiers moms du "tableau d'honneur
(sur 68 compositeurs) ont écrit 202 oceuvres sur les 304 jouées. La di-
versité est, en définitive, faible, Mais est-ce si différent de nos
Jours 7

La m&me uniformité se retrouve dans le genre des oeuvres : je
n'al dénombré que six quintettes et six oeuvres dont 1l'exécution néces-
site un instrument & vent. La création d'une Société des Instruments 2
vent (21 février 1909) n'% apparemment pas modifié grand chose. On voit
dono que 292 oeuvres sont écrites pour cordes seules ou pour cordes et
plano, trés prisé & 1'époque; les formes sont celles de la sonate, du
trio ou du quatuor. Nous sommes déshabitués - et c'est inoconcevable 2
1'ére du disque et de la radiodiffusion - & la coutume d'"arranger" des
oeuvres pour des formations réduites; la méthode est ocertes oriticable
mais n'était-ce pas le seul momyen de faire connaftre des oeuvres ? 6m
peut encore rétorquer que le répertoire de musique de chambre étailt suf-
fisamment riche pour ne pas 8tre encombré de ce genre de production, ILes
Lyonnais eurent certes leur lot d'oeuvres médiocres ou secondaires mais
au total, s'il 6tait 1limité, le ohoix dominant était d'assez bonne qua-
1ité. Par qui furent servies vee oceuvres ? Quels artistes se produisi-
rent & Iyon ? Iﬂierrogeons de nouveaun la Revue Mugioale de Iyon.

III. Les interprétes.
La revue est avare en renseignements sur le choix des inter-

prétes, le montant de leur cachet et sur tout ce qui constitue la faoce
caché d'un concert; ce sujet-1a n'est jamais abordé; des détails blogra-
phiques sont parfois donnés; en revanche, les oomptes rendus de concert
contiennent tous des jugements sur la qualité de 1l'interprétation; 1le
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plus grand déshonneur étant de ne pas mentionner les artistes ou de don-
ner juste leurs noms !

A Iyon se sont m81és les obsours, les "sans-nom" de la musique
et les interprétes de réputation nationale ou internationade; guelques
musiciens availent une réputation locale; c'étaient en quelque sorte les
"permanents" de la musigue de chambre & ILyon. Parmi les interprites peu
connus, hormis dés professionnels, il y avait beaucoup de professeurs de
musique de Lyon, de Genévé tout proche ou de Marseille; il en est ainsi
d'une certaine Madame Panth2s dont le "jeu n'est pas émpreint d'une 616
gance trés féminine ", d'un certain M: Wolff ou de Willy Rehberg, pro-
fesseur & Gendve., Des interprdtes, appartenant & des sociétés de concert
parisiennes, venaient parfois se produire dans des oeuvres de musique de
chambre & Iyon., Mais on pouvait entendre aussi des interprdtes locaux de
valeur grfice auxqueliws la musique de chambre n'était pas réduite & néant.
C'était le cas d'Anthony Tett, violoncelliste et de Madame de Yrigoyti,
prlaniste, qui bénéficiérent d'une critigue tempérée. C'était le cas de
Iouis Rinucecini, violoniste de valeur; il s'était assooié & C., Geloso
pour jouer l'intégrale des sonates pour piano et violon de Beethoven,
que le critique de la Rew%iie avait élogieusement saluée; il a joué aussi
pendant une saison avec le pianiste Georges de Lausnay, mais oelui-c;ﬁe
sera pas épargné par Vallas : " la rapidité de son exécution fit suppo-~
ser &‘toup qu'il était pressé de rentrer 3 Paris"; Rinucoini a donc con-
nu des déboires aveo ses accompagnateurs. Mais Vallas n'en dit rien
quand le violoniste Joue avec Paule de lestang, sa femme ! Gillardini,
comme Rinuceini, serawun"pilier" de la musique de chambre; tous deux
participeront & la naissance de #ifférents quatuors locaux : Gillardini
est membre de la Société Pro Arte; il fonde la Société des Quatuors de
Iyon : il s'adjoint trois instrumentistes parisiens; Loiseau est premier
violon et Vieux altiste & 1'Opéra et au Concert du Conservatoire; A,
Hékking est le violoncelliste; M, Reuchsel les considdre ocomme des vir-
tuoses mréputés (5); Vieux écrira une méthode d'alto, Hekking eera pro-
fesseur au Conservatoire national de Paris; Saint-Sa¥ns et G, Pierné
lui bqt dédiés des oeuvres, Il s'agissait donc de musiciens expérimentés
et sfire. Il faut, enfin, évoquer le trio Allard, Kamm et Lautier. Léonce
A1lard était violoncelliste et clarinettiste & Iyon, Kamm avait une répu~
#aiop de "pianiste éprouvé" et Lautier était premier violon aux Conoerts
Ciasbiquée de Marseille. Ce fut la plus longue et probablement la plus
réueeﬂé des expériences de trio lyonnais.

L&on eut aussi droit & ses interprdtes prodigues; Vallas était
généralement un juge impitoyable & leur endroit. Ainsi, Madmoiselle Tam-
burini est "une enfant bien doude dont 1'éducation mugicale est tout &



faire" (29 novembre 1910); Alvert Spalding, lui, "pourra devenir un trés
grand violoniste si sa personnalité encore insoupconnable se développe".

Des interprdtes de grande réputation n'hésitdrent pas i se pro-
duire dans la deuxiéme ville de France. Aussi peut-on dresser une liste
des grands noms de la musique & 1'époque. Il faut, toutefois, au préalable,
signaler que beaucoup de ces musiciens se conduisent plut8t en soliste
qu'en conoertiste et abusent de la virtuosité. Vallas ne cesse de s'indi-
gner de l'abondance de pices brillantes qui encombrent les concerts;
avec son gofit des formules frappantes et incisives, i1 dit combien 1les
vrais concert le touohent : "nous nous sommes trouvés pendant deux heures
au concert, non pas au cirque, et cela c'est un &événement exceptionnelt.
il est vrai que les interprdtes étaient sa femme, le violoniste Gillar-
dini, le violoncelliste Allard et 1ltaltiste Vieux...

I1 est évident que la mode de la virtuosité superficielle, gue
l'apparition de stars musicales s'accordent trds mal avec la musique de
chambre; "il y a peut-8tre trop de solistes remarquables; il y a trop
peu d'artistes se consacrant & 1l'interprétation du riche pépertoire du
trio olassique et moderne", Cette situation ne facilite pas la consti-
tion d'orchestre de chambre, si 1l'on en croit le témoignage de Vallas
(22 novembre 1909) : "Il ¥ avait naguére un excellent altiste, il a a4,
par intér8t professionnel, renoncer & sa quinte, oar il est admis géné-
ralement par le public qu'un altiste ne peut pas savoir jouer du violon.
Un second violon n'est pas moins introuvable, car vous n'ignorez pas
qu'il est honteux et inffmant pour un musicien qui sait & peu prés jouer
juste de tenir une seconde partie : il est impossible de rencontrer 3
Lyon - j'en sais personnellement quelque chose - un bon violoniste qui
veuille sacrifier son amour-propre et se mettre au second plan." En
conséquence, une critique qui revient souvent dans les comptes rendus
de conoeet des vedettes (ou non) concerne leur fagon de jouer en solis-
te dans des oeuvres de musique de chambre.

Il faut enfin dire que, en général, les grands interprdtes,non
oontents de se mettre en valeur, n'inscrivent & leur programme gue des
oeuvres qui sont des valeurs sfires : Beethoven, Sohumann, Haydn, eto. !
Eugéne Ysaye qui est pourtant le dédicataire d'oeuvres de Franck, Lekeu,
Saint-Sakns, Ropartz, Debussy, d'Indy, Fauré, Magnard, ne joue, & Lyon,
qu'une multitude de morceaux brillants & quoi 11 faut ajouter une sonate
de Mozart, l'inévitable sonate & Kreutzer et une sonate de Bach ! Lors
de son passage & Iyon, Vallas lui réserve un® accueil mitigé pour toutes
ces raisons. Pourtant Ysaye créera un quatuor fort connu.




Vallks sera toujours intransigeant avec la virtuosité gratuite
Un é1&ve d'Ysaye, Alberto Bachmann, n'aura guire de succés - aupres de
Vallas du moins - car "c'est un violoniste tr2s réputé dont le style n'est
Pas & la hauteur des qualités de mécanisme" (22 décembre 1903). Pablo de
Samasate et Francis Planté ont trop la "mentalité du virtuose". Seul, le
planiste Raoul Pugno emporte 1l'adhésion du critique. Son analyse des in-
tertéprations du trio Thibaud, Cortot, Casals montre encore qu'il a vu
Juste; son jugement sera le plus souvent entériné par les ghnérations sui-
vantes. I1 trouve toujours Cortot "midvre". Thibaud esmpte par.mi les
Premiers violonistes du monde‘maia il ne sera "irréprochable" (8 juin 1909)
qu'apr2s avoir renoncé i ses "fameux degueitiandi; en revanche, Casals
aura, dés 1905, une excellente oritique; il est le "roi du violoncelle"
grice & sa"justesse impeccable, sa sonorité trés douce et trds puissante
la souplesse de son archet, son assurance rythmique, 1l'ampleur de son
phragé", Le jugement d'ensemble sur la formation est rertinent : "1'équi
libre est parfait grfice & la fusion des sonorités, la mise au point pré-
cise; il en émane un charme suave", Mais les artistes ne sont pas "irré-
prochables" car manque 1'"adorable simplicité"; ils restent trop virtuo-
ses; "l'exquise recherche du détail nuit & 1'impression d'ensemble" (8 mai
1908),

Les appréciations de Vallas sur les interprétes paraissent «
tout & fait judicieuses; 11 est clairvoyant et véritable mélomane 3 une
époque olt 1l'on prise une musique un peu facile. lLa superbe technique des
artistes ne lui fait pas oublier que la musique a aussi une fme. lLes
Iyonnais, eux, ne se sont véritablement enthousiasmés pour la musique de
chambre qu'en ces cccasions;

I1 nous est agréable de finir cette revue des interprétes sur
des formations de qualité qui ont oeuvré en profondeur pour la musique
de chambre : les quatuors invités, frangais ou étrangers. Avant 1904,
les Lyonnais avaient pu entendre les quatuors de Prague, Vienne, Franc-
fort, Bruxelles et Genéve; Leur succéddrent :

en janvier 1904, le Quatuor Bolonais
février 1904, le Quatuor Marteau
mars 1904, le Quatuor Tchiaque
mars 1904, le Quatuor Zimmer
mars 1905, le Quatuor Hayot
décembre 1905, le Quatuor Hayot
mars 1906, le Quatuor Tchique
décembre 1906, le Quatuor Hayot
Janvier 1907, le Quatuor Sevcik
février 1908, le Quatuor Zimmer

_3) -



Tous constituent d'emcellents quatuors, au jeu homogine, nuancé et pré-
cis. Vallas insiste & plaisir sur leur cohésion et le bon niveau des ins-
trumentistes; les critiques portent le plus souvent sur des détails; seul,
le Quatuor Bolonais sera plus égratigné, Les programmes sont classiques;
la musique allemande est bien représentée; mais la musique slave a aussi
sa place; les quatuors frangais feront 1l'effort de jouer Debussy (Quatuor
Hayot) ou Jaques-Dalcroze (Quatuor Marteau); le Quatuor Zimmer jouera le
quatuor de Witkowski et celui de Franck. Tous interpréteront une oeuvre
de Beethoven ! L'impression qui émane des comptes rendus de ces concerts
est agréable et rassurante; avec ces "phalanges d'élite", les Iyonnais
ont pu entendre de la trés bonne musique de chambre.

NOTES

(1) Ies remarques générales de ce chapitre sont inspirées du livre de
Serge Gut et Daniéle Pigtone cité dans la biblicgraphie.

(2) J'ai coneidéré le terme "musique de chambre" au sens strict; j'ai
donc exclu les oeuvres solistes, les compositions pour plus de dix
ingtruments -quand j'ai pu en déterminer le nombre - et les oeuvres
éorites pour la voix.

(3) Pour plus de détails sur ce sujet, voir :

KERIGUY (Jacques). - Dépouillment des critiques d'opéra contenues
dans la Revue Musicale de ILyon (1903/04-1911/12). - Villeurbanne :
E.N.,S.B., 1975.

(4) Je n'ai malheureusement pas pu consulter cet ouvrage qul ne se trouve
pas & Iyon; en revanche, la Bibliothéque Nationale de Paris le pos-
séde., Pour les références précises, voir la bibliographie.

(5) Voir 1'ouvrage de M, Reuchsel : lLes Instrumenis 3 cordes et 2 archet...
cité dans la bibliographie,
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CONCLUSION

Pendant les huit années de son existence, la Revue Musicale de
Lyon n'a fait qu'une place restreinte & la musique de chambre, Quant 3 la
réalité lyonnaise de celle-ci, nous pouvons grossidrement distinguer
deux tendances ; la premidre n'est gudre attachante : oeuvres médiocres
interprétes manquant de sensibilité musicale; la deuxidme éveille davan-
tage 1'intér8t : nombreux essais pour créer des retites formations ins-
trumentales, existence de quelques trds bons concerts. Mais 1a musigue
de chambre est loin de jouir d'une faveur oomparable & celle de 1'Opéra
Sans doute faut-il 1'attribuer & un menque de formation et de maturité
musicales du public. Ce genre reste encore le plaisir raffiné d'une &-
lite. Vallas, tout en mettant des moyens en oeuvre pour renverser cette
situation, 1l'avouera; & propos d'une sonate pour piano et violon de Bee-
thoven et d'une autre de Saint-Sa¥ns, 11 dit que ce sont de "belles oeu-
vres pour un public trié et une élite professionnelle" (25 décembre 1904
Serge Gut, dans son livre sur la Musique de chambre en France..., tente
d'analyser pourquoi : "le relatif dépuuillement de la musique de chambre
frangaise, en ce qui concerne les références extra-musicales, est bien
la confirmation du fait que ce genre est réservé chez nous & une &lite
musicale. Sans support programmatique, sans effets de masse, sans vir-
tuosité solistique, ce genre est effectivement plus difficile & appro-

chex",

Ce mémoire aurait pu avoir plus d'ampleur, si j'avais pu es-
sayer de reconstituer la vie musicale rdelle 3 Iyon & cette époque, en
travaillant sur des archives. Il serait aussi extr@ment intéressant de
mener une étude comparative de la Revue Musicale de lyon et de L'Express
Musical; ce bi-mensuel, dirigé par Maurice Reuchsel, a paru & peu prés
pendant la m8me périocde que la revue : avril 1903~-1914; ce périodique a
pour sous-titre :"organe du mouvement artistique et orphéonique de 1la
région lyonnaise"; il est 1ié 3 L'Expreggcde Iyon; il compte quatre puis
8ix pages et se vend 10 centimes le numéro dont chacun comporte un mor-
ceau de musique. Son apparence est beaucoup moins rébarbative que la
Revues le public visé est probablement plus populaire. ILe silence res-
pectif de chaque directeur sur la revue concurrente laisse penser que
1'entente ne devait gudre 8&tre cordiale. Il faut enfin souligner que ce
mémoire aurait gagmé 2 8tre illastré musicalement mais, hélas, cela n'é-
tait pas possible,
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