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INTRODUCTION

L'objet de ce travail n'est pas de faire le point sur
le probléme des moyens de communication audiovisuels face
aux supports écrits, ni m8me de dresser un bilan de 1'uti-
lisation de ces techniques dans les bibliotheques frangaises;
il s'agit plus modestement, en remettant l'sudiovisuel & sa
Juste place vis-a-vis de 1'écrit, de déterminer au niveau
de l'application qui nous intéresse ici, les bibliotheques,
ce gqu'on peuf concretement faire avec ces techniques.,

I1 est clair que ce qui va suivre n'apprendra sans
doute pas grand'chose aux bibliothécaires qui ont déji une
certaine expérience et qui ont, soit déja pratiqué 1'audio-
visuel, soit déji gpréhendé les possibilités qu'offrent de
tels moyens d'expression., Pour que ces pages aient U 2ppor-
ter du nouveau & ceux qui sont déj& engagés dans la profes-
sion, il efit fallu une enquéte systématique sur l'utilisa-
tion des procédés audiovisuels dans les différentes biblio-
théques francaises : je n'en avaif ni le temgs, ni les
moyens, mais un tel travail reste & faire,

Je me propose simplement d'avancer gquelques éléments
de réponse &4 des questions simples que peuvent se poser des
bibliothécaires en cours de formation, que ce soit ceux
préparant le C,A.F.B. ou les futures promotions de 1'E,N.S5.B.
questions telles gue : on nous parle de l'audiovisuel comme
révolution des moyens de communication, mais concrétement

l'année prochaine, j'arriverai dans une bibliothdque avec
des moyens financiers souvent limités et sans grande expé-

rience de ces nouvelles techniques, que pourrai-je faire ?
Ces pages se borneront & apporter quelques recettes concrétes

pour eawmencer 1’exp19rat1@m du cham@ d*applieatian &e _7j M,5;°
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offert par 1'utilisation dé 1'image et du son, eharge &
1'intéressé de continuer & se documenter, c'est pourguoi
j'al essayé de développer um peu la bibliographie.

Avant d'énoncer ces rezettes; je crois gu'il convient
de poser quelques jalons pour, comme dit plus haut, remet-
tre 1l'audiovisuel & sa vraie place,
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PLACE DE L'AUDIOVISUEL

° L'audiovisuel et 1'écrit,
L'image et le son, d'une part, et 1l'dcriture, d'autre
part, sont souvent présentés comme concurrents irréductibles,

5

les premiers devant dévorer lfautre, & moins que la seconde
ne soit réservée & l'expression de sujets nobles, face au
reste qui ne le serait pas. N'en déplaise & ceux gqui pensent
& ce propos qu'une galaxie efface ltautre, Jje crois gque
présenter ces deux langages comme exclusifs 1'un de 1l'autre
est une erreur. Si 1'on met en lumidre quelques uns des
avantages et des inconvénients respectifs de ces deux moyens
d'expression, on s'apergoit bien vite de leur inévitable
complémentarité, ’

I1 peut &tre intéressant dans un premier temps de
déterminer le volume des informations regues par 1'homme
au moyen de ses cing sens, ainsi que par le truchement des
différents moyens de communication qui y sont rattachés.

Nous apprenons :
1% par le gofit,
1,5% par le toucher,
3,5% par 1'odorat,
11% par 1'ouie,
83% par la vue.

: Nous nous souvenons de :
10% de ce que nous lisons, |
20% de ce que nous entendons,
. 30% de ce que nous voyons,
ce




. Cela parmet de voir que 3
- 1’&12.6% l’oreilla sont les plu& importantes fenétres
auvertes sur le monde extérieur (mais ici le son, 1'image
et 1'éerit dépendent autant de 1'oeil les uns que les auires)
- les langages faisant appel & 1'1mage et au son sont plus
faeilement mémorisés que 1l'écrit.
~ mais, de toutes fagons, l'attitude passzve d'un enseigné
qui se contente de regarder et d'écouter ne saurait valoir
1'attitude active de ce méme epseigné mettant en pratique
(travaux dirigés, etc.) ce qu'on lui a dit,

I1 semble donc d'aprés cette premidre approche que
l'audiovisuel soit plus profitable que l'écriture pour ce
gui est de l'acquisition des connaissances (pris dans un
sens du mot plus large que dans une optique strictement
scolaire)s

En effet, il est indéniable gqu'une image bien choisie
surtout si elle est assortie d'un commentaire net et précis,

en dit souvent plus long que tout un paragraphe ; du moins
pour ce qui est d'exprimer des choses concrétes, car lorsqu’
il s'agit de pensée abstraite, le langage écrit reprend
l'avantage.

L'expression d'idées conceptuelles n'est pas le seul
point fort de 1l'écriture vis-i-vis de 1'image et du son :
la vitesse & laquelle tel ou tel message est assimilé par
le cerveau a aussi son importance, C'est pourquoi il est
toujours bon de garder présent & l'esprit, lorsqu'on entend
des paroles dithyrambiques & propos de l'audiovisuel que
la rapidité de la lecture est de deux & quatre fois (sgelon
les sujets) celle de l'audition (on dit notamment que vingt
minutes de journal télévisé égalent trois colomnes dfun
-quotidien). La parole, regue par le canal de 1'audition,

conditionne elle-méme la vitesse des images qui sont emn
quelque sorte couplées an langage parlé (y compris chez
1’homme qui en voulant exprlmer quelqne chose, utilise son
corps de facon gestuelle et démanstrative en complément de
aes pareles, ce complement étan% pergu ?iauellement par

‘son inter] ocuteur). s ' Bria
 'eW5ar%e de aynehroaiﬁme parelemimaga est égalemgat L,
»mi ﬁam 3.3 aag ol 1’ime grim sur m mraie {ax t m@a
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Y caract%xﬁ artzatiqus cemmantées). Qutre la xapldité de
e&m&m&iaaﬁzen l1t'expression écrite cumule sussi différents
autres avanitages § le fait que le codex lui serve de forme
de support matériel permet & l'utilisateur une lecture plus
ou moins rapide, en diagonale, des reftours en arridre, atc%;
ceci en selon ses capacités et 1'intérét de ce gu'il 1it 3
sans parler de l'encombrement réduit, eu égard 2 la quantité
d'informations contenue, du codex moderne, le livre, Une
telle souplesse d'utilisation alliée & un encombrement

aussi réduit ne peut &tre offert par aucun autre moyen
d'expression, notamment audiovisuel,

Le livre en tant gque support de langage écrit ne semble
donc pas menacé pour l'instant par les moyens audiovisuels.
Tout au plus pourra-it-il voir sa forme matérielle changer
quelgue peu : remplacement du papier par un matériau plus
résistant tellle plastique, ou beaucoup plus, en conservant
sa succession de pages écrites, mais en apparaissant au
lecteur sur un écran cathodique relié & une mémoire centrale
d'ordinateur, véritable banque de donndes (c'est ce que
certains appellent le vidéo-livre)., Si cette perspective
d'avenir permet d'envisager un accés beaucoup plus large
pour chacun aux connaissances humaines, tous les problémes
ne sont pas résolus pour autant, pour en arriver & la sou-
plesse d'utilisation du livre : les carctdres apparafitront-
ils sous la forme d'une ligne unique, ”kilomé%rique“, défilant
sange discontinuité, ou bien les lignes se succéderont-elles
sous l'apparence d'une trés longue page défilant verticale-
ment, en revenant en cela au principe du volumen ? Le lec-
teur paﬁrra—t—il ajuster la vitesse de défilement du ixte
& ses besoins, les retours en arridre et les sauts en avant
seront-ils possibles ?

Un autre prcblémefqui relativise le mythe sudiovisuel
est celui du colt finanecier, particulidrement sensible aux
bibliothécaires francais, Il est clair qu'une ombre supplé-
mentaire au tableau de la cybernétiqa&, du vidéa~1iwre en
partiaa"er est celui du pr pour fi dé
/quelqaﬁ cofits




Une néme qnantlté é’infarmatlens (ans page. éaetglagxa»]:
phiee, soit environ 250 meta) cofite 2 la reproduction,
abstraction faite du cofit de ltoriginal :

0,03 F & 0,05 F sur papier (livre, polycopie),

0,10 F sur cassette sonore,

5 F sur magnétoscope 1/2 pouce, .

10 F sur magnétoscope 1 pouce ou film 16 mm. noir et
blanc,

30 F sur film 16 mm, couleur,

Disons en complément, qu'une diapositive 24 x 36 couleur
(développement compris) revient & peu prés & 1 F, Ces Pro-
blémes de colit nous aménent & différencier quelque peu les
divérs moyens audiovisuels,

° Quels moyens audiovisuels ? Ceux retenus ici.

Les moyens d'expression audiovisuels appartiennent &
trois familles principales ’
- ceux & images fixes : diapositives et films fixes,
assortis d'un commentaire enregistré sur bande magnétique ;
- ceux 4 images mobiles qui se subdivisent en deux :
» support d'image photographique avec bande son
(magnétique ou optique) sur le .m8me "ruban” :
le cinéma,
« support d'image magnétique avec bande son incor-

porée : télévision, magnétoscopes.

Jde dois préciser tout de suite que le cinéma sera to-
talement écarté de ce travail, comme étant une forme d'art
qui a ses propres moyens d'expression, et qui est & mon avis
difficilement accessible & des amateurs accasinnels tel le
bibliothécaire-animateur, I1 demande de surcroit un matériel
assez lourd et onéreux, chaque revenant cher lui-aussi, Je
terminerai cet exposé en ouvrant la porte sur l'avenir avec
la vidéo {magnetaaceye} ﬁa.azgnaiaa% une. expérience précis

 Mais le cenire de mon propos. va &tre de situer =z
nant les possibilitéa afferteﬂ gar lea 1@@5@3 fixea e% le
son enregzstré, f , . :
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° Intérdt et limites du montage de dlapositlves sonorisé.,
Sa_place dans les biblioth2ques,

Les avantages en sont :
- un prix modigue
- un matériel de base assez simple ne ne03381tan%'
pas un long apprentissage : un appareil photo, un
projecteur de diapositives et un magnétophone.
- les wvues fixes, si elles n'autorisent pas le
mouvement - c'est dfailleurs ce qui permet en
quelgue sorte de les différencier -, permettent
en revanche une technique d'expression notion par
notion, ce qui facilite par exemple 1'utilisation
de documents pré-existants (photos, dessins, gra-
vures, etc.) ; & la différence du cinéma ol le
mouvement implique que chaque plan soit étroite-
ment 1ié ou opposé au précédent et au suivant,
1'unité de 1l'ensemble devant &ire beaucoup plus
"serrée”, Ces impératifs de constructiqp subsistent
bien sfir dans un montage de diapositives, mais de
maniére beaucoup moins impérative comme nous le
verrons plus loin. ;
~ 1'élaboration de la bande sonore peut se faire
séparément (sinon au niveau de la conception,
du moins matériellement).
- les vues séparées offrent la possibilité d'en
ajouter et d'en retirer,
- la duplication en est simple et peu cofiteuse,
elle se réduit au prix des matériaux (film et
bande).
Les limites d'un tel type de montage sont :
- 1l'impossibilité de montrer le mouvement implique
que celui-ci soit doive 8tre suggéré (premier ocu
arriére-plan flou, succession de wvues accélérée).
- le trou noir & la projection entre chague wvue,
ce qui cause un certain éclatement dans 1'énoncé
et sous-entend un montage court : 1/4h.-20mm,
~ Cet inconvénient peut 8tre £liminé ai Z'en utilzae, i
 g le ﬁystéme dxt ée fanﬁu anahainé, ca%me naaa l’exaa S




minerons plus loin,

L'ensemble de ces'caractéristiques implique une réali-
sation assez aisée en particulier par des non-spécialistes,
un tel type de montage peut se consiruire en équipe : cer-
tains se chargent de telles prises de vue, certains autres
de telles séquences sonores, etc. La synthese étant facile-
ment réalisable a posteriori, & partir d'une certaine quan-
tité de documents apparaissant disparates au premier abord,
C'est dire que ceci s'applique assez bien & la réalisation
en bibliothéque par une équipe du personnel ou personnel-
lecteurs (cf, montage Tours), travaillant dessus de facon
discontinue, Ce type de montage peut aussi se se préter 2
la réalisation individuelle sans obstacles insurmontables,
dans le cas ou le personnel est peu nombreux et donc occupé
et ou les lecteurs ne manifestent pas de disponibilité par-
ticuligre, '




. tant aatomatzqaament,

ELEMENTS POUR LA REALISATION D'UN
MONTAGE DE DIAPOSITIVES SONORISE

© Principe, synchronisation et choix du matériel.

Ce qui va 8fre dit sera assez succint, pour plus de
détails, voir la bibliographie.

Le principe de base est donc d'adjoindre une série
d'images fixes destindes & la projection (diapositives), z
un ensemble sonore (commentaire, musique, bruitages, etc.).

La prise de vue et le choix du format. Sans pour autant
donner des conseils de photographie - sujet pouvant emplir
des volumes entiers -~ on peut dire qu'il faut choisir son
matériel et son format en fonction de ce gue 1'on veut faire.
Néammoins il est préférable d'opérer sur du matériel qui
garantisse une qualité d'image qui supporte la projection.
Aujourd'hui beaucoup d'appareils le peuvent, si 1l'on excepte
les "boites™ en plastique. Il s'avere tout de méme que le
type de matériel qui permet de couvrir la plus grande diver-
sité de besoins est le type d'appareil dit reflex & dbjectifs
interchangeables de format 24 X 36. Ce genre de matériel
est guasi-universel (photo longue distance, trés rapprochée,
etc.) et de prix relativement raisonnable eu égard aux pos-—
sibilités offertes : entre 1000 et 4000 P, mais la plupart,
dont beaucoup de grande gqualité, entre 1000 et 2000 F, Le
format 24 x 36 a le double avantage d'étre suffisamment
grand pour une projection en salle et tr2s répandu (grand
choix de types de films et de materlel, prise de vue eﬁ
projection), ‘ '

La apéczficlté du montage considéré étant 1a 1iaiaan
imagemsan, on choisira donc le matériel en conséquence 3
- un prejectaur acceptant les dzapaa sous gaaha 5x5 {farmat,~
',axtérzeur des cadres 24 x 36) en magaain 3& ou 50 vues

i{aerte de ﬁharg@ur oh les. ﬁzapaa sont dans aa aréra &é%arwf
 miné 3 1'avance au moment de la réallsazzén, et les proje—
c'est-h-dire aeit sur ﬁlmple pressior




PRADOVIT, un projecteur
pour restituer le « piquén» des
«cailloux» sublimes et des
émulsions les plus fines.

Se donner le mal de
choisir un appareil. I'utiliser
au mieux. ¢ est bien. Encore
faut-il pouvoir juger du ré-
sultat. Dans ce domaine.
une projection médiocre
gache tout. Le choix du
projecteur est essentiel et
ausst important que la qua-
1ité des prises de vue.

Lintérét d'une diagosi-
tiver réside dans sa projec-
tion.

11 suffit de tester I'un des
6 projecteurs Pradovit pour
constater la différence avec
n'importe quel autre projec-
teur et apprécier enfin vos
photos a leur juste valeur. )

Les projecteurs Pradovit sont natirellement & objectifsi

nterchangeables. mais. le plus spuvent,
ils sont équipés du fameux Colorplan 2.5/90 mm. La revue Photo I'a tesie dans son numérp de
jamvier 19735, voici ses conclusions: «Habituellement. les optiques de projection sontin peu les
ique en genéral. maisle Colorplan est récliement une ex-

parents pauvres de optique photographi
ception. Disons qu'il est un peu aux projecteurs ¢e gu un Summicron est & un appareil de prises de
vue tant sa définition. son rendu des couleurs. sa Tuminosité sont bons. Chose réellement £10n-

nante, il est pratiquement impossible de déceler la moindre courbure de champ. défaut quise tra-
duit habituellement par impossibilite d'avoir la netteté maximale simulianement au cenire de

'image et dans les coins. Cet objectif estun 2.5/90 mm de focale, etsa grande ouverture n'est
certainement pas étrangérea la tuminosité du Pradovit.r

Dimension de ¥ image obterue avec i3 différentes optiques par rapport

3 la distance de projection
Distance focaie des objectfs en mm
35 55 30 120 150 200 250
1 0395
2 185 1,20
3 2,95 195 1.10
4 395 255 150 110
5 330 185 140 1,10
6 L3: o) 225 1,70 1,35
7 255 145 155
8 305 225 1,80 1,35
9. 345 258 PR Y: I 150

‘, :ﬁs&n&mda projsatian an m
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d’un bouton, 301%, plus 1ntéressanﬁ pour un mantage, en
synchrenisatzen avee un magnétophone. Si les nrcgections
sont destindes 2 avoir lieu dans de grandes salles, comne
cela peut arriver souvent en bibliothéque, prévoir un type
de-projecteur pourvu de lampe & iode de plus forte puissance
(250 watts au lieu de 150 normalement) et pouvant 8tre équi-
pés d'objectifs de foecale plus longue - donnant une image
plus petite, permettant donc davantage de recul -(120 %

180 mm. au lieu de 90 habituellement). Ce genre de projec-
teur colite de 700 & 2000 F. Quelques exemples de margues
Leitz (cf. photos page suivante), Rollei, Kodak(2 signaler
dens cette marque l'existence des modiles "Carrousel" gui
sont équipés de magasins circulaires acceptant 80 diapos).
Une autre possibilité, bien commode lors d'une projection

en public, est celle de la mise au point automatique, dite
"autofocus", qui permet, une fois le point fait I=dt sur la
premidre diapo, de ne plus avoir i se soucier dans la suite
de la projection du probléme de la nettetd., Toutes les mar—
gques citées plus haut offrent cette possibilité, Dans les
inconvénients de ce type de montage, j'ai fait allusion plus
haut au "trou noir" entre chague image & la projection.

On peut remédier & cela en utilisant le systdme dit de fondu
enchainé qui supprime ce trou noir et démultiplie les pos-
sibilités du montage. I1 faut pour cela deux projecteurs
identiques faisant apparaitre les images alternativement

et sans rupture sur le m8me écran, soit par des procédés
mécaniques (caches ou obturateurs & fermeture totale et
progressive), soit par des moyens électromiques (extinction
progressive et alternative des lampes des deux projecteurs).
Ce dernier systéme, plus onéreux, permet toutes les varia—
tions : enchainements rapides ou lents, scintillements, etfc.,
pré-programmable sur la bande du magnétophone,

Aprés la partie proprement photographzque, vnyons le
le centre du mcntage : 1la liaison image-son. Il s agit de
synahroniser le ﬁéfxlement d'%xe sérze d’lmages avec un




dea v&a% intexwiea&e ée fagan gréeise é eer%aina m,;&n%s o
pré&éterminés aarreapenﬁaat é certains passages aa 12 bande
son. Le mﬂyan le plﬁa simple, mais non le plus précis est
d'éerzre le commentaire et les passages musicaux sur une
feuille de papier avec en regard les moments ol changer
manuellement la wue $ mais les risques d'erreur sont impor-
tants, Plus fiable est la synchronisation électronique. Sur
la bande magnétique, que le magnétophone soit 2.2 ou & 4
pistes, mono ou stéréo, on utilise la piste supérieure pour
1l'enregistrement proprement dit et la piste inférieure pour
l'enregistrement de signaux ou tops magnétiques (inscrits
une fois manuellement & la premidre lecture de la bande,
c'est un couplage indéréglable). Lors de la projection, la
piste haute est lue "4 haute voix" par un haut-parleur dans
la salle, tan@is que la piste basse est lue "4 voix basse”
par le projecteur qui, & chaque top, change de vue,

Bande maghi Hc{m
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On utilise pour ce faire soit, (la meilleure solution)
un magnétophone avec le dispositif de synchroﬁisation élec—
tronique incorporé ("dia-pilot®) comme le Uher Royal (3500 F)
ou Bang & Olufsen - cf, dessin page suimante - , soit un
magnétophone non prévu pour cela mais en y ajoutant un syn-
chronisateur de diapos extérieur se branchant sur le magnéto
- cf. photo page suivante - et dans leguel passe la bande.

Le cofit de cette solution est plus raisonnable : magnétophone
& partir de 900 F, synchronisateur extérieur 300 F (Grundig,
Philips). Ceci assorti d'une simple liaison par fil avec la
commande de changement de vue sur le pro;acteur. Eviter les
magnétophones & cassettes poasibili%és et perfermaacas

moins étendues et surtout puissance insuffisante pour une

salle d'une certaine surface., Un magné#aph@ne portatzf - ef»




Magnétophone sutonome & trangistors
UKER 4000 L double piste

1 Touche retow.
2 Mache.

3 Arg: momentané.
4 Cormrgimst.

§ Modulomile.

6 Volume sormre.

- 43 Hivesy micm. o -

piagnétophone BEOCORD 2000

.Y

14 13121110

1 Sslecteur des 3

2 Sélecteur lecture 2 ou 4 pistes.
3 Anét momentand.

4 Commante de défilement.

5 Compleur. .

& Contactewrs des hautl-parieurs.
2 Touche g fchio ». s
‘B Réglags grove R Bigh, o
8 Volumespnore
10 Hivesy som sur son ou fohe,
1% Miveaurgdio. g
12 ‘Hivesu pick-ups
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© Choix des images et du son. Bythmes de constraetiaa,

Tout dépend bien sfir du sujet envisagé; en cela le ou
auteurs sont les meilleurs juges. Pour les photos, on peut
simplement dire gqu'il ne faut paﬁforcément se limiter aux
vues prises en extérieur, on peut y adjoindre utilement des
contretypes de photos, gravures ou dessins déja existants,
objets, etc. Il est souvent plus efficace de monitrer gquelgue
chose en gros plan : cela est beaucoup plus explicatif qu’
une vue générale, Quant & 1'établissement de la bande sonore

il se fait souvent apres les prises de vues (sauf dans le
cas de montage poétique ou musical), c'est & ce moment-li
que l'on envisage le probléme de la construction rythmigue
du montage ; & savoir la sélection d'un certain nombre de
vues, leur minutage, avec en regard le choix du commentaire
parlé et éventuellement la musique et les briutages. ILa
meilleure solution est de disposer ses diapos toutes ensemble
devant soi & la lumidre (utilité d'une table lumineuse) et
de les regrouper par idées dans un certain ordre logique.

On peut alors sur une feuille de papier, divisée en colonnes
inscrire la bréve description de chague vue refenue, leur
minutage, la portion du texte qui leur sera concomitante
et les endroits ol tel morceau de musique commencera et
s'arrétera. C'est deés ce stade que 1'on détermine le chan-
gement des vues et ou l'on inscrira donc l'endroit préecis
ou auront lieu les tops magnétiques. Ce papier s'appelle
synopsis s'il ne contient que les idées générales du montage
- c¢f. montage Tours - , ou découpage s'il renferme préci-
sément toutes les indications permettant de réaliser la
bande., C'est & ce moment que 1l'on a & choisir le rythme de
la construction proprement dit : soit par oppositions suc-
cessives (thdse, antithdse), soit par raisonnement inductif
(analyse, synth®se), soit par développement linéaire. On a
d'ailleurs souvent recours au mélange des trois procédés
pour éviter la monotonie.

On procéde donc alors & l'enregistrement de la bande ;3
il est souvent préférable de commencer par le commentaire,
puis de continuer par l'enregisirement de la masique et des
brnutagaa, le cas écheant, si1'on posab&e du mains un magné~ ?




tophone permettant la surimpression ; sinon avee un magné3k 
tophone & double entrée ( une micro, une pick-up) il faudra
enregistrer en méme:%emps parole et musique (on veillera

alors au nivean de l'un par rapport & l'autre, début : cres-
cendo, fin : decrescendo). On repasse ensuite la bande et on

inscerit les tops 2 1'aide du découpage, en voyant 1l'effet
produit sur l'écran, c'est plus sir !



MONTAGE AUDIOVISUEL ET
INFORMATION DU LECTEUR

© Intérét de ce type de montage.

Les bibliothécaires rencontrent souvent une méconnais-—

sance par le lecteur des possibilités offertes par la biblieo-
theéque. Combien d'entre eux ne savent que mal se servir

des catalogues ou ignorent tout du pr&t-inter ? Il s'avere
qu'un exposé théorique sans liazison avec la réalité spéci-
fique de la bibliotheque ne suffit pas. Reste évidemment la
visite commentée, mais il est difficile de montrer. claire-
ment en gros plan les choses expliquées 2 guelgues dizaines
de personnes et puis il faut recommencer combien de fois ?
Je crois gue 14, le montage trouve une raison d'étre ; le
matériel facilement transportable peut "tourner® dans les
différents amphis (BU) ou dans les annexes, foyers ou orga-

nismes culturels (BM, BCP).

© Exemple : montage réalisé par la section de Bron de la
Bibliothégue Interuniversitaire de Lyon.

Ce montage a été fait par des membres du personnel de
la bibliothizque, ‘




Extraits du découpage :

Kediapo : commentaire :
et description: S v

2,vue générale de la bibliothéque universi-
la BU taire de Bron-Parilly met
advotre disposition (...3

C et9, vue d'ensemblels gragge salle de lecture
de la salle de lecture du 122 étage offre env-

avee lecteurs iron 200 places (15 sec. )

LA 2% 2

y vue de plusieurs on peut y consulter notam—

ivols. d'encyclopé- ment des encyclopédies

dies en diff.langues (20s.) (eos)

15, vue d'atlas des traités et des col-

ouvert lections de travail, des
atlas (10s.) (...5

16, entrée de 1z au rez de chaussée se
salle des périod. trouve la salle des périod.
ol vous pourrez consulter
des revues (15s.) (...}

9, salle des cata- 1la réponse est donnde Tar
ogues les catal. sur fiches ol
se trouve répertorids selon
divers classements, 1l'en-
semble des livres de 1z
bibli. (10s,) (...)

44, fiche usuel des indications suppl.
avec le livre cor- sont parfois portées sur
respondant les fiches : "usuel"®
désigge les livres de lect.
du 17 étage (15s.) (...)

49, banque de prét pour les livres de la sals

1 lecteur, 1 maga-~ le de prét vous devesz :

ginier alors faire enregistrer
votre emprunt & la sortis
de la salle (10s.) (...}




- Le centre de documentation théétralé et cinémato-
graphigue 3 vl N A X

deuxidme partie incluse & lasuite du montage précé-
dent, réalisé dans les mémes conditions.

. Un tel centre est suffisamment original pour qu'on en
dise quelques mots 3 le centre existe depuis 1968 au sein
de la BU de Bron, Pourquoi Lyon ? Lyon ville de thédtre
(Planchon, Chéreszu, nombreuses troupes) suffit sans doute
comme réponse, assortie du fait que 1tuniversité de Lyon I1
abrite un centre d'études et recherches théftrales {(ensei-
gnement du théftre et du cinéma jusqu'au DEUG ), ainsi gqu’
une salle de 500 places. Le centre de documentation théb-
trale, outre une salle de lecture, deux salles d'exposi-
tione et un auditorium, est pourvu d'un atelier photo qui
"couvre” les manifestations thédtrales de la région. Il
posséde des livres (4500) et des périodiques spéecialisés,
&tablit des dossiers de presse ; il comserve également des
bandes magnétiques, photos et diapositives. En plus du
théAtre et du cinéma, 1'opéra est représenté, ainsi que le
ballet et la télévision ; y figurent également-des documents
sur l'histoire des costumes et les arts décoratifs dans
une perspective dramatique. Le centre posséde enfin une
collection de maquettes de décors de thébtre.

Extraits du découpage :

n® etdésignation commentaire

vues
1, masque le centre de doc. thédt.
et cinémato, fait partie
de 1z bibli, univ,, c'est
unsecteur spécial. dans
les arts du spectacle
22, dossiers photo de méme des dossiers ico-

nographigues sont réalisés i
% partir de photos de spec-
taelg‘de provenances div, i

des maquettes de décors et
de costumes sont déposées
- par les théftres : 1 par-
‘%ie est exposée en perma-
‘nence ds. 1la salle de lect.
‘le reste est conservé en

23/27 (ici seul®*27)
magueties :




'L*AUDIOVISUEL ET L'ANIMATION CULTURELLE

© Place de l'animation.

L'animation, me semble-t-il, entre pour une bonne
part dans le rdle des bibliothigues.

- C'est un moyen de rencontre au sein de la biblio-
théque pour des gens qui n'en auraient pas l'occassion
autrement. Cela permet d'amener & travers un sujet les gens
au livre et d'en faire - peut-&tre - de nouveaux usagers
de la bibliothéque.

- C'est une activité qui peut se situer souvent & conire
courant des mass-media dominants ol la médiocrité apparalt
fréquemment, et rend possible 1'intérét pour des réalités
mal connues : histoire et culture régionales ou locales,
ou bien donner un autre éclairage & un événemeni dfactua-
1ité (ex : le bicentenaire des Etats-Unis, la véritable
histoire des débuts de la colonisation ou des populations
indiennes, efc.). )

- C'est un développement gqui permet de suppléer un peu
au sous-équipement culturel qui existe souvent (attention
au pidge qui consisterait & ne plus faire gue cela !) ou
bien dans le meilleur des cas de travailler avec des orga-
nismes culturels guand ils existent et de tisser ainsi des
liens au niveau d'une région.

On peut envisager 1'articulation de l'snimation
culturelle dans la bibliothdque de la mani%re suiaan%e E:
(volr ﬁchéma page auivante)
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ce aehéma montre clairement qu*ll faut inﬁxater zar
deux paanta souvent méconnus : | |

- 1'information & 1'extérieur de la blbllethéque, ne
pas hésiter & réaliser des affiches (la sérigraphie, simple
et peu onéreuse, rend de grands serv1ces), & utiliser la
presse reg;onale écrite et parlee, etc,

°© Matériaux : documentation, adresses,

Principaux producteurs et diffuseurs de montages
en France :

— Pour les veillées de lecture, des fiches de lecture
avec des indications bibliographiques, historigue et 1it-
téraire : Peuple et Culture, 27 rue Cassette, Paris 6°.

- Le livre vivant : veillées de lecture avec enregis-—
trements sonores, projections fixes ou animées, expression
dramatique. Coffrets culturels avec disques et diapos comme
support du texte : Education et Vie sociale, 39 rue de
Chateaudun, Paris 9%,

- Les valises culturelles : documentation en livres,
disques, films et diapos : Ligue de 1'Enseignement, 3 rue
Récamier, Paris 7%. Publie une revue : 1'Animateur culturel.

~ Les Bibliothiques de Travail (BT) sonores, qui avee
le livre proposent des disques et des diapositives origi-
nales : éd. CEL, place Bergia, Cannes.

- Centre de Culture ouvridre, 51 Tue Jacques~-Kablé
94 Nogent~sur~%arne. '

- Fédération Loisirs et Culture cinématographiques
service sudiovisuel, 155 bd. Haussmann, Paris 8%,

~7gni"tion Jennesse, 13 rue de %neif7?&riz~6e

3 rae aéeamier, Paria,?a



m/cammiasiaa natianale frangalse yaur Z’EEESCO, 23
rue Lapérange, ?aria 15 .

- ?éﬁération nati@nalefdu;@ﬁnéma éducatif et des
Technigues audiovisuelles, service des documents audiovi-
suels, 11, rue de Nesles, Paris 6°,

- Union féminine civique et sociale, 37 rue de Valois
. er
Paris 1

- Institut de Culture et de Promotion, 14 rge St-Be-
noit, Paris 6¢,

Principdux producteurs de diapositives en France
susceptibles de fournir des documents intéressants pour la
réalisation de montages :

- Publications filmées d'art et d'histoire, 44 rue du
Dragon, Paris 6%,

®

- La Documentation frangaise, 16 rue Lord-Byron, Paris 8

- Néocolor (arts plastiques), 400 rue St.-Honoré,
Paris 8%;

- Armand Colin (diapositives d'enseignément et d'art)
103 bd, St. Michel, Paris 5°,

- Diapofilm (enseignement), 1 rue Villaret-Joyeuse
Paris 17°

- Véronése (tourisme et art), 8 rue du Conservatoire
Paris 9 -
- Fotocolor (art et tourisme), 4 rue de 1a Paix, ?arxa 1
- Paris-Match, histoire é'an;ourﬁ'hui (actaalités)
35 rue Frangois-I°%, Paris 8%; ~
- Bencontres(art), 4 rue Madame, Paris 6%,
- Institut pédagogiqae national (enaeigaement), rue
é'ﬁlm, Parie 5‘w"“




kA ﬁignaier,aassi Gl - ,

e - = Les supplémanta.é’1’Evaat~$céns Cinéma '“albuma ,
‘contenant 120 diapos ex%raz%es de films, cenditiannéas dana‘,
des paniers pour pra;ectenr, avec un livret de 429,qni ﬁannaf
lﬁplographle du czneaste, une notice pour chague film et
des légendes pour chague diapo. prix de 1'album : 200 F.
- voir fac-simile page suivante -, Titres parus : Renoir,
Eisenstein, Welles, Godard, Fellini, Bufiuel, Bergman, l'his-
toire du western. L'Avant—Scene, 27 rue St. André-des-Arts
Paris 6°.

- La Revue du Cinéma Images et Son : coffrets avec
une centaine de diapos et un livret de 15 p;portant le
texte d'accompagnement, prix entre 80 et 120 F.Différents
sujets : le western, étude des thémes et des mythes ; les
codes de la bande dessinmée ;s initiation & la sémiologie
de 1'image; Revue du Cinéma Images et Son, 3 rue Récamier
Paris 79. - voir pages suivantes -.
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Dans un guartier raSCérab'e de Mexico,
des enfants et des adolescenis se sont
organizés en bande. Leur chﬂ‘, Jaibo,
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: Qnéiqucs collectidngyde ;driﬁ?ds’itiv = ” 2

Unesco, place de Fontenoy, Pa’ris-‘;e

Biapositives d’euvres d’art

125 séries suivantes sont disponibles:

& Iran. Miniatures persanes. .

¢4, Tchécoslovaquie. Manuscrits 3 peintures romans gt gothigues.
“+1. Ethiopie. Manuscrits 2 peintures.

{haque boite, trés bien présentée, contient une trentaine de diapositives, accompagnées
fesplications en anglais, en espagnol et en frangais. -

Cette collection est complétée par les publications que la New York Graphic Society
%4 paraitre dans la Collection Unesco de Part mondial, en vertu d’un accord passé
ssee YUnesco. Voici 1a liste de ces publications, & ce jour:

Bm. Miniatures persangs. Bibliothéque impériale.

Tehdeoslovaauie, Manuserils & peintures vomans el gothiquas,

Terquis, %z’atures ancignnes. .
{es publications paraissent en allemand, en anglais, en espagnol, en frangais et en italien’

‘fditions filmées d’art et d’histoire, 15, rue d’Argenteuil,

Paris-1or ,

Z41 trésors de la Bibliothéque nationale

Las sbries suivantes ont été publiées:
5. Manuscrits grecs.
1. Manuscrits, Epoque romane, 1.
3 Manuscrits. Epoque romane, IL
% Manuscrits. Epogue précarolingienne.
1, Manuscrits. Epoque carolingienne.
4. Manuscrits. Le xm® siecle frangais.
s, Manuscrits, Le xive sidcle francais jusqu’en 1380,
& Manuscrits. Fouguet et son temps.
Manuscrits. Les derniers enlumineurs. Ui

‘ette collection se présente sous forme de volumes contenant chacun 20 diapositives.

(3aque volume est accompagné d'une brochure explicative, cn frangais, qui contient

#m considérations générales sur Vart du livre & Pépoque considérée et fournit des explicas

sern détaillées sur chaque diapositive, en indiquant la cote topographique du manuscnt .
dipost é\é:. Bibliothéque nationale de Paris. Les commentaires et V'analyse des manuscrits
1 signés. ; , : o e e

“‘ 3 &iﬁd’*‘"f ole [Unesco o lintenkion oles Biblie
Vel Xix

‘fiym

435

e, meas-avril




- IVAC, 687, chaussée de Mons, Bruxelles-7 (Belgique)
. Films fixes de 35@:; en couleurs {avec netzce explicative dans diverses Saxigné’iﬁ

B/76. Moyen age. Miniatures. Agriculture et technique.

B/78. Moyen &ge. Miniatures. Politique et justice.

B/79. Moyen age. Miniatures. Culture. ’

B/8. La décoration au moyen age d’aprés le manuscrit Vieil Rentier d’Audenarde, v
1275,

B/g. Les classes sociales et la vie au moyen age d’aprés le manuscrit cité.

C/251 4 Cf256. Miniatures médiévales, 1, II, 111, IV, V et VL

Encyclopédie visuelle, Armand Colin - Veronesc
8, rue du Conservatoire, Paris-8e

Sans notice explicative

CV 35-A 5. L’imprimerie.

Musée Condé, 2. Miniatures de Jehan Fouquet. A
AC 121, Livre d’heures d’Etienne Chevalier.

AG 122, Musée Condé, 3. Les trés riches heures du duc de Berry.

AC 112. Musée Guimet. La miniature indienne, 1.

AC 113. Musée Guimet. La miniature indienne, 2.

E

Herbert E. Budek, Hackensack, New jerséy (Etats-Unis)

Manuscrits enlumnés de I'Orient islamique {avec un commentaire de Carl}
Weinhardt, directeur du Minneapolis Institute of Arts) ,

Cette collection comprend les séries suivantes: :

Les enluminures des manuscrits arabes de Mésopotamie et leur influence aux xe et -
x1ve sidcles. :

Les miniatures persanes du Xv¢ au xvn® sicle.

manuscrits turcs enluminés du xve au xvue sidcle.

Le style des miniatures indiennes sous P'empire mogol du xvi® au xvie sidcle.

Miniatures indiennes du Rajputana, de 1700 & 1800 environ.

Histoire des estampes japonaises.

La technique de Vestampe. «

=

La gravure au xv* siécle en Europe septentrionale (en noir et blanc);
Les gravures d’Albrecht Diirer, ‘
Les eaux-fortes du Canaletto,

Les sérics suivantes ont é1¢ également éditées:

1. Allemagne, Gravures sur bois du xv® sitcle,

- 2. - Allemagne. La gravure en Europe septentrionale. o
3. Allemagnes Martin Schongauer. B ,
4. Allemagne. L illustration des livres. ‘

.- Italie. L'illustration des Hvres. T
. Les débuts de la gravure en Italie. Florence.

- Les débuts de la gravure en Ttalie; Italie du MNord

3. Les débuts de la gravure en ltalie, Venise,

s Gravures sur bois ' Albrecht Direr, .

o, Gravures d’Albrecht Diver.

CLucas de Leyde, 0 v Hiihe

12. Marcantonio Rahmondi et Pessor de fa gravare do
13, Laravures sur bois tirfes ©n camaicn, '

14. L’Ecole de Fontainebleau. =~




« Veau-forts au %ve® gidcle, - - SRy kS
Lucas Cranach, Hans Burlemair, Hans Baldung Grien,
t.a gravure de reproduction d’aprés Bosch et Bruegel.
Hendrik Goltzius, Peter Paul Rubens. Anthony Van Dyek, -
». Bellange et Callot. : . S
45 Rembrandt van Rijn. ‘
i: Rembrandt van Rijn,
«: Hembrandt van Rijn. )
.5, 25, 26 et 27. Graveurs.
4 Aguatinte, pointillé, Boucher, ¥Fragonard.
s Hogarth et Rowlandson, ,
55 e Canaletto. ) s i Lo ,
!, i,jovanni Battista Tiepolo, Giovanni Domenico Tiepolo. T ¥
{;iovanni Battista Piranesi. , R i '
Wwilliam Blake.
¥iancisco Goya.
#rancisco Goya.
. Demi-teinte.
+. Honoré Daumier.
5. Degas, Manet, Toulouse-Lautrec, etc.
%: Odilon Redon,” Rodolphe Bresdin.
g james McNeill Whistler.

#adleian Library, Oxford (Royaume—Uni)

41t bibliothéque a produit des milliers de diapositives et de films fixes en couleurs, grice
manuels on peut étudier des miniatures de manuscrits médiévaux qui sont intéremanies,
wn seulement du point historique et pour Phistoire de l'art, mais aussi pour la musique,
s #tanse, ladmédecine, I"astronomie, le costume, la flore et la faune, etc. Catalogues gratuits
%4 demande.

v Dia, Verlag G.m.b.H. Dischingarstr. 8, Heidelberg
~ République fédérale d’Allemagne) : C

s+ Kultur des Mittelalters im Spiegel der Manessischen Liederhandschrift [Images dela
. .ifisation médiévale dans le grand chansonnier de Heidelberg]. Seize vues accompagnbes
s teste de Hede Prehl. Reihe K 42 oo1. , =

- ¥, stre, les services diplomatiques étrangers posstdent souvent des collections de films,
weyme par exemple: ' e

g

A G ey s
g g S b o

E
E

-

trvice diplomatique des Etats-Unis

;5. La Library of Congress {durée: 21 minutes). ’ o

w5 Un trésor inestimable. Histoire de la Library of Congress. {Durée: 20 minutes.)

41, La chromolithographie comme moyen d’expression artistique (durée: 26 minutes).

#v73. Imagiers (durée: 20 minutes). ) e

521, Relieurs (durée: 13 minutes). v DR & N S

4144, Des caractéres au papier. Evolution de I'écriture. Fonctionnement d'une rotative
moderne. {Durée: 29 minutes.) : , : iy S

443 Tribune Deadline. Rédaction, impression et distribution d’un journal califorpien. .
Aharée s 20 minutes.) o : L =

s#45. Reproduction en couleurs. Préparation et impression des réclames publicitaires ea

¥ rmieurs, dans un grand journal. (Durée: 2g minutes.) S R

yip Blagazine magic. Impression d’une revue, (Durée: 25 minutes.)
s L'age impressionnable. La Bibliothéque pour enfants de J3 ville ¢

" inuée: 90 minutes.) - Sy . i




MONTAGE AUDIO-VISUEL REALISE A LA
BIBLIOTHEQUE NUNICIPALE DE TOURS

La Bibliothéque municipale de Tours a réalisé un mon-—
tage de digpositives sonorisé concu par des enfants de
douze et treize ams & partir d'um livre : "Les Tambours®
de Zimnick publié par 1'Ecole des Loisirs. L'impulsion de
départ de ce montage a été donnée par un concours lancé
dens les bibliothdques par la chafne de radio France-Culture
avec l'organisation Peuple et Culture ; les réalisations
des concurrents sélectionnéds étaient destindes & 8&tre |
programmées & l'occasion du Pestival du Livre de Nice qui
s'est tenu cette année, -

A la section enfants de la Bibliothique municipale
de Tours, une liste de livres a été proposée au choix des
enfants de la tranche d'4ge retemue. C'est finalement le
Conservateur chargé de la section qui a opéré le choix
définitif d'un ouvrage, ceci par manque de temps avant la
date de cl8ture des dépbts de projets de montage.

Disons quelques mots de 1l'ouvrage choisi, cela permet—
tera de mieux cerner l'esprit dans lequel ce montage a &té
mené & bien, I1 s'agit donc des "Tambours™ de Reiner '
Zimmick publié par 1'Ecole des Loisirs, dans la collectlon
Joie de Lire ; en voici un bref apercu : I'hlstoire se
situe dans un pays imaginaire et 4iune époque non préclsée
mais qni se révdle %tre le %ayen»ﬁge. Dans une. ville ot  $ 2 7
cohabitent riches et pauvres, quelques uns de aes habi%anta”{,*'”
se "révoltent” pacifiqaem&nt contre cet état de choses et -
vwlem partir pour un au‘zre Pa:?ﬁ, eamemer ‘ung %ie naam:;.},@ -




tambour, %algré les mesureﬂ prises & 1eur eneentre par 1&3 L
posséﬂants, la revolte fait tache a’huile et Elentét lesi" ﬁ
tambeurs forment toute uns trouye. Ils aéczdenz alors ﬁe
qultter la ville en emportant en plus de leur tambour une
poutre percée de trous, chacun emportant la sienne, Commence
une 1ongue errance ol les tambours vont de ville en ville

et se heurtent tantdt 2 1’1ncomprehension, tant8t & 1'hosti-
1ité des gens gqu'ils renconirent, hostilité & laguelle ils
répliquent souvent de fagon belliqueuse; Ces réactions

guerriéres chez les tambours sont quelque peu tempérées
par des actions "positives” : ils n'hésitent pas 2 cons-—
truire avec leurs poutres un pont pour franchir une riviere
et un immense vaisseau pour traverser la mer. De 1l'autre
c8+té de 1'océan ils se trouvent cette fois-ci confrontés
avec une nature hostile, notamment le climat. S'ils ren-
contrent 1'abondance et Ia richesse, elles ne sont pergues
que comme engourdissement et ne leur apportent pas le bon-
heur. Suit un dernier affrontement armé ol ils sont décimés,
Les survivants arrivent devant une ville ol toute pauvreté
a été abolie apparemment sans heurts, mais ils ‘en sont
chassés avec des railleries et ils disparaissent & jamais
dans la campagne. Cette ville se réveéle &tre en fait celle
d'ol les tambours sont partis des anndes auparavant. Mais
dans la ville un roulement de tambour se fa;t entendre..s

Une affiche 2 &été ensuite rédigée qui appelait les
jeunes lecteurs & partieiper & la lecture et 3 1la discussion
autour de ce livre. Le succds de cette premidre tentative
fut assez 1limité. Une nouvelle affiche plus attrayante fut
réalisde et elle permit de rassembler davantage de monde’s
Deux groupes se sont finalement constitués, 1'un composé
de gargons, 1'autre de filles qui ont travaille separément

partir du méme su;et» , :

Le grcuye des gargans a, au coura ae glusieura réunaans
commance % discuter autour du livre et & échafauder une o
histoire & partir de la.,Chose quelgue peu étannanﬁa, du
moins si 1’&3 se référe & une eertaine ccnceptzon de 1'ima~
ginaJ ewdea jennea, 2 1’inatar,de nombreux réait& qui leur




sant deatznés, c’est~a~dxre tout en douceur et en frai;hsar'
teh bien, ee gronpe de ;eﬁnes gargonﬁ a falt mantre ée réac~;
tions plut®t pessimistes dans 1'ensemble., A partir de ce '
livre qui est une quéte, ils ont évoqué une véritable odys-
sée, en mettant en accusation l'appit du gain, les problémes
dfis & la pollution et en poussant un véritable cri d'alarme.
Ce gqui constitue une wvision du monde gqui, si elle n'est pas
sans rapport avec la réalité, n'en est pas moins sombre, '
d'autaht qu'elle ne s'est accompagnée d'aucune esquisse,
méme utopique, de solution., Mais peut-on attendre de jeunes
de douze et treize ans qu'ils découvrent des recettes pour
changer la face du monde ? Ce groupe a ensuite procédé &

une recherche bibliographique,. c'est-a-dire qu'il-a cherché
dans d'autres livres lus auparavant ou & cette occasion,
matidre & étoffer leur récit., Il est 2 noter & ce propos
que nombre des jeunes composant ce groupe, et ce ne sont
pas des cas particuliers, ont eu du mal & parler de leurs
lectures, en particulier du titre et de l'auteur, mais ils
ont retrouvé facilement en revanche le livre concrétement
sur les rayons de la bibliothégue, ainsi gue les passages
dont ils voulaient parler. Ce qui, entre parenthéses, conduit
4 penser que les questionmaires de lecture souvent proposés
aux jeunes lecteurs dans les sections enfants et dans les-
quels on leur demande des titres et des auteurs ne sont

guére adéquats. Il serait peut-8tre préférable d'envisager
des questionnaires & caractére thématique par exemple, ou
bien dont les réponses seraient apportées en conviant les
lecteurs & la bibliotheque, avec les livres sous la main,

Un deuxidme groupe, de filles celui-la, a travaillé
paralldlement au premier mais en adoptant une démarche plus
pogitive que 1es gargons (est~ce d'ailleurs 1a un hasard ?)
’qul a abaatl a4 un canevaa éa récit melna 1maglaatlf, plua‘
simple et plus reallsable ~cf. fac—simlla dn synepsis yag@
suivante~.

V L'équipe de f11195 a été le groupe seleetzcnné year
"pregenter on montage au Pestival de Nice, sur préaentaﬁiﬁa‘




‘eaw. Qertai ”ﬁ dsa &i&@ea tives ont &%é prisgs .
ea;eztériaa?, en partieaiier"celzeﬁ es aéquagaas se rapw
portant 3 1'hostilité de la ville et des gems (masqués)
ainsi gu'h des ruines. Ges,vaes ont été réalisées par les
jeunes filles & Nice avant le festival dans des quartiers
en démolition avec le concours des habitants des alentours,
Les vues concermant la ville tentatrice ont, elles, été
faites & Tours dans différents magasins, toujours par
1téquipe. D'autres diapositives ont été réalisées d'apres
des documents existants auparavant, notamment pour les
séquences concernant l'hostilité de la nature; ont été
choisies pour cela, des vues représentant des volcans,
des déserts, etc. Les membres de 1'équipe ont méme fait des
recherches dans les collections de diapositives déja pos-
sédées par la bibliothéque.

La partie sonore se composait d'un mélange de poémes,
de chants et de textes extraits soit d'auteurs tels que
Vian, Eluard ou Prévert, soit de petits textes écrits par
les filles elles-mémes. Ces textes ont été enregistrés sur
bande magnétique & quatre voix (quatre des jeumes lectrices)
et mixés avec de la musique moderne -cf, liste jointe-.

Lo bande son a été quelque peu retravaillée & Nice par les
techniciens de la radio (rattrapage des silences, meilleur
enchainement des morceaux musicaux) et le tout, images et
son, a été repiqué sur bande vidéo afin d'8tre diffusé plus

commodément lors du festival.

On peut dire pour terminer que la réalisation de ce
montage a permis A& des jeunes d'apprendre & travailler em
groupe, & se référer 3 d'autres livres et & se familiariser
avec des moyens d'expression : photo, dessins, poésie,
musique et méme vidéo, car les membres du groupe ont réalz*f”
sé & Nice pendant le festival des. interviews d’é&rzva;ns s
notamment. Au total une aatzvite trés profita&le paar de
jeunes leeteurs, en partxcallar si elle 1ea 1ncite é aemﬁan.
 rer &as uaagara fldéles de la biblzeﬁhéqua.- e sl




ﬂLivre

ThEme

s

me.

Cadre : Une ville moderne H immeuhlbs”énﬁrm@syjéera , ,
' témoizne de la vie manotane et banale de

Ia ville laide, uniforme,
ses habitants, =

1 )e- Une famille écoule une vie terne, toujours égale. Cepensant, 1a vie
‘e chacun est trds programmée (emploi du temps tris charzé)y
2 )e- un enfant dessine sur un mur, un coeyr emprisonné derrilre des grills:
Un adulte voit 1'enfant et llenferme, . -
REVOLTE  ~ V | G Tt e T e “
Le lendemain, d’innombrablesfcoeuraiééprisannéa~5cnt peints sur les
murs de la ville. Une foule d'enfants ‘déoide de partir. :
Ces tentatives semblent échouey eap. ' PO N
' ~ toute actie
condamnées

n'spontende y 14bre enfin est

Cevendant, les enfants armés d'une clef , parvisanest & ‘s’échapper,
3 )+~ RECHERCHE., Ils partent. IR T e IR B

lais ils se heurtent & de grands obstacles s . . AL 7o

Azressivité et violence. A 1'entrée dume ville “i1s"sont repoussés

2 ‘

2 coups de rierre (personnages masqués: )

Hostilité de 1a nature’ Monstres sur terre L

Tentations , publicité . Découvrent une ville pleins de -sfductions, -

; “offrant cadaaux,ampoiaannéaf(bﬂn%ﬁﬁﬁ”,b%;a32§‘

o - gadgaets dans un décdr,ﬁaiyaéatixia}f;,{e-,e

Solitude et maladie : Ils se detrouvent ssuls, malades, amers,

Temps o Enfant longtedps malade dans une pilos, au mur @a}@aﬁzﬁﬁzu

Ils reparient,

Solitude et incommunieaﬁiigféwf ;18”§9t§wu?8a$¢§¥§€§
- Reportages. En les i%3§?¥ﬂ€¢ P ; :

- propres solitudes,
Enfin, ils arrivent dang

" leurs r8ves de vie medill
4) o~ Mais cette fois~ci, cop
- de trouver en eux les ¥as
~cadre de vie meilleur:




 DECOUPAGE DU MONTAGE "LES TAMBOURS"

-
F° séguence| Titre séquence | Temps | Nombre de vues

1 Ville 30" 2

2 L'enfant sort 30" 5
de 1'école

3 L'enfant chez 30" 4
lui

4 Emploi du temps [30" 3

5 Travail et réve WK5" 4

6 Moi aussi je eon 3
suis en cage

T Retour & 1'école U5" 4

8 " Enfant emprison- KU5" 5
né

9 Enfants regoivenfl5"” 2
le message

10 Murs se couvrent 30" 3
de coeurs .

1 Départ b5 5

12 Ville qui repous-H0" 4
se

13 Nature hostile 75" 9

14 Ville artificiellef75" 8.

15 Solitude, mala- BO" 8
die

16 Rencontre i5n 1

17 On changera la  po" 4
ville

18 Transformation PO" 5

19 Joie 30" 1

(Séquences soulignées = temps forts)




. Séquences

Stcuences 3 et 4 :

% Santana - Caravanserai ® . Face 1 4 n® 4

S8quences 5 et 6

",Sanatna- Caravanserai " o+ Face 1 , n® 1

¥ Ssntana- Caravanserai ¥ i , Face 1., n%6

Sfquence d

Pas de musique
Séquence 9 = 10 = 11 :
" Santana— Caravanserai” . Face 1 , n® §

12

Q;p;Hehxy  de " Nijinsky

Séquence 14

i s i Sy s o S Y
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L Le dimanche avant f’é@ues, les tambours s'assemblérent devant Ia
~cathédrle et décidérent que chacun d’eux fabriquerait unc poutre en

 bon bois, longue de trois aunes et avec quatre trous. Chacun emporte-
rait danis son sac une poignée de blé; un sur dix prendrait une charrue
v, les charpentiers, une hache. \

, ils retournérent une derniére fois chez eux; ils donnérent

ce quils possédaient jusqu’au plus grossier, tablier; et pendant une
ls firent leurs adieux 4 ceux qui ne voulaient pas partir.

imanche de Piques, de trés bonne heure, ils se retrouvérent sur
u Marché, devant la cathédrale. Chacun d’eux avait une poutre
gue de trols aunes avec quatre trous et une poignée de blé dans son
¢ dix avait apporté sa charrue et les charpentiers avaient pris

1ls ordonnérent au sacristain de sonner les cloches et

g*‘iﬁmaﬁﬁ geand’porte de la ville et s%en allérent commencer
re. :

- bourg, on éi’xt@ndi{;angtemps encore le bruit des tambours ;
les foréts, Petita petit, avec beaucoup de mal, la vie de tous
it son cours & lintérieur des murs et le Seigneut fit briller
1 su-dessus de ceux qui étaient partis et au-dessus de ceux

és ‘ :




Dessing extrarls
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CONCLUSION EN FORME DE PERSPECTIVES D'AVENIR

© La vidéo (le magnétoscope).

Il stagit donec decl'enregistrement sur bande magné-
tique de 1l'image et du son télévision, soit & partir d'un
récepteur captant les émissions nationales, soit & partir
d'une camera-portative ou non. L'équipement de base pour
un atelier vidéo permettant des activités d'animation, est
le suivant : (en matériel noir et blanc)

- une unité portable 1/2 pouce (largeur de la bande
qui conditionne la qualité de l'image, la dimengion du
mztériel et son prix ; 1/2 p. = matériel léger, les pro-
fessionnels travaillent aussi en 1 pbouce ou 2 pouces, pour
les chalnes de télévision), permettant de filmer sur le
terrain ; cette unité se compose d'un magnétoscope fonction-
nant sur batteries, une camera et un moniteur (récepteur
de contrdle), Marque Sony par exemple - cf, documentatioy -
colit : 18000 F 1l'ensemble '

~ POUr le montage en atelier, du matériel fixe :
deux magnétoscopes 1/2 pouce, deux moniteurs, une camera
de studio (pour les titres, les prises de vue en intérieur,
etes.) - cf, documentation -, Cofit : 40 000 Fj(prix d'une
bande vidéo 1/2 pouce d'une heure = 250 F,

C'est done 1a_éa,matéxiel tréa,aaéréﬁx;@qnifnfeatipaa, ”7  
encore & la portée de toutes les bibliothiques, tant s'en




Incanvenients at van _  ﬁe 1a vidéa : 
,(nctammant par rapyort a& einéma) E

"-fIncanvéniéntz z'””” |
- 1'image est trds souvent en noir e% blane (1&
matériel couleur cofite encore plus cher) e
- & moins de posséder un matériel complexe per—
mettant de l'agrandlr, 1'1mage télévisée ne dépasse pas
60 cm, de large
- sa définition d'image est nettement inférieure
& celle du cinéma
- & utilisation égale, la télévision demande un
plus gros investissement initial que le cinéma
-~ on est teés souvent obligé, pour passer un enre-
gistrement vidéo, d'utiliser le m@me type de magnétoscope
que celui avec lequel il a été effectué (caractéristiques
fréquemment incompatible de marque & marque) et il n'est
Pas toujours facile de le trouver

= Avantages 3 .

- le récepteur de télévision peut 8tre utilisé
dans une salle normalement éclairée

- la télévision permet de transmetire une image
& plusieurs récepteurs placés dans des salles différentes

- les émissions télévisées sur le réseau publiec
peuvent &tre enregistrées et restitudes au moment choisi

- l'utilisation du magnétoscope n'entraine aucune
perte de temps, puisqu'elle permet de passer une bande
vidéo immédiatement aprés son enregistrement et de réen-
registrer sur la méme banﬁe une séquence jugée 1nsatlsfalw
sante \

- la synchranisatlon de 1'1mage et du gon est
parfaite et automatique . e
- 1a camérarﬁa;jele71slon est myiaa ﬂaa%ra et
moing génante gque la eaﬁé?a de cinéma, 1a quali%é ﬁﬁ amn
supériﬁnre & celle ﬁa 16 mm, é piste aptiqaa. G '




| scope portable.

Bande 1/2 pouce

Résolution : > 300 lignes

Durée d’enregistrement : 30 minutes
Contréle automatique de gain
Possibilité de post synchronisation

| Possibilité d’arrét sur image

| Alimentation secteur ou batterie 12V

lignes - TV frangaise 819 lignes
. Dimensions : 280 x 157 x 295 mm
Poids : 8,5 kg.

 SONY - AVC - 3420 CE Camera
vidéo. - ,
Tube vidicon : 2!3 de pouce
Balayage interligné 2/1 - 625 hgrm
standard CCIR
Synchronisation exteneure par ie
magnétoscope
Fréquence horizontale : 18 625Hz
Résolution horizontale : > 400 lrgms
Rapport szgnalibm;t >40dB
Mzcrophone incorporé a glectret

T él lectronique

112V

| SONY - AV - 3420 CE - Magnéto-

| Standard TV - CCIR et OIRT 625 ||

¢

i

S(}NY AV 3629 CE Magnétoscope |
neir et blanc,

. Résolution : > 300 lignes

| Bande : 1/2-pouce

| Durée d’enregistrement : 1 heure .
. Contrile automatigue de gain video &
| audio

Possibilité de post-sonorisation
Possibilité d'arrét sur image

Lecture possible sur recepzﬂur 1%
CCIR avec bicc R.F.

| Entrée vidéo : 053 2V/75 0

Sortie vidéo: 1 V/75 22

Bande passante vidéo: > 388MHz -1
| 20dB

. Rapport signalfbruit : > 40 dB
| Entrée audio: micro: - 65 dB/600 72 ;|
| aux.: 0dB haute impédance; TV : -
£ 20 dB haute impédance

|| Sortie: ligne 0 dB/10k2

. Réponseen fréquence : 1002 10 000 Hz
. Rapport signalfruit : > 40dB

|| Vitesse: 16,3 cm/s

(| Dimensions : 408 x 231 x 335mm

| Poids: 16,5kg.

| SONY - AVC - 4200 ACE - Caméra |
| Vidéo. '
| Caméra de studio destinée 2 la produc- |
| tion de programmes éducatifs indus- |
| triels et commerciaux ’
| Tubes vidicon 2/3 de pouce ,
| Balayage 625 ixgnes emreiace 2:1 -2
CCZR ‘

1| Fréquence horizontale - 15 625 iiz ,
"B Résolution honzomale >45{}W .
(aucentre)
. Rapport szgna}/bruli >¢gx§a
' szeaa de lumidre mini: 200 Jux
Caﬁtmie dgﬁgenszbﬁne L
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L'exemple de la Biblibthé@ﬁé’
municipale de Caen 3

Il existe 14 un atelier
vidéo équipé, avee studio, gqui
avait été prévu au départ dans
la construction de la biblio-
theque. I1 est animé par deux personnes : un chauffeur de
bibliobus reconverti et spéeialisé par golit personnel et 1=z
discothécaire. Ils ont déji réalisé de nombreux montages
vidéo. Ces montages ont é1é faits soit par les animateurs,
soit avec la collaboration de lecteurs ou de personnes ex-
térieures, Ont ddja &té réalisés, entre autres, un montage
sur la foire de Caen fait par des lycéens ; un autre tourné
par des enfants aprés une initiation de deux mois le mercre-
di et le samedi, sur une histoire imaginée PAT eux 3 encore
un autre montage qui rejoint le propos énoncé ci-dessus &
l'occasion de la BU de Bron : un film vidéo sur la BCP du
Calvados, destiné non seulement aux lecteurs, mais aussi
aux étudiants du CAFB, Il présente ce qu'est une BCP j
interview du conservateur ;5 vue de l'atelier de reliure,
avec démonstration -cf. photo - ; interviews lecteurs lors
des stationnements en prét direct des bibliobus -cf, photo.

Au total une initiative intéressante dont on peut
déplorer gue davantage de biblioth2ques n!' y aient pas
(encore ?) acces,
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