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Résumé : 25% des Francais sont des musiciens amateurs ; pourtant, trés peu
de collections leur sont destinées en bibliothéque et les sources manquent pour
évaluer la situation des fonds de musique imprimée. Lié a I’histoire de la musique
en bibliotheque, ce hiatus entre une offre indigente et une demande trés forte

pourra s‘atténuer si les collections et les services connaissent un réel essor.

Descripteurs :

Musique -- Bibliotheques

Bibliotheques -- Fonds spéciaux -- Musique
Bibliotheques publiques -- Publics

Musiciens amateurs -- France

Abstract : 25% of the French population are amateur musicians. Yet very few
collections and services are dedicated to them in the French libraries, and we
lack sources to evaluate the proper situation of printed music collections. The
gap between poor supply and strong demand, related to the history of music

librarianship, could be lessened if both collections and services took off.
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Music librarianship -- France

Music libraries -- Use studies
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Introduction

Non que les discothéques ne connaissent en Franceuocés grandissant,

comme en témoignent les dernieres statistiquesdecture publiqgue, mais,

contrairement a ce qui se passe dans d'autres peg/succes somme toute
facile, n'est que rarement accompagné d'un effodirpgntégrer ce prét des

disques dans un ensemble documentaire cohéremtrés,| de périodiques, et

surtout d'une collection conséquente et raisonnéepdrtitions musicales

destinées aux musiciens, amateurs et professionjoelant seuls ou en

groupe : musique de chambre, ensembles de jazts gedupes orchestraux

classiques ou de variétés, aux chorales, aux clend) avec, comme c'est
souvent le cas a I'étranger, la possibilité d'acéédes studios contigus aux
salles de lecture. Nous I'expliquions, de tels m&w répondent parfaitement
aux missions des bibliotheques de lecture publidigesont les exemples les
plus incontestables du réle que peuvent jouer ldgidtheques publiques

dans l'intégration sociale. lls sont enfin l'illuation méme de ce que devrait
étre une "médiathéqdé

Intitulé « Pauvreté des bibliotheques musicalemdasses », le septieme chapitre du
rapport pour l'année 1995 de Michel Melot, présidetu Conseil supérieur des
bibliothéques, a fait date chez les bibliothécaimassicaux : identifiant avec une tres
grande acuité un certain nombre de problemes, meora mettait en valeur, au moment
ou le prét garantissait pourtant aux bibliotheques niveaux de fréquentation tres
élevés, l'incomplétude des collections musicaleseat attachement a une logique de
support, sans prise en compte des besoins despubli

Aujourd’hui, la situation est toute autre : facexabouleversements que connaissent
I’écoute et la consommation musicale, les bibligings résistent mal, et accusent de
fortes baisses de leur volume de prét de CD. Ldricéi®n des missions des
bibliothéques a la gestion et a la mise a dispmsiti’'une collection documentaire est
mise a mal par I’évolution sociétale, et la biblietjue n’a d’autre choix, pour retrouver
son utilité sociale, que de revoir sa copie en mepat son offre.

Un premier principe guide cette évolution des ltiieques musicales : la réflexion sur
les supports. Ce n’est pas la musique, mais le @Dng trouve plus son public. La
bibliothéque ne doit plus proposer des supportdsmas contenus, car la musique est
un art a part entiere, qui a bel et bien une plagéime en bibliothéque. L’expérience
musicale est faite d’écoute, de consommation, dsgrce a des concerts, de pratique
individuelle ou en groupe. Pourquoi, en bibliothegune pasrelier la musique
enregistrée a la musique vivante ou écrite, saites les formes de diffusion

! FRANCE. CONSEILSUPERIEUR DESBIBLIOTHEQUES. Rapport duprésident [Michel Melot] pour kinnée 1995.Paris :
Association du Conseil supérieur des bibliotheques, 1996. p.80. [en ligne] <http://www.enssilniioliotheque-
numerique/document-1107>.

2 Wilfrid Schopp, ancien discothécaire des Ulis (3prrespondance par mail du 9 novembre 2009.
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Un deuxieme principe est I'amélioration de l'acduges publics dans leur singularité.
L'idéologie de I'évaluation des politiques publigde qui consiste & apprécier les
impacts et les effets de I'action publique, pouas@urd’hui les bibliotheques, qui ont
des missions d’éducation, d’information et de crdf{La se pencher sur la portée sociale
des actions engagées. Ces actions doivent répaukrexigences de l'intérét général,
repérées grace a I'étude des besoins. Ceux-ci septént eux-mémes la somme de
toutes les attentes exprimées ou non et consid@@msne devant étre satisfaites au
regard d’objectifs de politigue publique. Ces attsnne sont pas les mémes pour
I’ensemble de la population ; il est donc nécessaiorienter les actions menées en
fonction de publics-cibles, définis par une commutéade besoins. C’est en se situant
ainsi, au plus pres des attentes de la populatidesaervir, que la bibliotheque musicale
peut retrouver son utilité sociale.

Impliguant une véritable connaissance de la pomraa desservir pour permettre une
segmentation selon des objectifs de service puloktte idéologie du service public
constituera notre postulat de base. Les exigeneeedravail ont cependant voulu qu’un
public-cible, celui des musiciens amateurs, soibisha priori. Des besoins seront
identifiés ; ces analyses ne peuvent constitueumuoint de départ, qui peut étre
appliqué a un contexte géographique particuliedicgra une étude précise du public des
musiciens amateurs et de ses besoins sur un fiegritonné, en fonction des
caractéristiques de I'offre publique.

En quoi les musiciens amateurs constituent-ils ublip-cible a part entiére ? Tout
d’abord, ils ont besoin d’'un matériel documentaparticulier, les partitions et les
meéthodes, que l'on regroupe sous le terme de masigyrimée. Les musiciens
amateurs (actuels, anciens et futurs) sont lesss&uouvoir lire la musique. D’autres
ressources rencontrent leur demande : matérielx loee répétition, de concert, organes
de diffusion de leur production musicale, formatimusicale. Les musiciens amateurs
forment un ensemble, non du point de vue de letaatarisation sociologique (méme si
des tendances existent), mais du point de vue des lpratiques : ils jouent de la
musique pour le plaisir, sans que cela soit leutienéA I'heure actuelle, 25% des
Francais jouent ou ont joué d’'un instrument ouigtad le chant. L'importance nationale
de la pratique musicale amateur ne permet pas gnliotthheques de ne pas tenir compte
des besoins de ce public, notamment dans le cantdut renouvellement de leurs
missions. Le développement des expressions atesigst par ailleurs un axe prioritaire
des politiques culturelles francaises. Ainsi le r@égortant création du Ministere de la
Culture et de la Communication en 1982 énoncedte la premiére mission de
I'institution estde permettre a tous les Francais de cultiver leapacité d’inventer et
de créer, d’exprimer librement leurs talents et meevoir la formation artistique de
leur choix Viennent ensuite la préservation du patrimoinendouragement a la
création et a sa diffusion, puis le rayonnememdeas dans le monde.

L'ambition de ce travail est de rassembler le gliisformations possible sur I'état de la
prise en compte des besoins des musiciens amataubgbliotheque publique a I’heure
actuelle, mais aussi de proposer des pistes cesigoour I'amélioration de I'offre

destinée aux musiciens amateurs, dans le cadre missions des bibliothéques
publiques. Nous le verrons, la guestion est enewragyestation, et la réflexion est en
cours. Nous avons donc préféré discuter avec debreum bibliothécaires musicaux des

3GIAPPICONI, Thierry. Les dimensions politiques étaségiques de I'évaluation en bibliothégdelletin des Bibliothéques de
France[en ligne], 2008, n° 3, p. 6-21. <http://bbf.ens&i/>.
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guestions concretes qui se posent pour 'accompagne des pratiques musicales en
bibliotheque plutdt que mener une étude de casusuerritoire précis, qui n'aurait pas
permis de rendre compte des enjeux globaux queesepte la question de la place des
musiciens amateurs en bibliothéque, et des expétatiens qui sont menées en France,
de facon relativement dispersée. Les partitionst sonsupport parmi d’autres, et ce
n‘est certainement pas le seul fonds fréquentélgmrmusiciens amateurs. Comment
I’attention a ce public particulier peut-elle cabtrer au renouvellement des missions
des bibliothéques musicales ? En termes de poéitiquublique, quel réle les
bibliothéques ont-elles a jouer dans 'accompagngrdes pratiques musicales ?

Pour répondre a cette double problématique, nouss raitacherons d’abord a bien
définir deux éléments de contexte. De qui parlefarsque I'on évoque les « musiciens
amateurs » ? L'étude de leur formation et de lguegiques permet de comprendre a la
fois l'unicité de ce public et la diversité de skbssoins. D’autres types de publics
rencontrent les musiciens amateurs pour ce quidestbesoins documentaires ; nous
verrons jusqu’ou peut s’élargir notre public-cibRar ailleurs, dans quel moment de
I’histoire des bibliotheques musicales nous situnogs dans ce travail ? Les
problématiques qui guident I'action des professiars’inscrivent dans un cadre a la
fois structurel et idéologique qu’il faut bien adrescrire pour comprendre de quelle
facon la question de la place des musiciens amaubibliothéque se situe au coeur de
la réflexion sur l'avenir des bibliotheques musesl L’attention a ce public constitue
véritablement une piste envisagée pour une sodiertse. Néanmoins, I'offre actuelle
est extrémement maigre. Les collections de pangtidorsqu’elles existent, c’est-a-dire
dans 10% des bibliothéques possédant un espaceueisie sont que rarement mises
en relation avec des types de public, et ne sosittpajours pensées pour les musiciens
amateurs, méme en bibliothéque publique. Si leg tHamprunt sont en majorité trés
éleves, c’est presque par accident... Mais surtoutepgue la demande est si forte, et
I'offre si faible, que I'on se trouve quasiment damne situation de pénurie. Faut-il se
contenter de cet état de fait ?

Assurément non. Le nombre de collections de musiopeimée a quadruplé en dix ans,
et pour toutes les raisons que nous avons évoquémss sommes a une période
charniere de I'histoire des bibliothéeques musicalds certain nombre d’opportunités
sont donc a saisir pour se défaire du poids detidiie des supports en discothéque. Ces
leviers sont devant nos yeux: ils sont le renveies# de ce qui a freiné le
développement de I'offre a destination des muskgi@mateurs depuis plusieurs dizaines
d’années. Tout d’abord, les conditions d’acquisitides partitions sont complexes ;
cependant, notre époque connait 'arrivée d’'unasemombre d’outils qui peuvent aider
le travail des bibliothécaires. Deux axes partietdien matiére d’organisation nationale
des bibliotheques peuvent guider les professioneelpermetire de lever un certain
nombre de réticences face a la musique imprimée fotmalisation de la politique
documentaire, et une politique ambitieuse de foromatle bibliothécaires musicaux, au
sens de bibliothécaires spécialisés dans la musipoer tous les supports. Un autre
probleme que rencontrent les collections destir@éks pratique musicale est celui de la
visibilité. Certes, ce probleme est structurel,soui'il est en partie lié au tres faible
nombre de fonds mis a disposition du public eisolement des bibliothéques publiques
au sein du monde musical. Pour sortir d’'une logidéagitiste, les bibliotheques doivent
s’intégrer aux programmes de coopération recomnmeanmé les tutelles, mais aussi
s’engager dans des actions de partenariat sur fewitoire. La valorisation des
collections est également un enjeu fondamental.inErfour une prise en compte
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veritablement globale des besoins des musiciendeams |'offre de collections doit
s’intégrer dans une offre de services appropriée @ractéristiques de la population
desservie, dans le but de diversifier les ress@preposees et d’aider a la diffusion du
savoir musical. De nombreuses pistes différented saplorées en France ; certaines
ont particulierement retenu notre attention, ergqoklles proposent une anticipation de
I’évolution des usages. D’autres directions ne foas$ encore I'objet d’expérimentations
a notre connaissance ; le champ des possiblesré&stvaste en matiére de prise en
compte des besoins des musiciens amateurs.

LECOMTE Héloise | DCB 18 | Mémoire d’étude | décembre 2009 -12 -



Pourquoi s’intéresser a la place des musiciens
amateurs en bibliotheque publique ?

Si la musique a envahi le monde et devient le premagistre d’existence

d’'une génération, c’est peut-étre justement parce,gsans prédéterminer
I'issue de son travail d’auto-définition, elle saindiquer a ceux qui s’en

emparent et dont elle s’empare des manieres deefain monde (pour

paraphsraser Nelson Goodm3n elle sait étre & la fois une pratique et une
culture’.

1 LA MUSIQUE, PREMIERE PRATIQUE ARTISTIQUE
AMATEUR DES FRANCAIS

Peinture, dessin, danse, théatre, photographigtuéer les pratiques artistigues des
Francais sont tres diversifiées. Mais c’est la musi qui rassemble le plus grand
nombre d'amateurs: 25% de la population francgisatique ou a pratiqué un

instrument de musique ou le chant au cours de sa Quelles ressources sont a la
disposition des bibliothécaires pour mieux conmaite public ? Comment peut-on le
caractériser ? En quoi ce public constitue-t-ilaummsemble cohérent que I'on peut étudier
comme l'un des publics des bibliothéeques ? Les aorat sont en premier lieu

caractérisées par

[une] richesse [des] pratigues du golt: lindistipe de I'amateur,
I'hétérodoxie de ses facons de faire, ce curieutange de précision et
d’invention qui lui fait définir peu a peu I'ensetebdes pratiques a travers
lesquelles, faisant feu de tout bois, il prend ¢aigir a la musique, ou plutét
se recompose sa musique, avec tous les moyensibikg®) en faisant peu de
cas des divisions académiques et des orthodoxiepdfi

1.1 Essai de caractérisation des musiciens amateurs

Outils d’appréhension : remarques méthodologiques

Le peu de connaissance de la question des musiarmaaseurs parmi les bibliothécaires
a pour cause la rareté des informations a disposipeu médiatisées de surcroit dans le
champ sociologique, et (encore moins) bibliothécoimue. Les pratiques artistiques
font I'objet de questions relativement peu détadl@ans la grande enquéte du Ministere
de la Culture sur les pratiques culturelles desn€aes : pour I'édition de 2008, les 6
questions sur la musique de la partie « pratiquesrmaateur » portent sur la pratique
d'un instrument, la fréquence et le cadre de puaticPour trouver des statistiques plus

* GOODMAN, NelsonManiéres de faire des monde®aris : Gallimard, 2006. Folio Essais. ISBN 2-07:830-3.

® GOMART, Emilie, HENNION, Antoine, MAISONNEUVE, SepRigures de I'amateur : formes, objets, pratigded’amour de
la musique aujourd’hui. Paris : La Documentatioanigaise, 2000. Questions de culture. p.254.

®id., p. 253
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Pourquoi s’intéresser a la place des musiciens amateurs en bibliothéque publique ?

détaillées, mais aussi plus anciennes, il faute$érer a I'enquéte de 1996, du méme
Olivier Donnat,Les amateurs : enquéte sur les pratiques cultusetles FrancaisLes
résultats de cette enquéte sociologique de grandergure permettent de comprendre
les grandes tendances de la pratigue musicale eteamen France. Nous recouperons
ici, avec les réserves d'usage, les données deu&te sur les amateurs de 1996, et
celles sur les pratiques culturelles des Francai2@D8, afin d’avoir un tableau le plus
juste possible du phénomene. Un autre élément ubBéisation des conclusions d’O.
Donnat de 1996 sont les « Chiffres-clés » et ayttddications réguliéres et plus ciblées
du Département des études, de la prospective estdéstiques (DEPS) du Ministére de
la Cultur€ : enseignement artistique, pratiques de compasitetc. On peut penser
également aux enquétes du CREDOC

Plus généralement, les institutions ressourcedesumusiciens amateurs sont, en plus
du Bureau de I'éducation et des pratiques artissget culturelles de la DMDPSses
équivalents déconcentrés ou décentralisés au niveagional, éventuellement
départemental, et parfois municipal. A cb6té des iathtrations, on peut également
s’adresser a des institutions et associations eargeh de I'observation et de
l'accompagnement des pratiques amateurs, commealisav des pratiques artistiques
amateurs (MPAA) a Paris, ou les fédérations rédmmaet nationales d’écoles de
musique (JMF, Enfance et Musique, etc.). Signalapnge seules de trés rares
publications locales existent sur les musicienstaora, comme I'étude de la MPAA sur
les ressources pour les amateurs en lle de Ffance

Un grand nombre de musiciens en France

Et pourtant, la pratique musicale amateur conceuneuotidien plus de 6 millions de
personnes : 12% des personnes interrogées powuiéta sur les pratiques culturelles de
2008 ont joué d'un instrument de musique au cows douze derniers mois, 8% ont
chanté ou joué de la musique en groupe, 5% ont @eéé@ musique sur ordinateur. Au
total, environ 25% des Francais pratiquent (oupmatiqué) un instrument de musique,
ou ont chanté, au cours de leur vie. Si les engu@el996 (sur les amateurs) et de 1997
(sur les pratiques culturelles des Francais) fantcbnstat enthousiaste de I'essor
constant de la pratique musicale, il nous faut sign que pour la premiere fois,
I’enquéte sur les pratiques culturelles des Frandai2008 montre un tassement de cette
diffusion. Cependant, en deuxieme analyse, Olifdennat signale que si I'on prend en
compte les usages liés au numérique pour la pratmusicale, celle-ci est en réalité
toujours en augmentation.

” Se référer a la bibliographique pour plus de dgtai

8 Centre de recherche pour I'étude et I'observatiea conditions de vie.

°Direction de la musique, de la danse, du théatrestspectacles (Ministére de la Culture). A nogee depuis le 11 novembre
2009 (Décret n° 2009-1393 du 11 novembre 2009 ifedaix missions et a |'organisation de I'administa centrale du ministére
de la culture et de la communication), le Ministdeela Culture a été réorganisé en trois directipmscipales.

10 <http://www.mpaa.fr/documents/Synthese.pdf>.
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Graphique 14 — Pratigues en amateur traditionnelles
el sur ordinateur

Sur 100 personnes de 15 ans ef plus
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Les musiciens en activité au moment de I'enquétet sonsi passés de 17% de la
population francaise en 1997, a 18% en 2008, si fient compte a la fois des pratiques
traditionnelles et sur ordinateur. On peut notealément a propos de ce graphique que
la pratique musicale n’est plus la premiére pratigutistique des Francais : les usages
numériques ont fait passer les arts plastiquesraphjques et I'écriture devant elle.
L'une des conséquences les plus importantes diagassu numérique nous semble étre
I’élargissement a I'infini des possibilités de dision, mais surtout d’autodiffusion des
contenus créés par les amateurs, via des réseaiausocomme Myspace Musique ou
des sites dits « labels musicaux communautairesu»tout internaute peut se faire
producteur des musiciens qui proposent leurs coitipps (My Major Company, No
Major Musik, etc.y".

Chanteurs et instrumentistes

En 1996, 17% en moyenne des musiciens amateuené&iclusivement des chanteurs,
et 54% des musiciens avaient pratiqué le chant mament ou un autre de leur vie. En
outre, si les pratiques musicales progressent dansemble, il faut noter que certains
instruments connaissent un essor plus important dlaatres, selon le moment
historique. Ainsi, le piano a été de plus en plustipué dés avant les années 60, alors
que la guitare ou la flte doivent leur essor anrées 70. Aujourd’hui, le piano occupe
une place prépondérante dans le paysage des matiggtrumentales : I'enquéte de
2008 montre que 31% des musiciens amateurs enitécsiont des pianistes. La guitare
classique arrivait en seconde position en 1996sraairis en réalité la premiere place en
2008 pour les musiciens en activité, dont 39% sta# guitaristes. Le taux de diffusion
des autres instruments est plus faible, bien quex-cé concernent au total 56% des
musiciens en 2008. O. Donnat les rassemble en deopes, d’ampleur a peu pres
égale : les cordes, vents et bois et les « autisuiments ». La taille du groupe « autres
instruments » (plus de 20%), qui exclut les insteais les plus classiques mais intégre
les instruments héritiers de pratiques souvent mtégitimes (fanfares, harmonies, mais

" pour une analyse encore d'actualité des changendmipratiques induits par la composition sur catéar, on se reportera
avec intérét a I'’étude commandée par le DEPS (Ménésde la CultureComposer sur son ordinateur : les pratiques mussal
en amateur liées a l'informatiquee Serge Pouts-Lajous, Sophie Tiévant, Jéréme Jegn-Christophe Sevin, 2002, consultable
en ligne : <http://www.culture.gouv.fr/nav/indexasthtml>.
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aussi rock et musiques amplifiées), montre qu’'ugs tgrand nombre d’instruments
différents, issus de toutes sortes de traditionsicales, sont joués par les Frantais
Voici un tableau de la répartition par instrumelets plus joués (chiffres de 2000) :

Sur 100 musiciens amateurs
en activité (10 % des Frangais
de 15 ans et plus)

Jouent d'un instrument 83 %
dont
Fiano
Drgue
Synthétiseur
Guitare classigue
Guitare
d'accompagnement
Guitare electrigue
ou basse
Fliite d bec
Autres vents et bois
Violon
Autres instruments
o cordes
Cuivre
Accordéon
Hormanica
Percussion, batteria

ma
(=%}

b == |
FEEEEEE EEEE E S

T
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Source : http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/lettre/dossiers/Dossier-n65.pdf
Des facteurs importants : I’age et la génération

Une caractéristique tres forte de la pratique malsicet notamment instrumentale, est
son ancrage dans I'enfance : en 1996, 62% desumsimntistes avaient débuté avant 15
ans, 19% entre 15 et 24 ans et 19% au-dela de 24Cxmite précocité peut s’expliquer
par le fait qu’il est socialement admis que la musi doit étre apprise jeune, mais aussi
parce que la musique est une activité artistigge &ainciennement ancrée dans la société
francaise. L’ancienneté moyenne de pratique desaiems amateurs est ainsi de 23 ans,
et c’est notamment le piano qui mérite 'appellatide « pratique de toute une vie » ;
I’existence de ces amateurs au long cours contribugement a leur représentation
sociale. Enfin, il est rare que I'on apprenne ustimment de musique a I'age adulte
(12% des musiciens amateurs), mais cela I'’est mpms le chant choral. Par ailleurs,
le role de la famille dans l'incitation a débutarpratique d’'un instrument de musique
dans I'enfance est prépondérant : 42% des enfamstiaimentistes amateurs jouent
d’un instrument, contre 17% des enfants dont lesma ne sont pas musiciens. Grace a
la précocité de I'apprentissage et des efforts stigedurant I’enfance ou I'adolescence,
la pratique instrumentale est plutdt moins abanden@a I'dge adulte que d’autres
activités artistigues, comme le dessin ou la danse.

En outre, I'effet de génération est a ajouter acidiar de I'age. Ainsi, en 1996, les
pianistes appartenaient majoritairement aux trasalidge les plus élevées, mais aussi
les plus jeunes. Les tranches d’age intermédiataient beaucoup plus impliquées dans

2 pour une répartiton plus fine, mais non actualisie se référera a I'enquéte d’O. Donnkés amateurs : enquéte sur les
pratiques culturelles des Francais.

LECOMTE Héloise | DCB 18 | Mémoire d’étude | décembre 2009 - 16 -



Pourquoi s’intéresser a la place des musiciens amateurs en bibliothéque publique ?

la pratique de la guitare ou de la flate. Cetteégularité de la pyramide des ages
s’explique non par I'age, puisque la majorité des ¢estrumentistes avait débuté sa
pratique dans I'enfance ou l'adolescence, mais gew effets historiques. L’'essor du
piano a en effet eu lieu a certaines périodes,i cdda guitare a d’autres (les années 70,
par exemple).

Une conséquence : le lien avec l'institution

La pratique d’un instrument se trouve plus fortetmigge a I'institution que les autres
pratiques artistiques. Toutes générations confosdphiis d'un quart des Francais de
plus de quinze ans a appris a jouer d’un instrunaelcole, un sur dix a frégquenté une
école de musique ou un conservatoire, un sur diéreeficié de cours particuliers. Le
développement dans les années 80-90 des écolesudeua et conservatoires a
provoqué un clivage dans leur fréquentation : &amgs générations sont deux fois plus
nombreuses a les fréquenter que les autres. Cepgrndaépartition entre les musiciens
amateurs ayant suivi une formation et les autrpswavarié dans le temps : si deux fois
plus d’enfants vont aujourd’hui dans une école desigue qu’il y a 30 ans, deux fois
plus de personnes aussi jouent d’'un instrument éamespassés par une école ou avoir
bénéficié de cours.

Autres facteurs de diversification : age, PCS!3, critéres
géographiques

La musique est I'activité artistigue amateur la nsomarquée par la féminisation. Les
chanteurs sont tout de méme a 70% des femmes %td@3 pianistes amateur en 2008
sont également des femmes. A l'inverse, la guitast avec I’harmonica et les

percussions un instrument majoritairement mascuduriout la guitare électrique et la
guitare basse.

En revanche, la prépondérance des cadres et praigssupérieures est plus nette dans
le domaine de la musigue que pour les autres &&sivamateurs, notamment pour le
piano et le chant. Si les guitaristes se recrutlams toutes les couches de la société, le
piano est pratiqué par 60% de cadres et professimetiectuelles. En général, les
ouvriers sont de loin les moins touchés par les/idés artistiques amateurs, et ce retrait
est d’autant plus remarquable qu’il semble étrdaié des jeunes générations, qui ont
pourtant bénéficié de la facon la plus large dedkEmocratisation des pratiques
culturelles actives. En effet, il semble que desnds aient été comblés dans certaines
catégories socioprofessionnelles dans les année€¥)80e milieu des agriculteurs et
surtout celui des employés ont bénéficié de la ploge diffusion des activités
artistigues amateurs au sein des jeunes génératibridonnat conclut dans I'enquéte de
1996 qu’unemoyennisatioti a eu lieu, ce qui correspond & une partie de &ofif des
pouvoirs publics de démocratisation culturelle parbiais des pratiques amateurs.
Cependant, la diffusion des activités artistiquasteurs ne touche pas les ouvriers : Si
I'on a assisté a un creusement de I'écart entrelesses moyennes et les couches plus
populaires de la société il y a une dizaine d’asnéénquéte sur les pratiques
culturelles des Francais de 2008 montre que cet &&st en partie résorbé, peut-étre

3 profession et Catégorie socio-professionnellejeamement CSP (Catégories socio-professionneli@i®nsla nomenclature de
I'INSEE.

4 FRANCE. MINISTERE DE LA CULTURE. DEPARTEMENT DESTREJDES ET DE LA PROSPECTIVE. DONNAT, Olivier
(réd.).Les pratiques culturelles des Francgais : enquét@6lParis : Ministére de la Culture (diff : La documiation francaise),
1996. p. 189.
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vers le bas : les ouvriers sont 9% a avoir jouéndiistrument au cours des douze
derniers mois, les employés 8%, alors que les cadngpérieurs et professions

intellectuelles sont 23% et les professions intafimiées, 14%. Il y a encore du chemin

a parcourir pour la démocratisation des pratiquassicales amateurs, méme si ce
chemin semble mieux amorcé que pour d’autres prasiqculturelles dites « passives »
(le spectacle vivant par exemple). En effet, awaltotes dipldomés de I'enseignement

supérieur et les habitants de la région parisiesopt moins nombreux parmi les

amateurs qu’au sein des publics qui fréquentenspestacles des professionnels ou les
galeries d’art.

En outre, exercer une pratique musicale amateuertEpeu de la taille de la commune
dans laquelle on habite. Peu de disparités pewdeatobservées, a I'exception de Paris
intra-muros, et dans une moindre mesure de la négarisienne, qui se détachent pour
des raisons structurelles : leur population estpprobonnellement plus jeune et plus

diplomée. Or, il semble que la pratique de la musigoit bien plus liée au niveau de
dipldbme qu’au revenu : les barrieres sont donc glgeboliques que matérielles, et les
contraintes budgétaires ne sont évoquées que dandes cas d’abandon. On voit ici

I'importance du renforcement de I'accompagnemesstmlatiques musicales amateurs.

Pratiques et usages des musiciens amateurs

Ces traits généraux ne doivent cependant pas matageande diversité des pratiques
au quotidien, notamment selon les instruments. @pose le plus souvent deux
instruments dont la pratique présente des modalits différentes : alors que le piano,
lie a la musique classique, est souvent I'objetnd’forte incitation parentale, et se
pratique dans le cadre du cercle familial, la getaplus éloignée des musiques
savantes, se commence a un age beaucoup plus @rest également I'instrument qui
laisse la plus grande place a I'autodidactie et adciabilité entre pairs (adolescents par
exemple).

Sur 100 amateurs en activité pour chaque discipline

Ensemble Chant Fiano Guitare Cardes, vents, Autres
hois instruments

Conditions de la pratique :
» seul 59 8 79 81 49 67
« dans une chorale, 27 72 25 10 18 23
un ensemblie vocal
« dans une fanfare, 8 2 1 1 23 15
une harmonie
ou un groupe de musigue
troditionnelle
« dons un cours, quel gu'il soit L] 4 12 4 10 B
« dans un groupe, une 5 e 1 ? 1 3
formation musicale
Lieu principal de la pratique :
+ au domicile 57 5 78 7 43 64
« dons un lecal municipal 34 10 19 18 42 30
ou associatif
Dépenses fianciéres
« achat de portiticns 28 19 35 20 20 37
« cours ou formation 14 L] 23 15 17 13
« gchat d'instrument 8 1 a 21 4 13
Participation & une
reprisentation 6B 85 61 a4 B2 63

Source : http://www.culture.gouv.fr/culture/actualites/lettre/dossiers/Dossier-n65.pdf
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Si les cours particuliers jouent un role essenf8f%) dans les pratiques musicales
amateurs, cette légere suprématie sur les écolesudegque (29%) est entierement due
aux pianistes : 58% d’entre eux ont bénéficié derg@articuliers en 1996. Ceux qui
pratiquent les cordes, vents et bois sont les ptusbreux a étre passés par une école de
musique ou un conservatoire. L'autodidactie estmadréquente pour la musique que
dans les autres domaines artistiques, sans étemtEhs16% ont appris la musique seuls,
sans aucune aide, 10% ont seulement bénéficié aeseids de leur famille et 11% de
ceux de leurs amis. Les guitaristes sont les plumbreux a avoir ainsi découvert la
musique : 37% seuls, 32% avec des amis. Cela a ponséguence que seuls 61%
d’entre eux savent déchiffrer une partition, alage la tres grande majorité des
pianistes et des joueurs de cordes, vents et lwieaissent le solfege. Par contre, les
guitaristes sont les plus tentés par la composi{@o ont déja composé un air de
musique, comme les joueurs de cordes, vents e},lbaesant les pianistes (20%) et les
chanteurs (2%). Au total, si les trois-quarts dessitiens savent déchiffrer une
partition, seulement 22% se sont essayés a la ceitnpn Par ailleurs, 28% des
musiciens amateurs ont acheté des partitions atsabel I'année ; les autres modes de
fourniture de musique imprimée ne sont pas évogaas I'enquétées amateurs.

Faire de la musique est dans I'’ensemble une agtisdlitaire : 59% des musiciens

amateurs jouent seuls, en général a leur domieil80% des guitaristes et pianistes. Les
autres instrumentistes sont beaucoup plus partdi@garticipent a des chorales et
ensembles vocaux (27% de I'ensemble), a des famktr@darmonies (8%), ou a d’autres
groupes de rock, jazz, musique classique ou folile (5%), notamment parmi les

joueurs de cordes, vents et bois (15%) et les gsits (9%).

Ainsi, certaines lignes de clivage au sein du modég musiciens amateurs recouvrent
des oppositions entre les instruments. Les formemgdgement sont extrémement

diversifiées, et cette diversité est sans dout@lds en plus forte : que I'on pense a un
adolescent bassiste dans un groupe de punk-raok,n@stalgique de Brassens reprenant
de temps en temps sa guitare, ou encore a un artéme de conservatoire jouant

encore guotidiennement...

Un public pour les bibliothéques ?

Les questions découlant de cette caractérisatismuesiciens sont nombreuses pour les
bibliothéques qui voudraient s’investir dans I'aocgagnement des pratiques amateurs :
dans quelle mesure faut-il implanter une partie delections de partitions dans la
section jeunesse ? Quelle répartition du volumendsique imprimée adopter selon les
instruments ? Comment mettre en valeur les méthpader donner envie a des adultes
de commencer I'étude d’'un instrument ? Que prop@sed guitaristes qui souhaitent
apprendre le solfege ? Dans quelle mesure fautnill@gier I'achat d’ouvrages de type
tablatures par rapport a des partitions nécessitammonnaitre le solfege ?

Nous partons ici de I’hypothése que la pratiqueccete des arts permet de lever les
obstacles sociaux et culturels a leur diffusiontt€eonception s’oppose a celle du
« choc électif » qui sous-tendait les politiguetiunelles de Malraux (et du mouvement
du théatre national populaire de Jean Vilar), selequel il suffisait de lever les

barrieres économiques et physiques pour que lesasasoient converties aux chefs-
d’'ceuvre des arts savants. Mais cette politiqueucelle, adoptée depuis les années 80
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par le Ministere de la Culture, connait une limitaous l'avons vu, les pratiques
amateurs sont soumises aux mémes inégalités queotsommation des services
culturels. Les écarts ne sont qu’'un peu plus faib&ependant, la pratique artistique est
associée a une plus grande proximité avec lescartespondants. Un musicien amateur
va proportionnellement plus souvent voir des cotster En général, le taux de
participation des artistes amateurs a la vie callerest supérieur a la moyenne
nationale. Cette tendance au cumul culturel depeofiter aux bibliotheques ; mais en
2002, F. Berthier montrait que les chiffres de trégtation des établissements qu'’il
avait étudiés reflétaient les chiffres francai$%®2de musiciens amateurs, dont la moitié
avait abandonné la pratique de son instruffefans une autre enquéfeeffectuée
cette fois-ci dans neuf bibliotheques musicalesespaces musique de médiatheques,
40% des usagers étaient musiciens en activité,5e4 tle plus avaient abandonné la
pratique d’un instrument qu’ils avaient appris. t€einéme enquéte avait relevé 43%
d’éleves de conservatoires ou d’écoles de musiglzeMédiatheque musicale de Paris,
alors que ceux-ci ne représentent en tout que 1€@8oFdancais de plus de 15 ans C’est
donc que les musiciens amateurs sont bel et bi@ésepts en bibliotheque, et fréquentent
en majorité les espaces musique...

A notre connaissance, aucune enquéte nationaleudiécp(BPI, DLL, CREDOC, etc.)
n’étudie I'impact de la pratique artistiqgue actiser la fréquentation des bibliothéques.
Mais ce tableau, réalisé a partir de I'enquéte @@22dans neuf établissements, montre
gue le fait d’étre musicien a une influence sutylee d’emprunt effectué en bibliothéque
musicale.

Tableau 1. Type d'emprunt a la médiathéeque
selon I'activité musicale
Pratique Solitaire Non
collective ou abandon  musicien Total
% % % %

Des disques 38 52 59 49
Des cassettes vidéo 7 B8 13 9
Des cédéroms 4 9 1 7
Des livres sur la musique 17 14 11 14
Des partitions 24 13 [ 15
Des méthodes d'instruments 10 4 5
Total 100 100 100 100
Effectifs * 250 161 218 629
* Flusieurs réponses possibles.

Source : F. Berthier, « La médiatheque et la musigei».BBF, 2002, n°2.

1.2 Et les autres : publics proches

Si les musiciens amateurs peuvent étre caractéssélogiguement comme une
population a part entiére, leurs pratiqgues sord thi&ersifiées, et d’autres catégories de
publics peuvent les partager. Il ne faut pas ouldas « assimilables » et les problemes

® Source: enquéte « Participation culturelle et répe », INSEE, mai 2003. Résultats consultables kgne :
<http://lwww.insee.fr/fr/themes/detail.asp?ref_idsfdrcul03>.

® BERTHIER, Francois. La médiathéque et la musiquae étude de sociologie appliqu&BFiI[en ligne], 2002, n°2. p.74-80.
<bbf.enssib.fr>.

" PETERS, Susanne, RIONDET, Odile, et al. Les psbles bibliothéques musicaleBBFI[en ligne], 2001, n°2. p.21-29.
<bbf.enssib.fr>.
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qu’ils posent pour la définition d’'une politiqgue deise en compte des musiciens
amateurs en bibliothéque.

Musiciens professionnels

Malgré linstitutionnalisation des carriéréset le mouvement vers la certification des
compétences artistiques, la frontiere entre musgcemateurs et professionnels demeure
trés floue, en raison notamment du développemenpdatiques amateurs. De nhombreux
musiciens amateurs font ainsi de leur pratique, faudu temps, une activité
professionnelle, notamment dans le milieu des nuesgopulaires (rock, rap, etc.). Ce
flou est renforcé par le fait que les progrés dafdrmatique musicale offrent aux
amateurs des possibilités techniques proches diesceés professionnels, qui disposent
des studios des maisons de disques, d’ingénieursody etc. Enfin, la politique du
Ministére de la Culture encourage ce brouillageaggordant ses aides a de petites
structures de production et de diffusion, souverssoaiatives, et proches de
I'amateurisme (notamment dans le rock), ne pouyeast — et cela se comprend bien —
I'accorder aux professionnels déja bien intégrés itcuits des majors du disqiieLes
ressources a mettre a disposition des musiciendeamsapeuvent alors se confondre
avec celles destinées aux musiciens professionagisant donc les deux sortes de
publics ; c’est alors la mission de grands établissnts spécialisés comme la
Médiathéque de la Cité de la Musique, ''RCAMou I''RMA?' de proposer une
documentation mixte. Nous pensons que ce n’est lpagdle des bibliotheques
territoriales de se saisir de la demande de doctatien professionnelle ; mais il faut
bien étre conscient que 25% des instrumentisteseonisagé au cours de leur vie de
devenir professionnels (36% pour les joueurs deemrvents et bois). La thématique de
la professionnalisation ne parait donc pas devioe éxclu des politiques d’acquisition,
notamment pour les ouvrages pratiques et les resssuen lign&. Toutefois, les
bibliothécaires ne devront pas oublier que les piaes amateurs paraissent en général
entretenir des rapports relativement distants aeenonde des professionnels. 9%
seulement lisent une revue ou un magazine spégjd8k% ne sont allés a aucun concert
professionnel au cours de I'année écoulée.

Autres artistes amateurs

Les autres amateurs (peintres, dessinateurs, ptaptbgs, écrivains, danseurs, etc.) sont
un public que I'on peut accoler a celui des musisi@amateurs. En effet, 38 % des
amateurs actifs sont des multi-pratiquants. O. Rwroonstate une grande polyvalence
des amateurs, qui ne sont que quatre sur dix aoirgvatiqué qu’'une seule activité au
cours de leur vie. Certains cheminements sont gréguents : ainsi, la pratique

I8 e statut d’intermittent du spectacle a été réfémm 2003, pour permettre une rémunération pluslighg et des conditions de
travail et de revenu plus proches de celles depleimsalarié conventionnel.

¥l y a deux extrémes dans lindustrie du disquentdla structure économique est qualifiée d’ « ofigle & franges ». Les
quatre plus grandes firmes (Universal, Sony BMG,IEWarner) dites « majors » dominent largement awexsque 80% de part
de marché, et d'innombrables petites voire toutestgs maisons de production et de diffusion geitautour d’elles. Elles

sont le creuset de l'innovation, laissant aux majler réle de produire une musique plus grand pulflic comprend bien alors
I'orientation de I'aide publique vers ces petitésistures.

20 Institut de Recherche et Coordination Acoustiquesiue.

2 Centre d’informations et de ressources pour lesiques actuelles.

22 En clair, ce n’est pas parce que I'on souhait@gaser aux musiciens amateurs qu'il ne faut peégier aux collections qui

leur sont dédiées des ressources sur la professligsation, car le fait de souhaiter devenir professel est une caractéristique
d’une partie non négligeable des musiciens amatédmspourra ainsi acquérir des ouvrages sur la amsance de l'industrie de
la musique, sur la fagcon dont on produit un disgsr le statut d’intermittent du spectacle, salergusqu’aux annuaires

professionnels ou aux ouvrages techniques surdtimgrie du son par exemple.
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instrumentale est souvent la porte d’entrée danadade des amateurs car il s’agit de
I'activité la plus précoc®. En régle générale, mener plusieurs activitésrdetfsemble
lie a I'enfance et a I'adolescence en prioritécette pratique baisse, probablement a
mesure que les contraintes d’emploi du temps densetnplus fortes.

Anciens musiciens amateurs

L’age le plus frequent de I'abandon de la pratigustrumentale est I'adolescence. Les
motifs les plus fréquemment invoqués sont dansdierles contraintes scolaires et
professionnelles, puis I'épuisement de lintérétupd’activité concernée, puis les

contraintes d’ordre familial ou le changement dailde résidence ou de travail, et enfin
les contraintes financiéres. 72% des personnest aaf@ndonné une activité artistique
pratiquée alors qu’ils étaient enfants ou adolescénregrettent, et 38% envisagent de
reprendre. Ces regrets sont particulierement \afssde cas de la pratique instrumentale.

Amateurs de musique sans pratique personnelle

Enfin, un important public potentiel est celui dasateurs de musique sans pratique
active. Ce sont eux que I'on peut contribuer atargides I'enfance, a apprendre a jouer
d’'un instrument, ou a chanter. lls sont la ciblénpipale des politiques publiques de

diffusion des pratiques artistiques amateurs. Btuhlions pas qu’avec le succes de jeux
vidéo commeGuitar Hera DJ Heroou Rock Bandil est désormais possible de jouer de
la musique sans savoir jouer d’un instrument ninaitre le solfege...

Ainsi, si I'on veut dépasser le strict cadre soogitjue pour appliquer la notion de
« musiciens amateurs » dans une bibliothéque,riviemt de prendre en compte toutes
les personnes qui ont pratiqué, pratiquent ou @demt pratiquer un instrument de
musique, ou le chant. Il est donc important de ag gxclure de la réflexion sur la prise
en compte des besoins des musiciens amateurs 8atlbdlgue publique les personnes
qui ne sont pas impliquées au moment méme dangtegpe musicale ; la bibliothéeque
peut avoir, pour ces personnes, un rble d’incitgtet plus encore, de facilitateur. Or,
aujourd’hui, la bibliotheque musicale, en crise,tgmive en situation de rechercher de
nouvelles sources d’utilité sociale.

2 MUSIQUE EN BIBLIOTHEQUE : A LA RECHERCHE D’UN
NOUVEAU PARADIGME

2.1 Le paysage de la musique en bibliotheque

En France, la musique est présente dans les biBlipies sous plusieurs formes. Nous
reprendrons ici la classification de Dominique Hatesr®, qui implique une mise au
point sur la définition d’'un fonds musical : il g4 d’'un fonds de toute nature composé
de documents contenant de la musique (phonogrammiegogrammes, musique

% Des passerelles peuvent étre faites, dans laisatoon des collections par exemple, entre lesédéfites pratiques amateurs,
notamment dans les départements jeunesse : tdidesatiques de type « que faire pendant les vacaheeprésentant a la fois
des méthodes, des livres de dessin, etc.

2 HAUSFATER, Dominique. Une cartographie des fondsisinaux en France. BBF [en ligne], 2002, n°2. p273-
<bbf.enssib.fr>.
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imprimée, fichiers numeériques) ou portant sur lasmue (ouvrages, périodiques,
vidéogrammes, ressources en ligne).

En ce sens, cing types de structures en Franceepgerd des fonds musicaux :

- Les bibliothéques de recherche et les archivesigués$ : BNF (département de
I'audiovisuel, département de la Musique), centdlesdocumentation musicale
(Bibliothéeque Gustav Mahler, Paris), BNUS (Biblietfue nationale et
universitaire de Strasbourg) et quelques Bibliotlesgmunicipales classées. Ces
bibliothéques sont caractérisées par l'aspect ipatrial de leurs collections
musicales, et leur mission prioritaire de consaorat

- Les bibliotheques publiques : la seule médiathéspeécialisée en France est la
Médiatheque musicale de Paris. La musique est raigisposition dans des
sections de bibliothéques publiques territorialesaié aussi a la BPI). Ces
sections musique sont de mieux en mieux intégrageeojets de construction et
de réaménagement. Les partitions y sont présert@samiere tres marginale.

- Les bibliotheques d’établissements d’enseignemaéittliothéques universitaires,
mais aussi bibliothéques de conservatoire et dé&&cale musique. Aucun texte
n‘impose a un conservatoire de posséder un fondardentaire et la spécificité
professionnelle du personnel nécessaire n'est pasonnue. Lorsqu’une
bibliothéque existe, comme aux CMSN de Paris etytm®, ou encore au CNR
de Boulogne-Billancourt, ses fonds sont constitdésollections importantes de
musique imprimée.

- Les bibliotheques et centres de documentation afigés : leur nécessité s’est
imposée, car aucune bibliotheque encyclopédiqupew couvrir I'ensemble du
champ musical. Ce sont des centres spécialiségy@are le plus souvent, et
reflétant des particularismes de la vie musicakale. Par exemple, les centres
sur les musiques régionales sont trés actifs es pagitan ou en Bretagne. On
trouve également des centres spécialisés sur lagommsbaroque (Centre de
musique baroque de Versailles), la musique conteaipe (IRCAM), ou les
musiques actuelles (IRMA). La Médiathéque de |l Cie la Musique fait partie
de cette catégorie.

- Les bibliotheques de pratique musicale professibene bibliotheques
d’orchestres, de fanfares, de théatres, etc. Ohgmnser en particulier au service
de documentation de Radio-France.

Ce sont les bibliotheques publigues et dans unendmnei mesure les centres de
documentation spécialisés qui accueillent les mess amateurs. Par comparaison,
nous nous intéresserons également aux bibliotheqdes conservatoire, qui

accompagnent les amateurs et les professionnelsioteur formatiof.

Légitimées par leurs fonds patrimoniaux et leurlpulde chercheurs, en partie a I'abri
des grandes mutations a I'ceuvre pour la musiqubildiotheque, les bibliothéques de
recherche ne sont pas les lieux du changement amcér De méme, les bibliothéques
d’enseignement et de pratique professionnelle,ocquiun public captif, et qui ne font

que trés peu l'objet d’'une demande de développerdert part de leurs tutelles, sont

|| ne faut pas oublier que ces fonds font figurext’eption : ils appartiennent a des établissemeéiitat et leur histoire ainsi
que leurs moyens n’ont rien de comparable avealgres bibliothéques de conservatoire.

% Guilhaume Renard, éléve-conservateur (DCB 18)yditke sur un état des lieux des bibliothéques daservatoire, en
particulier dans la région PACA.
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souvent a I'écart des mutations en cours. Ce samitablement les bibliotheques
publiques et les établissements spécialisfis portent, pour toutes, les inquiétudes et
pour certaines le mouvement vers le renouveau gedlsence musicale en bibliotheque.

2.2 Mutations des usages de la musique dans la société
de l'information

Si les bibliotheques publiques et spécialisées pranactuellement au front pour la
défense d’un service public de la musique, c’eselips subissent les conséquences
d’'un certain nombre de mutations sociétales quea#nt la pertinence du modele
bibliothéconomique adopté depuis les années 7Ccrise de I'industrie de la musique
enregistrée conditionne fortement la logique d’ation en bibliotheque, et contribue a
orienter le débat vers une réflexion sur l'utilgéciale de la bibliotheque. Cette crise a
été trés bien caractérisée par Bruno M&ftidont les analyses ont la mérite de dépasser
I'opposition médiatique traditionnelle entre desnsommateurs pirates et des acteurs
economiques lésés, pour prendre en compte les ergeciétaux profonds liés a ces
mutations. En effet, la musique ne se réduit pasa &eule valeur marchande ni aux
droits patrimoniaux qu’elle engendre.

Crise de l'industrie du disque

Nous le savons tous, l'industrie du disque est BeeG les débats autour de la loi
« Création et Internet » ont fait du probleme dedemunération des artistes — et des
intermédiaires — I'avatar le plus médiatique, resisdonc comme le plus important, de
ce que I'on présente comme une « crise » de laqoasi

Il est vrai que les ventes de disques ont chutélde de 50% en cing afisselon
I’Observatoire de la musique, engendrant une ditnamupar deux du chiffre d’affaires
des majors du disque. La raison principale de amite est I'arrivée du support MP3
qui a alimenté des 1998 les réseaux d’échange deefs ditspeer-to-peer(Napster,
Kazaa, E-mule, Audiogalaxy, etc.) et a contribuéoaer I'image d’'une concurrence
déloyale de la musique sur Internet face au disdies proces menés contre ces
plateformes ont eu pour conséquence que le télgehwnt dit illégal a connu une
expansion trés importante et bien plus éclatéelsuéseau, grace a des sites web qui
adoptaient dorénavant des stratégies pour échappepoursuites judiciaires. Ce n’est
gu’'en 2003 qu'une premiére plate-forme de téléchargnt de musique légale a pu
connaitre un certain succes : I'iTunes Music Stdregéant Apple, avec qui les maisons
de disques ont signé des contrats de distribution.

Aujourd’hui, les ventes de fichiers musicaux erétélargement augmentent de 31% par
an en volume et de 14% en chiffre d’affaifesnais ne représentent encore que 8,1% du

Z’Notamment la médiathéque de la Cité de la Musique.

% MARTIN, Bruno. Le bilan des expérimentations en BM en matiére calsi Mémoire pour le Dipléme de conservateur de
bibliotheques. Villeurbanne : enssib, 2009 [en &frehttp://www.enssib.fr/bibliotheque-numeriqueédionent-2062>.

2 voir sur le site de I'Observatoire de la musique, rapport sur les marchés de la musique enregisggé 2008 :
<http://observatoire.cite-musique.fr/observatoimdment/MME_2008.pdf>.

30 Alors que les maisons de disques avaient étérigliee de la plupart des innovations en matiéresdgports jusqu’a présent
(CBS et RCA pour le microsillon, Philips et Sonyupnde CD et d’autres supports comme la cassette DATle SACD - super
audio compact disc), ce sont des ingénieurs desceééimunications allemands et américains qui onenté le format de
compression MPEG 1-Audio Layer 3 dit MP3 au débes dnnées 90.

3L voir sur le site de I'Observatoire de la musiquiétat des lieux de I'offre numérique au®lsemestre 2009 :
<http://observatoire.cite-musique.fr/observatoimdment/Mnum_S109.pdf>.
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marché. Les experts estiment que ce marché, paarréntable, doit représenter au
minimum 15% des ventes. Ce qui a été appelé «ggead est considéré comme la
source de l'impossibilité pour les maisons de desqgd’atteindre I'équilibre entre les
pertes liées aux chutes des ventes de disques heuisse de la vente de musique sur
Internet. Le débat s’est ainsi durci autour d’'umehdtomie entre la gratuité totale de la
musique en ligne, et la nécessité de rémunéranalail des artistes en droits d’auteurs.
Le piratage est devenu la seule cause de la ctiseishue dans le débat pubfic
Aujourd’hui, il reste encore au législateur, daeasadre du Droit européen, a trouver un
cadre de loi qui aide le secteur de I'industriedisique a trouver un nouveau modéle
économique et qui garantisse aux artistes une pgsteinération de leur travail dans le
contexte de la société de I'information.

Dématérialisation : enjeux économiques et juridiques

En effet, dans 'univers numérique, la copie nalstingue pas de l'original : cela pose
des probléemes pour le droit, qui distingue la dgation d’'une ceuvre originale (droit
moral inaliénable) de sa reproduction (qui faitbfjet d’un droit patrimonial destiné a
assurer la subsistance de l'auteur). Le numérigugoduit donc une série de
déséquilibres, et dans le méme temps, les cadregedgon collective de I'activité
virtuelle, qui permettraient de dépasser ce problene sont pas encore préts. Quelle
juridiction par exemple pour le prét en ligne ebllmtheque, le streaming sur un portail
web institutionnel, le téléchargement, le PEB numés, etc. ? En somme, le modele
économigue encore en cours, hérité d’'une sociéiénguconnaissait pas les échanges
virtuels gratuits, ne reconnait que l'intérét deishge privé. L'accés public a
I'information n’est pas encore pris en compte coméggtime du point de vue du droit.

C’est ainsi que les bibliotheques peinent a troudes manieres de continuer a mettre a
disposition de la musique gratuitement, en accertdes producteurs, avec la SACEM
et en tenant compte des contraintes techniqueseléetu DRM?® (Digital Rights
Management Gestion des droits numériques), fichiers chromgodédables (a durée de
vie limitée), streaming. dans leur grande majorité, les solutions propesaex
bibliotheques pour la mise a disposition gratdiégemusique numeérique introduisent des
restrictions d’'usage de la musique enregistrée bpse CD et autres supports ne
supposaient pas. A l'inverse, un autre modele digimn de I'application du droit
d’auteur est I'éventail des licenc€eative Commongqui proposent des contrats-types
de mise a disposition de ressources numériguesgar bu hors-ligne. Si les licences
Creative Commongermettent de mettre en ligne de la musique getglles n’en
garantissent pas la source ; par ailleurs, ce m¢ pas des contrats de cession. Les
modalités de I’équilibre économique pour l'auteantsencore a trouver.

Bouleversement des pratiques

Ces enjeux économiques, les plus apparents a Ehewtuelle, se placent dans le
contexte d’'une évolution sur une durée plus londes pratiques liées a I'écoute de la
musique enregistrée. B. Martin pad&boutissement de la sonorisation de la société
jamais I'on a écouté (ou entendu) autant de musgpiaujourd’hui. Les enquétes sur

32 Le gouvernement a ainsi adopté une attitudeesgive, avec les lois DADVSI puis Hadopi, qui mesrdcle contrevenant
pirate d’'une interruption de I'abonnement au fossgur d’'acces Internet (FAI).

33 Les DRM sont des dispositifs de controle d’act@ss supports. lls sont trés largement remis eestjan aujourd’hui, y
compris par certaines majors, qui les ont abandeneé effet, ils contredisent les principes deda &n empéchant la copie
privée ou en violant les dispositions de la loidmhatique et Libertés (contréle a distance, pistdgeopies, etc.).
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les pratiques culturelles des Francais le monifertinsi qu'une simple observation
qguotidienne : dans le métro de Lyon, dans les niagadans tous les lieux de sociabilité
(bars, restaurants, etc.), dans les rues de cesgavilles touristiques et méme dans
certains musées, il est de plus en plus rare desger dans un lieu sans musique.

De plus, la musique s’écoute autrenidntar elle est également diffusée autrement :
I’abondance est aujourd’hui de mise, et la diffmsida jamais été aussi massive. Le prix
de la musique a beaucoup baissé et le contenu alusacdissocie plus que jamais des
supports avec le succes des webradios (Last-fm,nGoadio, etc.) ou de sites de
streamingcomme Deezer ou Wat. Présente a I'extréme, laqaesjoue de plus en plus
le réle de fond sonore. Ne se trouve-t-elle paégeée au rang de consommation, et les
consommateurs ne se substituent-ils pas aux ansateumusique ? Quoi qu’il en soit,
I’écart se creuse entre ces nouvelles pratiquesahsommation musicale, et ce qui
constitue encore la pratique d’'un instrument owclkdant.

2.3 Stratégies d’évolution pour la musique en
bibliotheque : la réflexion sur les usages et les
publics

Dans ce contexte, la place de la musique en bi#imie est appelée a évoluer. La prise
en compte des besoins documentaires des musicireatears commence a s’affirmer,
dans les échanges professionnels et les projetgsielgues établissements, comme 'une
des stratégies possibles pour une sortie de ckigmergence de ce sujet découle de
plusieurs débats qui structurent les échanges gsafenels depuis les années 70,
époque de I'essor des discotheques.

Trois modeles : discotheque, bibliotheque musicale,
médiatheque

Un débat fondateur est celui du modele a adoptar [pomusique en bibliotheque. Trois
modéles ont longtemps cohabité: I'histoire a d’'abprivilégié celui de la discotheque.
Fondée sur un support, le disque vinyle puis comgdacddiscotheque est héritiere de la
distinction entre des usagegsi lisentla musique, et d’autregui I'écoutent®, et exclut
de fait les partitions, mais aussi les périodiqaetes livres, de ses espaces. C’est dans
le sillage idéologique du ministere Malraux questaciation Discotheque de France a
encouragé la creation de discotheques sur towrtédire a partir de la fin des années
60. Responsable, mais pas coupatdelon Michel SineuX du cloisonnement des
supports qui s’est produit pour la musique, I'asatien de loi 1901 n’a pas su prendre
en compte le développement des pratiques artistigoeurtant encouragé par le méme
ministéere. Le modele de la discothéque domine enaajourd’hui.

Pourtant, c’est dans la critiqgue du modeéle de disague que s’est en partie fondé celui
de médiathéque musicale, théorisé en 1991 par DOquoen Hausfater dans le

3 Voir par exemple I'étude de la SOFRES «Les Frimcat la musique » : <http://www.tns-sofres.coméesp
presse/news/1EF485CB69C44021AF31163938D68D7B.asfeton cette enquéte récente, 95% des Francaistedttode la
musique, dont 69% « souvent ».

% Le débat sempiternel sur la différence de qualitére les vinyles, les CD et les fichiers numérgjeempressés est la pour le
rappeler.

% HAUSFATER, Dominique. Id.

5" SINEUX, Michel. Avatars de la musique dans leslioifthéques BBF [en ligne], 2002, n°2. p.28-33. <bbf.enssib.fr>.
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« manifeste +a médiathéque musicale publigfieA la charniére se situe I'ouverture en
1986 de la Médiatheque musicale de Paris, alorsdii®que des Halles, qui a bénéficié
d’'une démarche inhabituelle. Elle a en effet étééerselon une logique de contenu,
prenant en compte non seulement I'écoute musicaleis aussi la pratique et la
documentatioff. Expérimental, ce nouvel établissement n’a pas d&mules, et le
modéle de médiathéque musicale, ou bibliothéqueaales est resté un idéal a atteindre
pour la diffusion de la musique sous toutes semés:

Michel Melot a d’ailleurs montré dans son rappoet 995 au Conseil supérieur des
Bibliothéques ce que la notion de médiathéque, entr@s puissante aujourd’hui, avait
a gagner de la comparaison avec le modele de lothibque ou médiathéque musicale.
Alors gque la médiatheque a sa naissance était vwame I'adjonction a une
bibliothéeque d’'une discotheque, puis d'une vidéqtle la notion de bibliotheque
musicale invite selon lui a repenser ce schéma pbar versun établissement fédérant
mieux les publics, les pratiques et les outiour Michel Melot, le modéle de la
bibliotheque musicale représente I'avenir de la ietddque, car il este lieu ou se
réalise le plus naturellement et le plus pertinemméintégration des difféerents
supports, également inscrite dans I'évolution dddidthéques Or, l'intégration des
publics, c’est-a-dire la prise de conscience derleammunauté a travers un service
public, est la mission méme de la lecture publfgue

La fin du modeéle de la discotheque de prét

Aujourd’hui, la premiere mission des discothéques & mise a disposition de
collections que de plus en plus de Francais trougajourd’hui pour une grande partie,
en ligne, chez eux (en 2008, 57% des Francais natconnexion internet a la maison,
selon I'enquétd’ratiques culturelles des FrancaisSi la baisse des préts de disques en
bibliothéque est incontestable, elle n’atteint plastout les mémes proportions que la
chute des ventes : a la Médiathéque musicale dis Par exemple, les préts de CD ont
perdu 25% en 4 ans, c’'est-a-dire deux fois moires lgg pertes subies par l'industrie du
disque. Mais il pourra étre plus difficile a l'avend’acquérir des CD pour les
bibliothécaires, puisque ceux-ci sont de moins esinm bien distribués. Pour ces
raisons, le modéle de la discothéque de prét as¢ ¥oévoluer ; on ne peut renoncer a
proposer de la musique en bibliothéque, tout simpl® parce que les usagers
continuent a se déplacer pour emprunter. La dezniénquéte sur les pratiques
culturelles des Francais montre ainsi une baisés faible de la fréquentation des
bibliothéques : moins 2%. Mais cette stabilité s@mpagne d’'une mutation des usages :
les personnes non-inscrites forment une part de etuplus importante du public. Pour
elles, la bibliotheque est un lieu (de travail, deciabilité, etc.); les ressources
documentaires sont peu utilisées par ces usagers.

Il apparait donc nécessaire de ne plus se fondeursailogique exclusive de collections
et de préts : d’un simple point de vue stratégidadpgique de prét ne permet plus de
justifier a elle seule les crédits alloués par leselles aux espaces musique en

% HAUSFATER, DominiquelLa médiathéque musicale publique : évolution d’enaept et perspectives d’avenRaris : AIBM,
1991.

% PIERRET, Gilles. La médiathéque musicale de Payisnze ans aprés : expérience dans lendemain ncepsd d’avenir BBF
[en ligne], 2002, n°2. p.56-59. <bbf.enssib.fr>.

4 FRANCE. CONSEILSUPERIEUR DESBIBLIOTHEQUES. Rapport duprésident [Michel Melot] pour kinnée 1995.Paris :
Association du Conseil supérieur des bibliotheques, 1996. p.80. [en ligne] <http://www.enssilniioliotheque-
numerique/document-1107>.

“IMéme la Fnac réduit ses espaces dédiés a la mysijua fermer son magasin de la Bastille a Paris..
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bibliothéque. Sans toutefois renoncer a propossrfdeds documentaires de qualité et
abondants, il faut se pencher tres sérieusementasaoption de service : de quoi ont
besoin les usagers, mais aussi les ex-usagersnetsegers dans le contexte actuel ?
Pour le savoir, il est aujourd’hui nécessaire dgspapar une logique d’expérimentation.
Le bibliothécaire avance en effet en terrain rgktient inconnu : si le public venait a
lui en masse lors de I'dge d’or du CD dans les ean@ a 2000, pour des raisons
évidentes d’abondance, de qualité et de gratuité!'ddre proposeée, il déserte
aujourd’hui les bacs, pourtant toujours les ménhesdiscothécaire se trouve alors dans
une position quasi inédite, celle d’aller a la remirte et a la recherche de son
public.C’est dans cette évolution que notre étudela prise en compte des besoins des
musiciens amateurs en bibliothéque trouve seagngs plus pertinents.

L'étude des besoins des musiciens amateurs comme une
piste stratégique

Inquiétude culturellesur la liste de diffusion « discothecaires-f,>billet appelant a des
réactions sur le blog de Xavier Galdtjde métier de bibliothécaire musical est donc en
pleine révolution, ou réinvention. La problématigest a la fois simple et dangereuse :
le CD se meurt, or la musique en bibliothéque egfoiurs identifiée a ce support. Si les
discotheques ne font plus recette, alors la musigueelle encore sa place en
bibliothéeque ? C’est a travers des analyses suméaliation des collections et le
développement des publics en fonction des usagpsrés que la réflexion des
professionnels se structure. Dans ce cadre d’aealgsprise en compte des musiciens
amateurs comme un public cible particulier nous ldenétre en émergence. Ainsi, X.
Galaup donne sur son blog des pistes de servicestt@e en place en bibliotheque dans
le cadre de la mutation des usages vers le nunmgfjget concoit la pratique musicale
au sein de la bibliotheque comme un service a eatiere, via 'accompagnement de
projets, le prét de matériel ou méme d’instruments.

Si les ventes de disques chutent dramatiquemens, &ae compenseées par la hausse de
la vente en ligne, les études montrent que les emsaconnaissent une fréquentation
stablé® et, nous I'avons vu, la pratique musicale amatsirtoujours en augmentation.
La prise en compte des besoins des musiciens amsateurespond donc a un intérét
pour le développement des missions et des serndessbibliotheques en fonction de
I'accompagnement des usages observés. Ainsi, shidistheques qui ont eu un role de
pilote comme la Médiathéque musicale de Paris dBHhs estiment en perte de vitesse,
elles souhaitent redevenir des références poundiration en matiere de service public
musical, au travers notamment des services auxaens amateurs, qui leur semblent
un axe d’action culturelle en bibliothéque tres pexploré, et a investir. C’est
gu’aujourd’hui, les besoins documentaires de cdipyarticulier ne sont pratiquement
pas satisfaits dans les bibliothéques francaises.

42 <http://listes.ircam.fr/sympa/arc/discothecaire&2007-10/msg00087.html>.

43 <http://www.xaviergalaup.fr/blog/2009/02/10/muséget-bibliotheque-definitivement-incompatibles/>.
4 <http://www.acim.asso.fr/spip.php?article197>.

4 Voir par exemple I'édition 2008 de I'étudkratiques culturelles des Frangais.
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3 ETAT DES LIEUX DES COLLECTIONS DE MUSIQUE
IMPRIMEE EN BIBLIOTHEQUE PUBLIQUE

3.1 Pauvreté des bibliothéques musicales francaises?*®

En France, sur 2830 bibliotheques municipales regsrpar le Ministére de la Culture
selon des critéres de fonctionnemanminimd’, 1078 possédent une discothéque dont
les collections sont supérieures a 500 phonogramnigs tout, 9,7 millions de
documents sonores musicaux sont a la disposition pdblic. Mais seules279
bibliotheques municipalesproposent des partitions destinées a la pratiqusiaale,
pour un total dé,3 millions de documentsLes partitions, qui constituent pourtant un
support musical a part entiere, sont présentes dangeu moins de 10% seulement
des bibliothéques musicalesAinsi, 1 bibliothéque possédant un espace mussyuel0
met a disposition des partitions, et il y a au ltoeam France 32 fois plus de
phonogrammes dans les bibliothéques que de pagitiDeux premiéres conclusions
peuvent étre tirées de ces chiffres globaux : nemesnent tres peu d’établissements
proposent des partitions a leurs lecteurs, maigsldands sont aussi relativement
pauvres. Ainsi, en 2008, seules 32 bibliothéquéspabsaient de plus de 2000 partitions
en prét, et 8 d’'un fonds de plus de 5000 docuni&nts

Il nous est impossible dans le cadre de ce traladresser un tableau complet des fonds
et de leur usage en FrafiteLes statistiques que nous avons pu obtenir peemiet
cependant de comprendre les grandes caractéristigiee la desserte en musique
imprimée. Une constante est a relever : les pantj lorsqu’elles sont présentes, font
toujours partie de I'offre de prét de base, avecdecuments imprimés (livres, revues,
etc.) et contrairement aux CD. Ainsi, aucun sup@eftrarifaire ne s’applique pour la
musique imprimée dans les établissements que nwassapu consulter. Selon les
chiffres qui nous ont été fournis par la DLL, urupglus de 10% des bibliotheques qui
proposent des partitions en prét possédent desfdaglus de 2000 partitiofis

“ FRANCE. CONSEIL SUPERIEUR DES BIBLIOTHEQUES. Id.

47 Chiffres de 2007 fournis par D. Cordazzo, Bureas tibliothéques territoriales, Direction du liveede la lecture, Ministére
de la Culture et de la communication. A noter geXiste en tout prés de 4000 bibliothéques munlegpat intercommunales en
France.

“8 || s’agit en 2007 des bibliothéques des villes @elmar, Le Mans, Marseille, Mulhouse, Nice, Par8aint-Quentin en
Yvelines, Sélestat. Comme on le voit, les fondspéss importants ne correspondent pas nécessaiteanén plus importante
population desservie.

4| faudrait pour cela étre en mesure d’obtenir déatistiques de prét auprés de toutes les bildipiles signalées par le
Ministére de la Culture comme possédant des pamsti ou au moins auprés de la majorité. Cela suppidsvoir toutes les
coordonnées (or, une grande majorité d’entre ellesont pas publiques) et un temps suffisant pttendre toutes les réponses,
nécessairement échelonnées.

% Ce chiffre est donné par les commentateurs (M. MaB Hezrhaft ; G. Nicollet et J. Palomba davgsique en bibliothéqye
comme la taille ou la collection de partitions tveuson équilibre et peut répondre a la demande adenf harmonieuse.
Cependant, ce chiffre est a manier avec précaytmest une norme indicative qui ne peut avoir léme sens pour une BMVR
ou une bibliothéque d’'une ville de 5 & 10 000 hafiis ; n'oublions pas que la moitié des Bibliothésjununicipales ne posséde
pas le minimum de 500 documents sonores pris erptopar le Ministére pour ses statistiques...
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Population de |
Nombre
Départemen de Ville commune Région
partitions (recensement
1999)
75 40900 Paris 2147857 10
13 5626 Marseille 807071 21
69 3169 Lyon 453187 22
31 3943 Toulouse 398423 14
35 3736 Rennes 392579 5
34 3238 Montpellier 372218 11
06 24993 Nice 345892 21
67 2261 Strasbourg 267051 1
33 4077 Bordeaux 218948 2
95 3081 Cergy-Pontoise 182002 10
38 2300 Grenoble 156203 22
72 6944 Le Mans 150605 18
78 5873 Saint-Quentin-en-Yvelings 146910 10
13 2755 Aix-en-Provence 137067 21
57 3381 Metz 127498 13
68 18126 Mulhouse 112002 1
92 2777 Boulogne-Billancourt 107042 10
54 4000 Nancy 105830 13
13 3310 Miramas 91277 21
92 2686 Colombes 77184 10
68 6937 Colmar 67163 1
26 2299 Valence 66568 22
94 2991 Ivry-sur-Seine 51425 10
94 4754 Fontenay-sous-Bois 51264 10
50 2468 Cherbourg 44108 16
62 2129 Béthune 28522 15
92 2504 Sévres 22754 10
34 2124 Agde 20303 11
13 2399 Gardanne 19679 21
42 2011 Firminy 19557 22
67 5900 Sélestat 17514 1
10 2000 Bar-sur-Aube 6519 7

On remarque que 3 régions sont mieux équipéesagpiadtres : lle-de-France (10) avec
8 fonds importants en bibliotheque publique, PraeeAlpes-Cote d’Azur (21) avec 5
fonds, Rhone-Alpes (22) avec 4 fonds. Une approotraparative en valeur absolue
montre que Montpellier, Lyon, Bordeaux, Marseilllgulouse, Rennes ou Strasbourg
ont moins de partitions que Sélestat, ville de 58@bitants. Cela est révélateur mais
renvoie a des réalités trop différentes pour agasoe analyse intéressante. Seules deux
exceptions notables sont a relever : Nice est ldesBMVR a donner & la musique sous
tous les supports une place vraiment importanteedaegalement un plan de
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conservation des documents sonores), et Mulhoudévaloppé depuis longtemps une
offre de partitions conséquente.

3.2 Ampleur de la demande

Si I'offre est indigente, la demande ne se démeast Reférent pour ses collegues, Noél
Lopez, a la téte de la collection de partitionslaeMédiathéque musicale de Paris, se
félicite des statistiques encore enregistrées egniéres années sur son fondslors
gue les chiffres de prét des CD baissent constamriespartitions ne connaissent pas
de fléchissemerit Le taux de rotation tourne en moyenne autour d& 5 én 2004). La
taille trés importante du fonds peut expliquer adsffres trés élevés, mais aussi
I’emplacement avantageux de I'établissement, auratauForum des Halles. Pourtant,
des fonds d’une taille moins exceptionnelle commexcdes bibliotheques Picpus (7000
partitions + 1200 méthodes) et Beaugrenelle (48®@itppns + 800 méthodes) a Paris,
ou de la BM de Grenoble (2300 partitions et métispamregistrent également des taux
de rotation élevés, de 2,5 a 2,9 par an. Ces eifmontrent bien que les partitions
constituent un besoin fondamental pour les musgiées établissements de la Ville de
Paris ont vu derniéerement les emprunts augmentécegau passage d’'une autorisation
de 5 documents par support a 20 documents tousosispfsauf DVD) pour le réseau.
Cette année, aucun désherbage n'a été effectuéréansipn de ce changement des
conditions de prétLe besoin est tel que la demande augmente en ménwnips que
les collections s’accroissentCe phénomene ne se retrouve pas pour les auwpes t
d’'imprimés, car les collections de livres sont sentvconstituées a I'équilibte

3.3 Structure de quelques collections, publics

Au-dela de leur volume et de leur succes, les ctlas de musique imprimée possedent
une structure propre, dont nous allons abordetrbats généraux a travers des exemples
de fonds tres différents, tous situés en régiorispame. La répartition par type de
document et par genre ainsi que les principes dtassement sont souvent liés a une
observation empirique (sauf a la BPI) des publias ampruntent des méthodes et des
partitions. Nous verrons que le principe indicakifine répartition 50% classique, 50%
non-classique donné dans la premiere éditioMdsique en bibliothequee se retrouve
pas vraiment dans la réalité.

Médiatheque musicale de Paris

Le fonds de partitions en prét de la Médiathequaioale de Paris (MMP), appartenant
au réseau de bibliotheques de la Ville de Parisl|'ws des plus importants de France. |l
comprend aujourd'hui pres de 15 000 partitions éthmdes en prét. Toutes les musiques
y sont représentées, alors que dans la majoritéidietheques musicales, la demande
est moins satisfaite pour les genres non-classiquestaux de renouvellement est
stable ; il était de 8,5% (1200 acquisitions pay em 2004, bien plus élevé que dans les
autres bibliothéques que nous avons sollicitéespé@ut donc qualifier la collection de
musique imprimée de la MMP de fonds de référeneeciitére d'acquisition principal,
comme le signale Gilles Pierret, est |'utilisatipar les musiciens amateurs. En ce sens,

! Entretien téléphonique du 13 novembre.

2Cela signifie qu’elles bénéficient, a leur créatiaun chiffre minium de volumes, qui correspondaddemande évaluée. Au-
dela de ce chiffre, en général, les préts n'augernpas. De plus, les livres musicaux ont fait jabde tous temps d’'une
demande moins forte que les partitions.
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le fonds de la MMP a vocation a étre complémentdieeceux des bibliotheques de
conservatoire et (surtout) de celui de la biblioghe centrale des conservatoires, située
juste en dessous de la MMP dans le Forum des Hallekopez, responsable du fonds
de musique imprimée, recoit frequemment des densmdé@arents qui cherchent une
partition pour leur enfant qu’ils ne souhaitent pas acheter. Djegsines viennent
également demander $¢& dernier Kravitz est sorti, ils I'ont vu en libirde. Les
acquisitions sont peu contraintes, car le budgeimepgortant et la production faible en
proportion :on peut acheter a peu pres tout ce qui sort d’'iessant.

Bibliotheque Picpus, Paris 12°

Le fonds de musique imprimée de la médiathequeuBicpun des cing pbles musicaux
et le deuxiéme fonds de partitions du réseau dekotheques de la Ville de Paris, a
connu récemment une évolution importante. Non déghdepuis 1992, celui-ci était en
trés mauvais état. 50% du fonds de 10 000 a 11p@dGtions a eté pilonné; il est donc
passé a 5000 volumes. Puis les quotas de prétestgskau de la Ville de Paris ont
augmenté. Le pilon a été arrét®n s'est alors rendu compte qu'il y avait une geoss
demande sur les méthodéslLes bacs se sont rapidement vidés: la fermetwee d
I'établissement pour travaux, de 2007 a mars 20p8rmis de renforcer par rachats et
nouvelles acquisitions le fonds, qui atteindra bd¢m'objectif fixé de 8000 partitions et
1200 méthodes. Marie Roumane, responsable du pasqgoe, nous a communiqué la
répartition par genres de la collection &iriovembre 2009

Volume en Taux de Pourcentage
Genre . . de la
exemplaires rotation .
collection
Musique classique 3889 1,9 42,35%
Tra'dltlons 777 2.8 8,46%
nationales
Chanson francaise 531 3,6 5, 78%
Partitions Jazz 876 3,4 9,54%
Rock 802 2,8 8,73%
Musique 677 1,7 7.37%
contemporaine
Musiques 352 3.4 3,83%
fonctionnelles
0,
Méthode Instrumentales 896 4.9 9,76%
De solféege 234 3 2,55%
Total = 9183 |Moyenne = 2,198,37%"*

%3 Entretien téléphonique avec Marie Roumane, resplolesdu pdle musique, Médiathéque Picpus, le 1®mive.
| 'écart par rapport aux 100% est d{ aux cotes peisreprésentées.
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On le voit, la Médiatheque a constitué un fonds am@nt sur la musique
contemporaine, qu'elle considére comme sa spéw@ticiA terme, l'objectif est de
posséder 800 partitions de « musique classique islep945 ». Le fonds est bien
identifié, et le public est important et fidele mateurs, mais aussi professeurs et
professionnels, dont une bonne part est origindéréa banlieue parisienne, voire parfois
de province. En général, le public du fonds de uesiimprimée est composé de
beaucoup d'enfants du conservatoire tout prochejs nd® plus de musiciens
professionnels, qui préparent une audition par eplem Le fonds est également
fréquenté par des professeurs et des compositeliosientation pédagogique et
professionnelle est donc privilégiée. Le publicfpesionnel est pour le pdle musiquie
public valorisant, qui est invité a faire des sugtiens d’achat. Quant aux musiciens
amateurs,jls sont surtout concernés par les méthodes.Médiatheque a le souci de
répondre a la demande spécifique des usagers @taattcertaines partitions en double
ou triple exemplaire.

Espace musique de la BPI

La Bibliotheque publique d’information est un caartculier intéressant. Le taux
d’utilisation de sa collection de partitions estdrfaible, a la fois en chiffres absolus et
proportionnellement a I'offre, qui est constituée 2000 partitions apres avoir subi un
désherbage récent de 500 volumes.

Tableau 5-7 : Titres et consultations des livres et partitions de espace Musique

0 1
Titres Consultations | Collections /o dela coll?ctlon
consultée

Musique sauf musiques populaires XXe-XXIe 229 255 7606 3,01%
Musiques populaires XXe-XXle 65 71 1707 3,81%
Partitions Musique sauf musiques populaires XXe-

30 41
XXle 2032 1,67%
Partitions Musiques populaires XXe-XXlIe 4 4

328 371 11345 2,89%

Source : rapport sur la semaine-test 2008, BFA

Encore moins consultés que les livres de I'espacsitfie, le rapport précise que les
partitions le sont 4 fois moins que la moyenne daprimés a la BPIl (7% de la
collection consultée). Ainsi, seuls 34 titres oté éonsultés en une semaine... La rareté
des multiconsultations d’'imprimés a I'espace Musigleur spécialisation et le nombre
élevé des titres consultés en Anglais (12% pour mogenne de 5,4%) montrent que
I’espace Musique accueille, contrairement aux auagpaces de la BPI, un public trés
spécialisd’. Selon Claude-Marin Herbert, responsable des aitipis de musique
imprimée et électroniquele public « moyen » vient de moins en moins, aditpéola
fois d’'un public plus savant (musicologues, plastis, etc.) et d’'un public marginal

% Si la collection de musique contemporaine ne damstque 7% du fonds, il ne faut pas oublier quegeare est absent de la
grande majorité des collections de musique imprini@emusique contemporaine a Picpus est présents és mémes niveaux
de proportion que tous les autres genres non-gjassi(sauf musiques fonctionnelles) : jazz, tradiinationales (dont variété
internationale), etc. Cela ne reflete pas, de fagaddente, le niveau général de popularité de Iasique contemporaine ; on peut
donc affirmer que la musique contemporaine est biea spécialité de la Médiathéque Picpus.

% Document consultable sur http://www.bpi.fr/modutesources/download/default/Professionnels/Docusi€&emaine-
test/index.html

" La semaine-test a également fait apparaitreTtheeRake’s Progress de Stravinsky a fait I'objatr## écoute approfondie : la
scéne 1 de l'acte 1 a été réécoutée 5 fois de seitka partition a été également consultée. Lanpyonies de Beethoven ont été
consultées en ligne et en CD, en méme temps quepbatition et que des monographies en Francaiseat Anglais.Cette
utilisation extensive des collections de la BPI peut étre le fait que de spécialistes ou d'étudiaatancés, tout du moins
d’amateurs trés éclairés.
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familier de la BPI, qui aime particulierement I'espe musiqu¥.L utilisation des
collections imprimées par les seuls spécialistestnpas jugée satisfaisante par Francine
Lureau, responsable des documents sonores, ni aid&Marin Herbert car elle ne
garantit pas une utilisation de la collection e@ahtion avec les moyens qui lui sont
alloués et avec les missions qui sont celles d&P4, bibliotheque par excellence
destinée a un public le plus large possible. Cpeatrquoi F. Lureau souhaite accentuer
la vocation de I'espace Musique a accueillir lessinigns amateurs, forcément rebutés
par le fait que les ressources ne soient pas ertgbrles...

Les partitions sont présentes a l'espace Musiquelad®Pl depuis l'ouverture de

I’établissement en 1977. Le fonds est plutdt odewers la culture musicale, avec une
trés importante représentation de la musique dajassiet contemporaine. Une
consultation du SIGB donne la répartition suivaatel® juin 2009 :

Genre Volume enPourcentage de
exemplaires la collection

Musique classique €1700 86,25%

contemporaine

Jazz et rock 145 7,36%

Chanson frangaise 115 5,83%

Musiques du monde| 11 0,56%

Total 1971 100%

Dans un futur prochédge profil du fonds de partitions est amené a chand®ans le
cadre du développement d’'un pble « musique activE.»Lureau souhaite que les
partitions soient toutes regroupées dans un mémaces avec les pianos numeériques a
disposition du publi¥. Les partitions seraient alors plus nettementidéss a étre
jouées sur place. Cela implique, pour Claude-Matierbert, que plus d@artitions
emblématiqueseraient achetées, et moingalivres originales, comme celles de John
Cage ou de Cornelius Cardewttention cependant maintenir 'usage musicologique
du fonds, c’est la notion de culture musicale gatien jeuMais il n’y a pas pour autant
de hiatus entre ces deux directions du fonds :selpwurront toutes deux étre
maintenues dans les acquisitionSette double vocation d’'un fonds de partitions,
exprimée par un acqueéreur dans un établissemeeli®est vitale pour que la collection
soit suffisamment consultée, nous semble fondanentai les partitions ont pour
principal objet la pratique musicale, il ne fautspaublier que les musiciens amateurs,
dans le cadre de leurs formations en solféege othamonie au conservatoire par
exemple, ou encore en tant qu’autodidactes, pewdteatamenés a étudier de la musique
écrite. Laculture musicaleest un besoin important de tous les amateurs deégoeiset
donc aussi des musiciens amateurs, qui savenkalineusique. Cet usage des partitions
n'est pas aussi dépendant du prét pour son suageédagpratigue musicale, et peut
constituer un principe d’acquisition dans une gebibliothéqué’.

%8 Entretien du 11 septembre avec Claude-Marin HerteFrancine Lureau.
% Voir infra, p.61.
%En effet, cela ne concerne qu’un public forcémémité en nombre.
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Bibliotheque municipale de Colombes

Avec 2700 volumes, la collection de musique imprenie Colombes propose tous les
genres musicaux, mais en particulier de la musijassique et du pop-rock. Les préts
sont estimés assez faibles, méme si le fait quedestions soient comptabilisés avec
les imprimés empéche d’exploiter des résultatssitaties. Une raison invoquée est la
disposition des partitions, dont certaines se temivdansun coin sombre au fond de la
discothéqu¥. La collection est issue ddon d'un particulier d'environ 150 partitions
reliées fait a la Bibliothéque municipale, fin XIX siecle. Nous possédons toujours
cette collection : essentiellement des réductiohant-piano du répertoire de la fin
XIX*™ (mélodies, opéras et opérettes) que les gens ¢oti@hez eux au piano. Ce fonds
constitue I'origine de la collection des partitiods la Discothéquela collection a été
enrichie a partir de la création d’'une discothéqu€olombes, I'une des premiéres des
Hauts-de-Seine, dans les années 60. Selon Jean-8&aquet, le service, gratuit, est
apprécié des adhérents car les partitions sbétes dans I'’ensemblaotamment I'opéra
et la musique contemporaine. Les usages signal&omiepas seulement le travail d’un
morceau, mais aussi lauriosité: voir a quoi ressemble une partition de Ligeti ou
Pascal Dusapin, par exemplee public est constituéurtout de musiciens amateurs et
de professionnels ou semi-professionnels (étudiantprefesseurs du Conservatoire,
par exemple)Depuis un an, I'établissement achete des méthddelses-ciconstituent
un fonds emprunté et sollicité.

On le voit a travers les divers exemples préserdéissmusiciens amateurs ne sont pas
toujours les publics prioritaires des fonds de ipiarts en bibliothéque publique. lls ne
sont pas toujours percus dans leur unicité ; ds@lign nous, des lacunes dans I'étude de
leurs demandes et besoins. Une distinction impoetaau sein des collections de
musique imprimée est la séparation des partitiorties méthodes, dont les publics et les
taux de prét sont différents. Enfin, la musiquessigue domine assez largement dans les
établissements que nous avons contactés ; lessagémres font souvent I'objet d’'une
spécialisation, qu’elle se porte sur la musiqueteomporaine, le pop-rock ou encore le
jazz, comme a la médiatheque de la Cité de la MussigMais au-dela de cette
caractérisation par I'exemple, il est difficile, iv® hasardeux, de tirer d’'autres
conclusions nationales, et méme régionales, sgtrlecture des collections de musique
imprimée en bibliotheque publique.

3.4 Une situation difficile a évaluer

Lacunes des statistiques

En effet, il faut ajouter a notre enquéte un consteous I'avons vu avec I'exemple de
Colombes, les professionnels manquent d’indicatquoar évaluer la situation plus
finement. Les statistigues récoltées par le Mimestele la Culture chaque année
n'atteignent pas le niveau de précision qui existeir les livres, ou méme pour les
disques. Bien que la rubrique figure dans les dqoestires, la catégorie « partitions »
ou « musique imprimée » n’existe pas dans la ptésem publigue des données
recueillies pour les bibliothéques municipales s Istatistiques des bibliotheques
publiques pour les collections et les préts ne eoment que les livres, phonogrammes,

6 Jean-Marc Sacquet, bibliothéque de Colombes. Gpomedance par mail dd"décembre 2009.
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vidéogrammes, cédéroms et postes Internet publies.associations professionnelles
ont pris le relais du Ministére pour dresser ungrama plus détaillé des collections
musicales francaises : I'AIBM (Association interioaiiale des bibliotheques, archives et
centres de documentation musicaux — groupe frapgiglaboré un Répertoire des
bibliothéques et institutions francaises possédi@st fonds musicaux, qu’elle actualise
depuis 2001, et que l'on trouve désormais en fign€e répertoire donne des
informations précieuses sur les fonds spécifiguéernlis par les bibliotheques, mais
aussi sur les fonds courants. On voit bien cepeindque ce genre d’initiative, bien

qgu’essentiel pour faire avancer les pratiques msitmnelles, atteint rapidement ses
limites, puisqu’un tel répertoire, dont I'enrichégsent et I'actualisation est laissé a la
liberté des contributeurs, a vocation a touchernmmad’établissements que I'enquéte
statistique annuelle, obligatoire, du Ministére. plas, I'AIBM reste relativement peu

représentative de la lecture publique. Le répestoregroupe aujourd’hui 767

bibliotheques municipales ou intercommunales et BBP, dont presque aucune
n'indique le volume de ses collections de partisi@m circulation.

La version du questionnaire ministériel de 200euars de consolidation, envoyée a la
fin du mois de décembre, tout en faisant placeitiathellement a la musique imprimée
(mais sans ajouter d’indicateur de prét par exemmemporte de nouvelles questions.
Dans la partie « collections », un item est créélesi documents numeériques et sur les
services et ressources électroniques, qui pouira &pparaitre les ressources musicales,
dont celles destinées aux musiciens amateurs. EldiMinistéere développe dans les
questions sur les partenariats et la coopératios dems sur les relations
gu'entretiennent les bibliothéques avec les comdeimes ou écoles de musique et les
salles de spectacle ou troupes de spectacles.reesigrs résultats de ces questionnaires
nouvelle formule permettront sans doute de dispdseplus d’éléments pour évaluer la
présence des services destinés aux musiciens ammakauos les bibliothéques.

Le probleme de la prise en charge administrative

L’entrée tardive de la question sur les partenaréatec les structures musicales dans le
guestionnaire de la Direction du Livre et de lativee (DLL) reflete bien le probléme de
la musique en bibliothéque, qui dépend de deux deepolitique culturelle différents :
lecture publique d’'une part, diffusion de la musqdrautre part. Il suffit de consulter
I’organigramme général du Ministéere de la Cultuoaips’en apercevoir : deux organes
ne peuvent que se renvoyer le probleme, la Diractie la Musique, de la Danse, du
Théatre et des Spectacles (DMDTS), et la DirectlarLivre et de la Lecture (DLF.
Alors que I'exposé des missions de la DLL ne fas pnention de la participation a la
diffusion de la musiqu8 les missions de la DMDTS sont présentées ainss tdécret

de 1998 en portant création :

La Direction de la musique, de la danse, du thé&treles spectacles a pour
mission, dans toutes les disciplines de la vie palsj théatrale,
chorégraphique et, plus généralement, des arts digsspectacle vivant, de

62 <http://www.aibm-france.org/repertoire_bibliothegaibibliotheques.htm>.

% La DLL appartient désormais a la Direction des Mécet des Industries culturelles. A I'heure adeiehous ne sommes pas en
mesure de prédire I'avenir de la musique en bibkgue au sein de I'administration culturelle, danitplus que la DMDTS
s’est trouvée éclatée entre plusieurs directionséggdles. La musique semble se trouver principalérdans la Direction de la
Création artistique, qui est chargée du dévelopmendes pratiques en amateur. Cet axe de politiqudigue est également
défini comme un « axe de politique culturelle tremrsale », coordonné a ce titre par le Secrétadreml du Ministére.

% Voir la présentation de la DLL sur le site du Mitire de la Culture : <http://www.culture.gouv.friwre/dll/d1198.htm>.
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favoriser la création et la diffusion, de dévelopdeEnseignement et les
formations, d’encourager l'accés le plus large pbss aux ceuvres et aux
pratiques, de protéger et mettre en valeur le patine”.

Aussi contradictoire que cela puisse paraitre awdeuwsa mission de diffusion la plus
large possible de la musique sous toutes ses forlaeBMDTS s’estime compétente
pour les bibliotheques de conservatoire uniquemeat, celles-ci sont directement
impliguées dans la formation artistique, qui incardu sein de la DMDTS au Bureau
des enseignements et de la formation. Quant a lg, Blle n’est pas réellement dotée
des moyens nécessaires pour appréhender pleindmegbbléeme de la musique en
bibliothéque. Ainsi, lorsqu’il s’agit de renforcen fonds de partitions ou de le monter
par exemple, elle ne peut inciter les bibliothéqtezsitoriales a faire appel aux aides du
CNL comme celles-ci le font en matiere de livreen effet, le CNL s’estime
incompétent pour I'édition musicéfe Le rapport de Michel Melot pour le Conseil
supérieur des Bibliotheques signalait déja ce gnolel de prise en charge en 1996 :

On arrive au paradoxe que la direction du Livredst la Lecture encourage
le développement des discothéques, donc la musajquegistrée, mais

s'interdit la moindre action en faveur de la préserde la musique imprimée
dans ses bibliothéques. Il est clair que les missiales deux directions
auraient tout intérét a étre coordonnées.(...) Unrteglprochement des deux
missions du méme ministére devrait étre facilité nriveau des directions

régionales qui ont autorité pour engager de telkesions de soutien avec les
collectivités qui y seraient candidates

Dans ce contexte, tres peu de projets transversaixpu voir le jour. L’ACIM
(Association pour la coopération des professiondeld’information musicale) a certes
bénéficié d’'une subvention des deux directionss@nées a son conseil d’administration,
mais cela n’est plus le cas depuis 2004. Récemnaerciyne collaboration avec la DLL
ne nous a été signalée par la DMDTS. C’est plutétcaes associations que travaille
Dominique Sicot, du Bureau de I'éducation et deatigues artistiques et culturelles,
rattaché au secrétariat général de la DMDTS, aguages ressources documentaires
pour les musiciens amateurs. Ainsi, la DMDTS a awdré avec I'AIBM et le
département musique de la BNF pour I'élaborationRéipertoire des bibliothéques et
institutions francaises possédant des fonds musjcaais aussi avec I'ARIAM-Ille de
France (Association régionale d’'information et dianos musicales) pour répertorier les
commandes faites par I'Etat ou les collectivité$ed musiciens amateurs.

4 CONCLUSION SUR LES ENJEUX A EXPLORER

La réflexion sur la prise en compte des besoins rdasiciens amateurs au sein des
bibliothéeques musicales publiques s’inscrit dans dantinuité de [I'histoire des

bibliothéques et participe de I'élargissement derdemissions traditionnelles (repérage
de sources, sélection et médiation). Face aux moumtinduites par I'avénement de la

8 <http://www.legifrance.gouv.fr/affichTexte.do?cidfte=JORFTEXT000000573950&fastPos=1&fastReqld=173MBl&cate
gorieLien=id&oldAction=rechTexte>.

 On retrouve ce hiatus au niveau des budgets ddmthibques publiques, a Paris par exemple : a ldiMééque musicale de
Paris, alors que les partitions faisaient jusquréaspnt partie du budget « imprimés », qui pou@aie réparti librement entre
livres et partitions, la ligne budgétaire a étpaé€e en deux, faisant baisser le budget allouépamitions, alors méme que la
demande est énorme.
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société de I'information, la bibliotheque ne troysleis sa place en tant que distributeur
des produits de l'industrie culturelle, et doit @aetrouver son rble de diffusion de la
culture. Ce retour forcé a une forme d’utilité sdei qui avait été parfois perdue en
chemirf’ nous semble bénéfique, car il permet d’envisagebibliotheque de nouveau

comme un espace d’accompagnement, d’apprentissatgeréflexion. Dans ce contexte,

les enjeux généraux de la « lecture publique » ttnt’accompagnement des pratiques
musicales amateurs une mission pour les biblioteggqui doivent :

répondre & la demande publiquéa diversification constatée des usajemse la
qguestion de leur accueil. Alors que les collectiomssicales sont de plus en plus
facilement trouvables hors de la bibliothéque, e€ll doit devenir un lieu
d’expérience musicale a part entiére, et prendnsiaa place parmi les autres
acteurs de la diffusion de la musique (salles deceds, disquaires, etc.) en
intégrant véritablement toutes les formes musicale®st-a-dire tous les
supports, pour tous les publics.

Diffuser les ceuvres musicaleposséder un fonds musical multi-supports, c'est
aussi réaliser pleinement la mission d’encyclop@eisde la bibliotheque et
assurer la complétude documentaire de la collectiomprésentant les différentes
facettes de I'ceuvre musicale. De cette facon, kdidiheque peut mettre en
perspective la musique d’aujourd’hui avec I'hiseode la musique et des grands
courants de l'interprétation, et promouvoir la cuét musicale. L'objectif en
terme de politigue documentaire est de passer, |@uollection, a une logique
d'usage, pensée selon les publics a desservir.

Transmettre les outils critiqued’uniformisation de I'offre musicale sur Internet
la perte de la notion de durée en musique, la feagation de I'attention, ou
encore la baisse de la qualité du son écouté sgahtde tendances actuelles qui
appauvrissent l'offre. La bibliothéque joue uned@lans la lutte contre les usages
illégaux, mais aussi dans la transmission d’oyidsir se repérer dans cette offre.
Ainsi, faire découvrir les nouvelles technologiesusitales et favoriser un
premier contact, libre et non scolaire, avec latigtee musicale (sans se
substituer aux missions des écoles de musique) dastmissions qui découlent
du réle de « facilitateur » de la bibliothéque.

67 C’était le cas, nous semble-t-il, lorsque le siscdé prét a conduit de nombreux établissements @oseevoir comme des
« supermarchés de la culture ».

% Voir GALAUP, Xavier. L'usager co-créateur des services en bibliothégM&moire pour le dipléme de conservateur de
bibliothéque. Villeurbanne : enssib, 2007 [en lignehttp://www.enssib.fr/bibliotheque-numerique/dmeent-1040>.
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opportunités

Nous l'avons vu, des collections de musique impeneXistent, y compris des fonds

d’excellence dans certains établissements. A l'deactuelle, ces collections se

développent : ainsi, en 1999, seule une cinquaetale bibliothéques publiques

proposaient des fonds vivants de partitions a leisagery. Dix ans aprés, elles sont

plus de 200. Ces chiffres amenent deux conclusidiessor est important, c’est donc

que le moment y est propice et que des opporturstedg a saisir. Cependant, les
statistiques sont encore tres faibles ; le pointéeart était en effet trés bas et I'obstacle
historique est le premier frein au développemerg thlnds de musique imprimée en
France. Ce chapitre a pour objet d’identifier ledsons pour lesquelles l'offre a

destination des musiciens amateurs en bibliothexpiesi faible. Bien souvent, nous le
verrons, la solution se trouve dans le probléme.

1 PREAMBULE : UN CONSTAT DE FAIBLESSE INSCRIT
DANS L'HISTOIRE DE LA MUSIQUE IMPRIMEE EN
BIBLIOTHEQUE

1.1 Une présence ancienne des partitions

La partition est le support musical qui a la pluargle 1égitimité dans I'histoire : bien
plus ancien, il se retrouve dans de nombreux fgrademoniaux’.

La musique imprimée est souvent présente dansoledsfconfisqués au
clergé (des 1789), aux émigrés (1792) et aux suspgt793). Ces

collections, parfois importantes et conséquentesit segroupées dans des
dépots littéraires a Paris et en province, puisaépes dans les bibliothéques
existantes ou nationalisées, ou encore confiéesadétirpde 1803 aux

communes de province qui créent alors des bibliptles municipales,
devenues par la suite les « municipales classéesmpte tenu de la valeur
patrimoniale de leurs collectiofis

Ces nouvelles bibliotheques municipales ne savead praiment quoi faire des
partitions : laissées a un accroissement anarehigs collections de musique imprimée
ont I'image de documents réservés a l'usage sauad.bibliothécaires n'ont pas les

% MARTY, Marcel. Les bibliotheques musicales publiques : le mod#knand, 1902-199Villeurbanne : Editions de I'enssib,
1999.

 La BNF met ainsi a disposition un catalogue deswmsarits musicaux antérieurs a 1800, et les donséede patrimoine
musical régional sont en ce moment en conversidrospective pour figurer dans la base PatrimoineGfiiFr (Catalogue
collectif de France) sous la forme d’'une ensembRatrimoine musical de France — RISM France ». dfection comptait en
2009 déja plus de 40 000 notices, de 30 catalodifé&rents.

" SINEUX, Michel. Avatars de la musique dans leslibithéques BBF, 2002, n°2. p.28-33.
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compétences nécessaires pour les traiter, et lggepce dans les fonds n’est pas en
adéquation avec I'esprit des bibliothéques popatanui se développe aux *"®siécle.
Occasionnellement exhumeéede facon souvent officieuse et toujours locales |
partitions anciennes vivent leur vie propre et m’aoncune influence sur la présence
d’'une partothéquUé moderne. Aujourd’hui encore, ces collections panvient
difficilement a faire surface au sein des fondsiame des bibliothéques patrimoniales.
Quelques initiatives de valorisation existent pantt: exposition virtuelle «la
bibliotheque de musique du roi » a la BM de Vetsail acces en ligne aux partitions
numérisées de la collection Agatange sur la bibque numérique de Toulod3eetc.

1.2 Dangers des logiques de support

Les partitions ont valeur de document. Leur usagfeidentifiable, et elles ont comme
support le papier : bien qu’appartenant a une celtwonsidérée comme littéraire, la
musique imprimée est laissée de cO6té, voire écarides du développement des
discotheques de prét a partir des années 70. Leuelissupport « populaire » ne
bénéficiant pas du prestige du livre, a eu du m&llraposer, au détriment de la musique
imprimée, considérée comme élitiste et dont lagmée était jugée incongrue ou inutile.
Cette « aventure » du disque en France (...) a fqui& longtemps le déséquilibre des
supports dans les bibliothéques musicales.

Bien que présentes dans les premiéres bibliothequediques duxix®™ siecle et
achetées par les bibliothécaires qui réintrodundita musique dans leurs établissements
aprés les sinistres des deux guerres, les paditsmnt devenues au cours du siécle
dernier 'apanage des bibliothéques de conserwgtdarsque celles-ci existaient, les
documents sonores se trouvant cantonnés aux WiBljoies publiqgues. Opposées au
livre puis au disque, les partitions tardent a weruune légitimité en bibliotheque
publique. Cet héritage historique, qui n’a plus e justification puisque la musique a
trouvé une bonne place dans les bibliothéflesque la pratique musicale ne concerne
plus seulement I'élite, est un poids dont il estae difficile de se défaire. Seul le
temps peut-il sans doute lever cet obstacle.

2 DES CONDITIONS D'ACQUISITION COMPLEXES

Le deuxieme frein majeur a I'essor des fonds deigugsimprimée en France est tout

autre, puisqu’il est d’ordre bibliothéconomique.atyuisition de musique imprimée

pose trois problemes différents : choisir une ceugreelque soit son genre musical,

parmi une production plus importante qu’'on ne leitcet dont les caractéristiques ne
sont pas toujours connues; savoir se repérer pdesi différentes présentations

matérielles des ceuvres, qui ne correspondent patestoau méme besoin ; étre en
capacité d’acheter I'ceuvre, selon sa disponibilNéus aborderons les aspects factuels
de I'acquisition, puis reviendrons ensuite surtéirét de mettre en place des principes
généraux de sélection.

2Ce terme, de création récente, désigne en particles fonds de musique imprimée en lecture puleliqu

8 <http://numerique.bibliotheque.toulouse.fr/cgi-ibrary?a=p&p=about&c=agatange>.

™ Preuve en est le fait que les derniéres bibliotlesoconstruites en France, ainsi que les projetsodstruction, prévoient dans
leur écrasante majorité un espace musique.
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2.1 Diversité de I'édition musicale

Selon la norme ISBD-PRA (International Standard Book Description — PrinMdsic),

on englobe dans la musique imprimée toute musigestinte a étre exécutée, les
meéthodes, les études, les exercices, ainsi quéatesimilés de manuscrits musicaux.
Les usages des éditeurs ont évolué au cours delesiainsi que les préférences des
musiciens. Quelles présentations matérielles etlsqeentenus trouve-t-on dans le
commerce ? Dans quelle mesure conviennengilgriori au public des musiciens

amateurs ?

La présentation matérielle de la musique imprimée

Partitions et parties

Bien que l'on utilise couramment le terme génériqle « partition », celle-ci se
présente, pour les bibliothécaires, sous deuxésrm

- Une partition est la présentation simultanée dee®les parties d’'un ensemble,
chacune sur une portée distincte, sauf les pulicatd’ceuvres pour une seule
voix ou un seul instrument, ou pour une seule vetxun seul instrument
d’accompagnement.

- Une partie ne présente que la musique destinéeexécutant dans un ensemble,
ou a plusieurs exécutants de méme catégorie. Cheqmitant ne dispose que de
sa propre partie et seul le chef d'orchestre (@mipie en musique de chambre) a
une vision de I'ensemble.

Ce que I'on appelle traditionnellement « partittome se présente donc pas toujours
d’'un seul bloc, puisque le document prété contmmivent I'ensemble des parties en
plus de la partition. Les « partitions de travailles « partitions condensées » et les
« partitions de poche » sont dédiées a I'étude @t a la pratique musicale. Leur

acquisition dépend donc de l'orientation donnéefamids de partitions destiné aux

musiciens amateufs Notons par ailleurs que I'on parle deore pour le rock.

Matériel

Le matériel est I'ensemble des parties instrumestakt vocales nécessaires a
I’exécution d’'une ceuvre. Chaque partie existe emardud’exemplaires qu’il y a
d’exécutants pour cette partie. S’il n'y a que gesties instrumentales, on parle de
matériel d’orchestre. La partition du chef d’orctiesest appelée le conducteur. De
méme que pour les partitions, il existe des corelust de poche pour permettre I'étude
pratique de la musique vocale (opéras, etc.) dadausique instrumentale concertante
(symphonies, concertos de soliste, concertos gsos$o ainsi que des réductions,
transcription pour clavier de la musique d’orchestr

Il est considéré en regle générale que les bikdigtes publiques n'ont pas vocation a
proposer du matériel d'orchestre. C’est par exemplgosition de la Médiatheque
musicale de Paris. En effet, ce type de documefteccher, et il est difficile d’en
conserver l'intégrité vu le nombre de livrets sézaret la dispersion qui est
nécessairement faite entre les instrumentistes.r P@illes Pierret, il y a des

" <http://www.bnf.fr/[pages/infopro/normes/pdf/ISBINI_trad.pdf>.
® Voir infra, p. 52.
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conservatoires pour ¢4 auxquels les bibliothéques publiques n’ont pas &ubstituer,
malgré leurs défaillance€ertaines bibliotheques étudient pourtant le petthtériel
d’'orchestre comme une possibilité : si le criteracduisition est I'usage par des
musiciens amateurs, alors le matériel d’orchestet gn faire partie, puisqu’il existe
des orchestres amateurs. Le public est cependsineir, puisqu’il existe rarement une
grande quantité d’ensembles amateurs sur un teei{orchestres, fanfares, orphéons,
etc.), notamment hors des grandes villes. De pldaut étre en contact avec les chefs
d’orchestre pour que ces fonds soient réellemeitisés. Ce type d’offre est peut-étre
trop précis, mais nous semble pouvoir se justilans des circonstances favorables :
demande exprimée directement par des orchestrasxocollaboration durable, volonté
de la bibliotheque et/ ou de la tutelle (ville, déi@ment) d’encourager I'existence des
orchestres amateurs sur un territoire, instauradian systeme de commande, etc.

Magazines pour musiciens

Il existe également des magazines dédiés a laguetinusicale, notamment au piano
(Pianiste magazineou a la guitareGuitare part, Guitarist. Ces magazines proposent
des partitions (notation classique ou tablatureghaque parution, et souvent un CD
d’accompagnement. lls apportent un complémertouvelé et souvent diversifié au
fonds « fixe &,

Le cas particulier de la musique ancienne

La musique ancienne (du Moyen-Age a la fin>dui ®™® siécle) peut étre éditée sous
trois formes :

- le fac-similé, oureprint, reproduit des documents anciens. Le texte musical
original est respecté, permettant une interprétatiothentique, mais est réservé a
des musiciens avertis : ces partitions sont jugdgesos jours incompletes et
peuvent présenter des notations particuliéres.sbBtle sont donc pas priori
destinées au public des musiciens amateurs, salifigpe d’acquisition
particuliere (lien avec un conservatoire, etc.)

- les adaptations ont été fréquentes lors des premiieééeditions de musique
ancienne. Elles développent fortement les notatiamiginales (chiffrage,
ornementations, etc.), rendant I’exécution de |aiopue ancienne plus accessible
mais restreignant la liberté d’interprétation dusicien. Il faut acquérir ce type
de partitions avec précaution, car toutes les adegrts ne sont pas de bonne
qualité, et ne s’annoncent pas comme téiles

- les transcriptions en notation moderne rendent ssibkes les ceuvres anciennes
aux musiciens formés au solfege traditionnel, rurespectant le texte ancien. Il
faut les privilégier lors des acquisitions de péstis a destination des musiciens
amateurs.

Le cas particulier du rock et de la variété

Ces musiques font I'objet de notations non-classsqwar le biais des tablatures et des
diagrammes. Les tablatures, apparuesat ®siécle pour I'orgue ou le luth, ne notent
pas le son mais le moyen de le produire. Les tat#atpour guitare reproduisent ainsi la
position des doigts sur le manche, de méme quediagrammes. Elles sont donc

" Entretien du 5 juin 2009.

8 pierre Rebuffet, Médiathéque Odyssud, Blagnac.(@byrespondance par mail, le 30 octobre 2009.

" Ce conseil est donnée dans ASSOCIATION INTERNATHIN DES BIBLIOTHEQUES, ARCHIVES ET CENTRES DE
DOCUMENTATION MUSICAUX (AIBM), GROUPE FRANCAIS. LANCELIN, Michéle (dir). Guide d’acquisition de la
musique imprimée a I'usage des bibliothéques missc®aris : AIBM, Groupe frangais, 1993.
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utilisables facilement par des musiciens amateursng maitrisent pas le solfege. Elles
peuvent étre achetées en priorité par rapport antitipns dans ces domaines musicaux.
Il faut savoir également que la plupart des métBode guitare utilisent une double

notation : tablatures ou diagrammes accompagnéredligne rythmique, et portées

traditionnelles.

Le type de publication prédominant eststkengbookyecueil de chansons par artiste, par
courant musical ou par théme, dont I'édition egtipbrique. lls sont trés demandés et
entrent pleinement dans les missions des bibliategégubliques. lls présentent le plus
souvent des réductions chant-piano ou des tabktura musique en feuillet, dont
I’édition est importante eégalement, est tres pewetde dans les bibliotheques publiques,
compte tenu de sa fragilité. Elle donne une trapton beaucoup plus sommaire de la
chanson : texte et mélodie seulement. Pour ceongjselle est plutdét destinée au
professionnels.

Les contenus scientifiques et éditoriaux

L'acquéreur de musique imprimée en bibliothequelipule n’a pas a se poser en soi la
question de la valeur scientifique d’'une éditionesLdébats sur la génétique et
I'authenticité des oceuvres occupent les musicologurais ne concernent pas les
musiciens amateurs. Cependant, les grandes cagégiei présentation scientifique sont
a connaitre pour se repérer parmi les publicatiimee faut pas oublier non plus que les
compositeurs classiques sont dans le domaine puélidont I'objet d’un trés grand
nombre d’éditions : I'acquéreur doit savoir repdiess éditions « sérieuses », méme pour
des amateurs, car les erreurs de texte peuvenhéindreuses. Par ailleurs, la question
du contenu éditorial améne celle du degré de vidgtdon (liée a I'étude du public
cible) et de I'accompagnement du texte musical.

Musique classique

On parlera ici de musique classique en référenda aotation musicale classique,
stabilisée autour d’une norme au milieu xui °™® (on peut prendre comme repére la
mort de Bach en 1750), et n’évoluant plus jusqigarivée de nouveaux signes ax°"*
sieclé®. Malgré sa normativité et sa popularité chez lesurs, la musique classique
est difficile & acquérir. Elle fait I'objet de défents types d’éditions :

- le fac-similé

- I’édition Urtext, transcription en typographie moderne du texteridine du
compositeur sans intervention d’un éditeur scicoié

- I’édition critique (ainsi que les ceuvres complégedes Monuments) indiquant
les variantes, abondamment commentés et destil@éseaherche

- I’édition pratique est la seule qui convienne ®fatique musicale amateur. Un
certain nombre d’éléments sont rajoutés par I'éditecoups d’archet, nuances,
etc.

8 La notation classique se fonde sur la portée dg tignes permettant de situer les douze notesadgaimme chromatique les
unes par rapport aux autres. Quatre clés sont ageug¢des sept existantes), et cing altérationssédiéouble diése, bémol,
double bémol, bécarre). La régle rythmique de bestela division binaire. L'unité de temps de bastla ronde, subdivisée en
blanches, noires, croches, double croches, etcq@hanesure a la méme valeur, indiquée par le @gér Enfin, la notation
musicale classique introduit les nuances, qui péene de donner une couleur au morceau. Depuisi¥™ siécle, le
mouvement dans lequel doit étre exécutée I'ceuigarant en téte de partition, fait référence autnméome, et s'accompagne
souvent d’'une indication sur le caractere généml’uhterprétation. Le recours a un vocabulairemér en italien ou dans la
langue maternelle (allemand, frangais, anglais,)etst une indication supplémentaire que I'on aaiaéf & une partition de
notation classique, sans difficulté d’exécutiondgin’est la difficulté méme de I'ceuvre) pour lesimien amateur.
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Musiques actuelles

On entend par « musiques actuelles » toutes lesgoes populaires produites depuis le
début du xx°™ siécle, par opposition a la musique savante ditassitiue ou
contemporaine : le jazz et les musiques improvisggsimilées ; le rock, la pop et
assimilés ; la chanson francaise ; le blues, lantrguet assimilés ; le métal, le hardcore
et assimilés ; le reggae et assimilés ; les musiglectroniques et assimilés ; le hip-hop
et assimilés.

Cette définition recouvre une réalité dans le cadeela musique imprimé : souvent
fondées sur des instruments ne faisant pas pagtiéochestre classique, ces musiques
ont la particularité de ne pas étre issues, damsdegation, du travail d’'un compositeur
sur une partition, la notation étant majoritairemeaifectuée aprés la création de
I'ceuvre, ce qui pose parfois le probleme de saimpamte. Ainsi, la partition peut
s'avérer difficilement utilisable. On pense par myte aux retranscriptions des
morceaux de Metallica, avec beaucoup d’instrumemgs éditions se font toujours sur
une seule partition condensée, sans parties sépdri@djet est alors utilisable comme
une référence par les musiciens amateurs, et npmuasl’exécution a proprement parler,
car il faut tourner les pages tres souvent.

Les méthodes et la documentation pédagogique

Les méthodes ne sont pas soumises aux mémes ptijées que les partitions, dont
elles sont souvent dissociées dans le décompteldune des collections importantes de
musique imprimée. En effet, les ouvrages pédagagiquésentent une nature différente,
et des usages spécifiques. Pour Gilles Pielesetméthodes sont la base d’une collection
de musique imprimeée, surtout si I'on a un petit dgpeid Les bibliothécaires musicaux
constatent tous que la demande est trés forte. &apg-nous qu’un tiers des musiciens
amateurs est autodidacte ! Il ne faut pas oublien plus ceux qui reprennent un
instrument aprées I'avoir abandonné précocementx ¢l souhaitent essayer plusieurs
instruments avant de prendre des cours, ou encare qui veulent s’initier a un autre
instrument que celui pour lequel ils ont été forpeds.

Les méthodes

Les méthodes sont proposées par instrument, pae gaasical parfois (guitare blues,
guitare rock, guitare jazz, guitare classique,)ett par niveau : débutant, intermédiaire,
etc. Elles se présentent donc souvent en volumasgro collection. Il existe des
meéthodes sur papier, sur CD-rom, sur DVD. Ce sanguitare et le piano qui font
I'objet — logiquement — du plus grand nombre d’éxtis de partitions. Les méthodes
avec accompagnement CD sont souvent privilégiéeslggmbibliothécaires. Certaines
méthodes font référence, elles sont tres souvemdaibbiées par les professeurs et doivent
figurer dans les collections de musique imprimée hibliothéques.

On peut ajouter aux méthodes les recueils, antlhedog« standards », et « classiques »
qui permettent a I'amateur débutant ou reprenantiestrument, de se repérer dans le
répertoire classique, jazz, rock, chanson, etc.type douvrages permet aussi de
disposer dans son fonds d’ceuvres d’artistes gdionepas I'objet d’éditions complétes.
Ainsi, les anthologies par instrument (le violonndala musique irlandaise, tzigane,
arabo-andalouse, etc.) forment une bonne partiepdestions de musiques du monde
qgue I'on peut acheter en France. Il existe égaléndes anthologies par époque ou par
courant musical. Les recueils de type « standardgour le jazz, le rock, etc.) ou
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« classiques » (pour la musique classique, la admnstc.) obéissent a un objectif de
vulgarisation.

Matériel d’accompagnement

Un grand nombre de méthodes, dont certaines sorg wuhe€thodes « d’auto-
apprentissage » sont vendues avec du matériel ahggagnement, sous forme de CD,
de CD-Rom, de DVD ou de fichiers numériques a tééger sur un site Internet. Pour
les partitions, certains volumes proposent un supge démonstration (exécution des
ceuvres) ou d’accompagnement (partie de piano pampbe, plus rarement partie
d’orchestre). Ce genre de matériel convient bienrausiciens amateurs, notamment les
autodidactes ou les débutants, et est souvent@elmepriorité pour les petits fonds.

Autres matériels pédagogiques

Pour les musiciens plus avancés, il existe des mehts pédagogiques de
perfectionnement technique sur un sujet précissiiiles guitaristes peuvent travailler
sur les techniques de Jimmy Hendrix, sur I'impratign, etc. Les recueils d’études de
perfectionnement ou d’exercices entrent dans cedtégorie : gammes, malitrise de
I’archet, virtuosité, articulation, etc. Selon laépence ou non d’une bibliotheque de
conservatoire sur le territoire, le bibliothécaimusical peut décider ou non de les
acheter. Dans tous les cas, il nous semble quepe d’acquisition, qui complete et
prolonge un fonds déja bien constitué de méthodespeut pas étre prioritaire par
rapport a 'achat de partitions d’ceuvres musicales.

Un besoin important est également celui d’ouvragaes le solfége, I’harmonie, la
composition. La encore, la diversité est grandi¢é @nvient de bien étudier I'offre pour
repérer les références et panacher les acquisjtemien le niveau des ouvrages et les
champs gu’ils couvrent.

Enfin, des ouvrages sont particulierement inténefssgoour le musicien amateur
autodidacte ou ne prenant plus de cours: destmésdépart aux professeurs des
conservatoires et écoles de musique, ce sont déi®driaphies présentant le répertoire
de tel ou tel instrumefit Ce type d'ouvrages convient aux musiciens amstear il
comprend des commentaires sur chaque ceuvre listéaeeclassification par niveau.
Ainsi, les deux volumes de la remarquable collecti® ans avec le piano®.classent
les ceuvres par anné€’®lannée, 2"®année, etc.

Il 'y a /dong pasune musique imprimée maises musiques imprimé&% qui peuvent
intéresser un large panel d'usagers. La diversit@paysage représente donc a la fois un
obstacle pour 'acquéreur et une chance de toughgublic important.

8 On trouve une bibliographie d'ouvrages présentlntrépertoire de piano sur le site de la Cité de nasique:
<http://mediatheque.cite-musique.fr/masc/defaut?dAllSTANCE=CITEMUSIQUE>.

%2 CONIL Roland, PASCAL Denis, RIGNOL, Jean-Michdl ans avec le piano des X\lIfet XIX™ siécleset 10 ans avec le
piano du XX™siécle.Paris: Cité de la musique, 2002

8 HAUSFATER, Dominique. La musique imprimée. In ALIXves, PIERRET, Gilles (dir.Musique en bibliothéqueRaris :
éditions du Cercle de la Librairie, 2002. p.159.
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2.2 Outils et ressources : des lacunes

Si cette diversité peut représenter un obstaclea paaquéreur, c’est que peu d’outils
sont immédiatement a sa disposition pour améligar connaissance de ['édition
musicale et faciliter ses acquisitions. Nous all@usvre ici le circuit de la musique
imprimée en bibliothéque, de la veille documentaine traitement intellectuel des
partitions et des méthodes.

Outils d’acquisition

Ressources en ligne

Les acquéreurs utilisent pour leur veille un événte ressources relativement
foisonnantes et dispersées, qui n’ont pas fait jébld’'une réelle évaluation. Les
exemples donnés ici ne sont donc pas nécessairatasmtférences reconnues, mais ont
été cités comme sources d’acquisition par les ggabanels rencontrés.

Il existe des sites de librairies en ligne qui réficent un grand nombre de titres, par
exemple buy-scores.com, une méta-librairie musipalg I'Europe et les Etats-Unis, ou
le britannique sheetmusicplus.com. Un autre agetgatle ressources est la Cité de la
Musique, qui propose par exemple une base de derdeEseéditeurs musicaiix

Les acquéreurs disent utiliser principalement, plausélection, les sites des différents
éditeur§® ainsi que ceux des librairies musicales, qui digma les nouveautés :
Foliomusic, Paul Beuscher (surtout pour les mussqaetuelles), Allegro (nombreuses
sélections), LMI-LMA, etc. Par ailleurs, une seudéyue a été citée comme source pour
I’acquisition, Le monticule(sur papier et en ligne), héritiere de la remuterVoirde
I’ACIM disparue en 2004. Elle propose des critiquesnouveautés ainsi que des fiches
pratiques rédigées par des bibliothécaires et desianlogues. La plupart des autres
revues Notesde la Music Library Association par exemple) samptspécialisées. On
peut relever tout de mémilea lettre du musicienqui édite également des ouvrages
intéressants portant par exemple sur le répertpae instruments, ou proposant des
sélections de méthodes et d’ouvrages pédagogiduesucation musicaledestinée aux
professeurs, propose elle aussi une sélection cort@mede partitions, notamment en
formation musicale ou en chant choral.

Personnes référentes

C’est I'expertise des partenaires et des collegngsest principalement sollicitée pour
aider aux acquisitions, notamment lorsqu’il s'agjt sélectionner. En musique classique
par exemple, le conseil généralement donné parbiekothécaires musicaux est de
connaitre les maisons d’édition les plus reconmeasdomaine et/ou par compositeur,
mais aussi de batir une relation de confiance deelibraire musical qui fournit la
bibliothéque : spécialiste, il est celui qui peuidgr 'acquéreur dubitatif. Le libraire est
le partenaire majeur du bibliothécaire musical.d.de la prospection pour la conclusion
d’'un marché avec un fournisseur, la disponibilitéeeniveau d’expertise du libraire sont
donc des critéres de choix a prendre en comptemBPme, les professeurs de musique

84<http://mediatheque.cite-musique.fr/masc/?URL=/dient/integration/cimu/cim/FSFormulaire.asp?TYPEES&gue_editeur>.
% Billaudot par exemple propose une base de donbéas faite, de méme que Durand-Salabert-Eschig meome Alphonse
Leduc. La grande majorité des éditeurs, sauf defegtites maisons, tiennent a jour leur site ineern
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peuvent étre de bon conseil, pour connaitre l& losds méthodes les plus utilisées par
exemple.

Enfin, pour monter un fonds de toutes piéces, art pe référer a des colléegues dont les
fonds sont déja constitués, au catalogue d’'undaditi#que comparable ou a la BDP par
exemple. Au sein de la bibliotheque, le bibliothéeanusical se réfere souvent a ce qui
a été acquis en musique enregistrée par son é&ablent ou ceux de son réseau,
notamment pour les musiques actuelles : cela peanti@tfois de connaitre les succes, et
de combler une lacune de connaissance d’'un donmairsécal.

Disponibilité des documents

La diversité de la musique imprimée trouve un édhas la complexité de la structure
de I’édition musicale, un milieu opaque dont le ddannement n’est pas tout a fait le
méme que celui de I'édition traditionnelle. Il peitre beaucoup plus difficile de faire
aboutir une commande de partitions que de livres!dxiste d’ailleurs pas de base de
données bibliographique complete et donnant Igsodibilités des titres, comme Electre
pour les monographies.

Structure de I'édition musicale

Les maisons d’édition musicales font en moyenne %l@2teur chiffre d’affaires sur la
vente de partitions et/ou de méthodes. Une soureeravenu importante est la
redistribution des droits sur I'exploitation deswas, percus par des sociétés de gestion
collective comme la SACER! ou la SDRM’, ainsi que la perception de droits
d’exploitation directs pour les musiques actuelle®diteur de musique est le seul
commercant chargé d’exploiter commercialement I'teuwusicale et de défendre les
droits de ses auteufs Enfin, les éditeurs de musique classique en @aiéir gagnent
un revenu non négligeable par le biais de la locatile partitions, notamment du
matériel d’orchestre ou de la musique contempordiaepublication de partitions n’est
donc pas la seule activité des éditeurs ; ellened8ine parfois secondaire. C’est par
exemple une activité annexe des grandes maisodssdees.

Le marché des partitions de musiques actuellesrtippten effet au sous-marché de
I’exploitation des ceuvres (médias, films, produié&sivés, etc.). Des maisons de « sous-
édition » (Sony ATV Music Publishing, Warner Chapp#usic, Rondor Music,
Levallois édition, etc.), qui sont souvent desaliéis degnajors achetent les droits des
ceuvres aux maisons de disques pour des sommes unesdign vue de leur exploitation
commerciale. Les gains générés sont eux aussitfhaities... Les quatrenajors(Sony-
BMG, Universal, EMI, Warner) réalisent aujourd’hlai moitié du chiffre d’affaires du
secteur de la musique imprinféetous genres musicaux confondus, et ce chiffreemst
augmentation. Il ne faut pas se méprendre ceperslant taille des équipes dédiées a
I’édition musicale au sein desajors; elles emploient en moyenne 30 personnes.

A l'inverse, les éditeurs classiques indépendantd gncore souvent des artisans. Leur
fonctionnement est opaque ; il n’existe ni pubBsit ni magazines faisant office de

8 Société des Auteurs, Compositeurs et Editeurs dsidilie

87 Société pour I’Administration du Droit de Reprotion mécanique

%\oir le site de la Chambre syndicale de I'éditionsicale (CSDEM) : <http://www.csdem.org/spip.phpiRde6>.

8 Voir «Le barométre de la profession», étude bl en 2007 et commandée par la CSDEM:
<http://www.csdem.org/IMG/pdf/Rapport_barometre_ E\D CEMF_250607_doc_externe_final.pdf>. Mise a joam 2009 :
<http://www.irma.asso.fr/Edition-musicale-les-magetirent>.
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vitrines. Les partitions font I'objet de tres psttirages (entre 300 et 500 exemplaires en
général), amortis sur une longue durée, notammdrgz cles petits éditeurs trés
spécialisés. Cependant, ces entreprises souveltlidie® ont de plus en plus tendance a
obéir a une logique de concentration ; ainsi, Satabnaison emblématique s’il en est, a
été racheté par Universal avec Eschig et Duranalx @diteurs historiques prestigieux.

Enfin, le poids des grandes maisons étrangeresingsortant : Barenreiter, Schott,
Boosey & Hawkes, Ricordi pour le classique par eplemCelles-ci sont trés présentes
sur le marché des «grands classiques » notamniatméme, pour les musiques
actuelles, les catalogues des éditeurs étrangeiacipalement anglo-saxons) sont
importants et bien distribués en France.

Conséquences pour les acquéreurs
L'acquéreur est donc confronté a une trés grandatipé de titres connus. En effet :

- Les invendus sont conservés par les éditeurs gassj qui se réservent la
possibilité de les commercialiser de nouveau. Lenlm@ de titres disponibles est
donc trés important (80 000 en 2002, selon D. Hatesf).

- Les maisons tres spécialisées (musique de fanfactharmonie, chant choral,
fac-similés de musique ancienne, etc.) ont gagnéshilité grace a Internet, qui
accorde une meilleure diffusion a leurs cataloguéginaux.

- L’acquéreur est confronté a un marché planétaire.

La probabilité qu’une partition soit indisponiblested’autant plus importante que le
nombre de titres connus augmente et que ceux-cdraevent en nombre dans les
catalogues de touts petits éditeurs, ou d’éditétnangers pas nécessairement distribués
en France. C’est ainsi que les musiques traditibemeet les musiques du monde,
notamment celles des pays du sud, sont particaien¢ difficiles a acquérir. Enfin,
fondés sur une logique de rentabilité (édition ti@arssons a succés ou de nouveautés)
plus que de constitution d’un catalogue, $@mgbooksont massivement présents sur le
marché mai®nt une durée de vie limitée a la vente.

Notons que si l'arrivée d’internet a fortement gide marché, elle a surtout facilité les
échanges, ce qui réduit de jour en jour le probleleda disponibilité des partitions.
N’oublions pas également que les méthodes sonkefaé obtenir, les éditeurs francais
étant particulierement présents sur le marché deél@dagogie : Billaudot, Alphonse
Leduc, Henry Lemoine, Van de Velde, etc.

Ressources pour le traitement documentaire de la
musique imprimée

On le voit, I'acquisition se fait a tatons, de facartisanale. Par ailleurs, aucun
référentiel largement diffusé n’existe a ce jour,lesdernier guide d’acquisition de la
musique imprimée publié par des bibliothécaires, amcernant que la musique
« classique », date de 1983Le contenu en reste largement valable aujourd’mais
aucune mise a jour n’a eu lieu depuis. Un chapré&digé par D. Hausfater, est consacré
a la musique imprimée dans la sommMesique en bibliothequde 2002. Il comprend un

PYHAUSFATER, Dominique. id p.169.

9 ASSOCIATION INTERNATIONALE DES BIBLIOTHEQUES, ARCHYES ET CENTRES DE DOCUMENTATION
MUSICAUX (AIBM), GROUPE FRANCAIS. LANCELIN, Michélegdir). Guide d'acquisition de la musique imprimée a l'usag
des bibliothéques musicaleRaris : AIBM, Groupe frangais, 1993.
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historique et un panorama de I'édition musicaleiague des éléments de méthodologie.
Le chapitre « Le traitement intellectuel des docoteeanusicaux » évoque le catalogage
de la musique imprimée, et celui sur «éspace musiqueau quotidien » donne des
indications sur la gestion courante de tous lesdyde collections musicales. Il faut
signaler également l'initiative intéressante estrécente de S. Cotrelle, bibliothécaire
musical en Picardie, d’élaborer un guide en ligng kB création d'un fonds de
partitions®.

La description et le catalogage des partitionsest mhéthodes suivent la norme AFNOR
Z 44-069. Le circuit spécifique emprunté par la mquse (ia des auteurs, adaptateurs,
transcripteurs, paroliers, arrangeurs, etc.) ajjs la complexité du monde éditorial et
son caractere international rendent le catalogaese phrtitions complexe. A cet égard
une bonne connaissance des principales caractgresti de I'édition de musique

imprimée est indispensable : présentation matériglipe de transcription pour le rock

notamment, présentation scientifique pour la musiglassique. Mise a part cette
spécificité, la norme de catalogage fonctionne danigre équivalente a celles

applicables aux autres types de documents. Pauagsl| la récupération de notices (de la
BNF ou des partenaires commerciaux) fournit un aivele catalogage tout a fait

suffisant pour un fonds destiné a la pratique malsiamateur.

Selon la classification adoptée depuis le début almsées 2000 pour la musique (et
notamment pour les CD), dite PCDM3®4les méthodes et les ouvrages pédagogiques
(technique instrumentale, vocale, solfége, harmoate.) appartiennent a la classe 0,
tandis que les partitions sont réparties par gemusical dans I'une des 9 autres classes,
comme les CD, avec des subdivisions possiblesnsrument. Certains bibliothécaires
adoptent cependant une classification spécifiqueur pdes partitions, souvent

« maison » : indice de classement principal patrumsent (Blagnac, 31), par formation
musicale, mélange des différents types de musiguerimée avec une signalétique
appropriée. La classification des conservatoires pafois utilisée, notamment en
hybridation avec les PCDM (Cergy-Pontoise, 95). duizestion est de savoir si cela
facilite les recherches des musiciens en proposardlassement plus intuitif, ou si cela
brouille les reperes en dissociant I'organisati@s €D de celle des partitions. Ce point
fait débat parmi les bibliothécaires musicaux, eaicune norme de classement ne
semble réellement convenir pour la musique imprimée

2.3 Un levier documentaire : la formalisation des
principes d’acquisition

Bien que les fonds de partitions soient le plusveotl bien moins importants que les
collections de livres ou de disques, et soient §@@ une seule personne en général, il
est d’autant plus important de réfléchir & la folisetion des principes de leur
acquisition que, nous l'avons vu, les normes eréssources manquent dans ce domaine
et que ce support demeure en marge des activitdadelupart des bibliothéques
musicales. La formalisation obéit a deux objectifaméliorer la qualité de I'offre
documentaire ; viser l'adéquation avec les besahservés. La construction d'une
politique d’acquisition a part entiére oblige a wuwncertation documentaire au sein de

9 Disponible sur le site de I'ACIM Picardie en deyparties : <http://www.picardie.acim.asso.fr/2007kk@er-un-fonds-
partitions/> et <http://www.picardie.acim.asso.f0B/11/creer-un-fonds-partitions-2eme-partie/>.
%“Principes de Classement des Documents musicdivédrsion.
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I’établissement et permet d’expliciter et d’assuntes choix opérés en fonction de
criteres objectifs et en adéquation avec les usapsgrvés sur le territoire. Ce sont
autant de manieres de contourner I'obstacle caréstiar la complexité des conditions
d’acquisition de la musique imprimeée.

Critéres de sélection

Nous avons pu le constater lors de nos entretieas des professionnels, méme sur des
fonds de grande ou moyenne importance, il est rgw&l existe une politique
d’acquisition formalisée. Les criteres de sélectpmsent probleme, et les acquéreurs ne
peuvent que rarement les énoncer : la productiotoréale est plus faible que pour les
CD ou les livres, et les partitions en tant quepsupsont relativement marginalisées au
sein des espaces musique. Leur acquisition estesbusubordonnée aux choix des
acquéreurs de CD. C’est dans les bibliothequeseusitaires de Suisse (Bibliotheque
cantonale et universitaire de Lausa{h@u du Québec (Université Lav3l que I'on
peut trouver des politiques de développement ddsatmmns de musique tous supports
largement diffusées, se fondant sur un développéenhescollections en fonction de leur
histoire, mais aussi des usages observés ou ssiscité

Deux orientations différentes peuvent étre adopfims le développement d'un fonds
de musique imprimée : constituer un fonds encyddapée (si I'on est le seul
fournisseur sur le territoire, si la demande egtantante, ou si le budget est suffisant) ;
se concentrer sur un fonds spécialisé sur un gamsur les méthodes (si I'on recherche
la complémentarité avec une autre institution, elors une particularité de la demande
locale). Le deuxieme principe discriminant estheix d’intégrer au fonds des partitions
dédiés non a la pratique mais a la culture musi@zdetitions de poche, partitions-objets
en musique contemporaine, conducteurs, etc). Uniglecritére structurant est le degré
de vulgarisation et a l'inverse d’accessibilité gimn veut donner au fonds : jusqu’a
quel niveau de pratiqgue instrumentale acheter ?sMaissi, jusqu’a quel niveau de
lisibilité de la partition ? Par exemple, la mussgoontemporaine est généralement peu
accessible pour les musiciens amateurs : musiqgaphgyue (John Cage, Krzysztof
Penderecki), musique aléatoire (John Cage, EartevBy et autres musiques électro-
acoustiques notées en hertz ou en secondes (Behaeffer, Pierre Henry), utilisation
d’instruments originaux ou d’enregistrements. Omtp@onc privilégier les ceuvres qui
peuvent faire facilement I'objet d’une interprétati par un amateur : notations bien
explicitées (ceuvres chantées de John Cage), musigssique contemporaine (Philip
Glassf®... Enfin, la répartition par instruments et par fations musicales ne saurait se
faire au hasard, et dépend a la fois de la conaatss des pratigues des musiciens
amateurs en général et des particularités locales.

La sélection des titres a proprement parler dépgaerd évidemment de I'appréciation
subjective de la qualité intrinseque ou de la valdatorique de I'ceuvre par I'acquéreur.
Des criteres de sélection consignés et formalisésein d’'un document peuvent en
revanche aider a choisir parmi plusieurs éditioaslalméme ceuvre, ce qui est un cas
trés fréquent pour la musique : réduction chantpisou transcription compléte ?
Document d’un seul bloc ou en parties séparéeseti®aomplétude desongbookgpar
rapport au répertoire de l'artisteéSeoreou tablature ? Partition pour un instrument rare

9 <http://wwwz2.unil.ch/BCU/informations/textes/polanusique.htm>.

% <http://www.bibl.ulaval.ca/fichiers_site/utilisgmlitiques_drd/pol_musique.pdf>.

% On peut se référer comme base de connaissance salections par instrument et par formation du site
<http://www.musiquecontemporaine.info>.
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ou adaptation pour un instrument moins rare en ¢gggpour les musiques du monde) ?
etc.

Complémentarité des fonds et complétude documentaire

Les partitions ne sauraient étre, a notre sendjdtod’'une politique de développement
isolée. Un principe d’acquisition tres fort peut effiet étre la complétude documentaire
de la collection musicale dans son ensemble, en deedonner a comprendre
I’architecture du fonds et de permettre une décaevelus riche de la musique. Dans le
but par exemple de faire découvrir la musique coip@aine aux amateurs, il peut étre
intéressant de compléter le fonds de partitionsdes ouvrages pédagogiques, comme
des méthodes sur l'improvisation et I'harmonie, qlémandent des compétences
spécifiques en solfége, ou encore des méthodesumsnhtales fondées sur la musique
contemporain¥. On peut également se procurer les ceuvres du teinecdu
conservatoire local (souvent compositeur!), ouvditker avec les ensembles et
orchestres amateurs, dont certains se spécialtk®m la musique contemporaine, les
créations ou le répertoire dit « francais ». Ceetgje fonctionnement marche tres bien
aussi pour le jazz par exemple.

Le principe de constitution du fonds est alors sontenu (ici un domaine musical), et
non son support. Dans ce cadre, on peut tout arfeginer un segment de collection
multi-supports spécialement dédié aux musicienstama. Ce fonds (physique et/ou en
ligne) peut étre constitué de méthodes et parstiomais aussi de documentation
associative (annuaires, guides, etc.), de ressswa@ministratives (concours, métiers) et
juridiques (les concerts amateurs, les licen€rsative Commonsla réversion des
droits, la professionnalisation), de ressourcesalkx (recensement des lieux
d’enseignement, des studios d’enregistrement, das<|de répétition, des salles de
concert). Il existe un fonds de ce type aux Ulisl)(9nommé fonds « pratique
musicale ».

2.4 Un levier humain : la formation des bibliothécaires

On voit bien la nécessité de la professionnalisatet de la reconnaissance des
compétences requises pour gérer un fonds de muspemeée. Seule une politique
ambitieuse de formation nous semble pouvoir releeedéfi sur le long terme.

Musique et légitimité professionnelle

Faut-il étre musicien pour s’occuper de partitiGn3raditionnellement, et dans une
logique de support, le « discothécaire » gere degu@s, les partitions sont laissées au
« bibliothécaire musical ». Or, les deux supporntstrés difféerents dans leur
acquisition, leur traitement et leur médiation jbibliothécaire refuse donc de gérer des
disques, tandis que le discothécaire se replieceusupport, qui fonde son identité
professionnell®. De nombreux responsables d’espace musique refdsatieurs de se
faire appeler « bibliothécaires », prenant actéad#ifférence de prestige qui existe entre
le livre et le disque, et du fait que la plupareémkre eux soient, contrairement aux autres

9 Voir les ouvrages de Marc Morel aux éditions duitPRage (méthodes de piano, etc.), ou encore léthodes des éditions
Billaudot : Approche de la musique contemporaine au violon,régpe de la musique contemporaine pour hautboisdd46s
progressifs d’initiation & la musique contemporajeéc.

% Voir MASSAULT, Christian. La formation professioalte des bibliothécaires musicaux en FrarBBF [en ligne], 2002, n°2.
p.38-40. <bbf.enssib.fr>.
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responsables de section (documentaires, fictiomnhgese), des professionnels de
catégorie B. Certains groupes informels et assiaciatrégionales de professionnels sur
internet portent ainsi le nom de « -thécaires »duminutif revendiquant la particularité
de ceux qui ne s’occupent pas de livres. La musigyimée et son public trouvent
difficilement leur place au sein de ces débatsrimgs.

Un autre probléme de légitimité des bibliothécaimregsicaux nous semble venir du
rapport de la documentation musicale avec celle legrautres arts. Comme le fait
remarquer Claude-Marin Herbert, de la BPI, la musig’occupe pas la méme place que
les autres arts dans les usages : les semainss+testées a la BPI font d'ailleurs
apparaitre une tres faible consultation des parttiet des monographies sur la musique,
alors que les ouvrages d’arts plastiques font pamgple des scores impressionnants, et
parmi les plus hauts de la bibliotheque. Enfin,bibliothécaire musical est souvent
complexé par la comparaison avec d’autres institigticulturelles de diffusion de la
musiqué® (écoles de musique, salles de concert, etc.), ip@squelles il peine & penser
son role.

Formation de bibliothécaires spécialisés pour la musique

Christian Massault préconise, pour s’affranchircés doutes et pour sortir de la logique
de support qui étouffe les partitions, la formatimassive de bibliothécaires musicaux,
au sens de bibliothécaires spécialisés pour la gqoesi sous toutes ses formes. La
faiblesse de l'offre de formation initiale est effeé peu compensée par l'offre de
formation continue, et beaucoup de place est laissBauto-formation. D’ou, selon C.
Massault, une situation paradoxale : il est treffiailie de susciter des formations de
formateurs, et les formateurs reconnus sont suEBqO

Apres la fin du CAFB et I'absorption des Centregio@aux de formation aux métiers du
livre et des bibliothéques par les universitégehaalorisation de la qualification de base
(désormais bac+2) n'a pas intégré la musique dassclirsus : une recherche sur les
sites des 12 CRFCH montre qu’aucun ne propose d’option musique paufdrmation
professionnelle de Base (FPB), si ce n'est desscponctuels au cours de la scolarité.
De méme, I'examen des catalogues de formation coatde ces centres pour 2009 ou
2010, mais aussi de celui du CNFPT, ne permet alevar que quelques stages sur les
enjeux de la dématérialisation pour la musique oules genres musicaux (CRFCB
Dijon, plusieurs centres du CNFPT). La musique immge n’est abordée que sous
I'angle du traitement documentaire (Médiadix). Riffre est extrémement faible, y
compris en BDP (semble-t-il) c’est que la demantkstl aussi®. Face a ce qui
ressemble fort a un cercle vicieux, seule une @ darte des organismes de formation
et des tutelles peut encourager la demande. Lesnges d’étude et rencontres
organisées par les associations professionnellesepe €également contribuer a faire
connaitre les enjeux liés a la présence de musigpemée en bibliotheque et inciter
les bibliothécaires a se former en vue de la coéati'un fonds. Pour C. Massault, un
perspective importante pour la formation de bilflétaires musicaux a part entiere est
le travail sur 'unité de la profession, et la mise réseau de I'information. La encore,
les associations professionnelles ont un réle forefgal a jouer.

“Voir infra, p. 58

10 centres régionaux de formation aux carriéres #éidtheques.

01| es associations professionnelles, notammentespes régionaux affiliés a 'ACIM, recueillent s@nt les besoins pour les
transmettre au CNFPT.
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Les enjeux de la formation de bibliothécaires magiccapables de gérer un fonds tous
supports ne relévent pas seulement de la connaissda I'édition musicale et du
traitement documentaire de la musique imprimée pelg-méme, mais aussi de la
diffusion et de la médiation de ces collections.

3 VISIBILITE DES COLLECTIONS DE MUSIQUE IMPRIMEE
DES BIBLIOTHEQUES DANS LE MONDE MUSICAL

En effet, un autre frein structurel au développenhtss collections et des services pour
les musiciens amateurs est le manque de visiltb& collections de musique imprimée,
dd a I'isolement des bibliotheques dans le mondsioal. Alors que les bibliotheques
sont bien insérées dans la chaine du livre et ifiéas par les autres acteurs comme un
débouché économique et culturel, elles se trouadatmarge du circuit du disque. Si les
sections « littérature » multiplient les soutiensdas librairies ou a des éditeurs
indépendants, ou invitent des auteurs a l'occasienmanifestations littéraires, les
partenariats des bibliotheques musicales avecitepidires, les labels indépendants, les
salles de concert ou les festivals sont a dévelgmides bibliotheques manquent d’'une
identification par les tutelles et par les usagamime un véritable centre de ressources
pour les pratigues musicales, malgré la richesséofiee — parfois — proposée. Alors
que le développement de la formation de bibliotivésaspécialisés pour la musique est
une perspective sur le long terme, le travail suvikibilité des collections de musique
imprimée au sein de I'environnement musical peutrdw des résultats immediats.

3.1 Le développement des ressources pour les
musiciens amateurs : un axe de politique publique

Du reste, I'un des axes de politique publique d@enDMDTS a la charged’aprés le
décret qui en porte création, est le développendest ressources en information, en
documentation et en formation pour les amateursni@e le signale D. Sicot, les centres
de ressources dont le développement est visé par cleculaires ministérielles
appartiennent a plusieurs réseaux : les conserestoet écoles de musique, les
associations et fédérations (Confédération musidald-rance, Jeunesses musicales de
France, etc.), mais aussi les bibliotheques pubBguwubliées dans la circulaire de
1999 ainsi que dans les discours des Ministres de u#u€ que nous avons pu
consulter. Si cette volonté publique d’amélioratid® I'accompagnement ne concerne
pas vraiment la diffusion de I’édition musicale l@bliotheque, elle vise tout de méme a
appuyer le développement coopératif des servicesnmment documentaires, destinés
aux musiciens amateurs en bibliotheque. La circalale 1999 incite d’ailleurs les
DRAC a privilégier les actions de coopération lecantre les différentes missions
ministérielles plutét que les aides financiéresdies en matiere de développement des
pratiques amateurs.

102 Cette circulaire, parue au BO de novembre 1999§(sq.), relance la politique en faveur des arsisaeateurs et fait de
I'amélioration des ressources en information et ufoentation un axe principal de la politique pubkguDe nombreux
partenaires documentaires y sont cités, notamnesnbibliothéques de conservatoire. EN revanchebileisothéques publiques y
sont oubliées.
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Le département est un échelon intéressant powpeed’actions en partenariat. En effet,

les départements ont, depuis 2834la compétence sur les pratiques artistiques
amateurs. lls ont la charge de [I'élaboration d'uchéna départemental de

développement des enseignements artistiques dandolmaines de la musique, de la
danse et de l'art dramatiquel04, qai priori ne concerne pas les médiatheques.
Cependant, dans I'Oise par exemple, les médiattequoée pour projet de s’associer au
schéma départemental pour les pratiques musicaléaigant valoir les compétences et
les ressources qu’elles peuvent apporter au résPans ce cadre, les BDP nous
semblent pouvoir jouer un rdéle important d’incitatj mais surtout de mesure des
besoins et d’évaluation des partenariats possiblasle territoire dont elles ont la

charge.

3.2 Le paradoxe des bibliotheque de conservatoire

L’esprit de la politique publique et le jeu desdilgs veulent que le premier pourvoyeur
de documentation pour la pratigue musicale soit, tkeéorie, la bibliotheque du
conservatoire local. Cependant, la situation ddslidiheques de conservatoire est
extrémement disparate et pose la question du résehibliothéques publiques dans ce
domaine.

Une grande disparité de situations

Ainsi, des fonds pléthoriques des 2 CNSMD (Consivas nationaux supérieurs de
Musique et de Danse), gérés par un personnel abbetd@ompétent et mis a disposition
selon des horaires d’ouverture étendues, aux geselgantaines de partitions conservées
dans le placard du directeur du conservatoire |lagalprétées aux professeurs sur
demande, la taille des fonds, les modalités d’aedesi que le type de personnel affecté
different énormément d’'un établissement a I'aule.fait, 29 établissements, employant
68 personnes, ont une véritable bibliothéque aveaesponsabl®® en 2002. Les 36
CRR (Conservatoires a Rayonnement régional), 104DCRa Rayonnement
départemental) et 245 CRC/CRI (a Rayonnement comaimunintercommunal) sont des
services municipaux, placés sous l'autorité de MOO'S. Or, cette direction s’estime
incompétente en matiere de documentation. C’estkiague les bibliotheques de
conservatoire se trouvent dans le méme vide adimaifet politique que la musique en
bibliothéeque publiqgue. De plus, les bibliothéques abnservatoire ne desservent pas
I’ensemble des musiciens amateurs : il est rare lgse musiciens ne suivant pas
d’enseignement dans ces établissements soient iségora s'’inscrire dans leur
bibliothéque, lorsque celle-ci existe.

Vers la complémentarité

La bibliotheque publique n’a évidemment pas vocatose substituer a la bibliothéque
de conservatoire dans sa mission de satisfairbdesins documentaires des professeurs
(achats sur commande, en plusieurs exemplaires). é@ans le cadre d’une logique
territoriale, lorsque les deux bibliotheques existeles tutelles pourront privilégier
I'accroissement du fonds de partitions de la bithlemue du conservatoire. L’absence

103 | oi du 13 aolt 2004 relative aux libertés et rasgabilités, précisant les nouveaux transferts depéiences aux différents
échelons décentralisés.

104 C'est la région qui a la charge de I'organisatitinl’enseignement artistique professionnel initial.

5 RIOT, Clément. Les bibliothéques de conservatd®®@E [en ligne], 2002, n°2. p.51-55. <bbf.enssib.fr>.
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d’'une telle bibliotheque en revanche est une rasapplémentaire pour faire valoir la
nécessité de la constitution d’un fonds de musiqguerimée en bibliotheque publique.
En réalité, un grand nombre de communes sur lg@dae desquelles existaient les deux
services ont fait le choix de la coopération, pdépasser le paradoxe qui confie aux
bibliothéques de conservatoire une mission qu’atlegpeuvent que tres rarement porter,
celle de fournir de la musique imprimée aux musgisiamateurs.

Mutualisation

Le premier exemple d’une telle collaboration educde Boulogne-Billancourt, ou les
deux bibliotheques ont créé un catalogue commuly & une vingtaine d’années.
L'expérience a été reproduite a Troyes, Caen, Dijoboulouse, Nantes, Metz, Poitiers,
ou encore Limoges. Cela permet de partager lesisitiqus, le catalogage, et de mettre
en valeur les ressources mutuelles par une comiemtaommune du catalogue par les
usagers. De facon moins lourde, un service de aamique peut étre mis en place,
comme a Grenoble ou la bibliothéque du ConservataiRayonnement régional (CRR)
est associée au réseau municipal et peut étregipiar les usagers selon des conditions
identiques. Le partenariat est intéressant, puissjue réseau municipal de Grenoble
propose déja 3000 partitions, la bibliotheque dosesvatoire en posséde 20 000... Ce
fonctionnement permet d’améliorer fortement la bilsié du fonds du conservatoire,
tout en garantissant un bien meilleur service pesiusagers.

Echange de compétences

A Blagnac, le bibliothécaire musical pioche régdment dans les fonds du

conservatoire, qu’il équipe et traite pour les meetén circulation a la médiatheque
Odyssud. Ces fonds sont ensuite restitués au coateére. A terme, la médiatheque doit

aider le conservatoire a s’équiper d'un SIGB ; éHlissera alors les professeurs préter
eux-mémes les partitions. Cette forme de partehaghintéressante : elle est réaliste et
utilise aux mieux les compétences, plutét biblietMomiques pour les uns, plus

musicales pour les autres.

Ces différentes formes de collaboration montrente goin d’étre un frein au
développement des services aux musiciens amateurdbildiotheque publique, la
présence d’'une bibliotheque de conservatoire plusnoins importante sur un territoire
offre de nombreuses possibilités d’améliorer laséet® de ce public, notamment par la
valorisation des compétences mutuelles.

3.3 Le role de la coopération, des réseaux et des
partenariats

Nous lI'avons vu, I'acquisition de musique impriméeeglle est plutdt solitaire, implique
souvent que plusieurs types d’interlocuteurs egtés soient sollicités. La coopération
avec la bibliothéque du conservatoire local paegalement étre une nécessité si
I’'objectif de service public est 'amélioration ¢k desserte documentaire des musiciens
amateurs. Plus généralement, de nombreux typeadenariats ou de travail en réseau
présentent un intérét pour la poursuite de cetatibje

Accompagner |I'excellence documentaire

Les premiers partenaires des bibliotheques musicataur la constitution d’'un fonds
multi-supports sont documentaires : bibliothéguénmente au sein d’un réseau (les pdles
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musique a Paris) ; bibliotheque spécialisée ou ggpsur le territoire de la commune
(association musicale comme a Toulouse, consemegtaniversité) ; BDP ou BMVR
(Nice). Il peut s’agir a la fois d’apporter une expse sur la structure des fonds et leur
accroissement, mais aussi d’aider a I'évaluatios @esoins et a I'élaboration de
I’'argumentaire présenté aux tutelles pour obteas drédits pour la musique imprimée.

De la méme facon que pour le développement derladbon continue, les associations
professionnelles jouent également un réle de plus @us important pour
I'accompagnement de I'excellence documentaire : RBRAFASY’, BMMP®® vDL'%,
Bibliothécaires musicaux de Picardie, Bibliothéeairmusicaux de I'Est, etc. Ces
groupes possedent le plus souvent une liste deusiloffi. Leur travail se concentre
essentiellement sur la veille musicale, y compéigionale, mais d’autres sujets peuvent
étre traités, lors de rencontres annuelles notarhm@es associations bénéficient la
plupart du temps du soutien de l'agence régionaecdopération : ACCOLAD en
Franche-Comt#® CRL Midi-Pyrénée¥?, etc. Les débats les plus vivants ont lieu sur la
liste de diffusion discothecaires-fr, ou les quass$i sur la constitution d’'un fonds de
partitions (traitement documentaire, classificatiofournisseurs, etc.) reviennent
régulierement. Néanmoins, le renforcement des larise les professionnels suppose de
développer les outils de concertation et de codm@rapour l'instant peu nombreux par
rapport aux autres domaines bibliothéconomiguesneera jeunesse ou le film, dont la
cause est portée par une association tres présenté&rés connue, Images en
Bibliothéques.

Développer les publics

Une bonne connaissance de I'’environnement impliguéravail avec plusieurs acteurs

locaux différents en plus des partenaires docun&sta enseignants des conservatoires
et écoles de musique, enseignants de cours pagtisulans de petites communes,

animateurs des centres culturels municipaux ; salke concerts, associations musicales
(labels, organisation de concerts), radios loca&mblissements scolaires dans le cadre
du développement des pratiques artistiques a lkécrdbrmations musicales amateurs

(orchestres, harmonies et fanfares, autres ensemti@rales). Ce travail partenarial a

non seulement pour objet I'étude des besoins, massi des échanges de publics, par le
biais d’une publicité mutuelle.

3.4 Les enjeux de la valorisation des collections

Ainsi, les politiques partenariales et le travailréseau permettent d’améliorer la qualité
documentaire tout en développant les publics. Ceaxddomaines d’action sont
evidemment mis en complémentarité par le travail lauvisibilité des collections, a
travers la formalisation des principes d’acquisitiet la valorisation des fonds. En effet,
les bibliothécaires ni les discothécaires ne saleniifiés en général comme des
spécialistes des partitions, et la présence desell est si rare dans les bibliotheques
publiqgues que les usagers n’ont aucune raison deirsgu’elles existent... Ni de

bY

demander la création d'un fonds. Valoriser ne gsgals seulement a augmenter

1% Association des Bibliothécaires de France.

07 Association frangaise des détenteurs de docunmndi®visuels et sonores.

1% Bibliothécaires musicaux en Midi-Pyrénées.

19 vidéothécaires et Discothécaires de la région Ingise.

10 Agence comtoise de coopération pour la Lectureydiidvisuel et la Documentation.

M Centre régional des lettres. Ce type de structuiste dans presque toutes les régions.
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I'utilisation des fonds, qui est déja forte danglapart des bibliothéques équipées, mais
a toucher plus profondément les publics concerné&s augmenter le pourcentage de la
collection utilisé, dans le but de faire découd@s ceuvres ou des genres moins connus.

Mettre les collections en perspective

A l'étage de I'espace musique de la bibliothequepBs (75), des bacs de nouveautés
mettent en valeur les nouvelles acquisitions tougpsrts, dont les partitions. Pour
souligner la complémentarité documentaire des foatlsencourager le prét multi-
supports, on peut également imaginer des présentathématiques contenant des CD,
des DVD, des livres et des partitions : la musigueantique russe, Schubert, les grands
violonistes, le renouveau du folk américain, le &ad son influence sur les musiques
actuelles, les percussions africaines, etc. Unesystoriginal mais un peu plus coercitif
est le prét de « pochettes » thématiques tous stgppdne pochette peut par exemple
contenir la partition des Sonates et Partitas peoton seul de Bach, avec deux
interprétations différentes sur CD et un ouvragesdlgarisation sur le compositeur. On
peut aussi imaginer des pochettes de découverte alistrument : une méthode, un
ouvrage illustré, deux ceuvres emblématiques sur IGI3. complémentarités peuvent
également étre signalées par des étiquettes deireav les partitions de type « Voir le
CD... » ou de type « Nous possédons la partition » esildD. Ces procédés permettent
de mettre la collection en perspective, mais ad'sgirir des voies d’acces diversifiées.

Faciliter I'acces aux collections

Pour faciliter 'acces aux collections, deux autdmmaines d’action jouent un role
important : la valorisation en ligne et la signajéae.

Valorisation et accessibilité en ligne

L’'ouverture aux pratiques musicales amateurs e$ gnéralement a la navigation par
profils constitue I'une des composantes des sites de certaines bibliotheques. Ainsi,
on trouve sur le blog des bibliothécaires musicalx Cachah? une catégorie
« Apprendre », ou figurent des articles comme <l@ant avec les ressources de la
discotheque », bibliographie d’ouvrages sur la meghe vocale, de méthodes, de
partitions de type « playback », etc. On trouvalément les rubriques « Pratiquer » et
« Se produire », qui contient la bibliographie a«&é connaitre sa musique ». Le blog
des bibliothécaires musicaux de Grenoble BMBLpratique le méme genre de
valorisation en ligne. De nouvelles acquisitions erusique imprimée y sont
régulierement présentées, de fagcon souvent exlaustontexte, biographie de l'artiste,
etc.) Des articles thématiques permettent une wabon des collections sans
distinction de support, ainsi « Devoirs de vacanckesukulélé en deux partitions et un
CD ».

En ligne, on peut également travailler directem&nt lisibilité du catalogue public :
présentation des notices, renvois entre suppodtectons (10 partitions pour la
premiére année de piano, 10 quatuors a cordes,laddigues incontournables de la
musique de film) ou labels de type « coup de cceliespassage aux FRBE, comme a

12 Ce blog n'a pas encore été lancé officiellemengism’adresse a été communiquée publiquement : tg:/idemotheque-
cachan.blogspot.com/>.

13 <http://www.bmol-grenoble.info>.

M4 Functional Requirements for Bibliographic Record®s FRBR modélisent les informations contenuessdis notices
bibliographiques en les regroupant en trois groupesonnées reliées par des relations : ceuvregsgjon, manifestation.
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la Cité de la Musique, est particulierement intéegg pour les fonds musicaux multi-
supports. Il permet en effet une navigation par ®uhans le catalogue : on pourra ainsi
trouver en méme temps les différentes interprétatidune méme ceuvre sur CD, les
concerts sur DVD, les adaptations (ballets, filnks$, partitions, etc.

Signalétique et outils de repérage

De facon symeétrique au portail web de la bibliotieqgon peut produire sur place des
outils permettant une utilisation des collectionsles services par profil d’'usager, dont
le profil « musicien amateur ». Des fiches disptesbau poste d’accueil ou dans les
rayons peuvent par exemple proposer de « s'indiersolfége », « apprendre a jouer
d'un instrument », « se perfectionner en guitarew encore « découvrir les grands
interprétes » et présenter de maniere globale kEssources a disposition. Des
bibliographies intelligentes peuvent servir a appndir des objectifs documentaires
particuliers, en écho aux tables thématiques pamgke, ou pour faciliter les
recherches : bibliographies de partitions ou towgpsrts, par instrument et niveau de
pratique ou par genre musical.

La question du niveau des partitions est un enjgaortant du travail sur la signalétique,
et sur la médiation en général. Certaines bibligties (Toulouse par exemple) signalent
ce niveau par des pastilles sur les partitions,mestions au catalogue, ou encore de la
médiation directe. Mais comment définir les diffidts niveaux de pratique par
instrument ? Les partenariats avec le libraire waisiles éditeurs et les professeurs de
musique sont particulierement porteurs pour réperdce type de problématique.

Accompagner des fonds « difficiles »

Plus rarement, les bibliotheques peuvent avoir l&aithoix de mettre a disposition des
types d’ouvrages dont le public est plus restrelious les types de valorisation cités ci-
dessus pourront étre appliqués de facon plus sydiéne a ces fonds: musique
contemporaine, instruments rares, musique barosplégge et harmonie, partitions de
poche, etc. L’'achat de conducteurs de poche daitep@mple s’accompagner d’'une
valorisation importante, si I'on veut que le forgist réellement utilisé par les musiciens
amateurs et pas seulement par les spécialistesagigage : mise en complémentarité
avec les coffrets CD d’opéra, tables thématiquegsentationsin situ, signalétique
(affiches) de type « a quoi ¢a sert ? », etc.

4 L'INSCRIPTION DES COLLECTIONS DE MUSIQUE
IMPRIMEE DANS UNE POLITIQUE DE SERVICES

Valoriser les collections, penser les modalitéscdés et les usages de la collection,
c’est déja entrer dans une logique de servicerr’est plus la collection qui est au centre
de la bibliotheque, mais l'usager dans sa singiflale n’est pas seulement en termes
de ressources documentaires que la bibliotheque p&pondre aux besoins des
musiciens amateurs, si I'on considére que les Insssbnt I'ensemble des attentes
exprimées ou non qui doivent étre satisfaites gane d’objectifs de service public. Les
services aux musiciens amateurs font aujourd’hutigpantégrante des missions des
bibliothéques publigues. Comme le soulignait uncdiBécaire interrogéle premier
besoin des musiciens, c’est de jouegs bibliothécaires n’ont pas seulement un savoir-
faire documentaire a offrir, mais également un garwsical et un impératif, la notion
de service public. Nous avons relevé plusieurs dyde services différents pour les
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musiciens amateurs, structurés ici autour d’obfeaui les lient. Tous ont en commun
le caractére d’expérimentation : en perpétuelleléian, ces offres font I'objet d’'une
réflexion importante de la part des équipes qunbestent en place.

4.1 Diversification de I'offre de ressources

Certaines bibliotheques ont résolument pris le ipdraffirmer que les musiciens
amateurs n’ont pas besoin que de méthodes et tiiqres sur papier, mais aussi de :

Ressources documentaires en ligne

Les ressources électroniques en matiere de musicpite sont nombreuses, mais encore
peu présentes dans les bibliothéques musicales.

Pourtant, on peut aujourd’hui se poser |égitimeméntquestion d'acheter
des fonds en musique classique, compte tenu deel’eh ligne de partitions
du domaine public libres de droits. A lui seulsiée http://imslp.org/ compte
environ 19000 ceuvres et 42000 partitions au forpaft en novembre 2009
(certaines ceuvres sont numérisées plusieurs fo)t I'ceuvre intégrale de
Jean-Sébastien Bath...

Acquérir, cela ne veut pas seulement dire achetars aussi sélectionner des ressources
électroniques gratuites, voire les imprimer, lelereet les proposer en prét, comme le
préconise Stéphan Cotrelle. Cela peut permettr@rdposer un service de prét a la
demande, ainsi qu’une offre tres fortement liéeaatuialité de la collection (imprimer
les partitions correspondant aux nouvelles acqarsit classiques, aux tables
thématiques) ou de la musique dans la région (im@riles partitions des artistes ou des
ceuvres programmeés prochainement dans la région).

Il appartient aussi au bibliothécaire musical dsseanbler et diffuser les adresses des
sites Internet proposant des partitions libresratujtes'® dans le respect du droit. Les

partitions libres et gratuites peuvent étre issdiesdomaine public (I'édition présentée

doit elle-méme étre tombée dans le domaine publicproposées sous licence libre de
type GPL (Licence publique générale). Le bibliothiee musical a alors un réle de

sélection a double niveau. Il peut présenter syoltail de sa bibliotheque une sélection
agrégee des partitions disponibles sur ces sitas,tlgeme, par instrument, etc. Ces
partitions numériques rentrent alors dans la ctibec Mais il peut également proposer

des outils pour se repérer dans l'offre en lignetamment en termes de qualité des
éditions : distinction des fac-similés et des taipions, repérage des meilleures

editions disponibles pour une ceuvre, repérage agas/aises editions (il peut y manquer

les nuances, les tempos, les ornementations, etc.).

Matériel : instruments, logiciels

De plus en plus de bibliotheques s’équipent d'unstents de musique : on trouve un
piano électronique (avec casque) a la bibliothemuaicipale des Ulis, deux pianos de
ce type a l'espace musique de la BPI, et un piamueue a la bibliotheque Chaptal,

15 COTRELLE, Stéphan, « créer un fonds partition® ®2partie », http://www.picardie.acim.asso.fr/2009kr&er-un-fonds-
partitions-2eme-partie/
16 0n en trouve une liste a I'adresse http:/fr.eldipeorg/Musique_libre_et_gratuite
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dans le 9 arrondissement de Paris. Les pianos sont en alioés et partout les
plannings sont saturés. La BPI projette d'ailledtacquérir un troisieme piano. Aux
Ulis, 'espace musique propose également une guidectronique USB connectée a un
poste informatique. Le prét ou la location d’'instrents de musique de toutes sortes est
envisagé par plusieurs bibliothécaires avec quisnnaus sommes entretenus ; la loi
cependant met un frein a ce type d'initiative, puis les régles de la finance publique
interdisent aux établissements publics de demaundercaution. Le risque économique
est donc assez important, mais certains établissesnsent préts a le prendre. On prévoit
par exemple dans les médiatheques de I'agglomérate Thau (Sete, 34) la création
d’une instrumentothéqud” Inclus dans un plan d’amélioration de I'offre enmevde
I’élargissement des publics, ce projet consisteuanprét d’instrument pour un mois,
accompagné d'une méthode et d'une fiche d’infororatisur les possibilités
d’apprentissage de l'instrument dans la région.

Par ailleurs, la partition seule ne permet pas ddtn® a disposition des pratiques
musicales amateurs certains genres musicaux. Rsumusiques électroniques ou les
productions de hip-hop par exemple, divers logxigé M.A.O. (musique assistée par
ordinateur) sont utilisés: séquencélits trackers'®, etc. Il appartient aux
bibliothécaires musicaux de réfléchir aux modalitks la mise a disposition de ces
instruments d’exécution, qui ont un statut entreptatition (support) et l'instrument
(moyen). C’est une vraie question, qui s’inscritngdetement dans la réflexion sur la
mise en place de services «innovants ». Des bi#gues proposent ainsi un ou
plusieurs postes informatique équipés en logidi#fgO (gratuits, démo, payants). C’est
le cas aux Ulis, ou ce poste est relié aux instntmeélectroniques a disposition. De
méme, a la BPI, un nouveau poste va étre installéomnexion avec I'un des pianos, en
plus des plusieurs postes déja dédiés aux logidel8IAO Musique Lab. A terme, des
postes permettront d’utiliser les logiciels de d¢r@a de partition Finale), de
sampling® (SoundForge, Fruity Loops de séquencageC(base, Acijl etc. Les
logiciels sont assez chers (de 70 a 350€ selondessons) et de nombreux compositeurs
amateurs ne peuvent se les offfir & I'échelle du budget d’acquisition d’une
bibliotheque, méme petite, cela ne représente passdmmes importantes. L’achat de
tels logiciels est une question de choix. La conitpws par ordinateur fait désormais
partie intégrante des manieres de « faire de laiquas», avec le fait de jouer d’'un
instrument ou de chanter...

Local de répétition, salle de concert

La bibliothéque peut aussi rendre service comme :likeu de répétition tout d’abord,
comme dans les sous-sols de la médiathéque d’Agn@&®). Le localest utilisé par dix
formations, cela va d'un ensemble de percus afniesia des amateurs isolés (hé oui, le
saxo en HLM peut poser probléme), en passant pargdeupes po5* Le planning est
plein tous les jours depuis la rentréeela crée undynamique pour I'établissemergui

" pascal Imbert, correspondance par mail du 20 nover2609.

18 Un séquenceur permet de faire jouer automatiquemeinstrument de musique électronique.

19 | es trackers ou soundtrackers sont les logiciels génériques utilisés pour syoaokser plusieurs pistes issues d’un
séquenceur.

20| "échantilloonage, osampling est la numérisation d’échantillons sonorsaniple} effectuée a intervalles réguliers grace a
un sampler

2L yoir le rapportComposer sur son ordinateur : les pratiques musisaén amateur liées a l'informatiqu€onsultable en
ligne : <http://www.culture.gouv.fr/nav/index-statmI>.

22 Erangois Lemarchand, médiathéque d’Agneaux (50jr&pondance par mail le12 novembre.
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estrepéré comme un lieu ouveies concerts sont organisés dans la médiathéduee g
aux contacts avec les groupes qui viennent y répéte

Le deuxiéme type de lieu que la bibliothéque pdtrircest en effet une scéne pour des
concerts. Ainsi,

A Soultz, les musiciens amateurs sont a I'honneutet 'année. Nous leur
offrons simplement une scene. Une fois par moisnains, un groupe vient
se produire le samedi matin de 11h a 12h : microesots.

Pas de matériel particulier, les musiciens rameéerient matériel.

On évite les reprises pour ne pas payer la Sacerpoetr encourager la
création. Le bouche a oreille fait que les samesdisemplissent vite. Nous en
sommes & la 5éme année et pas mal de groupes nevig?i

Soultz est une petite commune de 7000 habitants danHaut-Rhin. 1l y existe
également urpartenariat "intéressant” avec la pizzeria du cqgour offrir un repas
apres le concert 1A Blagnac, c’est avec I'école de rock de la commuque les
bibliothécaires organisent des concerts. A la bibkque Hergé, dans le %9
arrondissement a Paris, un partenariat s’est oréé k& centre municipal Fleury-Barbara
Goutte d’or non loin : les groupes qui y répétend y enregistrent leur album pourront
venir a la bibliothéque le samedi apres-midi poeis & showcases » réguliers.

Informations pratiques

Pierre Rebuffet de la médiatheque Odyssud a Blagoabhaite que I'espace musique

devienne uneplaque tournante de rencontré&entre musiciens amateurs, grace a la
centralisation de petites annonces notamment. @eerees peuvent signaler des lieux

de répétition, d’enregistrement ou de concert ; oessiciens cherchant un groupe ou

I'inverse ; des festivals cherchant des groupesir fiouer, etc. Un panneau de ce type
est utilisé a Sete pour les achats et ventes dlinsnts, les recherches de groupe et les
cours de musique notamment.

Un fonds « pratique musicale » multi-supports, cariha été décrit plus haut et comme
il existe aux Ulis, fait partie de ce type de seed, car il propose, en plus des partitions
et méthodes, des informations administrativesdjgties, locales, etc.

4.2 Valorisation de la vie musicale locale

On appelle cela des « démotheques »: en de nombeadroits de France, ces
dispositifs permettent aux musiciens de déposerpeapre musique libre de droits sous
forme de fichier numérique sur une borne d’écouteestéléchargement au sein de la
bibliotheque (type borne Automazic), ou tout simmpént sous forme de CD dans des
bacs spécialement dédiés a cet usage. Un guidelp@onstruction d’'une démotheque a
été rédigé par I'lRMA® et les enjeux ont été bien circonscrits par desth®ses
d’enquétes comme celle de P. Winling sur le sit¢ A€IM 1%,

123Fabien Paris, médiathéque de Soultz (68). Corredpore par mail le 10 novembre.
24Correspondance par mail le 30 octobre.

2 <http://crd.irma.asso.fr/article.php3?id_article9%622>.

126 <http://www.acim.asso.fr/spip.php?article136>.
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Ainsi que I'’énonce Vincent Bouteloup dans son é&etie Petit guide pour la mise en
place d’'une démothéque en discothéque deé¥rétles trois objectifs de ces dispositifs
sont I'élargissement de I'offre musicale de I'éiabément, la constitution d’un fonds
patrimonial d’ordre local, et la valorisation destiatives musicales locales en matiere
de création, de production et de diffusiodn peut citer les exemples d’Argentan, du
Mans, de Toulouse. Le fonds de musique locale @i locaux, mais aussi labels
installés dans la région par exemple) peut étrepdrtunité de créer un espace
entierement dédié a la vie musicale locale, comm&lans, ou des périodiques sur le
sujet et des documents présentant la programmatigsicale du territoire sont placés a
proximité des bacs de CD de la « scéne sarthoige @achan (94), la démotheque se
présente sous la forme d’un blog en prdfetenu par les bibliothécaires de I'espace
musique, qui permet de déposer des fichiers numeésigproposés ensuite en streaming
aux visiteurs du blog. Des articles réguliers sg artistes locaux, leurs concerts, les
sorties d’albums sont publiés. A Poitiers enfin, partenariat avec I'association « La
fanzinotheque » permet a la médiatheque munieifpabncois-Mitterand ainsi qu’a
d’autres bibliothéques de la ville et du départemerpar le biais de la Bibliotheque
départementale de la Vienne (BDV) — de proposeeuwrsl usagers une sélection de
fanzines (petite presse indépendante et alternatvavent sur des sujets musicaux,
mais pas seulement) récoltés par l'associationtsut le territoire : ces productions
indépendantes donnent un éclairage supplémentairela fois documentaire et
d’actualité, sur les scénes musicales non-profasgibes « underground ». Sans oublier
que les auteurs de fanzines écrivent souvent emgiealité de musiciens amateurs...

4.3 Diffusion du savoir musical

Si le budget de la bibliotheque est restreint ebésoin de ressources important (pas
d’école de musique sur le territoire par exempke)ibliothécaire peut étre amené, dans
la mesure de ses compétences, a diffuser des tpibpbies d’ouvrages de technique
vocale ou instrumentale (ne se trouvant pas dansf@auds) élaborées en concertation
avec des libraires et des professeurs. Cela pewirsde base a l'acquisition sur
suggestion, ou tout simplement aider le musicierateor a se repérer dans l'offre,
notamment s’il achéte en ligne.

Par ailleurs, dans le domaine de la diffusion dwogamusical a destination des
musiciens amateurs, la bibliotheque des Ulis prepasme gamme de services
particulierement variée. Sur place, des séancesitidiion a un instrument sont
proposées par des musiciens (parfois par le digcaihe lui-méme). Les animateurs
multimédia de I'Espace public numérigue (EPN) dent&diatheque proposent des
présentations des logiciels de MAO auxquels I'éss@iment donne acces. Des contacts
ont également été établis pour accueillir des gesud’amateurs issus d’institutions
extérieures, en atelier de formation aux outils MA&@vec I'espace jeunes de la Maison
pour tous, avec un professeur de solfége et de ositipn souhaitant appliquer ses
cours a la MAO et au piano relié, et avec les raspbles du Café musique « Radazik »
(structure municipale) pour des séances de dectaidermatériel propose.

27 <http://www.acim.asso.fr/spip.php?article181>.

128 <http://demotheque-cachan.blogspot.com/>.
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Enfin, les bibliothécaires musicaux s’exportent $igs murs pour mener, avec des
intervenants spécialisés, desances d’éveil musical a destination des « peatiisiciens
amateurs en herbe » des créches de la commbee.la méme facon, a Sete, la
bibliotheque musicale projette deoposer des initiations musicales mensuelles qui
prendraient alternativement la forme d'un éveil makpour enfants et d'initiation a la
pratigue musicale pour les plus grandBiffuser le savoir musical, c’'est a la fois
contribuer a la culture musicale des usagers, gigeer un premier contact, libre et non
contraint, avec la pratique musicale.

4.4 Bilan : de I'objet au projet

Les exemples que nous avons récoltés font apparadis caractéristigues dominantes :
beaucoup de services recemment mis en place setihég aux primo-apprenants ; Cela
correspond bien aux missions des bibliothéquesigué$ pour 'accompagnement des
pratiques musicales telles que nous les avonstddciPar ailleurs, les bibliotheques et
mediathéques des villes moyennes et petites semlgemlus enclines a rechercher des
partenariats et a innover en matiére de servioes [®s musiciens amateurs ; enfin, la
plupart des services que nous présentons ici anindaginés et mis en place par des
bibliothécaires musicaux travaillant seuls ou auae équipe restreinte, la direction des
établissements n’étant que rarement présentée comoteur, et les changements
d’équipe au sein des espaces musique apparaissaict cddmme un danger pour la
pérennité des actions engagées. Seule certaindisétahent, comme la BPI, nous

semblent avoir véritablement engagé une réflexiohéehelle du pble musique tout

entier, voire de I'établissement, sur la prise emmpte des besoins des musiciens
amateurs. |l s’agit pourtant, pour toutes les lotiléques engagées dans la
modernisation de leur espace musique sous l'imgédat répondre aux besoins du

public, de passer d’actions isolées a une véritidggue de projet.
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Conclusion

Issue d'une histoire faite de paradoxes, longterepfermée dans une logique de
support, les partitions trouvent aujourd’hui leugitimité car elles répondent a un
besoin fondamental des musiciens amateurs. Enrt® e réflexion sur les collections
de musique imprimée incite a penser I'espace muasigon en fonction des supports
gu’il propose, mais des publics qu’il peut desserka notion de collection comme outil
et non comme une fin en soi prend ici tout son spasla nature de I'usage qui est fait
de la musique imprimeée.

En s’attachant a satisfaire les besoins des musciamateurs, les bibliotheques
publiques élargissent le champ des trois missianslaur sont confiées. Favoriser un
premier contact avec la pratique musicale et acegner la formation musicale tout au
long de la vie, c’est poursuivre un buéducation. En mettant en relation les acteurs de
I’enseignement et de la diffusion musicale locae,fournissant des outils de repérage
dans le répertoire et des informations communagsaites bibliotheques remplissent
leur role dinformer le public. Enfin, la mission deulture est assurée par la diffusion
du savoir musical et 'encouragement au développérde I'expression artistique par la
mise a disposition se services, d’outils et derexfées.

Une figure importante du discours des bibliothéesimusicaux sur leur métier est celle
du retard francais. L’exemple de la modernité dexwises proposés par la Library 10
d’'Helsinki malgré sa petite taille est tres fréqueemt donné par les professionnels
lorsqu’il s’agit de la prise en compte des besaas musiciens amateurs, ainsi que celui
des bibliotheques musicales allemandes, fortemeatéas dans I'écrit et le patrimoine
sonoré®®. Par la comparaison avec l'étranger, mais aussi lmservation des
innovations qui naissent ici et la en France, ettdmus avons donné quelques exemples
marquants, les bibliothécaires musicaux réflécmssrix perspectives de politique de
services les plus appropriées aux besoins desqgsulliertaines directions sont a notre
sens particulierement porteuses, et parfois nohoeges :

- Le travail sur l'accessibilité des collections deées aux musiciens amateurs :
portails web intelligents, amélioration des cataieg publics, effort important sur
la valorisation des collections (sur place et gndi).

- La production d’outils de repérage : signalétigymwatant une valeur ajoutée,
contenus en ligne, fonds « pratique musicale ».

- Les partenariats institutionnels et informels pane meilleure appréhension des
besoins de la population a desservir, en vue d’amer la portée sociale des
actions engagées et de contribuer a la démocriatsdes pratigues musicales,
qui restent malgré tout sujettes aux inégalités cpenait I'accés a la culture en
général.

29y/oir & ce sujet : MARTY, MarcelLes bibliothéques musicales publiques : le modélemamnd, 1902-1997Villeurbanne :
Editions de I'enssib, 1999.
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- La réflexion sur la place des collections pour tatigue musicale au sein des
sections jeunesse : les enfants sont en effet lesiarens amateurs les plus
nombreux. De nombreuses ressources leur sont dgdipécifiguement. Des
partenariats entre 'espace musique et I'espaceegse, entre la bibliotheque et
les institutions d’enseignement artistigue et sicelaou tout autre type de
structure (centres de loisirs, etc.) seraient paligrement intéressants et
permettraient un mélange des publics.

- Le développement de I'autoformation, dans le bufad@riser un premier contact
avec la pratique musicale : prét thématique, misksposition d’instruments de
musique, notamment des pianos, postes d’appregtsgaano, solfége, théorie).
Il s’agit également de faciliter I'appréhension denvironnement musical
numeérique : logiciels d’initiation Mixx, Easy Music Composer FreePour les
utilisateurs avancés, on peut proposer de vérisabtations de travail, avec un
espace personnel pour le stockage de fichierspdex I'impression, mais aussi
des ressources en pédagogie de I'’écoute (Extrankt @ité de la Musique).
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Retranscriptions d’entretiens

Les entretiens ayant eu lieu par correspondanc®nepas reproduits.

Gilles PIERRET (directeur de la médiatheque musicale de
Paris), 5 juin 2009

Quelles données sont disponibles sur les pratigquesicales amateurs\?oir les études
du Ministere de la Culture sur les pratiques adists amateurs en général, le bilan
annuel de la direction du livre et de la lecturensulter la direction de la Musique du
Ministére de la Culture et de la Communication, guine tutelle partagée avec la DLL
sur la musiqgue en bibliotheque). Les pratiques oales amateurs touchent entre 5 et 6
millions de personnes en France.

Quels sont les criteres d’acquisition de la musigu@rimée ?Attention, nous sommes
en lecture publique, il 'y a pas de sélection stfejue, de méme qu’il est difficile de
parler de valorisation dans le cadre du prét. léesigl est I'offre. On peut faire de
petites expositions thématiques. La valorisatiospugtout cours dans des bibliotheques
possédant des fonds anciens : Poitiers et d’alBhMqVichy) valorisent fortement ces
collections dans une optique patrimoniale, ce qusepprobleme pour les collections de
prét, qui sont sous-exploitées. Si la collection bsnne, les chiffres de prét sont
toujours bons. Un probléme important est celui despétences : il faut trouver des
personnes qui connaissent le support (Noél LopazMiMP).

La MMP est-elle téte de réseau, pole d’excellenda particularité de la tutelle de la
MMP (Ville de Paris) fait qu'elle ne peut se cohséir comme pble de référence
national. Ses missions sont avant tout localesstldifficile de prévoir une coopération
avec la BNF par exemple, car il n'y a pas de misspatrimoniale a la MMP.
Cependant, la direction de la MMP joue un rble gestise pour le réseau parisien
musical, sur tous les supports. Il s’agit de :

* convaincre les collegues réticents en luttant eoles préjugés (la musique
est difficile a traiter, il faut étre musicien, étte fait que la MMP soit
considérée comme experte joue aussi contre elle peut se trouver, du fait
de sa spécialisation, marginalisée (les préjugésteeirnent contre elle).

» Tenter de rationaliser les fonds musicaux dangseau. Ainsi, des pbles
musicaux officiels ont été créés entre 1995 et 2800s forme d’'une
obligation attachée a I'’établissement désigné ps¢ Beaugrenelle, Buffon,
Hergé (non-classique)

Il est parfois fait appel a moi pour mon expersse le sujet des bibliotheques musicales
en France, lors de journées d’études, etc. EridiMP est p6le associé de la BNF pour
les documents sonores. Elle a une mission de coasen pour les disques, mais pas
pour les partitions. Il y a donc des relations aledépartement audiovisuel de la BNF.
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Quelle est I'histoire du fonds de partitions deN8MP ? La médiatheque musicale de
Paris a ouvert en 1986 (directeur : Michel Sineuilles Pierret est arrivé en 1995, 2

directeur de I'établissement. La MMP est un casquaide bibliotheque uniquement
musicale en lecture publique. Sa vocation est dopgdique (lecture publique), mais

elle a aussi une mission de documentation et diaesh

Dans [I'histoire, la musique est entrée en bibligin® publigue par le disque, au
détriment du reste. A l'inverse, la création deMMP est fondée non sur des supports
mais sur des contenus, d’'ou la présence importdatkvres et de partitions a c6té des
disques. La musique est encore assimilée au disqueles bibliothécaires sont

majoritairement des littéraires. Aujourd’hui, la MMposséede plus de 10 000 partitions
en prét. S’agit-il du fonds le plus important deukce ? Ses caractéristiques sont :

» Toutes les musiques sont représentées (bien veipqur les autres genres
gue le classique, la demande est encore moindatgislans la majorité des
bibliothéques)

* Fonds destiné a une pratique amateur, contrairemenbibliotheques de
conservatoire. Il n’y a donc pas de prét de matélmchestre (ce n'est pas le
role des bibliotheques publiques, « Il y a des eovatoires pour ¢a »), sauf
des conducteurs de poche (destinés a I'étude ubéiest restreint). L'usage
par les musiciens amateurs est le critere d’acgosprincipal.

* Forte demande de méthodes. Les méthodes sontéadhase collection de
musique imprimée, surtout si I'on a un petit budd® méme, si l'on n'a
gu’un petit budget, je conseille d’acheter seulentenclassique, ou bien
d’acheter tout sauf du classique.

* 906 partitions achetées en 2007, pour 21 000€.udgét est celui des
documents imprimés (livres+partitions), la propontides acquisitions
n'excede jamais 60/40. Les deux supports vont Biefiatire I'objet de deux
lignes budgétaires distinctes.

Les partitions font I'objet d’'un marché public (lottroyé a la librairie Allegro de Lille,
principal fournisseur en France). Dans le cadraapport au fournisseur, la qualité de
I'aide est importante, et se révele utile si ldslibthécaires ont des hésitations.

La MMP possede également des partitions de changofauillets ») : elle a longtemps
été dépositaire des doubles ou triples du dépdlldgrs de la refonte du dépbt Iégal,
une autre bibliothéque est devenue l'attributatee qui a entrainé la perte d’'une source
d’acquisition pour la MMP. La collection de feuiléeest patrimoniale, elle est trés rare :
8000 a 10 000 feuillets depuis Bruant. Elle faittades missions de la MMP un peu
par hasard, suite a I'achat d’'une collection puisoa développement. Cette collection
n‘est pas prétable a cause des formats des padjtiet du fait que les papiers sont
anciens. Le fonds est connu des amateurs de chans@st beaucoup consulté. Il est
difficile d’interdire la photocopie : la MMP prend risque |égal de les autoriser, car il y
a contradiction entre le droit et 'usage. Une egfbn sur la numérisation de ce fonds
est en cours.

Quelle est la situation des bibliotheques de covasires a Paris ?

» Le CRR (conservatoire a rayonnement régional) desHeue de Madrid) :
I'ancien CNR, institution purement parisienne. Liblintheque y est
identifiée, mais mal gérée, car le personnel eatfoome.

* Les conservatoires d’arrondissement possedentatels fdans des armoires,
souvent dans le bureau du directeur, toujours iefés a 5000 partitions
(limite tres haute).
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* Maison des conservatoires (association) : servicgral des conservatoires.
Elle abritait une tres bonne bibliotheque destiaégrét aux professeurs des
conservatoires. L’association a déménagé dans itAtidm Saint-Germain.
« CNSM de Paris et de Lyon : bibliothecaires formés qui est tres rare)
« Conservatoire de Boulogne <"bibliothéque de conservatoire ayant ouvert
un catalogue commun avec la bibliotheque municipale
Lors du déménagement de la Maison des conservajaire étude m’a été confiée, car
la bibliotheque s’est retrouvée désolidarisée dsdociation : elle a été municipalisée. Il
y a donc eu une réflexion sur une bibliotheque dasservatoires de Paris, au méme
moment que lI'informatisation des bibliotheques splés2es en 2003-2004. L'idée était
de rattacher le catalogue de la bibliothéque deldéson des conservatoires a celui des
bibliothéques spécialisées de la Ville de ParisisMa projet a été arrété, a cause de
I'hostilité ouverte («fronde ») des professeurs denservatoire face a l'idée de
rassembler la bibliotheque de la maison des coaseires et la bibliotheque du CNR,
mais aussi a cause de problémes politiques (dépadirecteur du CNR et changement a
la DAC de la Ville de Paris). Le lieu prévu était agrandissement de la bibliotheque du
CNR rue de Madrid. Il s’agissait de créer un résgans les conservatoires a partir de ce
site central, par la création de petits fonds, éedds, etc.
L'autre projet possible était I'extension de la MM#&pres déménagement de la
bibliothéeque de la Maison des conservatoires, gues ou moins fusion des deux
bibliotheques : entrée de la Biblbiotheque de laidda des Conservatoires dans le
catalogue de la MMP (cette entrée est validée dep@ins mais n’a jamais été faite).
Tous ces projets ont été abandonnés en décembi® 2p0es qu’ils ont été validés
officiellement 6 mois avant.
Aujourd’hui, la bibliothéque de la Maison des convsdoires est toujours en place dans
les anciens locaux dans les Halles. Le catalogestriibujours pas intégré a celui de la
Ville.

Claude-Marin HERBERT (responsable des acquisitions de
partitions a la BPI), 11 Septembre 2009

Pouvez-vous me décrire le fonds de partitions dBRP4 ? La BPI| posséde environ 2000
partitions, qui ont récemment fait I'objet d’'un dtésbage massif (environ 500
exemplaires). Répartition :

* 1700 partitions de musique classique (cbte 78 :pmsiteurs)

145 en jazz & rock

* 115 en chanson francaise

* 11 en musiques du monde (avec surtout des antledqufir instrument)
Les acquisitions se font depuis 1977, date d’owvertde la BPI. Depuis le début
également, les partitions sont mélangées aux mapbigs ; méme si cette présentation
pose des problemes d’identification par les usaflarsignalétique est trop réduite), je
tiens a ce mélange des supports.

Quels sont les récentes évolutions du fond3ahs le contexte de la révolution des
modes d’écoute, les collections de I'espace muskprd de moins en moins utilisées.
Le public « moyen » vient de moins en moins, auipeola fois d’'un public plus savant
(musicologues, plasticiens, etc.) et d’'un publicrgm@al familier de la BPI, qui aime
particulierement I’espace musique.

Pour relancer I'espace musique, I'équipe souha#éeetbpper le pble de la pratique
musicale, dit « musique active ». Il y a déja 2npis et des ordinateurs branchés sur
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Musique Lab. Il est question d’acheter plus de psgat de réorganiser I'espace selon ce
plle : les partitions y seraient donc regroupéeanéine Lureau évoque également la
mise en place de jeux vidéo musicaux didactiqued,um espace autoformation pour la
musique.

Cela pourrait changer le profil du fonds de pastis : on achéterait moins d’ceuvres
originales (type John Cage, Cornelius Cardew) ndass partitions plus emblématiques.
Je trouve qu’il faut maintenir 'usage musicologegdu fonds, c’est la notion de culture
musicale qui est en jeu. Mais il n’y a pas pouraatide hiatus entre ces deux directions
du fonds : elles peuvent toutes deux étre maintenaas les acquisitions.

Le développement du fonds de partitions en musigdesmonde m’occupe en ce
moment, et pose probleme : il y a tres peu d’éditde partitions dans ce domaine,
notamment pour les musiques du sud. Comment corep@nBe méme, des musiques
comme le rock passent assez peu par I'édition ditipas, et bien souvent le travail des
transcripteurs (cfsongbooksde Metallica avec toutes les parties d’instrumeett peu
utilisable car les parties instrumentales ne scag présentées séparément et il faut
tourner trés souvent les pages.

En projet également : une page de signets de jpagien ligne.

Quels sont les usages observés du fonds de padifiche fonds est parfois photocopié
sur place, de facon illégale, mais le personneligglant et a pour consigne d’expliquer
que la photocopie des partitions n’est pas auteridées partitions sont é€galement
utilisées sur les pianos : environ 5% des titresvest a 95% des utilisations. Des
usagers suivent des ceuvres sur la partition pendais I'écoutent aux postes de
I'’espace musique. Sur les tables de travail, deautvisiteurs utilisent les partitions
comme bases pour des exercices d’harmonie, degegl&c. Enfin, des artistes, souvent
plasticiens, viennent consulter par curiosité dadifions originales, de la musique du
20° siécle : John Cage, S. Reich, etc.

En général, le fonds est assez peu utilisé. Maéstdla musique classique qui sort le
plus, et beaucoup moins lesngbooks

Seules 40 a 50 partitions sortent par semaine I(edsles semaines-tests de la BPI). Ces
chiffres sont tres décevants. La musique n’a paddee des autres arts : les livres d’arts
plastiques font de tres bons chiffres.

I Ny a pas d’enquéte d’'usage spécifigue pour gase musique fait par le service
« eétudes et recherche ». Les équipes pensent aquéist pas pertinent d’étudier
seulement I'espace musique car elle fait partiendaut, et les gens y viennent parce
gu’elle est ainsi placée dans un espace tres varié.

Quelles sont vos sources d’acquisitiol® Seule base que j'utilise est buy-scores.com
(méta-librairie musicale, pour I'Europe et les [tatnis). Notre Fournisseur est la
librairie musicale internationale, a Marseille.

Comment qualifieriez-vous la prise en compte dedigues musicales amateurs a la
BPI ? La prise en compte des pratigues musicales estoawr de la réflexion sur le

devenir de I'espace musique et ses nouvelles nmissidais je reste circonspect : selon
moi, il faut beaucoup de moyens pour faire vraimguelque chose, avoir une réelle
offre de services (des salles de répétition, etsi)’on n’a pas ces moyens, mieux vaut
se recentrer sur la culture musicale, étre a propra parler une bibliotheque musicale.
Dans tous les cas, il est trés important de comsergt axe, car les bibliothécaires font
trés bien ce travail d’éducation musicale. Ex: Médeque de la communauté
francophone de Belgique (sélections, dossiers).
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Francine LUREAU (responsable des documents sonores a
la BPI), 11 septembre 2009 et 24 septembre 2009

Pouvez-vous m’en dire plus sur la création d’un asp « musiques actives »L&a
création d’un pble « musiques actives » dans I'espausique fait partie des stratégies
de médiation mises en place par I'espace musiquaestinées a compenser la perte
d’écoute, a faire venir un nouveau public ou revem public qui ne vient plus, celui
des musiciens amateurs. En effet, I'évolution ddrémuentation se caractérise par la
coexistence de deux types de publics aux besoassdifférents : on voit principalement
aujourd’hui des érudits, des musicologues, et att&about du spectre, des marginaux,
qui viennent la pour passer le temps en musique.

Ce pble est déja constitué de deux pianos numeéigaeec casques. Un piano
supplémentaire va étre acheté. Les pianos vontreiseen liaison avec des ordinateurs
pour que les musiciens puissent travailler le saitiser des séquenceurs et autres outils
de production musicale, mais aussi jouer sur destijpas en ligne. De plus, les postes
multimédia déja présents vont étre dotés de loEdmurds de type « Musique lab » et
de logiciels d’autoformation musicale, qui sontadaghetés mais souffrent de problemes
d’incompatibilité au niveau des formats de fichieEnfin, une Workstation Yamaha va
étre ajoutée, toujours pour la production musicale.

Les partitions ont vocation a étre déplacées dageées, ou elles sont mélangées avec
les livres, a un espace qui sera délimité par deisans phoniques, autour des pianos,
pour étre proches des instruments : elles seront désolument présentées comme des
supports pour la pratique musicale.

La BPI est en prospection avancée pour s’abonnédesabases de partitions en ligne,
commecClassical ScoresDe plus, 'autoformation, qui fait partie du mérservice que

la section documents sonores, va se développedaensisique. On souhaite surtout une
evolution de I'espace musique avec le développemenhouveaux services mais des
réaménagements doivent étre prévus pour assurenailleur confort et surtout une
meilleure isolation phonique. Actuellement la Bt @n compléete réflexion et travaille
sur un projet « Bpi 2012 » qui devrait aboutir areaménagement complet des espaces
et a une évolution des offres proposées. Les éwalsitde I'espace musique seront donc
prises en compte dans un projet plus global.

Dominique SICOT (Bureau de I'éducation et des pratiques
artistiques et culturelles, DMDTS, Ministére de la Culture
et de la communication), 27 octobre 2009

Quels sont les axes de politique publigue qui comeet les pratiques musicales
amateurs ?ll y beaucoup de documents officiels intéressantseasujet : décret de
création du Ministére, Dossiers de presse 2005 pesrministres sur la musique,
discours de C. Albanel pour la féte de la musiqg0@% lettre de mission a C. Albanel,
etc. Les axes de travail du Bureau sont définisdes textes officiels que je vais vous
envoyer.
Dans le cadre de la RGPP, la DMDTS va fusionnercale délégation aux Arts
plastiques donc les compétences vont étre revues. ¥ décret de réorganisation du
Ministére. Pour I’heure, les missions du bureaut d@ducation artistique, les publics
spécifiques, les pratiques amateurs, et 'actidtucelle.
Actions pour les pratiques musicales amateurs :

e soutien aux grandes fédérations musicales (pouell@s’ deviennent des

centres de ressources ; c’est un axe importantadeolitique de la DMTS),
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c’'est-a-dire la confédération musicale de Franc®lF,J etc. Que des
fédérations historiques : peu d’aide aux musiquesiedles. Les aides aux
musiques actuelles se sont longtemps focaliséedasprofessionnalisation,
mais la réflexion est en cours depuis 5-10 ans.

 Travail avec le bureau de I'enseignement initi@vec les conservatoires,
pour gqu’ils deviennent de véritables centres desaesces pour les pratiques
musicales amateurs, et que les fiches de postproéssseurs évoluent.

* beaucoup de travail sur les textes d’encadrement.

Pouvez-vous m’en dire plus sur le développementrdssources pour les musiciens
amateurs ?Le développement des ressources aux amateurs est airdexpolitique
culturelle (votre travail pourrait relancer les ipiglues qui vont dans ce sens). On entend
par « centres de ressources » les écoles, lesafiuoi®s, mais aussi les bibliotheques
territoriales.

Collaborez-vous avec des bibliotheques publiqueawac leurs tutelles ?

Nous avons travaillé avec le département MusiqudadBNF et I'association AIBM
pour la création du répertoire il y a plusieurs @ Nous ne travaillons pas avec la
DLL. Nous avons une collaboration avec l'associatibRIAM-lle de France, pour
repérer toutes les commandes faites par I'Etat emi dollectivités a des musiciens
amateurs.

Quelles ressources seraient a développer en bhdigue publique ?

Le repérage de lieux de formation, de diffusion, femation de I’encadrement
(formation de formateurs). Les bibliothéques poiema participer concrétement a la
constitution et a la diffusion de telles ressourdeldes devraient également développer
des partenariats au niveau local, par exemple tlamadre des schémas d’orientation
pédagogique en cours de refonte, qui concernentétades, les fédérations et les
conservatoires.

Mais les musiciens amateurs « sont toujours en @vae trois wagons sur nous » pour
ce qui est de leurs pratiques. Par exemple, ilsdestbesoins en termes de numérique,
mais on ne sait pas vraiment lesquelles. Il faudeir demander. Voir les textes de
Francois Ribac sur l'apprentissage de la musique Ipa musiciens amateurs, et
notamment par ceux qui ne sont pas affiliés a wodeé ou a une fédération, etc.

Une étude a été commandée il y a quelques annéds phinistere sur I’évolution des
pratiques de composition musicale avec les outisnériques. Elle a conclu a la
difficulté pour I'Etat de jouer un rble dans ce texte, sauf pour fournir des lieux de
rencontre. Ces lieux pourraient étre les bibliotrejterritoriales.

Marie ROUMANE (responsable du pole musique de la
bibliotheque Picpus), 19 novembre 2009

Pouvez-vous me décrire le fonds de partitioldotis avons au total 6592 partitions au
1°" novembre. Nous sommes en fait proches des 7000s thay a un retard de
catalogage. L’objectif est d'atteinde rapidemens I8000. Nous avons aussi 1179
méthodes. L'objectif est de 1200.

Le fonds a été renforcé lors de la fermeture poavaux. Je suis arrivée en 2004. Le
fonds n’avait pas été désherbé depuis 12 ans.al’@ilonné 50% sur les 10 000 ou 11
000 volumes. Lors de la hausse des conditions éesur le réseau, nous avons arréte le
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pilon car les bacs se vidaient, et nous nous sommedus compte qu’il y avait une
grosse demande sur les méthodes. Le fonds a déncegforcé entre 2007 et 2009,
notamment des méthodes et du classique, car |&siquas étaient tres abimées et tous es
donc avaient été acceptés. Il y avait donc beaudeugoubles, triples. Aujourd’hui, il y
a encore du travail a faire sur I'état physiqudaleollection.

Le classique a été le plus désherbé (33%). Nousmemraujourd’hui a 3889 partitions,
I’'objectif est de 5000.

Nous avons une spécialisation sur la musique combeaine (720 volumes, objectif a
800), meélangée avec le classique dans la PCDM 4ofus attire un public d’amateurs,
de professionnels, et de professeurs Son taux @¢ian est plus bas que le classique.
Picpus est fortement identifiée pour ce fonds, ublig peut venir de banlieu, et méme
de province. Les partitions sont repérées danati@l@ague collectif des bibliotheques de
prét. Le public est trés fidele, il est revenu apigefermeture de I'établissement.

Les cotations des partitions sont alignées sueseatles CD. Les partitions se trouvent
sur des étageres.

Le budget d’acquisition s’est trouvé récemmentrest a cause de la nouvelle politique
budgétaire et du fait que les crédits avaient &8 tmportants pendant la fermeture,
pour renforcer les fonds. Des ponctions sont pdssillans le budget des imprimés
adultes, mais la restriction du budget oblige désos a faire des acquisition plus
pertinentes.

Quels sont vos outils d’acquisition@n agent est chargé des partitions a 100%. Le
fournisseur est Allegro. Les sources d’informatisont les sites d’éditeurs, comme
Billaudot, la presse spécialisée (Le monde de lasique) pour la musique
contemporaine et I’'examen de la production de CD.

Quels sont vos chiffres de préfNdus avons rouvert en mars, donc nous n’avonsipas
chiffres pertinents pour 2009. La derniere annémpléte est 2006. Le taux de rotation
total des partitions était de 2,7 (MR donne lesffods de la répartition des taux de
rotation par genre et la répartition de la colleatpar genres). L'objectif est de 10 000
partitions et méthodes.

Comment caractériseriez-vous votre publitd ¥ a beaucoup d’enfants du conservatoire,
tout proche. Mais il y a surtout beaucoup de msi@nnels, qui préparent une audition
par exemple. Aussi des professeurs de conservatbé® musiciens, des compositeurs.
Le but pédagogique et professionnel est donc @uwd dans les acquisitions, par
exemple pour le jazz, tres utilisé par des professeéls. Les musiciens amateurs
empruntent surtout des méthodes.

Que pensez-vous du fait que votre public soit aupanfessionnel T’est un public tres
valorisant. Nous les invitons a faire des suggestid'achat.

Faites-vous une valorisation des fonds de musiqueimée Nous avons des tables de
présentation de I'actualité des acquisitions deiltdiotheque, mais il n’y a pas beaucoup
de musique dessus, sauf thématiques particuli@@ame la chute du mur de Berlin
(concert de Rostropovitch), ou Bashung. Le rez{dadssée est un espace décloissoné,
toutes les sections de la bibliotheque y collabbré@nl’étage de la discothéque, il y a
des bacs de nouveautés tous supports. A mon senaldrisation des fonds de partitions
n'est pas nécessaire. Le fonds est tres bien ifienke public professionnel revient en
masse depuis la réouverture.
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Noél LOPEZ (responsable du fonds de musique imprimée
a la MMP), 13 novembre 2009

Vous étes considéré comme un expert de la musigpenée. Pouvez-vous me parler
du paysage actuel de I'’édition musical€® sont encore des artisans, méme s’il y a de
la concentration, comme le rachat de Salabert pavdydsal. C’est un milieu opaque.
Les commerciaux se déplacent directement danshesries, il n’y a pas de pub, pas de
magazines. Ce sont de petites maisons familiales.marché est tres restreint, les
chiffres d’affaires ne sont pas importants. Pogrrdeusique actuelles (rock, variété), les
partitions sont un sous-marché des maisons de eidgas maisons de « sous-édition »
rachetent les droits pour les exploiter commeraonaet. Ca ne colte pas cher, car les
gains générés sont eux aussi tres faibles. Cesutditsont des « managers », ils sont
dans le circuit des maisons de disques. Le poidsnu@sons étrangeres est important :
Barenreiter, Schott. Billaudot est un bon exemparthison « a I'ancienne ». lls font 50
de leur revenu sur les méthodes, et 50% sur leecomdrain. Je les connais bien. lls
défendent des compositeurs, organisent des consertent des disques. Le business est
plus du c6té de la pédagogie musicale, chez Lemepire exemple. C’est une part
importante du marché.

Pour le non-classique, les musiciens ont moinsibesd® partitions. lls jouent a l'oreille.
C’est moins fondamental. En dehors de I'édition lggrmaisons de disques, il y a aussi
I'auto-édition (Carbel, Le Forestier). Maisons deous-édition: Bookmakers
International, Paul Beuscher, ID musique, Musicamaciieté). Pour le non-classique,
I'import de songbook®st important.

Notre fournisseur est Allegro a Lille. Ce sont d&stbons professionnels.

Quels sont vos outils d’acquisition Pe consulte les sites d’éditeurs, les sites des
libraires. J'écris aussi dans le magazie@lonticule musique.

Avez-vous des criteres de sélectiode?regarde ce que les discothécaires de la Ville on
acheté pour le rock, sur le site intranet. J'actstie CD a été « un carton ». Sinon, je
peux acheter tout ce qui sort, car la demande lastfprte que I'offre et nous avons un
bon budget.

Pouvez-vous me parler du fonds de partitions deMMP ? Les partitions pour les
conservatoires sont achetées par la bibliothequia ddaison des conservatoires. A la
MMP, le taux de rotation est autour de 5 pour mted5 000 partitions et ne connait pas
de fléchissement. Ce fonds est rare, car souvestfdnds tres importants comme celui
de la MMP ne sont pas en prét. Les derniers chiffi@bles datent de 2004. Le taux était
de 5,4. Nous faisions 75 000 préts par an. Le thaixenouvellement est de 8,5% (1200
acquisitions par an). Ces chiffres élevés s’exm@iupar la force de la demande par
rapport a I'offre disponible, et aussi par rappartemplacement central de la MMP.
Mais a Picpus et Beaugrenelle, les taux sont dogsortants : 2,6 et 2,5.

Le passage a une autorisation d’emprunt de 20tjmarsi et méthodes a fait augmenter le
nombre de préts sur le fonds. En fait, « on pe@ng@re autant qu’'on veut » avec ce
nouveau chiffre. Les taux de rotation pourraierdgea a 8 ou 9. Nous ne valorisons pas
le fonds, car il n’y a pas le c6té « nouveautéles: partitions sortent 6 mois apres les
CD.

Nous désherbons tout ce qui n'est pas sorti deplis de 6 mois. Les documents
désherbés vont a la réserve centrale et resterssitdes.

LECOMTE Héloise | DCB 18 | Mémoire d’étude | décembre 2009 -81 -



Quelles sont les demandes du public que vous awvezepueillir ? Au poste de
renseignements, il y a beaucoup de demandes datpgreur leurs enfants. Il y a aussi
des jeunes qui demandent « le dernier Kravitz blatare ».

Quels sont les usages du fondd@s photocopies sont inévitables. Il y a une
photocopieuse sur place, c’est un service publes photocopies font plus de tort aux
libraires qu’aux éditeurs. Il n'y a jamais de catés, la loi sur la photocopie est tres
floue pour les médiathéques, contrairement aux ewasoires. « On ferme les yeux ».

Pourquoi I'offre est-elle si faible en FrancelL® probléme a mon sens est le fait que les
bibliothéques sont sans compétences pour ce sypgors elles ont peur. La solution
est de faire confiance au libraire.
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