Dipldme de conservateur de bibliotheque

Les collections audiovisuelles de
fiction en bibliotheque publique

Mémoire d’étude / janvier 2010

Entre histoire du cinéma, cinéphilie et consommation
culturelle

Xavier LOYANT

Sous la direction d’ Yves Alix
Directeur du département Informations bibliographiques et numériques -
Bibliothéque nationale de France

"'h-_-l-_

école nationale supérieure des sciences de I'information et des bibliothégues en g S I :







Remerciements

Je remercie tout particulierement M. Yves Alix dawoir proposé un sujet auquel je
songeais mais que je ne parvenais pas a formulergd’avoir su me guider et me
conseiller tout au long de cette étude.

Je tiens également a remercier, pour leur sympattideur grande disponibilité a
répondre a mon enquéte :

- M. Jean-Charles Niclas, directeur du réseau dididitheques de la ville d’Angers,

- Mme Catherine Einhorn, responsable de la polieiquocumentaire pour les
vidéogrammes a la bibliotheque du cinéma Francoigfaut a Paris,

- Mme Bénédicte Jarry, directrice du réseau desiatbdques de Suresnes et M. Jean-
Guy Arlabosse, responsable des acquisitions deogiddnmes,

- Mme Dominique Brigaud, directrice du réseau dexdiatheques de Bagnolet et Mme
Guénaélle Slanoski, responsable des acquisitiot&oyi

- Mme Estelle Caron, responsable du départementoHesimage de la médiatheque de
Pessac et présidente de I'association Images elobhigque.

- Mme Alexandra Bruyére, directrice de la médiatheqiu Rize a Villeurbanne, Mme
Elisabeth Saby, responsable par intérim et surfdutCédric Achard, responsable de la
politigue documentaire audiovisuelle.

Je remercie enfin mes camarades et amis cinéphdes bibliophiles d’hier et
d’aujourd’hui, qui ont contribué a la progressiore c&e travail : Mlles Marie Lenoir et
Amandine Bellet ainsi que MM. Julien Virgile et Aud Travade, qui ont bien voulu me
faire partager leur passion, leurs opinions etriggonnaissances.

LOYANT Xavier | Diplome de conservateur de bibliothéque | Mémoire d’étude | janvier 2010 -3-






Résumé :

L’étude montre le poids de I’historiographie (la notion de patrimoine
cinématographique) et des discours de légitimation du cinéma tels qu’ils se sont
développés en France (la notion d’auteur) sur la constitution des collections
audiovisuelles de fiction en bibliotheque, avant de remettre en cause ce modéle
et de proposer de nouvelles pistes face aux évolutions des publics et des

pratiques.

Descripteurs :

Bibliotheques et cinéma—France
Cinéma—Fonds documentaires—France

Cinéma—Historiographie

Abstract :

This essay shows the weight of historiography (the notion of cinematic heritage)
and of the speeches of legitimisation of the film as they are developed in France
(the notion of authorship) on the formation of audiovisual collections of fiction in
libraries; it also questions this model and suggests new ways to challenge the

changes in public and practices”.

Keywords :

Libraries and motion pictures—France
Cinematography—Library resources—France
Cinematography—Historiography
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Introduction

L'audiovisuel a commencé a entrer dans les cabtlest des bibliotheques
publiques francaises a la fin des années 1970aet@ssé depuis de s’y développer, que
ce soit par le biais du documentaire ou celui defitdion. Si la Iégitimité du
documentaire a entrer dans les collections desadbiilques ne semble pas faire débat,
celle de la fiction se pose toujours, du fait delace du cinéma et de la télévision dans
I'ordre des spectacles et dans I'ordre des méa&i&ous-produits » culturels, cinéma et
télévision de fiction peinent a trouver une légiténintrinseque et leur présence dans les
collections des bibliothéques est souvent assaoeigrécautions et justifications : on a
tendance a privilégier un certain type de fictiai@avisuelle, celle qui est |égitimée par
le discours commun comme ayant une valeur patriaier(les classiques) ou artistique
(les films d’auteurs), contre tout le reste d’umreduction considérée comme de peu de
valeur culturelle (le secteur commercial). La questde la politigue documentaire a
suivre est donc plus sensible lorsque I'on parlaudiovisuel que lorsqu’il s’agit des
autres médias, entrés depuis plus longtemps dandildiothéques et dont la valeur
culturelle ne se discute pas.

Pourtant, la bibliographie sur le sujet est t@duite et aucun ouvrage n’aborde la
question frontalement, alors que le cinéma occugresda culture francaise une place
trés particuliere, entre loisir extrémement pomdaiet art, terrain privilégié de
I’expression de I'exception culturelle. Seuls deowvrages ont I'ambition de traiter
globalement des vidéogrammes en bibliotheque. Lemper, Les images dans les
bibliothéque$ date de 1995 et considére en fait I'ensemble addiections d’images,
fixes ou animées, sans aborder véritablement Iastipre des politiques documentaires.
Le second, explicitement consacréGinéma en bibliothéqdeparu en 2004, n’envisage
la question que sous un angle technique et pratibiags on comprend, a la lecture de
cet ouvrage, que la question des politiques docuaires en matiére d’images animées
ne se pose pas parce que la réponse en en estitmplle cinéma, dans cet ouvrage,
c'est le cinéma de patrimoine et d’auteur et cdéfnition semble aller de soi.

A I'heure ou les pratiques culturelles et les modie diffusion des images
animées sont en bouleversement et au moment ols Beffet de ces nouvelles
pratiques, intimement liées aux progrés des teayies numériques et aux possibilités
offertes par Internet, le prét de DVD commencedussi a étre touché par une certaine
érosion, il apparait nécessaire de s’interroger sur Issalirs que portent sur le cinéma
les bibliotheques et d’en questionner la pertinemcaegard des nouveaux usages. Car,

! COLLARD, Claude, GIANNATTASIO, Isabelle et MELOMichel. Les images dans les bibliothéquearis,
Cercle de la librairie, 1995, 390 p.

2 DESRICHARD, Yves (dir.)Cinéma en bibliothéquéaris, Cercle de la librairie, 2004, 366 p.

® Erosion constatée a la médiathéque de Bagnaiet|égére et commune a I'ensemble des collections.
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comme le souligne Estelle Caron, I'effondrement’detivité des secteurs musique des
médiathéques ne peut que susciter des inquiétudastca I'avenir des collections
audiovisuelled Globalement, la « révolution numérique », enaifrde plus en plus de
produits culturels librement accessibles sur Intgrmemet en question le modele de
meédiathéque tel qu’il s’est défini en France aipatés années 1970. Ce changement de
société impose de redéfinir les missions de la atédque et la nature de son offre.
Réfléchir a I'offre en matiere d’audiovisuel detfan participe donc pleinement de la
réflexion sur I'avenir de la médiatheque. Le momest ainsi propice pour revenir sur
les pratiques et les politiques documentaires deésliahéques afin d’envisager de
nouvelles propositions en matiére d’audiovisuel.

Quelle offre audiovisuelle proposer en meédiathed@e lors que I'on peut trouver
de plus en plus de choses sur Internet ? Et méniestgce qui justifie encore que I'on
continue a proposer une offre ? Cette question,sgupose pour toutes les collections
des bibliothéques, se pose pour l'audiovisuel dBdin avec plus d’acuité encore du fait
du statut problématique de ce domaine de la cnéatemtre art et industrie, entre
création et consommation culturelle.

Répondre par I'argument de « la qualité » nouslkdertrop rapide et trop facile,
car la notion de qualité est toute relative, etcpagu’on n’imagine pas qu’'une
bibliothéque ne propose pas des collections deitguaCette qualité, qui doit étre
recherchée, doit donc d’abord étre définie au régde criteres explicités. Répondre
« I'expertise des bibliothécaires » est tout ausgide car on n’'imagine pas non plus
qu’un bibliothécaire ne soit pas a méme de porteragard professionnel et scientifique
sur ses collections : c’est I'objectif méme de iblibtheque que de proposer une offre et
des services de qualité. C’est pourquoi la questientrale n’'est pas tant celle de la
valorisation de la collection que celle de sa n&tut’est donc bien le discours porté par
les bibliothéques en matiere d’audiovisuel qu’iheeent d’identifier et de questionner.
Nous avons, pour répondre a ces question, menénogete de terrain.

Il n'était pas question de procéder a une enquéteres de I'ensemble des
bibliothéques francaises, le format e cette étugipermettant pas un travail d’'une telle
ampleur. Nous avons préféré définir un terrain pescis constitué de six établissements
« témoins », suffisamment distincts dans leurs tgples documentaires et leurs
dimensions pour obtenir des résultats contrastésuretpanorama des différentes
politiques mises en ceuvre dans les bibliothéquaachises, qui révélent autant de
conceptions de ce que peut étre une collectionocaiglielle de fiction. L’enquéte de
terrain s’est donc concentrée sur six établissesnentréseaux municipaux : le réseau
des bibliotheques d’Angers, qui développe actuedleirun projet de constitution d’'une
collection audiovisuelle pour sa centrale ; la lwtileque du cinéma Francois Truffaut,
bibliothéque spécialisée du réseau de la Ville deis? dédiée au cinéma et a la

* CARON, Estelle. « La volonté de tout voir », danGinéma. » DossieBibliothéque(sn° 45, juillet 2009, p. 8
eto.

® Sur les questions de médiation on se reportefBHEVENOT, Jean-Luc. Le devenir des discothéquedest
vidéothéques de prét. Pérenniser la légitimitéhdeisothéques dans les évolutions actuelles : quesdcistes et
propositions pour agir sur les collections et lvises. Enssib, travaux universitaires, 2009, .89 p
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télévision ; la médiatheque de Suresnes, dont leatmn audiovisuelle a d’abord été
congue comme une collection exclusivement patrimlenj la médiatheque de Bagnolet,
dont les collections se veulent au plus pres daéation artistique passée et actuelle et
des centres d’intérét de la population desserviespace Histoire-lmage de la
médiathéque de Pessac, qui développe une colledtiésm spécialisée, a la fois
thématique (les relations entre histoire et cinépta)édagogique (centre de ressources
du Pdle régional d’éducation artistique et de faioraau cinéma et a I'audiovisuel) ; la
mediathéque du Rize enfin, petite médiatheque deten de Villeurbanne intégrée au
réseau de la ville et a un centre dédié a I'histsimciale locale, qui a ouvert ses portes il
y a moins de deux ans et mis en place une politdpmimentaire axée sur la diversité
des godts et I'actualité.

Restait a définir un périmetre d’étude. Nous avdost de suite exclu de
I’enquéte le documentaire, dont nous avons vu @uplace en médiathéque était moins
problématique, moins suspecte que celle de laofictNous avons également exclu I'art
vidéo et le cinéma expérimental en ce qu’ils derartutres marginaux et intéressent peu
les débats historiographiques sur le cinéma. Noums& également écarté le secteur
jeunesse dans la mesure ou les films de fictionr payeunesse échappent au débat
historiographique. Nous nous intéresserons dona l@udiovisuel de fiction « adultes »
comme rassemblant le cinéma de fiction, les tatefibe fiction et les séries télévisées.
Les domaines que nous avons exclus apparaitrord defte étude dans la mesure ou
leur traitement permet d’éclairer les conceptionscthéma et de la télévision a I'ceuvre
dans I'établissement.

Enfin, nous avons voulu doubler notre enquéte eleain, qualitative, d’une
enquéte quantitative, basée sur I'analyse desamuiab des établissements visités
s’'agissait, pour chaque titre, de reprendre leseptions du cinéma révélées par son
historiographie et de se demander si le titre r@tedu patrimoine, de la cinéphilie ou de
la consommation culturelle. Malgré la définition deteres précis, cette enquéte a
eéchoué car il s’est révélé impossible de procéden&telle classification du fait de la
porosité de ces catégories. Nous avons préférét@ démarche consulter les catalogues
des établissements en regardant comment les filtascatlassiques » y sont représentés,
comment les auteurs figurant dans les historie®gdas du cinéma apparaissent, quel
traitement est réservé aux auteurs contemporaams &tablir au préalable d’échantillon
représentatif mais véritablement en partant de wbagatalogue pour en déduire la
logique. Cette premiére analyse a permis de dégémeplace faite au cinéma de
patrimoine et d’auteur dans les établissements it#&sndour analyser la place faite au
cinéma commercial contemporain, celui qui fonctierle mieux en salle, nous avons
choisi de retenir les dix plus grands succés arneal France de 1998 a 2008. Cette
tranche chronologique permet d’obtenir un échamilbuffisamment large pour pouvoir
étre représentatif (110 films) sans remonter tropagiére dans le temps et risquer de
tomber sur des films appartenant aujourd’hui auipatine du cinéma. De plus, cette
tranche offre I'avantage de comprendre dans I'étddecas deux films emblématiques
du cinéma populaire : d’'un cétdjtanic et de l'autre,Bienvenue chez les Ch'tites
deux plus grands succes de toute I'histoire du dffice francais. Pour cette partie de

® Pour des raisons techniques, cette étude n'atpgsoésible pour les collections de I'espace histbhage de
la médiathéque de Pessac.
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I’enquéte, nous n’avons pas distingué les collextiadultes des collections jeunesse et
certains titres que nous signalons comme préseats des collections sont en fait
uniguement en jeunesse. Il nous est apparu que rcalait pas d’'incidence sur les
conclusions de I'’enquéte. Nous avons enfin indialdae la production télévisuelle, plus
restreinte et plus facile & analyser sans démastdiestique formalisée.

Pour présenter les résultats de cette enquéterdar, nous reviendrons d’abord
sur les cadres dans lesquels se développent lesctohs audiovisuelles de fiction, en
procédant aux rappels historiques et statistigéeessaires, en montrant les contraintes
qui s’opposent a l'acquéreur (droits d’auteur, pass par lintermédiaire de
fournisseurs) et en soulignant les limites au d&veément des collections
audiovisuelles de fiction (la « révolution numérgge, I'absence de formation initiale
des bibliothécaires). Nous analyserons ensuitedielspdes discours critiques sur la
constitution des collections de vidéogrammes dasshibliotheques, en revenant sur
I’historiographie du cinéma avant de montrer la go@nce de celle-ci sur le
développement des collections a Suresnes et Bagepldans une moindre mesure, a la
bibliotheque Francois Truffaut. Enfin, nous propwses des pistes pour tenter de sortir
de ces discours exogenes a la médiathéque, enappus/ant sur le contre-exemple du
réseau de la ville d’Angers et les modeles que peu®au contraire constituer I'espace
Histoire-Image de Pessac et la médiatheque du RWideurbanne.
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Premiere partie : les cadres

I. L'AUDIOVISUEL EN MEDIATHEQUE, RAPPELS

A. Un secteur minoritaire dans l'offre des
bibliothéques publiques

Le nombre de bibliotheques proposant des vidéograsnn’a cessé d’augmenter
depuis la création d'une premiére collection audioelle documentaire a la
Bibliotheque publique d’information en 1977. A somverture, la BPI propose une
collection de 1 800 documentaires. L’année suivahtet établissements participent au
programme lancé par le Ministere de la Culture plaurconstitution de collections
audiovisuelles documentaires et proposent une mmemgollection de 300 titres. Des
collections de fiction commencent & se développesis en marge de ce programme
initié par le Ministéere. En 1983, 47 établissemgmdsticipent au programme. En 1994,
173 bibliotheques publiques participent au progr&met proposent une collection
audiovisuelle de 1 800 films documentaires en chiasan sur placé Ce mode d’accés
aux documents est longtemps privilégié. En effat1887, seules 1% des bibliothéques
publiques proposent une collection audiovisuellepe#t. Le moment charniére se situe
au milieu des années 1990 : alors qu’en 1994, 1@&KBliésements proposent I'emprunt
de documents audiovisuels, ils sont 433 en 19@%®tte date semble ainsi marquer
I’entrée dans une nouvelle ere des médiathequparétipe pleinement d’'un renouveau
du modeéle, d'un « deuxiéme age des médiath@qwedujourd’hui, la présence de
I'audiovisuel en bibliotheque publique s’est baséé et continue de progresser, mais
I'audiovisuel reste le parent pauvre des médiatkeqin 1997, dans les établissements
qui proposaient des collections musicales et auslimlles, I'audiovisuel ne représentait
que 7% des collections alors que la musique enéssmtait 15%. Les derniéres
statistiques du Ministéere de la Culture et de lam@uwnication indiquent que ces
chiffres ont trés peu évolll® méme si des efforts sont fournis localement pour
équilibrer volume d’imprimés, de phonogrammes etvideéogramme¥.

’ Audiovisuel et multimédia en bibliothéque : réftexisur la complémentarité des supports et des naste
Table ronde, assemblée générale d'Images en lhibtioes, Bibliothéque publique d’'information, 3 juif97.
Paris, Images en bibliothéques, 1997, 27 p.

® La médiathéque : bilan et perspectives de l'intéigrades supports en lecture publiqugolloque Images et
sons, encyclopédie et bibliothéque, Bibliothéquéionale de France, 27 février 1997. Paris, Images e
bibliothéques, 1997, 36 p.

® ROUET, FrancoisLa grande mutation des bibliothéques municipalesd®nisation et nouveaux modéles
Paris, Ministére de la Culture et de la Communicgtl998 (p. 29).

19 Audiovisuel et multimédia en bibliothéque..., op. cit

' FRANCE, MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICAION. Bibliothéques, chiffres clé
2009. Statistiques de la cultufe. 66). En ligne : http://www.culture.gouv.fr/nandex-stat.html

12 Ainsi les collections de la médiathéque de Bagrssaépartissent de la sorte : 49% d’imprimés (goins de
la moitié), 27% de phonogrammes, 22% de vidéograsnme
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Ainsi, en 2007, les 4 285 bibliotheques municigafeancaises abritaient 2,1
millions de vidéogrammes, soit, d’apres nos calcul®e proportion de seulement 1,8 %
du volume totale des collections de ces bibliotlesq(116,5 millions de document$)
Les chiffres du Ministére de la Culture indiquem total de 7 vidéogrammes par
habitant, contre plus de 30 phonogrammes et 274&diypar habitant. Ces chiffres ne
doivent pas masquer des disparités locales. CHorsiregarde ensuite au niveau des
réseaux de lecture publique, on s’apercoit que pIEe8% des établissements (783
contre un total de 2 830 établissements ou résda&iablissements) ne proposent aucun
vidéogramme, essentiellement dans les villes densnde 20 000 habitants : sur les 783
villes dont les établissements ne proposent pagsidtogrammes, 3 seulement ont plus
de 50 000 habitants, 40 en ont plus de 20‘D0Des plus importantes collections
audiovisuelles se trouvent dans les plus grandéssviLes médiatheques José Cabanis
de Toulouse et Federico Fellini de Montpellier ppsent ainsi chacune plus de 10 000
références.

B. Un média ancré dans la culture des Francais

La faiblesse de l'offre audiovisuelle en bibliothee, en termes quantitatifs,
contraste avec le succés que cette offre rencoatrprés des usagers, puisque
I'audiovisuel est avec la bande dessinée I'un das<dsecteurs pour lesquels les taux de
rotation restent trés élevés, généralement auxtalesn de 10, alors qu’imprimés et
musique ont connu une baisse sensible. Ce treddoxt de rotation est a relativiser au
regard du nombre d’'usagers empruntant des vidéagesm seuls 22% des usagers des
bibliotheques municipales utilisent les collectiomsdiovisuelles. Il n’y a pas d’effet
générationnel, comme la fréquentation des sallesinéma par les différentes classes
d’age pourrait le laisser entendre : toutes lessda d’age empruntent ; mais le niveau
d’étude joue pour ce support comme pour les atitrés premier élément pourrait
signifier une inadéquation entre la nature deseobibns audiovisuelles et le public des
bibliothéques, le second signifiant une inadéquatiette fois entre I'offre globale des
bibliothéques et les centres d’intérét des Frangas le cinéma et la télévision restent
les loisirs préférés de la population francaise. déifet, I'enquéte sur les pratiques
culturelles des Francais menée par Olivier Donnatirp’'année 2008 montre non
seulement une hausse de la fréquentation des cté@wpuis I'enquéte précédente,
réalisée en 1997, mais elle met encore en évidéimtensification des pratiques privées
de consommation de films, dans des ménages de ng@ruxieux equipés en matériel
nombreux et de qualité, qui optimise les conditials visionnement. On s’attendrait
donc a une utilisation plus générale des collestiandiovisuelles des bibliothéques par
les usagers. La généralisation du haut débit, IHiphigation des chaines spécialisées et
des progrés technologiques rapides et qui se deatisent (1 foyer sur 5 est équipé d’'un
écran plasma) optimisent les conditions de consamomarivée de films ou de produits
audiovisuels. « Cette évolution, conclut Olivier dat, a définitivement consacré les

* FRANCE, MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICAION, op. cit, p. 66.
14 \ja:

Ibid.
> DONNAT, Olivier. Les pratiques culturelles des Francais & I'ére ntimée. Enquéte 2008.
En ligne : http://www.pratiquesculturelles.cultwgeuv.fr/index.php
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écrans comme support privilégié de nos rapporta @ulturé®. » On voit comment les
bibliotheques, en tant qu’elles offrent un accésdiet quasiment gratuit a la culture,
sont encouragées par les résultats de I'enquétmtincer a développer et adapter leur
offre audiovisuelle, et ce d’autant plus que ce weraent s’accompagne d’'un « profond
renouvellement des préférences en matiére de meiggde filn’, » notamment parmi
les jeunes générations, qui ont un acces faciteaulture anglo-saxonne, avec pour effet
d’ « [accentuer] la porosité entre culture et distron, entre le monde de I'art et ceux du
divertissement et de la communicatidns Voila qui doit interroger la bibliothéque dans
ses pratiques, dans la mesure ou dans le méme tempsbserve un tassement de la
fréquentation des établissements de lecture publigg8% des Francais ont fréquenté
une bibliotheque municipale en 2008, contre 31%1897. A ce tassement de la
fréquentation correspond un tassement des insoniptet de la fréquentation des non-
inscrits™.

La place a accorder a l'audiovisuel, notammentict&on, en bibliotheque n’a en
fait jamais cessé d’étre discutée depuis l'intrdchrc de ce média a la BPI. Avant de
voir quelles politiques de lecture publique ont étises en ceuvre pour l'audiovisuel, il
convient de rappeler que les bibliothécaires negalisnt pas des mémes marges de
manceuvre pour les acquisitions de documents aisliels que pour les autres supports.
Ce sont ces contraintes que nous allons maintenaqraser.

II. LES CONTRAINTES

A. Le Code de la propriété intellectuelle

L'’ensemble des contraintes limitant la liberté désliothéques dans leurs choix
d’acquisitions découlent d’'une contrainte plus glebliée a la structure du marché et
aux relations avec I'édition cinématographique. reatent dit, les bibliothéques ne sont
pas libres de leurs acquisitions parce qu’ellespeavent acheter que les titres pour
lesquels les droits d’auteur ont été négociés. lhibdiotheques ne sont en effet pas
parvenues a un accord avec I'édition cinématog@phéquivalent a ce qui s’est produit
avec |'édition imprimée, et il n'existe pas de loiganisant la perception des droits
d’auteur en bibliotheque pour les documents audigefis. Le fait est que producteurs et
distributeurs, titulaires des droits patrimoniauktaahés aux films, craignent de perdre
de I'argent en cédant ces droits aux bibliothéguésxpérience du livre a montré que
cette peur était irrationnelle, mais la professt@mpe sur ses positions. Le résultat de
cette lacune est que toute la production audioVisuaditée n’est pas accessible aux
bibliothéques, qui ne peuvent acheter que lesstipeur lesquels les droits ont été

4.
7d.
181d.
¥d.
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négociés. Les films de Walt Disney, par exemplentdces difficiles a obtenir car les
propriétaires des droits refusent de les négétier

Les droits attachés a [l'acquisition de documentsdi@avisuels par les
bibliothéques sont de trois ordres : droit de poht, consultation, de projection. Ces
droits sont inscrits dans le Code de la propriétéliectuelle et remontent aux lois sur la
propriété intellectuelle publiées sous la Révolutei adaptées au gré des inventions de
nouveaux supports de la création (photographiaprddlévision...). Le droit de prét est
attaché aux documents que la bibliotheque veutreeadcessible au prét. C’est le cas de
la majorité des documents audiovisuels et bien soyywour des raisons économiques,
c'est le seul droit que les bibliotheques achétermtdroit de consultation sur place est
attaché aux documents que la bibliotheque veut reeraccessible sur place, en
consultation privée ou en petits groupes. Cettdiqua étant peu répandue, peu de
bibliotheques achétent systématiquement les doctsmeudiovisuels avec les droits de
consultation sur place, hormis les établissemepégialisés qui trouvent un public pour
ce mode d’utilisation des documents. C’est le casadbibliotheque du cinéma Francois
Truffaut, qui propose une collection en prét et wodection, plus restreinte, en seule
consultation sur place; c'est le cas égalementl’dspace Histoire-lmage de la
médiathéque de Pessac ou encore de la bibliothEgderico Fellini de Montpellier,
dont la collection n’est accessible qu’en considtatsur plac&. Enfin, les droits de
projection sont attachés aux documents audiovisyetsposés en projection dans
I'emprise du batiment, seul possibilité de faire ItEnimation avec de I'audiovisuel.
Toutes les bibliotheques n’achétent pas ces ddstprojection, parce que toutes n’ont
pas la possibilité d’organiser des animations, emis-ce que pour des problemes de
locaux, et celles qui les achétent ne les achg@ston plus systématiguement, toujours
pour des raisons économiques. Cela suppose deipggw|’on proposera ou non tel ou
tel titre en animation, et d’étre donc capable diawne vision a long terme de la
programmation que I'on entend mettre en ceuvre.rimdis fournisseurs ne parviennent
pas a obtenir systématiquement I'ensemble des ddrotertains DVD ne sont ainsi
disponibles que pour telle ou telle utilisatior;exclusion d’'une ou des autres.

Autre contrainte, les droits négociés et achetéd attachés au support, et non au
titre, et pour une durée déterminée de 10 ans eBrgé Cela signifie que tous les dix
ans les droits doivent étre a nouveau négociéaatietés. Cela signifie également que si
la bibliotheque souhaite racheter un DVD qu’ellpeadu ou acheter un double ou triple
exemplaire pour satisfaire une forte demande, dbg payer a nouveau les droits,
gu’elle n’avait achetés que pour I'exemplaire pemu détérioré. Enfin, un titre ne
figure jamais au catalogue d'un fournisseur de manidéfinitive car les prix sont
renégociés chaque année et un producteur peutatfait décider de retirer un titre du
marché, ou d’en augmenter le montant des droitstitte devient alors indisponible,
sans garantie qu'il réapparaisse au catalogue,los gher. Aussi, lorsqu’un titre est
disponible, la bibliotheque doit définir son niveda priorité : si ce titre fait partie de
ces priorités, elle a tout intérét a I'acheter &usprite, sous peine de courir le risque de

2 Entretien réalisé auprés de Guénaélle Slanosgporesable des acquisitions vidéo a la médiathégque d
Bagnolet, le 28 octobre 2009.

2L Portail du réseau des médiathéques de I'aggloiméranontpelliéraine : http://mediatheque.montpellie
agglo.com/69249668/0/fiche___article/&RH=120775 74888 RF=1150905533087
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ne plus pouvoir I'acquérir I'année suivante, ou ra tarif plus élevé. Elle peut aussi
choisir d’attendre en espérant voir diminuer lexpde qui peut également arriver.

Voila pourquoi les DVD sont les documents les pleisers a I'achat en
bibliothéque. La médiathéque de Bagnolet a calauléprix moyen de 35 euros par
DVD. C’est cette base qui sert a fixer 'amendefddaire demandée a l'usager qui
aurait perdu ou détérioré un DVD. Constituer undeotion et continuer a I'enrichir
suppose donc un budget conséquent, or on sait gsieblidgets des bibliotheques
n‘augmentent pas. Il faut donc concevoir une pglie documentaire a budget constant,
voire en baisse, en sachant qu’on ne pourra aclyetein nombre limité de titres. La
guestion du choix des titres et, partant, de latijole documentaire, se pose donc avec
plus d’acuité dans le cas des collections audialies, et I'on comprend, dans ces
conditions, la tendance observée autour de chaxdgliisitions tournés vers des valeurs
« sOres », vers les classiques et les chefs d’geuers des titres dont on sait qu’ils ne
seront pas passés de mode quelgues années aprexhet, plutdt que vers des titres
récents et pour lesquels la demande est forte, peaitsétre passagere.

B. Le Code des marchés publics

Les acquisitions de DVD se font, comme pour legugitions d’autres supports,
par l'intermédiaire de fournisseurs, comme le viutiégislation rassemblée dans le
Code des marchés publics, qui oblige tout établiese public a passer une commande
selon des regles devant garantir le libre accesammande publique et la transparence
administrative. Mais les fournisseurs de DVD netspas de simples libraires. Ce sont
eux en effet qui négocient pour les bibliotheques montants des droits attachés aux
films auprés de leurs propriétaires. La nécesséépdsser par le Code des marchés
publics a mis en concurrence ces fournisseurs,squt contraints de proposer a leur
catalogue le plus grand nombre possible de réf@satin d’étre en mesure de rivaliser
et d’obtenir le marché. D’aucuns déplorent cetteation car elle a pour conséquence de
rendre pléthorique, donc peu lisible, I'offre deatalogues, en rendant accessibles a
I'achat par les bibliotheques de trés nombrewesitqui n’intéressent en fait pas les
acqueéreurs, noyant ainsi I'offre de films dits dealijté dans un ensemble disparate.
C’est ce que regrette notamment Guénaélle Slanagldponsable des acquisitions
audiovisuelles & la médiathéque de Bagrialet

L'observation des procédures définies par le Cdds marchés publics est la
régle en matiére d’acquisition, & quelques excestipréé®. Les bibliothéques achétent
auprés d’'une poignée de fournisseurs : ADAV, CV$SY Colaco. Ce sont eux qui
négocient les montants des droits attachés a ch@yile S’ils sont souverains dans le
choix des titres pour lesquels ils négocient legitdr nous avons vu qu’ils ont tout
intérét a étoffer au maximum leur catalogue. Ldsibiheques peuvent également leur
demander de lancer une négociation pour les dbits titre dont elles souhaitent

22

Id.
%3 La médiathéque de Bagnolet, en raison d’'un videimidtratif, n’est pas tenue de publier des marqis
ses acquisitions de DVD.
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absolument faire l'acquisition et qui ne figure pascore au catalogue de leur
fournisseur.

Parmi ces offres, celle de 'ADAV, Atelier diffusn audiovisuelle, est originale
et recoit la préférence de nombreux responsablesatlections audiovisuelles. Les
bibliothécaires lui reconnaissent en effet un «c$ade diffusion d’une vraie culture
cinématographiqué» qui cadre avec la volonté affichée par de nommbre
professionnels de proposer une offre audiovisueltie qualité » c'est-a-dire, dans cette
acception, relevant du patrimoine et de la cinéphdlonc des classiques du cinéma et
des films d’auteur d'aujourd’hui. L’ADAV semble ahdésintéressé et au service de la
culture et de la diffusion d’'un certain cinéma, gei est apte a séduire le monde
professionnel. C’est ce qui lui permet d’étre lemrer fournisseur des réseaux culturels
et éducatifs en France. Ce lien étroit entre laucal cinématographique telle que la
cultivent les bibliothéques et le catalogue queppsz I’ADAV a valu a son président,
Pascal Brunier, d’étre convié aux journées d’étAdeshimages de 2008 pour représenter
les fournisseurs. Son intervention retrace I'histale I'association, fondée en 1984, tout
en tentant de répondre a la question de savoirueepgut étre « un catalogue de films
pour la cultur€. » Les statuts de I'ADAV en définissent clairemdes missions,
proches la encore des préoccupations des bibliattesc puisqu’il y est question de
« valoriser le patrimoine culturel, cinématograplgcet audiovisuel », de « favoriser la
diffusion de ce patrimoine dans les structuresuraltes » et enfin de « développer [...]
des pratiques culturelles novatrites> On peut parler, en quelque sorte, d'un
fournisseur « militant » dont le champ d’action let conception de l'audiovisuel
recouvrent les problématiques rencontrées en liitdogue. On retrouve d’ailleurs chez
Pascal Brunier le méme regret que la pression égepar le systéme des marchés
contraigne les fournisseurs a « proposer tout cieegti disponible sur le marché, y
compris des oceuvres n'ayant aucune valeur patrifeiia C'est un cinéphile
convaincu qui s’exprime, défenseur, comme de nombmesponsables de collections
audiovisuelles, du cinéma dit « de création. »

La contrainte est donc double pour les bibliotregu.'offre audiovisuelle qui
leur est destinée est limitée : on ne trouve pag te que l'on voudrait. L'offre
audiovisuelle qui leur est destinée colte tres chare sélection tres rigoureuse des
titres qui viendront enrichir les collections s’ioge. A moins bien sOr de disposer d’un
budget conséquent, comme la bibliothéque du cinEraacois Truffaut, qui a bénéficié
d’'un budget de constitution de collection lui pettaat d’acquérir une premiére
collection de 8 000 titres en prét et 2 000 titemsconsultation sur place, ou encore la
mediathéque José Cabanis de Toulouse, dont le btrdgeconfortable lui permettait en

4\/idéothéques, mode d’emplBirochure. Paris, Images en bibliothéques, 2062.2
% BRUNIER, PascalQu’est-ce aujourd’hui qu’un catalogue de films pdarculture ?Communication aux
journées d’études Archimages08, Institut nationapdtrimoine, 19-21 novembre 2008.
En ligne :
http://www.inp.fr/index.php/fr/mediatheque_numemdes_publications_electroniques/actes_de_colldgues
2rrﬁ1ages_08_cinema_et_audiovisuel_queIIes_memoire$_riqmes_pour_l_europe

Id.
2d.
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2006 de développer une politigue documentaire irddatent libre de préoccupations
économiques.

Si les bibliotheques ne peuvent contourner le Cadelda propriété intellectuelle
pour les documents audiovisuels édités et qui eqd un visa d’exploitation, elles ont la
possibilité de contourner cette contrainte lorstpidournisseur bénéficiaire du marché
n'est pas en mesure de répondre a la commandé gqemile document commandé par la
bibliothéque fait I'objet d’'une exclusivité auprdan fournisseur, ce qui est tres rare,
soit que le document commandé n’est pas édité etpeet de ce fait étre
commercialis®. Dans ce dernier cas, on parle d’acquisitions rs mearché. » Il s’agit
principalement du secteur de la microédition.

C. Un secteur audiovisuel moins contraignant : la
microédition

Les bibliotheques peuvent en effet négocier dement avec les ayants-droits
d’'une production, lorsque cette production n'a pasu de visa d’exploitation. Ce
domaine est encore trés marginal en bibliothequis m@mmence a se développer, parce
gue les bibliothéques y trouvent des facilitésest dyants droits, un débouché pour une
production elle-méme marginale et qui ne trouve g@gplace dans le circuit commercial
de diffusion. Il s’agit principalement de la prodionn régionale, locale, de
documentaires, court-métrages, animation et artosid.’intérét est d’autant plus grand
pour les bibliotheques qu’alors que se pose la tipresie I'évolution des politiques
documentaires, celles-ci trouvent ici un moyen daouvellement certain. Peut ainsi
enrichir les collections audiovisuelles des billigues toute une production qui sans
cela ne serait visible qu’a l'occasion de préseatast en festivals ou d’'un unique
passage a la télévision, probablement a une heairfaitlle audience. Pour ce type de
productions, la bibliotheque peut devenir un orgdealiffusion. Cela suppose de la part
des bibliothécaires un travail soutenu de prospectie participation a des festivals et a
des commissions de sélection. Les droits sont stumégociés directement avec le
producteur, qui fournit ensuite a la bibliothéqueswopie numérique. La procédure est
plus rapide et le prix d’achat, moins élevé. Il pégalement arriver que des producteurs
contactent eux-mémes les fournisseurs pour neégolasr droits. Dans ce cas-la
également la procédure est plus simple car le priedu a véritablement la volonté de
diffuser son film dans le réseau non-commercial’est donc pas dans une démarche de
protection de ses intéréts financiers. En Bretaglean-Francois Le Corre, directeur
d’'une petite maison de production spécialisée darcumentaire et I'animation, s’est
ainsi tourné vers I’ADAYV afin de proposer son catale aux bibliothequéy

Cette perspective constitue une vraie réponse cuestions que se posent les
bibliothéques sur l'avenir de leurs collections imwisuelles documentaires mais
I'application de ce mode d’enrichissement a I'awmiBoel de fiction ne semble pas

8 Informations recueillies auprés de M. Ronan Lagacinservateur & la médiathéque José Cabanisy'lors
visite effectuée en juin 2006.

2 ALIX, Yves. « Marchés publics et acquisitions domntaires. \BBF 2006, t. 51, fil.

En ligne: http://bbf.enssib.fr/consulter/bbf-2006-0024-003

% « Les médiathéques, réseau alternatif de diffusioBntretien réalisé par Estelle Caron auprés edm-J
Francois Le Corre. « Cinéma. » DossRibliothéque(sy® 45, juillet 2009.
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encore a l'ordre du jour, pour des raisons que noe@sparvenons pas a identifier
clairement. Si la production régionale de fictiartre dans les bibliothéques, c’est donc
par le biais, actuellement, du court métrage, dmithation et du court-métrage
d’animation. La microédition peut donc constitueneu voie d’'avenir pour les
bibliotheques, qui pourront étre amenées a devel@s « réseaux alternatifs de
distribution », selon les mots d’Estelle Catbn

Nous reviendrons sur ces questions lorsque noak/sgrons les modalités de la
politigue documentaire mise en ceuvre a I'espacéoHesImage de la médiathéque de
Pessac.

III. LES LIMITES

A. Les mutations du modele de consommation

Le modele de médiatheque tel qu’il s’est développéFrance depuis trente ans
est interrogé par les évolutions des pratiquesucellies des Francais, et ce a deux
niveaux : évolution des godts ; évolution des modéscces aux produit culturels.
L’enquéte 2008 sur les pratiques culturelles des&aiis révele les tendances de fond de
I’évolution des golts et centres d’intérét de lgpwation francaise, tout comme une
appropriation des technologies de I'informationdet la communication. Ce sont ces
deux éléments qui doivent aujourd’hui interroges peatiques bibliothéconomiques.

En effet, alors que les politiques de lecture mu# dans le domaine de
I'audiovisuel se sont développées dans l'idée diofAux usagers des collections
d’ambition encyclopédique témoignant du patrimoide cinéma et de la création
artistiqué®, les résultats de I'enquéte 2008 sur les pratiquéturelles des Francais
montrent que ce type de cinéma n’est guere recBepaln la population francaise. A la
guestion de leurs genres cinématographiques piEféséuls 6 % des personnes
interrogées choisissent les films d’autéut’est 1 % de plus que les films d’animation
et dhorreur, 1% de moins que la science-fiction les «films d’amour ou
sentimentaux. » Les préférences des enquétés wratles comédies (44 %), les films
d’action (31 %) et les films policiers (28 %). Ptamt, lorsque la question leur est posée
dans l'autre sens et qu’'on leur demande quel gelreilms ils n'aiment pas, les
enquétés ne sont que 4 % & donner les films d'awtans leur réponde On en conclut
non pas a un rejet des films d’auteur par les FaEpgomme pouvait le laisser penser la
réponse a la premiére question, mais plutét a ndéférence pour ce genre de films.
Mais peut-on vraiment parler de genre a propos thensa dauteur? C’est la
formulation de la question qui pose probléme poutilisation de ses résultats, car tel
guel, le questionnaire suppose que le cinéma digilgst un genre au méme titre que la
comédie, le drame, le policier. Il n’y aurait domiccomédie d’auteur, ni drame d’auteur,
ni policier d’auteur, ni méme comeédie policiere. mation de genre pose probléme en ce

$Hd.

%2 voir infra, deuxiéme partie.

% Le questionnaire autorise deux réponses parmhaixade 14 genres.
% Les critéres de réponses sont identiques a laiqngsécédente.
DONNAT, Olivier, op. cit
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gu’elle cherche a compartimenter une création gaeece inclassable. Cette distinction
de genres vient de la critique cinématographiqus, @ elle-méme empruntée a la
critique littéraire et qu’on retrouve dans les théwss des bibliotheques, ce qui permet
d’effectuer des recherches par genre ou par th&aes cette perspective, on comprend
alors que le questionnaire définit le film d’autasion le sens commun donné a ce mot,
donc avec une connotation, de fait, péjorativensdbee contexte de I'enquéte, un film
d’auteur est un film difficile d’acces, «intellg ¥ent, ennuyeux, dans lequel il ne se
passe rien. L’enquéte révéle donc que le cinémateia, entendu tel que nous venons
de le définir, n’intéresse pas les Francais. Ogstt’en grande partie sur le cinéma
d’auteur, considéré au contraire par les bibliotiess comme création artistique et
ceuvre a haute valeur culturelle, que s’est fondé&égeloppement des collections
audiovisuelles de fiction en bibliotheque. Nous statons ici deux écarts caractérisant
les relations du public avec les collections auttioglles : écart entre I'image que se fait
le public d’un certain cinéma et la conception gquleanifeste la bibliotheque, qui ne
recoupe en fait que I'écart certain qu’il y a edgapport gu’entretien le public avec le
cinéma, objet de divertissement et de loisir, etctamception qu’'en développent les
bibliothéques, celle d’un art, manifestation dectéation et de la culture. Les forts taux
de rotation constatés seraient donc moins le ffwih véritable succes que rencontrent
les offres audiovisuelles des bibliotheques en &srmd’adéquation aux attentes des
publics qu’un résultat logique au regard de la Iipart accordée au volume des
collections audiovisuelles dans les établissemenhis. faiblesse de la proportion
d’'usagers intéressés par les collections audiollissie22 %°, confirme cette intuition.
Les taux de rotation ne témoignent donc pas négessant de I'adhésion des usagers
aux politiques documentaires en matiere d’audicsli®i ne doivent ainsi pas dispenser
les établissements d’une véritable réflexion sumlae en adéquation des collections
audiovisuelles avec les attentes du public desservi

Autre écart, cette fois entre les collections autiiuelles des bibliotheques, pour
I'instant constituées essentiellement de documepls/siques, et les pratiques
domestiques d’acces aux documents audiovisuelsesaxd® plus en plus sur les
technologies de l'information et de la communicatat I'utilisation d’Internet. En effet,
le développement des technologies numériques remetuse la notion de support et la
nature physique des collections. La musique a ét@remier secteur touché par la
dématérialisation des supports et le développemestoffres en ligne, Iégales ou non ;
le livre sera probablement le dernier support reemgjuestion dans sa matérialité, mais
il sera, tot ou tard. A I'heure actuelle, c’estvair du DVD qui est immédiatement
remis en question par le développement des pragigegéléchargement et des offres de
vidéos a la demande. Autrement dit, les mutatioms ndodéle de consommation
interrogent les fondements des collections audilles en bibliothéque. Ce qui est en
cause ici, c’est la possibilité d’acceés distant aendlections audiovisuelles et le
développement d’'une offre de vidéo a la demande O)}/QQuelques bibliotheques,
notamment celle de Troyes, ont été pionniéres tamsise a disposition d’'une offre de

% Voir supra premiére partie, 1. A.
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VOD pour leurs usagers, dans I'emprise du batimmmnme a distané® Tous les
établissements que nous avons visités, s’ils ngpgwsent pas encore la VOD, ont
réflechi a la question et I'envisagent a plus ourmadong terme comme un moyen a la
fois d’améliorer la qualité de leur service, paemple a destination des publics qui ne
peuvent pas se déplacer, et comme un mode d’essieiment des collections. Mais les
expériences déja menées dans d’autres établissenmarit révélé des contraintes
nombreuses. Budgétairement d’abord, car le coltabesinements a la VOD est tres
éleveé et il faudrait grever le budget d’acquisitibe DVD. Techniques également, car la
VOD suppose un équipement informatique adapté, cpiesoit dans la bibliotheque
comme au domicile des usagers : des ordinateufsanmfment puissants, une connexion
Internet haut deébit. Estelle Caron note a ce sqjet les foyers équipés du matériel
nécessaire a l'utilisation de la VOD dans de boncmsditions sont aussi ceux qui ont
les moyens d’acheter ou de louer des DVD, puisguiht les moyens de s’équiper en
matériel informatique puissant ; elle reste pouteceaison sceptique sur l'intérét d’un
tel investissement, soulignant malgré cela I'oppoite que représente I'élargissement
de I'offre des bibliothéqués A Bagnolet, c’est le parc informatique qui poseup
I'instant probléme, lequel doit étre levé prochamest par I'acquisition d’'un matériel
neuf®. Au niveau de la politique documentaire, cela hange rien puisque qu'il reste
possible de choisir les titres que I'on veut praggrosn VOD. La VOD peut ainsi étre
envisagée comme un complément, et non un doubloia @ellection physique, si son
offre est limitée a des titres que I'établissemeatpossede pas. Pour limiter le colt du
service, il est également possible de limiter lenbce de connexions pour l'acces a
chaque titre proposé, car le paiement s’effectlg éonnexior®. Cette solution, fondée
sur un acces certes distant mais restreint, n’astgatisfaisante car la bibliotheque doit
rendre ses collections et ses services accessibleas et non a une poignée d’usagers
équipés du matériel adéquat et connectés au bonemom

Le DVD, comme support physique, a donc certaindnegrcore de beaux jours
devant lui en bibliotheque, d’autant que pour ltarg, le téléchargement et la pratique
du visionnement en streaming, s’ils se répandenilds en plus, notamment aupres des
jeunes générations, sont loin d’offrir une quatiténage égale a celle du DVD. C’est en
tout cas l'avis de Cédric Achard, référent musigueinéma a la médiatheque du Rize a
Villeurbanné®. Mais I’exemple du CD, dont le prét en bibliothégs'est effondré en
quelques années, parallelement a I'effondrement destes de disques dans le
commerce, doit pousser les bibliothéques a antigioer le DVD ce qui les a prises de
cours pour le CD. Les progrés techniques sontrapgles et la question peut se poser
trés vite. En termes de contenu des collections, TEC peuvent renouveler I'offre
audiovisuelle de maniére significative, en I'élagant notoirement. Les établissements

% BELLET, AmandineL’offre de vidéo a la demande aux abonnés desdiitijues publique&nssib, travaux
universitaires, 33 p.

37 Entretien réalisé auprés d’Estelle, Caron respnlesde I'espace Histoire-Image de la médiathéquBessac,

le 17 novembre 2009.

3 Entretien réalisé auprés de Dominique Brigauasatiice de la médiathéque de Bagnolet, le 28 oet2009.

39 Concrétement, la bibliothéque s’abonne & une {itatae de VOD et la rend accessible & ses usageirsine

fois connectés a cette plate-forme choisissensd®ifilm qu'ils désirent regarder parmi ceux pdesquels
I'établissement a passé un contrat avec la platado

0 Entretien réalisé auprés de Cédric Achard, réfénemsique et cinéma a la médiathéque du Rize, le 11
décembre 2009.
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devront rester vigilants a ce que l'offre développen ligne soit cohérente avec la
collection physique, qui ne disparaitra pas du puwtendemain. Mais ce développement
ne sera possible que si les contraintes, notamineddétaires, parviennent a étre levées.

B. La formation des professionnels et le role
d'Images en bibliotheque

Si les professionnels s’accordent a reconnaitre lkkpudiovisuel nécessite des
compétences spécifiques, les institutions de foionaaux métiers des bibliothéques ne
lui réservent pas de traitement adapté. Depuisulgpression du CAFB en 1994, il
n'existe pas de spécialité « images » aux concdergatégorie A, ni a l'intérieur des
formations post-recrutement : les formations & §&b sont axées autour du lithe
Quant aux formations universitaires, les défensalgsl’audiovisuel en bibliothéque
s’entendent a dire que la place gu’elles accordentraitement et a la valorisation des
collections audiovisuelles ne suffit fasLes formations initiales restent ainsi centrées
sur le support imprimé : le modéle de meédiatheglgw’il s’est développé en France et
selon lequel la médiathéque devait proposer defeatans multi-supports et sans
hiérarchie de dignité entre les supports n'a doas pté relayé par les structures de
formation. Insuffisantes sont également les forprai continues proposées par le
CNFPT, privilégiées pourtant dans les collectivitésitoriale4>.

C’est pour pallier a ces insuffisances que I'agstan Images en bibliothéques a
développé un programme de formations a destinadies professionnels en charge de
collections audiovisuelles. L'association a étedéa en 1989 avec pour mission « la
mise en valeur des collections cinématographiqués aediovisuelles dans les
bibliothéque§’. » Elle a développé une vision trés originale e rhédiathéque.
L’'ambition est de rendre les documents audiovisuetcessibles a tous sur tous les
territoires » en formant des « bibliothécaires tmdge », vocable préféré a celui de
« vidéothécaire, » dans des médiathéques concueseales « lieux de transmission et
de découverte » avec la conviction que le role hib§othéques est « capital pour la
circulation des ceuvres et I'accés au public a lemité de la créatidh » On retrouve
dans cette phrase les objets du militantisme desdaiation, animée par des
passionnés porteurs d'un discours cinéphile : renldr cinéma accessible a tous et
librement, donc hors du circuit commercial qui ilmpoles ceuvres a voir par des
stratégies de distribution et des campagnes ptibilies destinées a remplir les salles. Il
s’agit donc de rendre accessible a taost le cinéma, c’est-a-dire, dans l'esprit de
I’association, le cinéma qui ne trouve pas de pldaas le circuit commercial de
diffusion. Cela suppose des compétences techniqges, reléevent du traitement
documentaire et de la gestion de collections, rdgeElement des connaissances a la fois
générales, sur I'histoire du cinéma, et trés spues, dans le domaine de la production

“I DESRICHARD, Yvespp. cit, p. 322-323.

2 Ibid.

“ Ibid.

“ Site d’'Images en bibliothéques, « L’associatiarhitp://www.imagesenbibliotheques.fr/spip.php ?iube2
5 1d., « Les films en bibliothéque » : http://wwwaipesenbibliotheques.fr/spip.php?rubriquel
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locale et régionale notamment, car nous avons vel cgjast a cette échelle que la
bibliothéque peut se situer comme organe de diffusiu circuit non commercial. Aussi
les formations mises en place par l'associationt-etles tres diversifiées, afin de
répondre autant que possible aux demandes de profe®ls parfois démunis. Ce
développement des compétences professionnelles pdoihettre « la reconnaissance
d'un savoir-faire collectif et d'une identité preionnelle.» Le métier de
« bibliothécaire de I'image » est donc envisagé memspécifique au sein de la
bibliothéque car requérant des compétences propres.

Les formations sont organisées sous forme de stagstinés a donner aux
professionnels « une meilleure appréhension desresudes usagers et des pratiques
[...], en conciliant exigence culturelle et adaptatiaux différents publi¢é. » On
retrouve ici la tension entre offre et demandeemiine de toute politique documentaire
et qui est peut-étre plus exacerbé encore dan®neaihe audiovisuel et ce, pour de
multiples raisons. D’abord, le cinéma est un loesxtrémement populaire, apprécié de
toutes les catégories de population, il y a dont@amtud’approches du cinéma que de
publics, donc autant de golts et de conceptiongeadoe en considération dans la
constitution des collections. Cette multiplicitésdgratiqgues contredit en quelque sorte
I'approche de « bibliothécaires de I'image » ciniggdy militants et passionnés,
défenseurs d’'un cinéma artistique contre une prbdmccommerciale envahissante et
sans valeur culturelle, préts a transmettre leuowandu cinéma, mais un amour qui
nécessairement differe de celui des différents ipablauxquels ils se trouvent
confrontés : il n'y a pas en effet une fagon unigilemer le cinéma, ni un seul cinéma
aimable. Ensuite, le cinéma est le symbole de Eetion culturelle francaiéé et
représente donc un enjeu politique et culturel nmagn méme temps qu’il brasse des
sommes d’'argent astronomiques. Le cinéma est égalean art, chanté par une critique
de renommée internationale et qui a déchainé desige. Mais le cinéma souffre
encore d’'une image négative, en raison de son reetn@opularité, ce qui lui vaut une
réputation de divertissement peu sérieux, peu ceiltet, partant, une Iégitimité a entrer
dans les collections des bibliothéques encore ligadiussi tout discours sur le cinéma
peut-il entrainer un débat passionnel, et la bihBgue doit manceuvrer pour trouver le
juste milieu et définir une politique documentaimen pas consensuelle, mais plutét
diplomate, afin de justifier de sa nécessité aupgeefa tutelle. La question est donc bien
de savoir comment Iégitimer I'audiovisuel, processui passe par I'érection de celui-ci
en art ou, du moins, en produit a haute valeurcelte, sans se couper d’un public qui
ne vient pas nécessairement a la bibliotheque kabst de se cultiver.

Pourtant, les formations proposées par Imageshdiothnéque sont marquées par
un discours tres particulier sur le cinéma et quen Iretrouve dans les trois
problématiques qui structurent les formations: oaggagner les pratiques
professionnelles ; s’adapter aux évolutions du eméti associer le monde des
bibliothéques a celui du cinéma. Les formationsigtgressent notre sujet, « Concevoir
et gérer une collection audiovisuelle » engagentéfiéchir a la spécificité d’une
collection de bibliothéque par rapport au sectemimmmercial, a I'’équilibre a trouver

4 GOLDBRONN, Frédéric (responsable des formationsnages en bibliothéques). Id., « Les actions de
formation » : http://www.imagesenbibliothequesgiysphp?rubrique5
“" REGOURD, Sergd.’exception culturelle2’™ édition. Paris, PUF, 2004, 127 p.
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entre fiction, documentaire et secteur jeunesse.ragherche des publics se fait a
I'occasion des animations. Enfin, le programme t@\a s’interroger sur les notions de
film de patrimoine et de film d’auteur ainsi que rsda notion de genre
cinématographique. Les autres thématiques de stagg®sent des formations sur le
documentaire, qui est le point fort de I'associatiet sa mission premiére. Les stages
autour de la fiction proposent des formations galigtes pour la constitution et gestion
d’'une collection, ou thématiques, par exemple, 8892 sur le cinéma scandinave et le
langage du cinéma. La formation sur le langagematégraphique aborde les figures de
style du cinéma telles que I'analyse filmique lesdéfinies: plans, séquences,
mouvements de caméra, montage, utilisation de Iaigque... La formation sur le
cinéma scandinave met en relation autour de « éstipn de la quéte de la croyance, de
la foi et de la vérité » Carl T. Dreyer, Ingmar Beran et Lars Von Trier, soit deux
géants du patrimoine cinématographique et une dagbe de la cinéphilie
contemporaine, considérés ainsi tous trois comnpeesentants éminents d’'une école
scandinave caractérisée aujourd’hui comme hier lpaprégnance de linterrogation
mystique comme moteur de la création. Ces prograsmueeformation témoignent d’un
discours classique, institutionnalisé, sur le cinér@e discours est tributaire a la fois
d’'une histoire du cinéma constituée d’auteurs efcdles nationales possédant leurs
caractéristiques propres, et d’'une analyse filmigogruntée a la critique littéraire dés
les origines du cinéma pour montrer, par l'analogie I'approche esthétique et
sémantique, la valeur égale du cinéma et de l&réiture, dans une stratégie de
[égitimation.

L’enquéte que nous avons menée a révélé que sesuts sur le cinéma, qui font
son historiographie, sont trés présents en bibdigtie et ont guidé la constitution des
collections audiovisuelles de fiction.
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Deuxieme partie : le poids des discours sur le
cinéma sur la constitution des collections
audiovisuelles en médiatheque

I. RETOUR SUR L'HISTORIOGRAPHIE DU CINEMA

A. Cinéma et sociéte

Le cinéma, dés les premieres années de son exgpboif est devenu trés
populaire. Trop populaire, aux yeux de I'élite iiitetuelle et politique. Diffusé dans le
cadre de I'exploitation foraine avant de s’instibmnaliser en adoptant un mode
d’exploitation proche de celui du théatre, le ciméalongtemps souffert d’'un déficit de
légitimité qui s’est répercuté sur la Iégislatioond il a fait I'objet.

Les élites intellectuelles, a quelques exceptipres, on longtemps considéré le
cinéma comme un spectacle de bas étage, tout Jumtea distraire I'ouvrier mais
incapable de satisfaire I'esprit par des imagesttese privé de la parole, le cinéma ne
pouvait exprimer avec autant de subtilité que K&athe et la littérature les passions de
I’ame. Ce discours, développé dans les années ¥910920, est en fait destiné a
défendre les auteurs littéraires et dramatiquesgcttment menacés par I'immense
succeés du cinérfa C’est dans ce sens que la SACD et la SGDL redogr 1917 la
fondation d’'une nouvel société d’auteurs, la Sacidds auteurs de films, qui verrait les
recettes du cinéma leur échapper si des droitsi@eha étre percus dans les salles de
cinéma. Dans ce sens, la notion d’auteur est tpuridique et la dimension artistique,
absente : il s’agit d’'une stratégie économigue

Au niveau politique, le succeés du cinéma fait penrce qu'il peut étre source de
troubles a I'ordre public et d’atteinte a la motéliLes sujets abordés par les films sont
condamnés comme légers et douteux, méme s’ils medioe reprendre les événements
et thémes traités partout dans la presse de I'épaQu voit la la méfiance originelle des
pouvoirs publics face au pouvoir de I'image. Audsicinéma est-il longtemps soumis
au régime des spectacles de curiosité, des spestémiains, alors méme que dans les
années 1905 son exploitation s’institutionnaliseaéoptant le modele et la géographie
du théatré®. C’est I'époque de la construction des « palacearsle modéle des grandes
salles de théatre du Boulevard parisien, et damscEinte méme de ce Boulevard. Il
s’'agit de montrer que le cinéma est aussi |égitime le théatre, en adoptant son modéle

48 CAROU, Alain.Le cinéma francais et les écrivains. Histoire d’ueecontre (1906-1914Paris, AFRHC —
Ecole nationale des chartes, 2002, 364 p.

49 LOYANT, Xavier. La Société des auteurs de films (1917-19Zése pour le dipléme d’archiviste
paléographe, Ecole nationale des chartes, 2009.333

% MEUSY, Jean-Jacques. Paris palaces ou Le temps des cinéi@84-1918 Nouvelle édition. Paris, CNRS,
2002, 561 p.
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d’exploitation afin d’'y attirer un public bourgeoismposer au cinéma la Iégislation
relative aux spectacles de curiosité permet nohessent de contrdler les programmes
des exploitants en faisant intervenir la censuresneacore, et c’est probablement la
raison premiere a cela, ce régime permet de poufaie peser sur I'exploitation
cinématographique, en plein essor, des taxes dwsan que le théatre ne connait Yas

Elite culturelle imprégnée de culture littérairé ouvoirs publics soucieux
d’ordre et de rentrées financiéres se rejoignemicdmour ranger le cinéma du cété des
spectacles suspects, extrémement populaires madisirellement illégitimes. Les
tentatives de légitimation du cinéma, qu’elles sbiexogenes a l'industrie (la cinéphilie
telle qu'elle se développe dans les années 92l endogénes (la création du Film
d’Art et la vogue des adaptations luxueuses desdg&lassiques de la littérature et du
théatre dans les années 1% 0ne parviennent pas a estomper cette image @eises
produit » culturel. Il faut attendre I'Occupationt éa création du COIC, Comité
d’organisation de l'industrie cinématographiquejspdu CNC, Centre national de la
cinématographie, a la Libération, pour que I'Etaermqme en main le destin d'une
industrie considérée comme vitrine de la cultuemfaise a I'’étranger. Et il faut attendre
la Politique des auteurs dans les années 1950 ymiurle cinéma investir le champ
culturel avec la méme légitimité que les « autrgs. & Mais ces discours, comme nous
allons le voir a présent, sont tous basés sur ilecipe d’exclusion d’'une partie de la
production au profit d’'une autre : en France, leéona n’est jamais pensé comme un
tout lorsqu’il s’agit de le légitimer et de le proowvoir.

B. Construction des discours sur le cinéma

Cette question a été étudiée par Christophe Gayttont nous reprenons ici les
conclusions. L’historien montre que I'histoire dinéma s’est en France construite
autour de trois axes, qui prévalent en fait jusgy’aannées 1970 : une histoire
techniciste ; une histoire cinéphile ; une histajémérale, ou patrimoniale

L’histoire techniciste se développe a partir dedaiosité, voire de la fascination
pour la machine, pour une invention dont les évohg techniques sont permanentes.
Elle se reflete peu dans la constitution des ctibes audiovisuelles en bibliotheque.

L’histoire cinéphile se construit autour des ciobs, qui éclosent une premiere
fois dans les années 1920 autour du Quartier latiant de connaitre leur age d’or dans
les années 1950 et 1960. L’'histoire du cinéma qeside le mouvement des cinéclubs
et qu’écrivent les cinéphiles est une histoire déalisateurs, une histoire des grands
auteurs portés au firmament comme des dieux : usteire volontiers passionnelle et
élaborée par des passionnés, avec son lot d’écategues et esthétiques, de manifestes,
de scandales et de batailles, et dont I'ouvrage |@mdtique reste leHitchcock de

1 LEGLISE (Paul). Histoire de la politique du cinéma francais, t. Le cinéma et la Troisiéme République
Paris, Librairie générale de droit et de jurispnois 1970, 325 p.

2 GAUTHIER, Christophela passion du cinéma. Cinéphiles, ciné-clubs desalpécialisées a Paris de 1920
& 1929.Paris, AFRHC — Ecole nationale des chartes, 1399 p.

>3 CAROU, Alain,op. cit

* GAUTHIER, ChristophelUne composition francaise. La mémoire du cinémaemce des origines a la
Seconde guerre mondial€hese de doctorat, université de Paris 1, 2080 p6
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Chabrol et Rohmét. Cettepassion du cinémast fondée sur la définition du cinéma
comme un art, et les critéres d’attribution de lelité d’auteur, d’artiste, sont précisés.

L’histoire générale du cinéma se construit quardlla autour de la notion de
répertoire, inventée elle aussi dans les année$,182de classiques, sur un modele
emprunté au théatre et a I'histoire de I'art. Oiit V@ comment la Iégitimation du cinéma
passe également par I'analogie avec le vocabulgilisé dans les autres domaines du
champ artistique, sans conscience du paradoxe gdumanifeste qu’il y a a proclamer
classiques des films vieux de quelques mois oucileSastes qui commencent a peine
leur carriéré®. L’histoire du cinéma est ici une histoire esthég jalonnée de films
représentatifs qui ont marqué I'évolution des fosmees fondateurs de cette histoire,
comme Georges Sadoul ou Jean Mitry en Fr¥ncgattachent ainsi & dégager des
écoles, nationales et esthétiques, selon une clogieorigoureuse, afin de sélectionner
les références que doit posséder I'amateur de @ngour une bonne appréhension de
son histoire. Ces références constituent un répertde classiques, un patrimoine
cinématographique.

Histoire cinéphile et histoire générale visenttesudeux au méme but : [égitimer
le cinéma comme art capable d’autant de raffinemegnde subtilité que les « autres
arts. » Pour cela, elles se construisent par edamiuge tout ce qui ne saurait entrer dans
le champ artistique pour cause de médiocrité folen@l intellectuelle. La Politique des
auteurs dans les années 1950 ne fonctionne pasnaant en définissant le cinéma
comme un art pratiqué par des auteurs: la dédimitdonnée a la notion d’auteur,
synonyme ici d'artiste, exclut de fait toute la guation cinématographique qualifiee de
standardisée telle que produite dans les grandostuFrancais comme Américains. La
encore, 'analogie avec le champ littéraire esgiféante puisqu’un cinéaste, pour étre un
auteur et donc avoir droit a la reconnaissanceqogt des « jeunes turcs » des Cabhiers
du cinéma, doit faire preuve de style, témoigname’ vision personnelle du monde et
chaque fois rejouée dans ses films, a quoi on me&ibriout de suite que ce film ede
lui®®. C’est une conception toute proustienne de laréigie I'auteur, dont I'individualité
et I'indépendance d’esprit sont gages de créa#distique Les jeunes critiques des
Cahiers du ciném@réparent ainsi leur passage a la réalisatiorégititnant par avance
le champ dans lequel ils s’inscriront comme cinésst.’histoire a montré que leur
victoire avait été éclatante : un demi-siecle ptasd, les discours communs sur le
cinéma sont encore imprégnés du clivage qu’ont séples cinéastes de la Nouvelle
vague entre un cinéma d’auteur, manifestation de Einématographique, et un cinéma
commercial, manifestation d’une industrie cultueefondée sue le commerce. Ce

> ROHMER, Eric et CHABROL, Claud#litchcock Nouvelle édition. Paris, Ramsay, 2006, 175 p.

*5 Nous pensons a la collecti@iassiques du cinémaditée par les Editions universitaires & pastitalseconde
moitié des années 1950 et dont les monographigscemsacrées a des cinéastes alors jeunes et pausco
comme Ingmar Bergman, Federico Fellini ou Vittddie Sica.

" Le premier volume de Histoire générale du cinémde Sadoul parait en 1946, suivi de 5 volumes psiblié
jusqu’en 1954. Jean Mitry commence son entrepllise tardivement puisque les 5 volumes de Kd@toire du
cinémaparaissent entre 1967 et 1980.

*8 Nous reprenons ici la fameuse distinction qu'étallan-Luc Godard entre les filrde et les filmspar, seuls
étant valables artistiquement le fithe, celui qui n"auraient pu étre réalisé par persatinatre que par celui qui
I'a fait et qui est donc un auteur, a I'inverse &iless par, qui peuvent avoir des réalisateurs interchangsabl
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clivage traverse toute I'histoire du cinéma telléalle s’est construite en France depuis
les origines du cinéma.

Ou plutét devrions nous parler de deux clivages ptemier considere le cinéma
comme un tout et le renvoie du c6té des industcasurelles, distinctes du champ
artistique : le cinéma n’est pas un art, il n'a mes [égitimité culturelle. Le second
distingue a l'intérieur de la production cinémataghique celle qui reléve de l'art et
celle qui n’en releve pas. L’étude que nous avoesde montre que le développement
des collections audiovisuelles en bibliotheque répie dés le départ ce double clivage.

C. L'audiovisuel dans les politiques de lectures
publiques, de l'introduction du documentaire a la
constitution de collections de fiction

by

L'introduction de collections audiovisuelles a IBibliotheque publique
d’information est une vraie révolution dans le pyes des bibliothéques francaises. Si
elle peut constituer le point de départ de la lémtion culturelle d’'un média alors en
pleine expansion, les modalités de son introductmmtrent une vision plus étroite des
choses, ainsi que des partis pris politiques cestetn effet, la collection de 1 800 films
est constituée de documentaires uniquement, abttessen consultation sur place
uniguement, comme I'ensemble des collections ddBfPd. Surtout, la vidéo est ici
considérée comme un complément au livre pour I'accéa connaissance et au savoir
plutdt que comme un média en soi intéressant edypsant un discours propre : « La
vidéo reste tres étroitement cantonnée dans un d&dale a la transmission de la
connaissance [...] Le support % de pouce n’est quutil®®. » C’est cette conception
gu’illustre tout au long des années 1980 le prognand’aide au développement de
collections audiovisuelles financé par la Ministade la Culture. Cette dimension
pédagogique de l'audiovisuel, relayée par le Mimistde la Culture, rejoint la méfiance
gu’ont toujours eu les pouvoirs publics vis-a-visldmage animée. Des les origines du
cinéma, celui-ci est vu comme dangereux car tréepulare. Ne peut donc étre
acceptable, « montrable », qu'un cinéma éducatifis de I'enseignement et du livre,
autour duquel le consensus est général. Se créssitdans les années 1910 des ligues
d’enseignement par le cinéma, d'inspiration catpodi comme laiqf® Gérald
Grunberg voit dans la création de collections esidlement documentaires dans les
années 1980 la permanence de ce discours auprgsdesirs publics et du monde de
I'enseignement et de la cultGfe A son introduction en bibliothéque, le supporiéo
est donc étroitement lié au savoir et au livrey’'dxiste pas indépendamment du savoir
livresque et son utilisation doit étre pédagogigti€ollective, I'objectif étant de « faire
contrepoids a la consommation passive de la téblavisqui commence a se
développe?. » Il s’agit tout & la fois de Iégitimer le suppeidéo en montrant qu’une

%9 La médiathéque : bilan et perspectivesp. cit, p. 15.
0 VIGNAULT, Valéry. Jean Benoit-Lévy ou le corps comme utopie : usmite du cinéma éducateur dans
I'entre-deux guerres en FrancBaris, AFRHC, 2007, 254 p.
®. GRUNBERG, Gérald. « La vidéo dans I'histoire déslibthéques, une volonté politique », ddres vidéo
dans les médiathéques. Rencontre élus-bibliothésdlolloque national, Vannes, 23 mai 1997. Rennearis,
égence de coopération des bibliotheques de Bretagmages en bibliothéques, 1997, p. 18.

Ibid.
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partie de la production peut rivaliser avec ledivde faire de la vidéo un produit d’appel
vers le livre, et de I'audiovisuel en bibliothequm, produit de lutte contre la télévision,
mise en cause a son tour, de la méme facon queinkma quelgques décennies
auparavant, et pour les mémes raisons.

Alors que les bibliotheques américaines préterg fibns et du matériel de
projection depuis les années 1850des bibliothéques francaises au début des années
1980 tardent a développer des collections ouveasteprét et a la fiction. Le débat
s’amorce au milieu des années 1980, suite a deériexjges développées en marge des
programmes officiels et suite au constat que famtains bibliothécaires de I'écart entre
I'offre des bibliotheques et la demande des usagé&snevieve Le Cacheux,
conservateur en chef de la bibliothéque de Caempgelle ainsi a une évolution des
politiques documentaires de sorte a faire placesdas collections audiovisuelles, au
loisir et a la culture cinématographique. Il s’agglion elle de répondre a la demande des
usagers, demande d’autant plus forte et pressarddes tarifs d’acces aux collections
audiovisuelles sont souvent plus élevés que lasstdfacces au seul livre. Elle écrit
ainsi des 1981 :

« La partie engagée tardivement et lentement poar documentation
audiovisuelle est presque gagnée par le publiclibBotheques, mais qu'en
est-il de ses loisirs et de sa culture personn@llg..] Le public demande
plus. Il souhaiterait accéder, quand il lui plaigux meilleurs films du
répertoire, pour son plaisir et sa culture persohaeeou familiale. [...] Il
faudra bien un jour disposer de vidéo-cassettes wdeo-disques qui
permettront de voir ou revoir a volonté, les filnggi constituent un
patrimoine culturel, actuellement inaccessfle

Sont ainsi tracés les contours de ce que peutu@ieecollection audiovisuelle de fiction
en bibliothéque : une collection qui propose ldmdi invisibles ailleurs, ceux qui ne
sortent pas dans le circuit commercial dominantjuet les salles Art et essai peinent a
obtenir en raison des prix de location des copies :« meilleurs films du répertoire, »
dit Geneviéve Le Cacheux, pour une collection tafié le patrimoine du cinéma. Cette
proposition s’appuie sur la demande des usagerspestante évolution puisqu’en 1997
Catherine Lauret-Mortelette, alors directrice deblbliothéque d’lssy-les-Moulineaux,
souligne a son tour le décalage existant entrectdlections audiovisuelles de fiction
que proposent les bibliothéques et la demande deezutés des usagltson est passé
d’'une demande de films du répertoire, les classqiie cinéma dans les années 1980, a
une demande de nouveautés, les films récemmernt sartsalle et qui sont parus en
VHS a la fin des années 1990. L'ouvra@@néma en bibliothequdait écho plus
récemment du méme probleme de décalage entred’etffta demande en constatant que
« les lecteurs [...] se montrent plus exigeants plauwvidéo que pour le livre, mais
d’exigence inverse de celle des bibliothécaires;arhprennent parfois mal I'offre trés

d., p. 19.

% LE CACHEUX, Geneviéve. « L'audiovisuel dans leblinithéques. BBF 1981, 1 8, p. 463-468.

En ligne : http://bbf.enssib.fr/consulter/bbf-1988-0463-001

%5 LAURET-MORTELETTE, Catherine. « Les publics dedédthéques, leurs attentes », damsidéo dans les
médiatheques..., op. cip, 23-29.
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culturelle de leur bibliotheq§® » Les bibliothéques ont donc développé des cides
audiovisuelles de fiction selon des criteres quétalent pas nécessairement ceux des
usagers, a partir d’'une qualité supposée, d’'unewak tres culturelle » dont on voulait
doter le cinéma en n’en faisant entrer dans laidiiikque que la meilleure part, celle
gu’'on estimait la seule légitime a avoir sa pla@ng un établissement de lecture
publique. On retrouve ici le poids et I'imprégnatides discours sur le cinéma que nous
evoquions plus haut : le bibliothécaire cinéphite fait une certaine idée du cinéma,
mais le bibliothécaire qui n’est pas cinéphile sfait a peu pres la méme, qui a a voir
avec les discours de légitimation du cinéma, maal@ment avec les discours de
légitimation de la bibliothéque et un militantisnpropre au monde de la lecture
publique.

Il est en effet important de ne pas isoler lesempions audiovisuelles du reste de
la bibliotheque pour voir que les discours relatésl’audiovisuel en bibliothéque
rencontrent certaines conceptions de la lectureligud, fondée sur une exigence
intellectuelle des collections proposées. Mais daston entre offre et demande, qui
traverse toute I'histoire des bibliotheques pubdisjuse pose aujourd’hui avec peut-étre
plus d'acuité encore que par le passé, la fréqtientades établissements de lecture
publique connaissant un véritable marasme. Lesegsdbnnels ne sont pas optimistes
devant la chute des préts et la tentation estdatbrienter la politique vers la demande
dans le seul but de « faire du prét. » Des voixaeet hissées contre cette tendance,
refusant que les bibliothéques deviennent des ersugrchés culturels. » Ainsi
Dominique Margot, alors déléguée générale de l'aeission Images en bibliotheques, en
1997 :

« La vocation d'un service audiovisuel [...] n'estspal’étre une sous-
télévision, ni une Fnac bis, ni un relai d'imageédagogiques pour les
enseignants, ni un concurrent du vidéo-club. L'awvisuel en bibliothéque a
un réle bien spécifique, qui peut se définir daascbntinuité des missions
traditionnelles de ces établissements. »

Ces missions supposent, selon Dominique Margotmdtre a disposition du public les

classiques du répertoire qui constituent le patimmaainématographique, de mettre en
valeur la production régionale et de constituer offee documentaire encyclopédique,

pour faire des bibliotheques « les seuls et unidees qui proposent un tel acces, libre

et permanent, a la culture cinématographique C’est ce que mettent en ceuvre les
mediathéques de Suresnes et de Bagnolet.

 DESRICHARD, Yves (dir.)op. cit, p. 15.
%7 La vidéo dans les médiathéques..., op, pit15.
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II. L’ADOPTION DU DISCOURS CRITIQUE DOMINANT PAR
LES BIBLIOTHEQUES

A. La défense du patrimoine cinématographique :
I'exemple de Suresnes

La médiathéque de Suresnes a ouvert ses port@®@h sur I'emplacement de
I’ancienne bibliotheque. Le réseau de lecture mudide la ville, située dans la banlieue
ouest de Paris, a été créé dans les années 199 alline centrale et de trois annexes.
La politique municipale s’est ensuite tournée, ddes années 1980, vers le
développement des bibliothéques scolaires. A lad@&s années 1970, le besoin de
refonder le projet de lecture publique de la Vilest traduit par la destruction de la
bibliothéque centrale, dont I’équipement et ledexdions étaient devenus obsoletes, et
la construction, sur I'emplacement du premier batiy de la médiathéque actuelle, qui
a ouvert ses portes au public en 2000. Elle a Btégiée a un batiment abritant
également un cinéma labellisé Art et essai, et gersglon le modéle de « médiathéque
a la francaise », intégrant tous les supports epg@sant un programme d’animation
culturelle. Des trois annexes initialement en ssyideux subsistent aujourd’hui au sein
d'un réseau desservant une population de 45 00Gamab. Elles ne possedent pas de
collections audiovisuelles et devraient étre rémsvéans les prochaines années.

La médiatheque centrale de Suresnes abrite umectioh de 98 000 documents,
dont 70 % d’imprimés. Au regard de ce chiffre, lume de la collection audiovisuel
est trés réduit puisqu’avec un peu plus de 4 O@&reéces, on se situe certes au-dessus
de la moyenne nationale de 2 %, mais on reste awxans de 4 % seulement. La
collection audiovisuelle se répartit comme suiB:% de collections jeunesse, 82 % de
collections adultes. La collection adulte est cosgmde 36 % de cinéma documentaire,
ce qui situe la médiathéque dans la moyenne nddpda 50 % de cinéma de fiction, de
11 % de séries téléviseées et de 2 % d’animatiomstl intéressant de noter que cette
répartition, interne a la médiathéque, est fondée une distinction entre le cinéma,
défini ici comme un procédé technique et un moddifieision particuliers, et ce qui
n'en reléeve pas. Le procédé technique, c’est laategm par la caméra d’'une action
continue filmée en continu ; le mode de diffusiafest la distribution dans les salles.
Les deux catégories « séries » et « animation serablent en fait sans distinction
fiction et documentaire : ce qui prime ici, c’esem la technique (de I'animation) et le
mode de diffusion (la télévision). Ainsi, dans kté&gorie « séries », on trouve tout aussi
bien les dernieres séries américaines a la modemeo@ossip Girl Desperate
Housewivesou Six Feet Underla série de fictions de prestige que France Zaore
depuis quelgues années aux adaptations de nouddIbsaupassant, des numérosLae
caméra explore le tempsu encore délfred Hitchcock présentd.a dénomination la
plus exacte serait donc plutét « télévision. » BEmmation, on trouvelLes noces
funébres de Tim Burton, dont la cotation, VA pour « vidénimation », differe de celle
utilisée pour les autres films de Tim Burton (VRup « vidéo fiction ») ; on trouve
aussiLes Shadocksqui certes relévent de I'animation, mais qui vel&t tout autant de

LOYANT Xavier | Diplome de conservateur de bibliothéque | Mémoire d’étude | janvier 2010 -31-
Droits d'auteur réservés.



la série télévisée. On observe donc un net clivagiee cinéma et télévision, et entre
cinéma et animation, le cinéma bénéficiant d’'unstidction claire entre fiction et
documentaire alors que cette distinction s’annaesdles domaines de I'animation et de
la télévision, avec les paradoxes que nous ven@wgduer. Le cinéma, a Suresnes, est
donc un cinéma mythifié, considéré comme nobleegard des sous-genres comme la
télévision et le dessin animé.

Ces paradoxes et ce clivage net dans le traitemiemntcollections de cinéma et
celui des collections considérées comme n’en relepas trouvent leur explication dans
la politique documentaire qui a été menée a Susesmemoment de la création de la
collection audiovisuelle. La directrice en place E399, au moment de la construction
du nouveau batiment et de la constitution d'unenpeee collection audiovisuelle,
arrivait de la Bifi. Passionnée de cinéma, les ad@$a politique documentaire qu’elle a
menée traduisent cette cinéphilie développée awteda Cinémathéque francaise. Cette
politigue documentaire est marquée par des axesfomes : devait étre constituée une
collection de classiques du patrimoine cinématolgigye, proposée en consultation sur
place uniquement. Dans une perspective trés vaistea il s’agissait de faire sortir les
Suresnois de chez eux et de leur écran de télévidia consommation passive de
programmes imposés par les chaines de télévisiédiawictime ici de tous les préjugés
dont souffrait le cinéma a son origine, devaitdaisla place a la vision active d’'un film
librement choisi dans les rayonnages de I'étabhese. Le dernier critere de sélection
était chronologique : les films ne devaient pasiaeté produits apres 1980, soit vingt
ans auparavant, intervalle jugé nécessaire powmgrégard critique ait pu étre porté sur
les ceuvres et pour que le temps ait fait son travaiurel de sélection des chefs-
d'ceuvre. La collection devait donc étre représéveatiu meilleur de la production
cinématographique mondiale produite des originescthéma aux années 1970 : il
s’agissait de proposer une collection encyclopégligancue comme une anthologie du
cinéma mondial. La démarche releve clairement Hestbire générale du cinéma telle
gue nous l'avons évoquée plus haut. Doivent étprésentées toutes les périodes de
I’histoire du cinéma, périodes qu’a définies I'lmise générale, et toutes les écoles
nationales de cinéma, géographie établie elle ap@sil’histoire générale du cinéma.
Jean-Guy Arlabosse, chargé a I’époque d’établirplegpositions d’acquisitions, a ainsi
recherché les films les plus rares pouvant reptésdas cinématographies de pays les
plus lointains et les moins visibles sur le planénatographique. Mission gu’il estime
avoir été remplie : « Nous avons reussi, dit-icréer un fonds représentatif de I'histoire
du cinéma. » Cette histoire du cinéma, représeatémvers un fonds initial de 250
VHS, c’est une histoire du cinéma telle qu’elle s¢’éongtemps écrite, constituée de
chefs-d’ceuvre et témoignant de la diversité dedation cinématographique a travers le
monde.

L'arrivée du DVD, aussi étonnant que cela puisajire, a constitué un élément
d’évolution de cette politique axée sur les clagsg d’'une histoire « officielle » du
cinéma : en 2005, on a commencé a acquérir des films récents, de cinéastes qu’on
pourrait qualifier de « classiques d’aujourd’huiet,les DVD ont été proposés au preét.
Sont ainsi entrés dans les collections de la mBdate des réalisateurs comme Woody
Allen, Pedro Almodévar, David Cronenberg ou Davignth, des réalisateurs que
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critique et cinéphiles ont adoubés comme auteueuorajdu septiéme art contemporain.
Hormis la contrainte chronologique, les acquisisiodle DVD obéissaient donc aux
mémes criteres de sélection que les VHS initialeameles films reconnus comme ayant
une haute valeur culturelle par des instances ldoodompétence en la matiere ne fait pas
débat (la critique, donc, mais aussi les festiwdl$eurs récompenses). Le critére n’est
pas celui du succés en salle ou de la demande exiscelui de la valeur culturelle
supposeée. La charte des collections de la médiathbgsouligne d’ailleurs, notamment
pour les acquisitions en audiovisuel jeunesse,satpue le paragraphe évoquant les
criteres de sélection des imprimés indique au edr@rque « la notion de qualité est loin
de faire 'unanimité » et qu’elle ne sert donc pascritére de sélection ou plutdt, qu’elle
est définie en fonction de critéres prétis

L'audiovisuel fait donc I'objet d’'une politigue damentaire particuliere qui se
démarque de celle du livre et que I'on peut exmigpar la place particuliere qu'il
occupe dans le champ culturel en France, a ladbjset de passion et de suspicion. A
Suresnes, l'audiovisuel, cela a longtemps été ld €@néma: un septieme art dont
I’histoire s’institutionnalise dans les livres atiigse trouve Iégitimé par une critique de
renommée internationale. Si depuis 2007 les sé&@ésvisées sont entrées dans les
collections de maniére large, faisant place awegit classiques » comme aux séries a
la mode depuis quelques années, si depuis l'arrdte®VD les collections proposent
des nouveautés, ces évolutions ne font pas digpataiclivage que nous avons constaté
plus haut et qui distingue un cinéma culturellemiggiitime d’'un cinéma qui n’aurait
pas vocation a entrer dans la bibliotheque car cernial. Une analyse du catalogue de
fiction audiovisuelle de la médiatheque permet adtre en évidence la permanence des
fondements de la politique documentaire initialetmaenée.

L'analyse du catalogue de fictions montre d’abareg logique d’acquisition par
auteurs, et non par titres. L’histoire du cinémadmc une histoire des auteurs. Cette
logique est perceptible surtout en ce qui concéesefilms relevant des classiques du
patrimoine cinématographique ; ce ne sont donclgagilms, qui sont classiques, mais
leurs réalisateurs. Le réalisateur dont la médmkéepropose le plus grand nombre de
titres est Charlie Chaplin (18 références), donsait qu’il fut la premiere véritable star
internationale du cinéma mondial ; il fut d’aillsute premier réalisateur a se voir
consacrer, en France, une monographie. Sa place thrstoire du cinéma est
considérable et se reflete dans la place que leorae la médiathéque de Suresnes. En
seconde position vient Alfred Hitchcock, mis en lare, nous I'avons vu, par Chabrol
et Rohmer qui ont été les artisans de sa promogpi@mi les plus grands cinéastes
mondiaux et, partant, parmi les figures classiqdesl’histoire du cinéma. Viennent
ensuite : Ingmar Bergman et Fritz Lang (15 réféesncJean Renoir (13 références),
George Cukor et John Huston (11 références), puis Bufiuel, Federico Fellini, John
Ford, Stanley Kubrick et Pier Paolo Pasolini (1frénces). Tous ces cinéastes sont en
trés bonne place dans les histoires officiellescohéma. Les cinéastes de la Nouvelle
vague ne sont pas en reste : Eric Rohmer est &itéoik, Francois Truffaut, 14 fois,
Jean-Luc Godard, 12 fois, Jacques Rivette et Clawdeuch, 10 fois, Alain Resnais, 8
fois. La vocation de la collection a accueillir d@&ad les classiques du cinéma se

% Charte des collections de la médiathéque de Sesesn
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retrouve dans les animations, qui sont toutes matniales. Il s’agit de faire découvrir
des films peu connus du public.

La concentration des titres sur quelques gran@gsds est moins flagrante pour
ce qui est des cinéastes contemporains, dont fiess trépondent plus a une logique
d’acquisition par deux ou par trois. Beaucoup de @eéastes en activité sont jeunes et
ne possedent pas encore une filmographie consésugnttout, ne pas concentrer les
acquisitions de films de cinéastes en activitécguglques noms permet de diversifier au
maximum I'offre, en termes de choix de cinéastedeesprovenance geographique, dans
une économie ou le nombre annuel de productionéntitographiques explose. Les
choix d’acquisition de films récents semblent da@ir a une logique de titres, voire
une logique géographique qui integre les cinémaleirs, asiatiques, africains, sud-
ameéricains. Quelques figures du cinéma contempagaiargent pourtant, mais dans des
proportions moindres au regard des classiques veBteSpielberg (14 références),
Woody Allen et Clint Eastwood (10 références), Keztpf Kieslowski et Pedro
Almodoévar (9 références), Brian De Palma, MartinoiSese et Ridley Scott (8
références), Jacques Doillon, Ken Loach, Jean-®idfocky et Roman Polanski (7
références), Bertrand Tavernier, André Téchiné, @as Sant et Wong Kar Wai (6
références). A quelques exceptions pres, il s’agtréalisateurs qui réunissent les
suffrages de la critique.

Enfin, malgré la volonté d’ouverture affichée pgarmédiathéque, le cinéma le
plus récent et le plus populaire, le cinéma que esestempteurs qualifient de
commercial et qui fait I'essentiel des recettes daBes, est absent du catalogue : la
mediathéque de Suresnes ne possede que 24 degrpluds succes du box office
francais depuis 1998. Ces acquisitions sont redatent diverses dans leurs choix
puisqu’on y trouve aussi bien Agnés Joui, SteverelBprg et Jean-Pierre Jeunet que
Bienvenue chez les Ch’'tisu les trois volumes d@irates des CaraibesSont en
revanche absents les dernietames Bond les Harry Potter, les suites de suite
(Terminator 3 Matrix 3, Spiderman 3Les Bronzeés 3.).

La collection audiovisuelle de la médiatheque deeSnes, si I'on fait abstraction
des quelgues évolutions récentes, réalise ainsnsdiiption parfaite dans
I’historiographie et dans les discours de légitimatdu cinéma, adoptant la définition
qgu’ont donné du cinéma les passionnés qui ont éonthistoire. Il s’agit de défendre le
pluralisme des visions du monde contre I'hégémodien cinéma commercial
impérialiste, laid et bétifiant, pour lutter contie nivellement des esprits par le bas et
I'instauration d’une pensée unique. « Il ne faus paoir peur d’étre militant », affirme
Bénédicte Jarry, directrice de la médiatheque de@0D3. Une peur que ne connait pas
non plus la médiathéque de Bagnolet.
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B. La défense de la création cinématographique :
I'exemple de Bagnolet

Comme a Suresnes, la collection audiovisuelleadmédiathéque de Bagnolet a
été constituée a I'ouverture du batiment, en 2802 projet était de réaliser pleinement
le modele de médiatheque comme centre de ressonrgki-support sans hiérarchie de
dignité entre chacun de ces supports. De fait, ¢ditigue d’acquisition veille a
équilibrer le volume des collections en fonctiors deipports : les imprimés représentent
moins de la moitié des collections et laissentlice a 27 % de documents musicaux et
22 % de documents audiovisuels, ce qui est trégetaent supérieur a la moyenne
nationale. Enfin, les collections ne sont pas oiges en fonction des supports, comme
c'est le cas a Suresnes, ou chaque support disgage espace propre, mais en
départements : littérature et langues, documentaigsique, jeunesse. On trouve tous
les supports dans tous les départements. Impri8&s, VHS et DVD sont rangés
ensemble sur les étagéres selon un classementtifjéefa

Dans le méme esprit, la politigue documentaire lastméme pour tous les
départements et pour tous les supports. L'audi@listest donc pas considéré comme
un meédia différent des autres et obéit aux mémexipes d’acquisition. Ces principes
reléevent, selon les mots de Dominique Brigaud, alitee de I'établissement, d’'un
militantisme « qui est celui de la lecture publiqere France. » Les collections proposent
ainsi « une représentation de maniére inverséeedguc est grand public. » Il s’agit de
proposer une offre de référence qui soit « au phés de la création actuelte» Cette
politique documentaire volontariste est fondée e exigence culturelle vue comme
intrinseque a toute politique de lecture publigeteyne critique des discours consistant a
dire qu'une médiatheque doit répondre avant told @emande des usagers. Ce que
craint Dominique Brigaud d’une telle conceptionlddecture publique, c’est la fin d’un
travail de réflexion sur la collection, sur la position globale d’un établissement de
lecture publigue, et la perte d’'une exigence cellerconsidérée comme instrument de
la lutte contre l'illettrisme et le nivellement pbr bas de la pensée. Le rbéle éducateur,
pédagogique de la médiathéeque est pleinement asdiaméédiatheque est un espace de
découverte et d’ouverture au monde, et non pasdsanmation de ce que I'on connait
déja et dans quoi I'on se reconnait. Cette poléigst concue comme en lien avec la
population desservie, 33 000 habitants d’'une Miligtoriguement communiste, et I'on
sait le rapport étroit des villes de tradition coomiste & la culture ; une ville de la
proche banlieue parisienne, ou sont venus s’irestalepuis une dizaine d’années de
nombreux « bobos.» Le terrain est donc favorabled& telles orientations
documentaires, et le taux d’inscription a la méwgue de Bagnolet est nettement
supérieur a la moyenne nationale puisqu’il dépdss&80 %.

Pour l'audiovisuel, ces principes se traduiserdbdrd par un équilibre entre
fiction et documentaire. Alors que la tendance ¢egse est de proposer dans une

% Entretien réalisé auprés de Dominique Brigaudsatiice de I'établissement, le 28 octobre 2009.
0 Les fictions audiovisuelles sont tout de mémeaadsées en un méme espace, proche a la fois gades
littérature et de I'espace audiovisuel du départgrdecumentaire.
71
Id.
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collection audiovisuelle un tiers de documentairdeux tiers de fiction, la collection de
Bagnolet met ces deux domaines sur un pied d’égldrtant du principe que la fiction
est plus facilement accessible dans le commeroes glue le documentaire souffre d’'un
déficit de visibilité et que I'offre des commeraes reflete pas la trés grande diversité de
la production documentaire, en favorisant un typeddcumentaire uniquement, celui
qui sort en salles. Guénaélle Slanoski, responsaédeacquisitions audiovisuelles, cite
en exempleEtre et avoirou La marche de I'empereurdocumentaires relativement
« grand public » et dont le format est adapté adiffasion en sall&. La répartition du
budget ne reflete pas cet équilibre du fait de iffééknce de prix qui existe a I'achat
entre le documentaire et la fiction.

Malgré cette volonté de valoriser le documentaiaemédiatheque s’est d’abord
occupée de constituer la collection de fiction, pome question de visibilité car la
fiction vidéo dispose d'un espace propre dans Ipadément fiction, alors que les
documentaires sont rangés sur les mémes étageedsgjimprimés dans le département
documentaire. La collection constituait donc unertesode vitrine du nouvel
établissement, qui affichait |a sa modernité. Lggace est la méme que pour les autres
domaines de compétence de la médiatheque. Les siitgus privilégient donc « les
films de création, les films dits d’auteurs, lelsnf qui n'ont pas fait beaucoup d’entrées
en salles de cinéma ou qui ne sont pas restésdong en salles, les films étrangers
difficilement visibles ailleur§. » On le voit, I'accent est mis sur la créationuatle, sur
le cinéma d’auteur en train de se faire, dans yritede défense de cette création : la
médiathéque rend accessibles toute I'année les fdmui le circuit commercial n'a pas
laissé I'espace ni le temps de trouver leur public.

Dans une production surabondante, la rechercheodeeautés est tempérée par
la volonté de constituer une collection de réféeer@ette notion de « référence » permet
de faire le tri et d’évacuer les productions domtsliccés ou l'intérét semblent n’étre
qu'éphémeres (on se situe au niveau du discourpogko par I'ceuvre), ainsi que les
productions qui ne présentent que peu d’intéréistegie ou qui n’affichent pas
d’ambition de cet ordre (on se situe cette foisnareau de la recherche formelle). Ces
principes n’excluent pas de « mettre en lumierefiless dont on fait actuellement des
remakes»>, commeLes Choristesremakede La Cage aux rossignolsou la série des
0SS 117. La médiathéque propose a la foisréenakeet I'ceuvre originale, toujours
pour étre en phase avec I'actualité cinématographiet mettre en perspective I'histoire
du cinéma et le cinéma en train de se faire. Dméane fagon la sortie du dernier film de
tel auteur est I'occasion de renforcer les acgiois#t de précédents films de cet auteur.

Ce souci de l'actualité de la création n’excluts paour autant le cinéma de
patrimoine et les classiques de I'histoire du ciaér@’est d'ailleurs par eux que la
collection a été initialement constituée. Aujoungi’hla médiathéque n’est plus dans un
travail d’acquisition des classiques, car leur noenést, de fait, limité. Quant a racheter
les films initialement acquis en VHS sur supportMa médiatheque préfére conserver
les VHS tant que celles-ci sont encore en serviaoetinuent de sortir, afin de pouvoir

2 Entretien réalisé auprés de Guénaélle Slanosioresable des acquisitions audiovisuelles a laati&tue
de Bagnolet et formatrice a Images en bibliothéglee28 octobre 2009.
3 Charte d’acquisition élaborée par Guénaélle Skin@e document est & usage purement interne epasa
yfcation a prendre un caractere officiel.

Id.
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consacrer tout le budget d’acquisition a des tiggsne sont pas encore présents dans
les collections. Cela permet de diversifier au mmaxn la collection et de multiplier le
nombre de titres différents proposés, dans un ctmtde baisse sensible du budget
attribué a la médiathéque depuis cette année.

Comme a Suresnes, les collections obéissent alagique d’acquisitions par
auteur, que ce soit dans le domaine du patrimoim&ntatographique ou de la
production récente, et qui correspond a I'histaltecinéma telle qu’elle s’est écrite en
France et continue de s’écrire a travers les sucoégues et les programmations des
festivals : il est en effet frappant dans la ligi@ suit, de remarquer que les cinéastes
contemporains les plus cités ont pour la plupatrévélés par le festival de Cannes ou y
sont régulierement sélectionnés. Ces orientatiaord d’autant plus poussées que le
choix d’équilibrer le volume des collections relas a chaque support permet a la
médiathéque de Bagnolet de proposer une colled®mlus de 4 000 références en
audiovisuel de fiction. Ainsi, les cinéastes leuusplprésents dans les collections
audiovisuelles de fiction de la médiatheque de Bégnsont: Woody Allen (33
références), Clint Eastwood (22 références), Steévpielberg (18 références), Patrice
Lecomte et Bertrand Tavernier (16 références), Kemach (15 références), Roman
Polanski (14 références), Pedro Almododvar, leseBé&ohen, Aki Kaurismaki et Martin
Scorsese (13 références), Ridley Scott et Gus \éart @1 références), Sidney Pollack
et Lars Von Trier (10 références), David Cronenbdgan de Palma, David Lynch,
Francois Ozon, Barbet Schroeder, Oliver Stone etirAnTéchiné (9 références),
Mickael Haneke, Jim Jarmush, Mike Nichols, Quenfiarantino et Wim Wenders (8
références). On constate un équilibre entre mosssa&crés (Woody Allen, Pedro
Almododvar, Clint Eastwood, Martin Scorsese) et astés plus jeunes ou a la renommée
plus récente (Gus Van Sant, Francois Ozon) ; unlibge encore entre les auteurs
« grand public » (Steven Spielberg, Brian De PalRid)ey Scott, Quentin Tarantino) et
les cinéastes moins accessibles (David Cronenbéickael Haneke, Aki Kaurismaki) ;
un équilibre enfin entre auteurs de renommeée iatttsnale et des cinéastes francais
moins connus a l'étranger (Patrice Lecomte, Bedrdiavernier, André Téchiné). La
volonté par I'acquisition systématique des gloiles plus récentes du cinéma d’auteur,
puisque que les trois premiers films réalisés pafiaSCoppola figurent dans les
collections, de méme que les quatre premiers fillmslacques Audiard, le cinquieme,
Un Prophete étant sorti en salle tout réecemment. Collectioglevant de la création
actuelle et collections relevant du patrimoine awaéographique s’équilibrent, ce qui
n'est pas le cas a Suresnes, nous l'avons vu. @elilgre ne va pas perdurer puisque la
liste des films patrimoniaux n’est pas infinie aaque la production cinématographique
ne ralentit pas. Mais les auteurs d’aujourd’huitdes classiques de demain... Le choix
de la création contemporaine, commun a toutes dgsiisitions de la médiathéque, se
retrouve donc clairement dans la constitution dedléection audiovisuelle de fiction.

En revanche, il ne se retrouve pas dans le chesx s#ries télévisées, domaine
dans lequel le critere de l'actualité de la créatézhappe a la politique d’acquisition.
On ne trouve pas, en effet, les séries américaieeplus récentes et trés en vogue
aujourd’hui, mais plutt les séries plus ancienredles qui ont « passé le cap », pour
reprendre les mots de Dominique Brigaud, qui seiendés phénomenes de mode et
préfére regarder a long terme. Point@essip Girl de Desperate Housewivegsinon la
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bande originale de la série) ou 8& Feet Underpas plusd’InspecteurColumbq de
Thierry la Frondeou deChapeau melon et bottes de G8éries pourtant plus anciennes
et cultes, mais plutét leBelphégorde Claude Barma (1965). Cette politique partiaelie
aux séries ne montre pas tant une dépréciatiormdélévision, comme on le sent au
moment de la création de la collection a Suresnas, la volonté, partout présente a
Bagnolet, de ne proposer que des ceuvres ditescxéd¢ion » c’est-a-dire, qui ont une
valeur culturelle, une ambition artistique et qanscensées élever 'esprit de celui qui
les regarde. Pour des séries produites sur un nmoldistriel et tout a fait calibrées pour
viser un public précis qui se rue littéralement s cette valeur est tres difficile a
déterminer sur le moment. C’'est comme cela que mmmprenons le choix de la
mediathéque de ne pas acquérir systématiguemertelgseres séries ameéricaines. La
méme réflexion est a I'ceuvre dans le traitemeneémés aux succes du box office, peu
présents a Bagnolet au regard du volume de laa@le Quarante-cing des plus grands
succes en salles depuis 1998 sont présents dansllestions de la médiatheque, soit en
proportion, un chiffre a peu prés équivalent a cehtenu pour Suresnes. De plus, ce ne
sont pas tout a fait les mémes titres qui sontcsi®lenés puisque les blockbusters ou
assimilés acquis a Suresnes ne le sont pas a Bagmpli ne propose ni la série des
Spidermanni celle desPirates des CaraibesSont privilégiés les films réalisés par des
figures du cinéma contemporain déja citées.

On le voit, la politique documentaire menée a Bdgnhest tres claire et trés
rigoureuse. Empreinte des discours élaborés paritigue, que la charte documentaire
recommande de suivre pour effectuer les acquisiietie se situe sans détour du coté
de la cinéphilie et réalise le discours institunehsur le cinéma, celui que produisent
les festivals, les critiques, les cérémonies deiserde récompenses, pour représenter de
maniere encyclopédique la création contemporainditavitisme propre a la lecture
publique et discours de Iégitimation du cinémaejeignent, ce qui n’a rien d’étonnant
puisque cinéma et bibliotheques ont fondé leurtigygié sur le méme argument, celui
de la valeur culturelle. On retrouve ici un traibpre a la France, et qui fait pleinement
partie des éléments constitutifs de I'exceptiontunglle francaise : toute Iégitimation
institutionnelle d’un outil ou d’'un procédé ayamait au spectacle ou a la littérature
passe par son inscription dans le champ culturéli®heques et cinéma ont donc
procédé de la méme maniere pour obtenir la recgsaace institutionnelle : amoureux
et professionnels du cinéma ont utilisé les techesget le vocabulaire de la critique
littéraire pour faire accéder le cinéma au rangaesres de I'esprit ; les professionnels
des bibliothéques ont fondé leur Iégitimité surnature des collections qu’ils ont
constituées, en leur donnant une plus-value culaurgui seule pouvait justifier des
investissements publics.

Les évolutions de la fréquentation des biblioth&syet la diversification des
publics recherchés, couplées en corollaire a utent@dn de plus en plus grande aux
exigences des usagers, donnent de nouvelles infiexaux politiques documentaires
audiovisuelles. Nous avons vu les évolutions lesisprécentes de la politique
documentaire menée a Suresnes vers une propodeifilms accessibles a un plus large
public. Ces évolutions, encore timides a Suresmesit pleinement assumées a la
bibliothéque du cinéma Francois Truffaut.
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C. Les inflexions récentes : la bibliotheque Francois
Truffaut entre public spécialisé et grand public

La bibliothéque Francgois Truffaut est la bibliogjue@ spécialisée en cinéma et
télévision du réseau des bibliotheques de la \d#eParis. Ses collections sont issues du
fonds cinéma de I'ancienne bibliotheque Malrauxjoatd’hui fermée. Lorsqu’elle a
ouvert ses portes en décembre 2008, la grande aat&eoutre des locaux spacieux,
agréables et fonctionnels, résidait dans sa catlecdudiovisuelle de fiction disponible
en préf>. La fiction était en effet absente de la bibliajhé Malraux, et les
documentaires, réduits au nombre de 250, n’étatessgibles qu’en consultation sur
place. Le nom de Francois Truffaut pourrait comgtiten soi un véritable programme.
Avec Truffaut, on se situe en effet en pleine Ndleveague, en pleine Politique des
auteurs, en pleine cinéphilie. Mais c’est égalemaemtnom fédérateur car Truffaut a
réussi a obtenir la reconnaissance du public e¢\éenir, en son temps, un auteur tres
populaire. Truffaut constitue donc une figure caorseelle, rassembleuse, a I'image de
la politique documentaire menée pour la constitutite la collection audiovisuelle de
fiction de [I'établissement. Ou plutét devrions-nowire les collections, car la
bibliothéque développe une collection en prét (alktument plus de 9 000 références) et
une autre, plus restreinte, en seule consultatiompkace (plus de 2 000 références).

Bibliotheque spécialisée du réseau de la VillePadeis, la bibliothéque Francois
Truffaut a une mission patrimoniale (elle consen@amment les archives de Jean
Gruault), une mission de service aupres des pulsiésialisés (étudiants, chercheurs,
professionnels, amateurs chevronnés) et une migieohibliothéque de prét pour tous
les publics. A la fois dans une logique de nichéats une logique généraliste, elle est
proche en cela de la médiathéque musicale de Parisine de quelques metres. Le
déménagement des anciennes collections de la thibljoe Malraux et la création d’'une
collection de fiction en prét ont completement nevelé le public au regard de celui de
la bibliothéque Malraux, tant en termes numériqgesen termes sociologiques. La
fréquentation, en chute dans une bibliotheque Mlrexigué et saturée, a explosé dés
I'ouverture de la bibliothéque Truffaut, dynamiggsr I'ouverture simultanée du Forum
des images, qui a fait I'objet d’'une publicité nombse, et par la création d'une
collection de DVD en prét. Le public, spécialiséla bibliotheque Malraux, s’est
considérablement diversifié du fait non seulememtial présence de cette collection de
DVD en prét, mais surtout en raison de I'emplaceimgdographique de la nouvelle
bibliothéque Truffaut, en plein cceur du forum deslleés, de Paris et de I'lle de France,
au centre d’'un nceud de communication intense, dlukede visiteurs est constant. La
politigue documentaire tient compte de la coexiséede publics spécialisés et de ces
nouveaux publics plus consommateurs que cinéphiles.

Pour répondre aux missions attendues d’une bh@igie spécialisée, la politique
documentaire s’est d’abord attachée a la constituti’une collection a vocation
encyclopédique, fondée sur «les classiqgues dunm@nde cinéma reconnu, par la
critique, les professionnels, le milieu du cinéma awtrement dit, le cinéma

S Entretien réalisé le 17 octobre 2009 auprés déeBiae Einhorn, responsable des acquisitions viléa
bibliotheque du cinéma Francgois Truffaut.
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institutionnel, c’est-a-dire les films qui composda patrimoine cinématographique et

les films d’auteurs. On se situe la dans une logigemblable a celle qui régit les

politiques documentaires menées a Suresnes et Bdghe premier critere d’achat est

donc la reconnaissance critique, y compris négattae les marges de manceuvre sont
assez larges du fait d'un budget d’acquisitions fadable (35 000 euros en 2008,

45 800 euros en 2009). Il ne s’agit pas tant d’'&cijues titres censés apporter une plus-
value culturelle & ceux qui les empruntent quetiges dont on a parlé, en bien ou en
mal, et qui sont entrés de ce fait dans I'histdivecinéma. Le second critére de sélection
semble donc plus social que culturel : un film resant, c’est un film qui a fait débat,

gu’il ait eu du succés ou non, qu'il ait été lougr a critique ou non, que son propos
soit consensuel ou ait au contraire provoqué undaa.

Pour autant, la collection ne se veut « représimetale rien » et n’a pas pour
ambition explicite d’offrir une représentation deistoire du cinéma : « il faut étre plus
modeste », souligne Catherine Einhorn, qui rappglle les contraintes qui pésent sur
les acquisitions de documents audiovisuels font doéfre de DVD est « plus
prosaiqué® » que les autres offres documentaires en bibliikeé Plutdt que par un
souci de représentativité, chimérique, la politiglacumentaire est donc guidée par un
souci de cohérence d’'une offre qui vise a étre plls compléte possible et qui va le
plus loin possible dans les cinémas difficiles d@&& hors circuit commercial
traditionnel”. » On retrouve la encore les problématiques dépes & Suresnes et
Bagnolet. Ainsi, au-dela des films dont on a paé acquisitions se concentrent donc
également sur les films dont on n’a pas parlé, parce qu’ils étaient mauvais mais
parce que leur mode de distribution n’a pas pequisn puisse en parler, parce que leur
diffusion est restée confidentielle et n’a pas dffeces films de tribune d’expression. |l
s'agit en majorité du documentaire, mais aussi 'é&pErimental et de I'art vidéo,
domaine dans lesquels «ce que propose [la bildgpth Francois Truffaut] n’est
disponible nulle part ailleuf», alors que la demande autour de ces domaines,
notamment de l'expérimental, est tres forte aupdes public spécialisé. Aussi la
bibliothéque proposait-elle en octobre 2009 97 ne&ifées en cinéma expérimenital
Cela peut sembler restreint au regard d’'une caotiaade plus de 11 000 références, mais
la vidéo expérimentale est un secteur particuliengimetroit et rare. Par ailleurs, ce
nombre est supérieur au nombre de références pgepodans des domaines moins
marginaux et plus populaires comme le cinéma d’argstiaux (58 références) ou le
burlesque (65 références), et c’est quasiment aupia@ le cinéma muet (99 références),
cinéma aujourd’hui sorti de [I'oubli et relativemeridien diffusé par [I'édition
cinématographiqi® A coté des classiques indispensables & une tiollede référence
pour un public spécialiste, on trouve donc une eoffrés poussée en direction des
cinématographies marginales. La notion de margéoestautant génériqgue, comme nous
venons de le voir a propos du cinéma expérimeniat, géographique puisque l'accent
est mis sur les cinématographies étrangeres agu&siglo-saxonnes, celles qui sont
moins bien diffusées, avec la volonté de les remgieessibles au public.

°1d.
ld.
1d.
" Bibliothéque du cinéma Francois Truffaut. Stagiséis DVD empruntables par genre — octobre 2009.
80 [|h;
Ibid.
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Si les golits personnels des acquéreurs sont pismpté’, le deuxiéme axe fort
de la politique documentaire réside dans une attergortée aux centres d’intérét des
nouveaux publics fréequentant la bibliothéque, deblips non spécialistes. C'est a
I’attention particuliéere de ces nouveaux publics| sont aussi « le grand public », que
la collection en prét a été créée. Il s’agissaimald’élargir la politique d’'acquisition a
des titres susceptibles de remporter I'adhésion cdepublic. Cela s’est fait par
I’acquisition de nouveautés, de succés du box efeitde séries télévisées. Ainsi, parmi
les 110 plus grands succes réalisés en sallesaté&entre 1998 et 2008, seuls 32 titres
ne figurent pas au catalogue de la bibliothéequeng¢ois Truffaut. Il s’agit des films
d’animation, que la bibliothéconomie a définis coemmtant réservés aux collections
jeunesse, ce qui se comprend dans la mesure diblestheques spécialisées de la Ville
de Paris ne sont pas censées développer des tmilecpour la jeunesse, et des
comédies a suite comme [€axi. Les acquisitions de séries télévisées sont messile
catalogue propose plus de 35 titres de séries amiBes, anglaises ou francaises
produites ces dix dernieres années,Fdiends Ally Mac Bealet Sex and the Cityaux
plus récentes comméleroes Dr House ou Rome Les séries plus anciennes et
maintenant cultes, comnMission : impossibleLe Saint Starsky et Hutclou Star Trek
ne sont pas en reste avec une collection numérignernomparable. Cette offre a
destination du « grand public » rencontre un énosmeces et n’est pas vécue comme
contradictoire au sein de la bibliotheque : il stagjmplement de desservir deux publics
différents. Le tort de cette politique est a natems de considérer que ces deux types de
publics ont des attentes opposées et que les s$igéesadu cinéma francais des années
1920 ne sauraient étre friands des séries améesdes pus récentes. L'inverse étant
certes probablement moins vrai. Il n‘'empéche qué&teceolitique, en apparence
indépendante des discours officiels sur le cinéhoasaméme que nous nous trouvons
dans une bibliotheque spécialisée, cloisonne pap tles différents publics de
I’établissement, et se fond en fait dans les caiégoérigées par la critique
cinématographique et qui distingue un cinéma agqust et un cinéma de loisir relevant
de la consommation culturelle. Mais de toute évadere public ne le ressent pas ainsi
et le prét de DVD rencontre un succes qui n'est gésenti depuis I'ouverture de
I’établissement il y a un an avec un taux de rotatile prés de 9 pour les 9 premiers
mois de fonctionnement. Devant ce succes, les aagdent rapidement et, la demande
croissant, tous les titres ou presque finissentspatir, méme les moins demandés.

La bibliotheque Francois Truffaut a donc ouvers sellections a des références
qui ne constituent pas I'histoire officielle du éma mais qui rencontrent un énorme
succes aupres de tous les publics. A I'inverseédesutions que nous avons constatées a
Suresnes, l'ouverture au grand public ne s’estfaas uniquement dans le domaine des
séries télévisées, comme si celles-ci constituaiamtgenre mineur pour lequel un
« laxisme culturel » pouvait étre toléré, mais égant dans le domaine du long
meétrage. Cela se traduit, en plus de I'acquisitio&ssive de productions télévisuelles
autres que des séries (nombreux téléfilms), parauverture des collections aux succés
du box office, donc aux films validés par le publet non par la critique (méme s’il
arrive, plus souvent qu'on ne veut le faire croigege public et critique se rejoignent).

8 pour le développement des acquisitions en filgeres » ou de science fiction notamment.
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La bibliotheque Francois Truffaut, bibliothéque cijadisée en cinéma et télévision,
parvient ainsi a proposer une collection qui témeigles grandes tendances de la
production cinématographique et télévisuelle d’hieat d’aujourd’hui. Cette
représentation ne peut faire I'économie des sucmessalles et des audiences des
programmes télévisés tant le média ici considétdesulaire et tant ses audiences sont,
de ce fait, des marqueurs forts qui dessinent ust®ihe et une sociologie des pratiques

et des productions culturelles.

Le résultat de cette politique est un succes guse dément pas depuis un an, et
dont la bibliothéque Francois Truffaut est presgiime. Ce succes met en évidence
les limites d’'un modéle de collection audiovisueiaboré autour des seuls discours
esthétiques et critiques sur le cinéma. Un tel neddéveloppé a Suresnes et Bagnolet,
ne propose en effet qu'une vision partielle deradpiction cinématographique mondiale
en méme temps qu’il perpétue un discours convermx@gene a la médiathéque.

III. LES LIMITES DE CE MODELE

A. Une représentation partielle de la production
cinématographique

Prétendre offrir une représentation encyclopédided’histoire du cinéma et de
I’état actuel de la création cinématographique en faisant place qu’aux films
considérés comme les classiques du patrimoine ategnaphique et aux films affichant
clairement une ambition artistique releve d’une tifigation.

En effet, comment une représentation qui évacu¢ tm pan de la production
cinématographique mondiale, et un pan par ailléagnomiquement dominant, peut-
elle prétendre a une quelconque représentativite® discours de Iégitimation du
cinéma fonctionnent tous par stratégie de promotiorcinéma au rang des arts. Nous
avons vu que cela répondait a un impératif d'acmleité dans une société ou la
reconnaissance morale passe par la reconnaissamcéa draleur intellectuelle et
artistiqgue. Aussi, tout discours visant a légitimercinéma, y compris au sein de la
médiathéque, suppose de n’en retenir que la part o légitimité semble la moins
contestable sur le plan intellectuel. On dit oui@néma en bibliothéque, mais pas a
n'importe quel cinéma ; il faut du cinéma « de duéab, c'est-a-dire, dans ce sens, du
cinéma qui éléeve l'esprit: du documentaire a vimratpédagogique, du cinéma
artistique, qui permette la contemplation du beau’exercice d’'un regard critique sur
le monde.

A ce premier discours vient se superposer celaipgtefessionnels de la vidéo en
bibliothéque, eux-mémes cinéphiles et imprégnésdiesours critiques sur le cinéma :
le cinéma, ce ne peut étre que le cinéma d'autédes chefs d’ceuvre d’hier, qui
constituent un répertoire. Le cinéma étant un tife production cinématographique
n'affichant pas d’ambition artistique, c'est-a-dir@étant pas le fruit du geste d'un
auteur, n'est pas du cinéma et se trouve rejetéddé de I'industrie du spectacle. C’est
bien ce caractere industriel et toutes les conimtatpéjoratives dont il est porteur —
production standardisée, commerciale, impérialisteyvrant a l'acculturation et a
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I'imposition d’une pensée uniqtfea travers le monde — qui posent probléme. Ces deux
discours se rejoignent pour aboutir aux politiguscumentaires gque nous avons
analysées a Suresnes et Bagnolet et, dans une maomdsure, a la bibliotheque
Francois Truffaut. Ces politiques reposent sur dé@inition trés particuliere du cinéma,
imprégnée de légitimisme. Ce légitimisme fonctionpar exclusion du systeme
hollywoodien comme symbole d’'une industrie au segvile la mort de I'art et de la fin
de la diversité culturelle, et qui donne corpsexteption culturelle francaise.

Ce discours conduit pourtant a certaines incolea®rdans les collections des
bibliothéques, incohérences qui en montrent lesitdéisn Par exemple, le modele
hollywoodien, si décrié lorsqu’il se développe ealifdrnie, devient élément de la
diversité culturelle lorsqu’il est transplanté sdes tropiques. Si les bibliotheques se
veulent partie prenante de la lutte contre I'impésime hollywoodien et ses productions
standardisées, pourquoi trouve-t-on en bibliothegueles symboles de cet impérialisme
victorieux en défendant les films produits a Bolbmd ? Car Bollywood, par bien des
aspects, n'est rien d'autre que Hollywood transf@aan Inde. Les productions des
studios de Bombay sont tout aussi standardiséedegurockbustershollywoodiens qui
font si peur aux bibliothéques francaises, et pdsst leurs codes, dont certains sont
d’ailleurs directement empruntés a Hollywood. Edeefsi I'on considére d’abord
I'esthétique de ces films, celle-ci repose sur demventions visuelles et un langage
cinématographique que n’ignore pas bBckbusteraméricain et qui s’en inspirent
directement : travelings, ralentis, panoramiquesutamat de figures de style propres a
dramatiser l'action et que I'on retrouve dans légelies ou films a grand spectacle
hollywoodiens. Si I'on considere ensuite les scé@srils sont tout aussi simplistes que
ceux des productions standardisées produites pliywimd, et tout aussi simplistes que
toutes les formes romanesques populaires, deddtarnk publiés en série dans la presse
du début duxx® siécle et adaptés au cinéma jusqu’aux sériesis@lés sophistiquées
d’aujourd’hui, en passant par la superproductiomantique, deAutant en emporte le
venta Titanic et Devdas C’est chaque fois le méme schéma, simple et comtaeel,
qui est rejoué : A aime B, C les empéche de s’aisteD les soutient. Aussi, si le
systeme de production d@ockbustershollywoodiens ne doit pas avoir sa place en
bibliothéque, en toute logique Bollywood ne devrpés y avoir la sienne, puisqu’il
constitue précisément le symbole de cet impériaisoulturel américain que les
bibliothéques cherchent a combattre et qui a trisénpn Inde avec le développement
des studios de Bombay.

Les collections audiovisuelles de fiction, si slleveulent prétendre a
I’encyclopédisme et a la représentativité de I'tiist du cinéma comme de l'actualité de
sa création, se doivent de représenter cette infeeaméricaine comme donnée
fondamentale de toute pensée sur le cinéma cactstant I'ensemble de la production
cinématographique mondiale. Derriere ces films aekg la critique attribue de
mauvaises notes, il y a des spectateurs, tres reurpet des pratiques culturelles qui ne
sont pas moins valables que les plaisirs et gldesscinéphiles. Car toute production a
un sens, toute production dit quelque chose ded&t qui I'a engendrée et donc, toute
production est légitime a entrer dans les colletid’'une bibliothéque en tant qu’elle
éclaire le monde qui m’entoure. Le reste est adfdie valorisation, d’animation.

82 Comprendre : américaine.
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B. Un discours convenu, passéiste et exclusif

Ce qui nous géne dans la définition de politigdesumentaires comme outils de
défense de tel ou tel domaine de la productionroatégraphique contre tel autre, c’est
non seulement le caractére exclusif que nous ved@n@quer, mais encore le fait que
ces politiques documentaires s’inscrivent dans dissours vieux de cinquante ans et
qui nous semblent aujourd’hui tout a fait convensisrtout, ces discours sont exogenes
a la bibliotheque et proposent une défemse cinémaet qui plus est, d’'un certain
cinéma, et non de la bibliotheque, alors préciséntpre celle-ci est aujourd’hui en
danger. S’il nous semble ainsi nécessaire que ileisotheques sortent de ce type de
discours, c’est parce que, en méme temps que &eE®UW excluent une partie de la
production cinématographique, ils excluent son jubt laissent au-dehors des usagers
potentiels. Autrement dit, une politique documerddondée sur I’exclusion d’un type
de production et la défense d’'un autre type nousb$ée dangereuse en ce qu’elle est
facteur d’exclusion des publics (I'exclusion entrait I'exclusion), alors que la
meédiathéque doit étre congue au contraire commiesurd’intégration.

La médiathéque de Bagnolet, malgré le fort tauxrat@tion de sa collection
audiovisuelle et le fort taux d’inscriptions qu'eliconnait au regard de la moyenne
nationale, n’échappe d'ailleurs pas a la regleméaliathéque, qui a pourtant a la fois un
discours militant en matiere d’offre culturelle lat volonté de proposer une offre en
adéguation avec la population de la ville, comme&snBavons vu, ne parvient pas a
résoudre I'équation : une enquéte sur les publedadmédiatheque, menée en 2004, a
révélé que les populations ouvrieres et sous-dipEsrétaient sous-représentées dans la
médiathéque par rapport & leur poids démographidaes la vill&. L’exigence
intellectuelle manifestée a travers la politiquedmentaire générale de I'établissement
ne nous semble guére capable de renverser la teedan contraire. Cette politique, tres
marquée au niveau de la collection audiovisueltsuee un échec auprés de certaines
catégories de population, notamment les jeunesnigrs a fréquenter les salles de
cinéma, mais regrettant qu’il n'y ait «rien », aelleur mot, a la médiatheque en
matiére de film¥. Cette difficulté, la médiathéque de Suresnes $erab contraire
I’avoir intégrée, mais uniquement en surface, puéstp diversification de I'offre se fait
au niveau des séries télévisées, seul axe de gipaitment d’'une offre documentaire
moins élitiste : la collection de cinéma reste nifyfle, comme si la question était
taboue.

Une refonte totale des conceptions de l'audioisere bibliotheque s’impose
donc si I'on veut tenter d’enrayer I'essoufflememie connait la fréquentation des
établissements de lecture publique. Cette refondatioit abolir les frontieres entres
genres et entre catégories, entre culture et coeengour considérer l'audiovisuel
comme un fait social et culturel total, englobantdent 'omniprésence dans notre
quotidien doit trouver écho dans la médiathequeast est que la médiathéque doive
étre la caisse de résonnance de la société quinstrit. Il s’agit en fait de savoir a qui
I'on s’adresse. Avec une conception élitiste deistbire du cinéma telle que nous

8 MAURY, Brigitte. La fréquentation des publics en bibliothéques nipales : impacts d’un nouvel
équipement. L'exemple de la Médiathéque de BagmwleSeine-Saint-Deni€nssib, travaux universitaires,
2004, 101 p.

8 Entretien réalisé auprés de Dominique Brigaucadtiice, le 28 octobre 2009.
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I'avons décrite, I'on s’adresse assurément aux igfistes, aux vrais cinéphiles
amoureux de ce que lI'on appelle I'art cinématograpé, et aux « bobos » si présents a
Bagnolet. C’est un public restreint dont on voitlmamment il pourrait garantir I'avenir
des médiathéeques et, a I'intérieur de la médiatbegles collections audiovisuelles. I
s'agit donc de définir sur nouveaux frais le propetursuivi au moyen de collections
audiovisuelles de fiction pour savoir quel public cecherche et comment on peut le
faire venir. De ce point de vue, la notion de cimém’auteur et de patrimoine
cinématographique, qui distingue un cinéma |égitimdturellement d’'un cinéma
illégitime, semble inopérante en ce que, nous lfeveu, elle est fondée par nature sur
une exclusion. Les solutions sont peut-étre a netitee du cé6té de la Nouvelle histoire
du cinéma, ou histoire culturelle du cinéma, etsts approche neuve du cinéma,
dégagée de toute préoccupation artistique ou egtleépour produire un discours sur le
cinéma qui englobe toute la production cinématoligyee, sans hiérarchie de dignité.

C. La Nouvelle histoire du cinéma

La Nouvelle histoire du cinéma trouve ses racimens le congrés de la
Fédération internationale des archives du film FIAéuni a Brighton en 1979. Le
congrés est consacré eméma des premiers tempseriode qui couvre les dix premiéres
années de I'exploitation cinématographique, av@®®51 André Gaudreault, qui présente
cette année-la ses travaux, définit alors le cindesmpremiers temps comme un cinéma
des attractions, un cinéma forain, par oppositiomnge forme institutionnalisée de
I’exploitation cinématographique qui se développeaatir de la seconde moitié des
années 1900, organisée sur le modéle d’exploitademthéatres et destinée de ce fait a
amener vers le cinéma le public bourgeois du teéatnstitution culturelle par
excellence dans la France de I'époque. L'approchendré Gaudreault n’est pas
esthétique mais sociologique, institutionnelle elitque®. En France, sa démarche
trouve un écho dans les travaux de Marc Ferro esimrdpports qui unissent cinéma et
histoiré®, avant de prendre son essor dans les recherchdzasieal Ory qui définit
I’histoire culturelle comme I'histoire des faitslturels, entendus comme des ensembles
de pratiques : sociales, politiques, économiquelkurelles —au sens restreint du terme-
et qui créentdu culturef’. Appliqguée au cinéma, I'histoire culturelle consisn la
définition du cinéma non plus comme une suite dlmsimais comme un objet total a
étudier comme on étudie tout autre objet d’histoif@istoire culturelle du cinéma fait
entrer le cinéma dans le champ de I'histoire etldgage du poids et des pratiques de
I’histoire de l'art. La frontiére entre cinéma l&gie et illégitime est abolie, toute
production cinématographique ayant une valeur celt® en soi : toute production est
intéressante en ce qu’elle éclaire les pratiquéseavre dans l'industrie du cinéma et
permet de comprendre ce qui se joue dans l'avenedwice média dominant. Il n'y a
plus de hiérarchie des genres ni des systémes au@iion, plus de hiérarchie des
auteurs, plus de fracture entre art et industrieuté production et tout systeme de

8 GAUDREAULT, André.Cinéma et attraction : pour une nouvelle histoite @dnématographeParis, CNRS,
2008, 252 p.

% FERRO, MarcCinéma et histoireNouvelle édition refondue. Paris, Gallimard, 19990 p.

87 ORY, Pascall histoire culturelle Paris, PUF, 2004, 127 p.
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production est intéressant en soi, en ce qu’il lkvet une production américaine
« standard » des années 1950 a autant a dire dillmnde Jean-Luc Godard sur la
société qui les a engendreés.

Si I'on applique cette conception du cinéma a ilalibtheque, il en résulte que
tout film peut devenir objet de débat au sein d'wodlection audiovisuelle, pour ce
qgu’il dit du modele de production et de la société I'ont produit. Prenant appui sur ces
fondements, la bibliotheque peut alors se débagradss présupposés « auteuristes » qui
président a tout discours critique sur les ceuvedsy de proposer aux lecteurs son
propre discours sur la collection, sur le cinéma,ntéme sur tout autre chose a travers
le cinéma. Il s’agit donc d’abandonner tout dissogtitiste et élaboré priori pour
savoir précisément a qui I'on s’adresse, qui 'oaen@ie de faire venir a la médiatheque,
et ce afin de définir une politique documentaira@ée : il ne s’agit plus de défendre et
Iégitimer le cinéma, mais la médiatheque dans cellguapporte au public qu’elle vise.
C’est ce que tentent de faire, selon des modatit&s diverses, le réseau de la Ville
d’Angers, I'espace Histoire-Image de la médiatheqeePessac et la médiatheque du
Rize a Villeurbanne. Dans un contexte de crise aldetture publique qui pourrait
toucher bientét le DVD, il s’agit de renouvelerrature de I'offre audiovisuelle pour la
rendre pertinente a long terme.
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Troisieme partie : comment renouveler I'offre
audiovisuelle et la rendre pérenne ?

I. UNE FAUSSE PISTE : L'"ELARGISSEMENT DES PUBLICS
PAR L'ELARGISSEMENT DU CHOIX EDITORIAL. L'EXEMPLE
D’'ANGERS.

L'audiovisuel fait figure de parent pauvre au rdauedu réseau des bibliotheques
de la ville d’Angers, composé d’une bibliothequenttele et de 9 annexes. Si une
collection de VHS a été créée en 1995, aucune igoéit de développement de
I'audiovisuel n'a été menée a I'échelle du résetlioéfre apparait aujourd’hui comme
trés insuffisante pour desservir une populationplies de 150 000 habitants. C’est
pourquoi le réseau envisage aujourd’hui la créatame collection nouvelle qui serait
installée dans la bibliothéque centrale.

A. Histoire de I'audiovisuel dans le réseau angevin :
I’échec d'une politique publique

La premiere collection audiovisuelle du réseau bibsiotheques d’Angers a été
créée en 1995, non pas dans la centrale maisutenannexe située dans un quartier dit
sensible, celui de la Roseraie. Ce choix de créer apllection dont on savait qu’elle
connaitrait un vif succes dans une médiathequeroemité et non dans la centrale et,
qui plus est, dans un quartier sensible, défavpniséeve d’'un choix politigue. On
espérait que la présence d'une collection audi@lisudans cette seule annexe
diversifierait le public de la bibliotheque de quear et permettrait de créer un brassage
social, dans I'idée que les angevins de toutella ge rendraient dans cette annexe pour
sa collection de VHS. Cette politique, qui releveupétre de l'utopie humaniste, a
montré ses limites et les statistiques de préttém¢i bientdt a un constat d’échec :
aujourd’hui, deux tiers des emprunts de documentioxisuels sont effectués par des
habitants du quartier, ce qui indique que les angene se déplacent pas jusque dans ce
quartier, excentré par ailleurs, pour y empruntes films. Cela s’explique facilement
par la distance et le temps nécessaire pour saagenda bibliotheque. Mais cela peut
également s’expliquer par la qualité insuffisanee atte offre, insuffisance qui réside
dans un écart entre la nature de la collectior®iakttentes du public. En effet, alors que
de trés nombreux établissements connaissent pous llections audiovisuelles des
taux de rotation avoisinant ou dépassant les 1@plection du réseau angevin connait
un taux de rotation qui est faible pour ce typeddeument puisqu’il est de 5,5. Deux
explications a cela : un volume insuffisant et poodtigue documentaire floue.
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En effet, a I'échelle du réseau, les collectiondiavisuelles ne représentent que
1,4 % du volume total des collections, avec moirs6d000 références audiovisuelles
pour un total de 418 000 documéfit£’est moins que la moyenne nationale, elle-méme
trés faible. La musique connait un sort plus fabbbgamais toujours tres en-dessous de
la moyenne nationale, avec un volume qui attemtjdurs au niveau du réseau, 9,1 %
du total des collectioi8 La hausse du budget alloué aux acquisitions dmuments
audiovisuels en 2005 n’a pas encore permis de bésare déséquilibre et le budget
d’acquisition, passé de 9 000 a 35 000 euros, restdessous de la moyenne nationale
puisqu’il représente 8,5 % du budget des acquisitiocontre une moyenne nationale de
12 %°. L'image véhiculée, peu attractive, est celle déseau qui est resté sur un
modele traditionnel et qui n’a pas su négocieplgrmant des années 1990 et I'évolution
vers le modele de médiathéque que nous connaissibeisrs. La faiblesse numérique de
I'offre®* constitue ainsi un frein qui s'ajoute a I’éloignemt géographique de la
collection pour qui n’habite pas le quartier ddRlaseraie.

Mais ce qui nous semble le plus problématiqudesfibu qui entoure la politique
documentaire menée a Angers, puisque nous avonsstatén de nombreuses
contradictions entre le discours officiel du résgagrceptible a travers les documents de
communication qu’il produit, ce que nous a expligeédirecteur du réseau, Jean-
Charles Nicla¥, et I'analyse que nous avons faite du catalogueladeollection
audiovisuelle.

Le réseau des bibliothéques d’Angers met a disipopside ses usagers des
affichettes expliquant les axes de sa politiqueudoentaire. L'affichette consacrée a
I'audiovisuel parle non pas de collection audioeke mais de « vidéotheque, » vocable
daté et tout a fait révélateur d’'une conceptionobdte de la chose. Le texte explique
ensuite que la collection met a disposition du jubklle patrimoine cinématographique
reconnu », ce qui, comme nous l'avons montré chava’est pas original, avant de
préciser que « la vidéotheque n’étant pas un viddéoda sélection ne porte pas sur les
DVD récemment sortis. » Ne pas vouloir concurrenteffre des vidéoclubs ni
s’inscrire dans une logique de flux n’est pas ntus riginal et ces orientations nous
ont été confirmées par le directeur du réseau. (ieegt original, c’est le modéle
d’acquisitions, puisque celles-ci se font selon d®ses thématiques renouvelés
annuellement. Cela permet au réseau de renforceasguisitions chaque année dans
deux ou trois domaines précis en tentant de suege&volutions passées et actuelles de
la production cinématographique mondiale. Ainsi,2&08, les acquisitions ont été plus
particulierement consacrées aux années 1960, quiodéferler la Nouvelle vague et se
renouveler les codes du langage cinématographiquecinéma asiatique, qui a émergé
sur la scene internationale au cours des dix dexsiannées ; au film biographique, le
biopic, en plein renouveau aux Etats-Unis depuis quelgneges et qui se développe en
France dans la lignée de production de prestigenteba Méme

8 Taux de rotation des documents en 2007. Statestigu réseau.

8 Collections année 2008, répartition des collesti@tatistiques du réseau.

% Brochure du réseau des bibliothéques d’Angers.

1 Rappelons que la seule médiathéque centrale deoRdghors annexes, propose plus de 8 000 réfésqumur
une population desservie pres de cinq fois inféei€ucelle de la ville d’Angers.

%2 Entretien réalisé auprés de Jean-Charles Nidias;teur du réseau, le 27 septembre 2009.
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Mais en interne, la conception de la politigue woentaire semble moins
précise. Si Jean-Charles Niclas confirme la volahiggtendre qu’un film ait été diffusé
au moins une fois a la télévision avant de I'ach@ieur la bibliotheque, s’il confirme
également I'organisation des acquisitions par gsatitmes renouvelés chaque année,
les critéres de sélection ne semblent pas clairetablis. Jean-Charles Niclas invoque
la nécessité d’aller vite pour des acquéreurs pemhmeux, ce qui rend les choix
d’acquisition « trés subjectits » Aussi 'analyse du catalogue peine & trouvee un
certaine cohérence interne et un équilibre entgse<elassiques », les « films d’auteurs »
et les films dits « grand public. » L’histoire dinéma est effectivement représentée
dans la collection de la bibliotheque du quartierld Roseraie, comme l'indiquent les
affichettes. La répartition des films relevant datrpnoine cinématographique semble
plus équilibrée qu'a Suresnes ou Bagnolet dans ésume ou moins de figures se
détachent de I'ensemble : seuls 4 réalisateursissiues » sont cités 15 fois ou plus au
catalogue ; il s’agit d’Alfred Hitchcock, FrancoiBruffaut, Federico Fellini et Akira
Kurosawa, autant de cinéastes mis en lumiére paritigue des années 1960 et témoins
de l'éclectisme de la cinéphilie. Sept cinéastest scités entre 10 et 15 fois et
témoignent la encore de 'influence de la cinéghdur la constitution des collections : il
s’'agit de Billy Wilder, Ingmar Bergman, John Husto@laude Chabrol, John Ford,
Stanley Kubrick et William Wyler. Quatorze cinéastdassiques sont cités entre sept et
neuf fois. Surtout, cinquante-et-un réalisateurdassiques » sont nommeés entre trois et
six fois. Ces chiffres montrent un certain équiilstans la représentation des classiques
du cinéma, puisque moins de figures émergent, éntas, de la masse, qui laisse au
contraire plus de place a des auteurs un peu nregm®EINUS OU UN Peu MoiNs VENeres
par la cinéphilie mais qui ont toute leur place slame histoire générale du cinéma. On
observe le méme phénomene avec les auteurs contaimpoacquis a raison de deux a
cing titres pour chaque, parfois plus pour les moslématiques, les plus médiatiques,
les plus connus. Seuls cing cinéastes contemporsoms cités 10 fois ou plus au
catalogue : Woody Allen, Martin Scorsese, Bertramavernier, Steven Spielberg et
Roman PolansRf. Quinze cinéastes sont cités plus de 5 fois. Stirtplus de 200
cinéastes contemporains sont cités de 2 a 5 fageCGeépartition des titres, dont nous
avons vu qu’elle était similaire pour le cinéma g@atrimoine, indique que les
acquisitions audiovisuelles du réseau angevin fonoent, a l'inverse de ce qui se
produit a Suresnes ou Bagnolet, suivant une logagi¢itres, et non d’auteurs : plutot
qgue d’acquérir le plus possible de titres des astéas plus importants, on acquiert des
films du plus grand nombre d’auteurs possible, neaigplus petite quantité pour chaque,
les deux, trois ou quatre films les plus importafes termes de succés public, critique
ou médiatique) qu’ils aient réalisés.

En observant bien cette répartition, on constafsmejue, malgré le souhait de ne
pas faire concurrence aux vidéoclubs, souhait gssichule une crainte de se voir
accuser de n’étre finalement « qu’'un » vidéoclubtgit, les films les plus récents ont
tout a fait leur place dans les collections du aéisede méme que les films les plus
populaires. En effet, 73 des 110 plus grands sueoéesalles des dix dernieres années,

93

Id.
% Claude Berri est cité 13 fois, mais nous ne pamerpas a sa situer sa filmographie entre patrienein
cinéma d'auteur contemporain. Par certains aspesesfilmographie peut tout aussi bien relever de la
consommation culturelle.
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soit prés des deux tiers de cette production, stisponibles dans la collection
audiovisuelle du réseau angevin.

Le réseau de la ville d’Angers tente ainsi de josar tous les tableaux en
proposant une collection audiovisuelle de type ga&lnsie qui ne s’inscrit véritablement
ni dans la promotion du patrimoine, ni dans cekela création contemporaine, ni dans
celle du cinéma « grand public. » En ne choisispast et en n’explicitant pas des choix
clairs de politique documentaire, I'image de lalection est brouillée et celle-ci elle
peine a trouver son public, comme en atteste sihefédaux de rotation par rapport a la
tendance nationale. Le projet initial était pouttames intéressant : la création d’'une
collection audiovisuelle dans la bibliothéque duunartier défavorisé devait désenclaver
le quartier en créant un brassage social. La lindigue dans ce qu’elle avait de plus
moderne, sa collection audiovisuelle, était utdéisgomme acteur d’une politique de la
ville autant que d’une politique culturelle. Nougoas vu en quoi ce projet était un
échec, et pourquoi il avait échoué : éloignementcdntre ville, faible volume de la
collection au regard du volume de population dessefFace aux demandes incessantes
des usagers et parce que la collection de la hit#que de la Roseraie n’a plus d’espace
pour se développer, il devient urgent de créernmevelle collection audiovisuelle pour
le réseau angevin. Si le projet voit le jour, edkra installée dans la centrale, en plein
centre ville.

B. Le projet actuel de création d’'une collection
pour la centrale : I'audiovisuel pour I'audiovisuel

Plusieurs éléments motivent la création d’'une emilbn installée dans la
bibliothéque centrale d’Angers. D’abord, les denmsmdncessantes des usagers, qui
réclament de pouvoir emprunter des films et en méemps s’étonnent qu’un
établissement de cette taille, téte de pont d'wseaé@ de 9 annexes et desservant une
population de 150 000 habitants, ne possede pasoliection audiovisuelle. Ensuite,
I'augmentation sensible du budget alloué aux adtjois vidéos a la bibliotheque de la
Roseraie ont fait croitre tres rapidement le voludeecette collection et les espaces de la
Roseraie sont désormais trop encombrés pour queplosse envisager de poursuivre
sans fin I’enrichissement de cette collection. 8utt la direction du réseau envisage
I'audiovisuel comme une planche de salut pour tauee publique en général, et pour le
réseau angevin en particulier, sinistré pour ceaptide la place faite a I'audiovisuel.
Jean-Charles Niclas s’appuie sur les conclusiontad#erniere enquéte du Credoc sur
Les bibliothéques municipales aprés le tournantinét pour plaider en faveur de la
création d’une collection audiovisuelfe Le raisonnement est simple : les taux de
rotation observés pour les collections audiovissllle succes de ces collections et la
popularité du cinéma font que les bibliothéques résisteront pas a la révolution
numérique si elles ne proposent pas dans leursatadhs des documents audiovisuels.
L'audiovisuel est donc considéré ici comme une eal® produit d’appel, vitrine d’un
établissement au sein duquel le livre ne fait plesette. C’est donc par I'audiovisuel
gu’il convient de tenter d’enrayer la baisse dérémuentation des bibliothéques, partout

% MARESCA, Bruno. Les bibliothéques municipales en France aprés larnant Internet. Activités,
fréquentation et deveniParis, BPI — Centre Pompidou, 2007, 290 p.
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observée. Le discours est volontiers alarmisteaesdlution proposée, d’autant plus
pressante.

Ce projet de création d’'une nouvelle collectiordiavisuelle fait partie d’'un
projet plus global de réaménagement des espacstinélea améliorer le confort et la
convivialité a l'intérieur du batiment, toujoursraun souci de réaction face a la mort
annoncée de la lecture publique. Dans ce réamérageghobal, la nouvelle collection
pourrait prendre place dans un espace tout enédiéda I'audiovisuéf et dans lequel
seraient réunis vidéogrammes et documentation saudibvisuel: ouvrages,
périodiques. L'audiovisuel bénéficierait ainsi d’eapace thématique, comme on le voit
souvent pour la musiqtle mais plus rarement pour ce domaine de la conaaiss et
des loisir®,

Mais ce projet ne prévoit pas de refonte globadadpolitique documentaire. La
guestion des publics est rapidement évacuée :llaction doit répondre aux demandes
d’'un public diversifié, laissant les collections dé&férence, c’est-a-dire les films qui
constituent le patrimoine du cinéma, a la Rosemaieglles se trouvent déja. S’adresser a
un public diversifié, il nous semble pourtant quest ce que fait déja la collection de la
Roseraie, proposant un peu de tout mais sans atientclaire, incapable de choisir
entre patrimoine, films d’auteurs et « grand publicenfermée dans ces catégories
issues de la critique cinématographique et desodiscde |égitimation du cinéma. On
peut dans ces conditions imaginer un échec senfadlr la collection a venir. Certes,
évaluer la sociologie de son public est peut-égaya’il y a de plus difficile pour une
bibliothéque centrale, qui plus est dans une graildie: ce public, plus qu’ailleurs, est
trés divers et ses attentes sont souvent surpresiadtt moins difficiles & anticip&r
Pourtant, ce travail sur les publics est indispblesai I'on veut constituer une collection
qui soit adaptée aux besoins et attentes des kscthmi, ce qui géne, c’est que le projet
de nouvelle collection évacue un peu trop rapiddmanquestion des publics: on a
I'impression, méme s’il s’agit de répondre a la @eahe du public, que cette demande
n‘est pas étudiée en profondeur et qu'il s’agitaiéer une collectiopour créer une
collection parce que c’est la planche de salut de la mégliptd plus que parce que la
mediathéque a quelque chose a dire au public quaktueille sur I'audiovisuel. Or ce
discours devrait précéder I'établissement d’undtigpile documentaire censée le mettre
en ceuvre et le développer. Ce discours, réalisélgmmcquisitions et, lorsque c’est
possible, par une politique d’animation, doit fadi@loguer les ceuvres a la fois entre
elles (elles dessinent une histoire de I'audioviset entre les différents champs de la
connaissance, de la pensée, de la création (edesircent une histoire des hommes). Il

% || convient d’accueillir ces informations avecplis grande prudence car la municipalité n'a pasenvalidé

le projet de création d'une collection audioviseghjui suppose I'allocation d’un budget spécifighassi, les
éléments que nous fournissons ici ne sont que aesihplités envisagées, et ne sont décrits que ldamesure

ou ils éclairent la politique de I'établissementreatiére d’audiovisuel.

9" C'est le cas & Bagnolet.

% C'est pourtant le cas & Suresnes ol, malgré usteibdition des espaces en fonction des supports, la
documentation sur le cinéma et la télévision esgdéa dans la méme salle que les VHS et DVD. Cette
documentation imprimée sort d’ailleurs trés peu.

% Le cahier de suggestions d’acquisitions audioVissenontre que les usagers angevins qui s'exptimen
souhaitent pas pouvoir emprunter des nouveauté@esdilms grand public mais au contraire des dpeEs et
des films d’auteur.
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manque dans le projet de la bibliotheque centraédagers, du moins tel qu’il nous a été
présenté, un discours sur les ceuvres ou par lesessuwne plus-value. Or c’est cette
plus-value qui distingue une collection audioviseelle bibliotheque d’'une offre de
vidéoclub, ce qui est bien le but des bibliotheqgd'dsgers.

Cette plus value qui donne a la collection sonnidé, sa cohérence et sa
pertinence, qui donne corps au projet d’établissegne¢ qui est gage de son succes, on
ne peut la dégager qu’en se posant la questiomwa®@rsa qui s’adresse la collection que
I’on entend constituer, quel public on vise a trgvelle et comment on pense pouvoir
I'atteindre. A ces questions, lI'espace Histoire-yfpade Pessac et la médiatheque du
Rize de Villeurbanne répondent de deux facons ¢ataht opposées, mais qui nous
semblent également pertinentes.

II. UNE QUESTION CENTRALE : LES PUBLICS

A. L'espace Histoire-Image de la médiatheque de
Pessac : une offre hyperspécialisée'®

L’espace Histoire-Image de la médiathéque de Reasé créé en 2001 et s’est
vu confier des missions trés précises : organiseddpbt des archives du Festival du
film d’histoire de Pessac ; en lien avec le fedticanstituer une collection de films qui
établisse un lien entre cinéma et histoire ; comstiun centre de documentation sur le
cinéma pour toute la région Aquitaine, au-dela €ul sispect historique.

Les deux premiéres missions sont en lien direecd\organisation chaque année
a Pessac d’un Festival du film d’histoire, donsleces va croissant chaque année, avec
pour la derniére édition 27 000 spectateurs, dOn@d0 scolaires. Le dépbt des archives
du festival est complété par la conservation denéanoire a travers l'acquisition autant
gue possible de tous les films présentés chaqueearau festival, en négociant
directement avec leurs ayants droits selon les hitédague nous avons évoquées en
premiére partie de ce mémoire. Le Festival du fillmistoire, temps fort de la vie de la
commune de Pessac, donne donc une trés forte iéléiespace Histoire-Image. De cette
identité découle sa seconde mission, la constitutfione collection mettant en lumiere
les rapports entre histoire et cinéma, au sensuke lprge possible, et qui tente de rendre
compte de toute I'histoire du cinéma, et de la elalu cinéma dans l'histoire ; les
acquisitions ne se limitent donc pas aux films drisfues au sens restreint, méme s’ils
sont systématiquement achetés. La troisieme mistéorespace, d’envergure régionale,
est de constituer un centre de ressources poudlk frégional d’éducation artistique et
de formation au cinéma et a I'audiovisuel. Les palégionaux ont été créés par le CNC
a partir de 1999, suite au constat que les actijpgdagogiques a destination des
scolaires écoles collegesou lycées au cinénjan’étaient pas coordonnées a I'échelon
local. Les pdles a I'’échelle des régions, selorsystéme de conventions. En Aquitaine,
c’est le cinéma Jean Eustache de Pessac, pardeagait déja une politique suivie en

190 Entretien réalisé auprés d’Estelle Caron, respmesie I'espace Histoire-Image, le 17 novembre 2009
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direction de I'enseignement, qui a été désigné ‘Bbjedans cette perspective, il
apparaissait logigue que la médiathéque municigaldenne centre de ressources, ce
que le volontarisme d'un maire haut placé politiqeat n'a pu que favoriser.
Concretement, une commission nationale proposetittes susceptibles d’étre étudiés
en classe ; les coordinations régionales sélectiohaensuite dans cette liste les films qui
les intéressent’. L'espace Histoire-lmage a pour mission de mettigposition des
enseignants souhaitant participer au dispositif senlement les titres sélectionnés par
la coordination régionale pour I’Aquitaine, maiscere toute documentation utile a la
compréhension ou a I'étude de ces titres. Un enseig trouvera donc a I'Espace
Histoire-Image les films sélectionnés par la consinis régionale et qu’il souhaite
étudier en classe, mais aussi les filmographiesptet®s de tous les réalisateurs dont un
ou plusieurs films ont été seélectionnés en commisgiégionale, d’autres films se
rapprochant par leur sujet des films sélectionrdss documentaires, ainsi que des
dossiers pédagogiques et ouvrages sur le cinémai$sant la matiere nécessaire a la
réflexion en classe.

Les collections de I'espace Histoire-Image ontdane vocation plus large que
celle de faire le seul lien entre histoire et ci@@rmmomme pourrait le laisser penser son
intitulé, puisqu’elles doivent intéresser non sewat les enseignants mais encore, au
vu de la richesse de la documentation qu’elles @sept, les exploitants, les
organisateurs de festivals, les professionnels 'dediovisuel et donc tout individu
amené a se documenter sur le cinéma dans le cadserd activité professionnelle ou
encore, étudiante. Car le campus de l'universitéBdedeaux est a proximité, et ne
possede pas de BU spécialisée dans le cinéma, gldele abrite une faculté d’études
cinématographiques. L’espace Histoire-Image tréailonc également en partenariat
avec l'université (les enseignants transmettentpleggrammes et les filmographies) et
dessert un public d’étudiants intéressé autantigmcollections d’'imprimés que par les
collections audiovisuelles.

L’ensemble de ces missions donnent a I'espaceoléstmage une identité tres
forte marguée par une dimension pédagogique certamiest d’abord un centre de
ressources documentaires, de part ses missions,aussi de part le fait qu’en région, le
public professionnel s’intéresse plus au documeatqu’a la fiction, qui ne représente
qgu’un tiers du volume total de la collection de &drammes, soit un équilibre entre
fiction et documentaire qui est I’exacte inversas tendances observées en France.

La fiction, quoique minoritaire, n'est donc pasabte des collections et I'espace
Histoire-Image en possede environ 1 500. Toutesctdections, imprimées ou vidéos
sont accessibles uniquement en consultation swepda fait de la vocation régionale de
I'’espace Histoire-Image : il arrive qu'un cherchaudenne de loin pour consulter des
documents et il ne s’agit pas qu’il se voie, a sorivée, dans I'impossibilité d’'y avoir

101 A partir du 4 janvier 2010, le pble de la régioguitaine sera transféré au département cinémaaderice
régionale ECLA, Ecrit, cinéma, livre, audiovisuel.

192 Estelle Caron note & ce sujet une certaine frodes commissions, qui en fait de cinéma retienaeant

tout des titres postérieurs a 1945 et issus dengtagraphies rares comme le cinéma d’Afrique, corsire

cinéma antérieur a 1945 et en noir et blanc faigatr ou semblait moins accessible. C’est d’aytéug vrai

dans le cas du cinéma muet, qui n'est proposé gue lgs éléves des écoles primaires et par le desds
burlesques.
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acces®. Cette caractéristique, commune & de nombreusgmthiéques spécialisé8s
permet également de mettre en ceuvre une politiquoeirdentaire a long terme, sans
souci de la dégradation des supports notammentafapr exemple de coffrets
somptueux dans leur présentation et qu’'on ne pauseapermettre de mettre en prét).
L’espace Histoire-Image réfléchit cependant a Isgiulité de constituer des valises
pédagogiques qui doubleraient les collections efr@Edent étre empruntées.

La collection de fiction s’est constituée en accavec les missions confiées a
I’espace Historie-Image, donc d’abord autour déstdriographie classique du cinéma et
au gré des parutions au catalogue des fournissksfagit de servir un public spécialisé
qui vient se documenter sur le cinéma et plus palitrement sur son histoire, dans un
cadre académique. Les grandes périodes qui coastitinistoire classique du cinéma se
doivent donc d’étre représentées, et les acquistse font en fonction de ces grandes
périodes (de fait, en fonction des décennies, diorteparticulier étant fourni dans les
dernieres semaines de 2009 autour du cinéma deseant®70, sous-représenté). La
volonté est de proposer un fonds représentatif difiérentes périodes et écoles de
cinéma, en proposant un peu de tout. Comme les fiijnoaposés son susceptibles d’étre
étudiés en classe, les choix de politique docunientsarrétent sur les titres a haute
valeur intellectuelle, & I'exclusion des films cadé&rés comme mauvafs, un effort
particulier étant fourni pour la diffusion des cmm&s les moins bien diffusés dans le
circuit commercial, notamment les courts métrdesll s'agit d'aboutir & une
représentativité de cette histoire, en cherchauilibre entre toutes les périodes. La
mission trés spécifique de I'espace Histoire-Imdgeande d’affiner au maximum pour
dessiner une chronologie et une géographie du @némans oublier une histoire-
panthéon, celle des grands classiques.

La politigue documentaire de |'espace Histoire-fymaest donc batie sur un
ensemble de projets et missions. Pourtant, un ipendirecteur apparait nettement,
quand celui du réseau des bibliotheques d’Angesserélou : ici, il est donc trés clair
que le cinéma de fiction, c’est le cinéma de patiime, entendu a la fois comme les
films qui constituent le patrimoine de I'histoir@l @inéma, cette « histoire-panthéon »,
et comme partie du patrimoine de I'humanité. Lecdurs est véritablement militant et
défend une tres haute idée du cinéma, dans le éwgedvir un public tres clairement
identifié et par ailleurs parfaitement ciblé sif’@n croit les chiffres de fréquentation,
en hausse de 20 % chaque année. Cette politiquendotaire trés exigeante, a notre
avis discutable dans le cas de médiatheques géstérl trouve pleinement sa
justification au regard des missions mémoriellepédagogique confiées a I'espace

103 | es demandes étant nombreuses, il est questionodstituer des valises pédagogiques en double et
accessibles au prét.

194 Nous avons vu que la bibliothéque Francois Truffavait créé deux collections dont une accessible
uniquement en consultation sur place. La médiath&aaerico Fellini de Montpellier n'autorise pas mius le
prét de vidéogrammes, pas plus que la médiathéglee@némathéque francaise.

195 Cette distinction n’est pas retenue pour les fihissoriques, au sens strict du terme, qui ont t@meation a
rejoindre les collectons de I'espace Histoire-Imamgmtre de ressources sur le film d’histoire. Ctésilleurs en
jouant sur la notion de film historique, ou filmhiStoire, que I'espace a élargi son champ d’actiois aux
films qui ont fait I'histoire, que ce soit celle dinéma ou celle des hommes.

19| es courts métrages sont trés demandés par legrasts car ils peuvent facilement utiliser carfar en
classe. C’est pourquoi I'espace Histoire-Image gdertemps de regarder les DVD achetés, et notamieers
bonus, car c’est dans ces bonus que I'on décowseaurts-métrages et de nouvelles idées. Desgmoges de
courts métrages sont ainsi montés avec les ensefmeades projections sont organisées pour leseta
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Histoire-Image. Et c’est en répondant elle ausdea missions précises, et pourtant tout
a fait opposées que la médiathéque du Rize, awbnne, trouve elle aussi son public.

B. La médiathéque du Rize, établissement de
proximité

Le Rize, du nom d’'une riviéere locale, est le cenMémoire et société de
Villeurbanne. Il a ouvert ses portes en 2007. CGemulturel réunissant les archives
municipales de Villeurbanne, une médiathéque detopraet un espace d’exposition, il a
vocation a conserver et transmettre la mémoireasede la ville, marquée par I'histoire
du monde ouvrier et de I'immigration. Il ne s’agias d’'un batiment abritant deux
institutions distinctes mais bien d’'un centre foaghant en symbiose, qui se manifeste
par une action culturelle commune, par le biaisanohent des expositions. La
meédiathéeque appartient donc au centre culturelsraassi au réseau des bibliotheques
municipales de Villeurbanne, ce qui pose quelquesblpmes de visibilité, mais
n‘'empéche pas I'établissement de mettre en ceuveepotitique propre a lui conférer
une identité forte au sein du quartier et au sein rdseau de lecture publique
villeurbannais.

La médiathéque du Rize se veut d'abord un étabtient de proximité, au
service de la population du quartier alentour. C'es établissement de petites
dimensions, puisque les espaces, décloisonnégpsetissent sur un plateau de 650 m2
de plain pied. La vocation de la médiatheque a étredtablissement de proximité se
manifeste d’abord dans I'aménagement des espag&Siierirs comme intérieurs. La
cour extérieure au batiment est plantée d’arbrededbancs et est prise d’assaut chaque
jour dés la sortie des classes de I'école voisiéintérieur, I'architecture austere est
contrebalancée par un mobilier confortable et dojoropre a en faire un lieu de séjour.
Les espaces sont décloisonnés et tout détail enatilqui génerait I'appropriation du lieu
par ses usagers sont bannis, comme les indicesladsiftccation sur les étageres.
L’appropriation du lieu est encore favorisée pas despositifs de médiation comme de
nombreuses tables présentoirs, des sélections wWiesate coeur des bibliothécaires, des
pochettesurprise Une politique d’accueil et de service voulue coenau plus prés des
attentes des usagers fait dire a la directrice’@alllissement, Alexandra Bruyére, que
les visiteurs sont ici «chez eli » Le mélange des activités et des publics est
recherché, pour que la médiathéque soit un lieantivou les usagers se sentent a l'aise
et libres de communiquer : « Ce n’'est pas parcermuentre dans une bibliothéque
gu’on doit cesser de vivre, » renchérit Alexandraygre. D’ou une présentation tout a
fait assumeée des collections sur un mode procleehle de la librairie.

Cette volonté de suivre au plus pres les attedéssusagers et de leur permettre
de s’approprier le lieu et les collections se rew® dans la politique documentaire de
I’établissement, inspirée des principes de la Hvrl.effet, et c’est ici que I'identité de la
mediathéque au sein du réseau se dessine, lestamble sont fondées sur I'actualité, et
leur renouvellement est garanti par un principepdém I'établissement a une capacité
de 35 000 documents ; lorsqu’'un document entre desiollections, un autre en est
eliminé. Il 'y a pas de magasin, la mission dessouation étant laissée a la MLIS, téte

197 v/isite guidée de I'établissement effectuée le 4 2089.
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de pont du réseau, et aux archives municipalegesta I'étage du batiment. Le mélange
des publics est favorisé par le mélange des cadlest réparties de fagcon thématique et
non en fonction des niveaux des documents : leseadents ne disposent pas d’espace
spécifique, ce qui permet au passage de gagnex plade. La politiqgue documentaire se
veut a la fois généraliste, « grand public », eapide aux réalités sociales du quartier,
ou cohabitent de nombreuses communautés ethniguedigieuses. Quant a l'identité
de la médiathéque au sein du centre culturelle, sl développe dans I'espace Mémoire
et société, qui est le premier espace dans lequnepémetre lorsqu’on entre dans la
meédiatheque. Il propose des collections axées 'bistdire locale avec une ambition
d’exhaustivité, sur le monde ouvrier et I'immigiati tout en favorisant une ouverture
sur le monde et les cultures des cing continent&stCl'espace réservé au
documentair®’®; les DVD documentaires y sont rangés, selon uassgment
thématique, mais sans mélange des supports suétéegres, pour une question de
mobilier.

Le projet d’établissement développe ainsi de n@ukréléments définis dans le
programme cadre lancé par le Ministere de la Cealten janvier 2003 pour le
développement de médiatheques de proximité, eremilural ou dans des « quartiers
urbains périphériques », méme si la médiathéqust was entrée dans le progranfiie
Ce programme actait du fait que les bibliothequesont plus « désormais simplement
I'espace de la mémoire, du savoir, de I'étude, naissi un lieu de citoyennete, de
sociabilité, de rencontres, de loisirs, d’appresdgge, une sorte d’agora de I'échange
intellectuel et artistique, un espace d’ouverture rmonde contemporditf. » Si la
mediathéque du Rize ne met pas en ceuvre ce prograamnpied de la lettre, elle y
emprunte de nombreux éléments pour se concevoimeEm un espace de rencontre
répondant aux attentes des citoyehs> Cette ambition se décline non seulement dans
I'architecture du batiment, réduite, et 'aménagameées espaces, qui doivent étre de
plain pied, modulables, conviviaux et favorisestiabilité, mais encore dans une offre
de service et de médiation « prenant en compte péciicité de chacun [des]
utilisateurd*® » et des collections fondées sur I'actualité ejuti@rement renouvelées.
Autant d’éléments qui font de la médiathéque dueRine de ces « ruches » évoquées
par le programme-cadre, méme si, nous l'avons elie n’est pas entrée dans le
programme.

Cette état d’esprit tout entier tourné vers I'éeoet la satisfaction des attentes du
public se retrouve dans la politique documentaiisenen ceuvre pour les collections
audiovisuelles de fiction, qui est la méme que pous les autres supports présents dans
la médiatheque. Le fonds adultes propose prés @@0lréférences, le fonds jeunesse,
pres de 600 et le fonds documentaire, prés de 80i0,3 000 documents audiovisuels
pour un volume total de 35 000 documents. L'écaldse attentes du public ne signifie

198| 5 médiathéque du Rize est organisée en troicespaémoire et société, Loisirs, Fiction.

199 FRANCE, MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICAION. Programme — cadre des
nouvelles médiathéques de proximiténvier 2003, 28 p.

En ligne : http://www.culture.gouv.fr/culture/ditpgrammeruches2007.pdf
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pas que la médiathéque du Rize soit un « superrdacahurel. » De prime abord, la
nature de la collection apparait d'ailleurs commkativement similaire a ce que nous
avons pu observer dans les autres établissemendségt Les classiques du cinéma,
malgreé I'objectif affiché de constituer des coliecots d’actualité, sont bien présents. On
retrouve représentés les mémes cinéastes qu'alle@harlie Chaplin est cité 18 fois ;
Alfred Hitchcock 16 fois ; Ingmar Bergman et Erioolmer, 15; Fritz Lang, 14 ;
Francois Truffaut, 12 ; Jean-Luc Godard, GeorgedZw® John Huston, 11 fois ; John
Ford, Stanley Kubrick, Pier Paolo Pasolini, JacqResette et Claude Lelouch, 10 fois.
Méme si la collection de référence en matiere @dssiues du cinéma est laissée a la
MLIS, qui I'a depuis longtemps constituée, le R®pose également des références
classiques, en moins grand nombre. On observe lmemngénomene pour le cinéma
d’auteur contemporain, avec la encore les mémessrgua dans les autres bibliotheques
visitées : 13 références pour Steven Spielbergpddr Woody Allen, 10 pour Clint
Eastwood, 9 pour Pedro Almodoévar et Krzysztof Kioegki, puis viennent Martin
Scorsese, Ridley Scott, Steven Soderberg, Tim Burf@acques Doillon, Ken Loach,
Roman Polanski, Milos Forman, Stephen Frears, Ddwdch, Bertrand Tavernier,
André Téchiné, Gus Van Sant et Wong Kar Wai, puigspde 90 auteurs qui
apparaissent de 2 a 5 fois au catalogue. La logdjaequisitions par titres plutét que
par auteurs est semblable a celle observée a Angers

La véritable originalité de la politiqgue documeneéade la médiatheque du Rize
réside dans deux éléments. D’abord, la présendeésnforte proportion des succes du
box office : le catalogue de la médiathéque en @sep77 sur les 110 que nous avons
sélectionnés ; au regard des autres cataloguesnque avons étudiés et du faible
volume® de la collection proposée au Rize, ce chiffresests comparaison possible et
témoigne la encore de la politique « décomplexévoquée plus haut. Ensuite, chaque
suggestion d’acquisition émise par les usagerssgstématiquement honorée, sans
distinction, sans filtre. Le projet d’établissemense bien tous les publics, mais en
priorité le grand public, qui est aussi le publivant a proximité. Pour faire venir ce
grand public et le fidéliser, les collections sadfptées selon un principe simple qui est
gue « pour gque les gens s’approprient un endrditfaut que cet endroit leur
ressembl&*. » D’ailleurs, les films dits « grands publics ens aussi ceux qui sortent le
plus, de méme que les séries télévisées actualtbetées en masse et dont le succes ne
se dément pd¥. En revanche, les films réputés difficiles sorteeiucoup moins : ils
sont empruntés lorsqu’il ne reste plus que ceusw les étageres, ou lorsque les
usagers ont fait le tour dddockbusters Cédric Achard reconnait que le travail de
mediation est tres difficile pour amener les usageers des cinématographies plus
exigeantes (il évoque notamment les films Aki Kaoréki). Ce travail se fait par des
projections, de plus en plus régulieres et baségsua de dispositifs simples mais
efficaces comme des ciné-concerts suivis d’'une aetre avec les musiciens, par des
soirées thématiques autour du cinéma d’Afrique paemple, avec présence de
musiciens pour lier musique et cinéma. On retroudans le théme africain, la

113 e volume des collections audiovisuelles devraitsiblement augmenter en 2010 puisque le budgriéall
aux acquisitions de DVD a été doublé, passant d@00 20 000 euros.

114 Entretien réalisé auprés de Cédric Achard, référersique et cinéma, le 11 décembre 2009.

115 a question se pose de ce qu'il conviendra d'ée fguand elles seront passées de mode, car lgtabient
a tout a fait conscience qu'il s’agit Ia d’'une mode
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problématique locale et la volonté de proposersigsgices de proximité. Les animations
ne consistent donc pas en de simples projections swat I'occasion d’aller plus loin
dans la réflexion sur le film projeté, ajoutant uples-value certaine a une projection
commerciale ou privée.

Bien plus qu'un « supermarché culturel », la métque du Rize cherche donc a
équilibrer son offre audiovisuelle, entre propasitide classiques, actualité et films
« grand public », tout en reconnaissant que cetlibgel est tres difficile a trouver. Il se
fait dans une politique de médiation et d’animatd®stinée a valoriser ce qui sort peu,
ce qui est plus rare, plus exigeant, moins accksdéissant les usagers s’approprier par
eux-mémes les titres qui n'ont pas besoin d’étre em valeur pour les voir emprunter,
mais qui n’en ont pas moins leur place dans unli&sdment de proximité qui se veut
ouvert sur la société et avant tout, sur le quangi@il dessert. Les résultats de cette
politique sont indiscutables en termes de fréquenade I'établissement, qui connait
un grand succes, de méme que les projections a@asidans 'auditorium du centre
culturel ; le taux de rotation est par ailleurs xlefiois supérieur a celui d’Angers
puisqu’il avoisine, pour les collections audiovilias de fiction, les 11. L’expérience du
Rize montre ainsi que I'ouverture des collectiornsutesles images, y compris les plus
banalisées, peut dynamiser une bibliothéque saldl@uenonce en rien, au contraire, a
ses missions de passeur et de médiateur, toutaegisdant son public et en s’inscrivant
pleinement dans la société contemporaine.
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Conclusion

L'étude de terrain que nous avons menée a mordrgdids des discours
dominants sur le cinéma sur la constitution desectibns audiovisuelles de fiction en
bibliothéque. Les collections sont ainsi constisiéelon deux axes : le patrimoine du
cinéma, autrement dit, les classiques, et le cindtauteur contemporain. Cette
politique est pleinement assumée et menée en tuiraissance de cause a Suresnes,
Bagnolet ou Pessac ; elle s’appuie sur une cormaaigsréelle de I'histoire du cinéma et
de la création contemporaine, et sur un volontagigmompt a défendre la médiatheque
comme centre de ressources documentaires a haleter \natellectuelle (Bagnolet) et a
défendre le cinéma comme moyen d’expression agtistile plus noble (Suresnes,
Pessac). Cette politique peut également étre mdaduaaniére moins explicite, comme
c’est le cas a Angers, dont la collection véhiclalenéme conception du cinéma, mais
sans jamais le formuler comme tel. Méme au Rize, gprte une attention toute
particuliere aux demandes des usagers, I'histaireidéma telle qu’elle s’est écrite en
France transparait dans des discours qui n’évaquantie cinéma réputé difficile sous
prétexte de satisfaire les attentes des usagers cdllections dites « grand public »
pourraient presque étre considérées comme des ipgodiappel vers un cinéma plus
difficile d’acces, si les attentes des usagersanégit pas tenues pour priorité et ne
constituaient pas le principe directeur de la jpoplie documentaire. A la bibliotheque
Francois Truffaut, enfin, la prégnance de ces discse manifeste par une politique
documentaire double, 'une a destination du pubpécialisée, I'autre a destination du
« grand public. »

Les spécificités et missions de chaque établisaerment un premier élément
d’explication, notamment a Truffaut et Pessac, nilaius semble que le phénomeéne
est plus global et vient de beaucoup plus loin, @égines roturieres du cinéma et de la
spécificité reconnue a l'industrie cinématograpleican France. Nous avons vu en effet
la permanence des discours suspicieux des pouyuaibdics et des élites envers le
cinéma, légitime a condition qu’il soit lié a I'ewignement et au savoir. Ensuite, le
poids de I'historiographie du cinéma dans les bithieques n’est que le reflet du poids
de cette historiographie sur I'ensemble des discpartés sur le cinéma en France, pays
de la Politique des auteurs, pays qui a surtouenib& les droits d’auteur au siécle des
lumiéres et qui a vu se dessiner les premiéresdgsaiigures d’'auteur au siecle des
romantiques. La notion d’auteur sous son doubleeaspjuridique (les droits) et
romantique (les figures), irrigue tout le champtorgl et tout discours sur la culture,
comme I'ont montré récemment les crispations autleuta loi Création et internet ou du
projet de bibliothéque numérique de Google. La gebon des auteurs est inscrite dans
la loi et I'Etat s’engage a la mettre en ceuvre,nam de la sauvegarde de la pensée
francaise et de l'influence francaise a I'étrangemme de sa défense a l'intérieur des
frontieres du territoire. La notion d'auteur eshsi au cceur de la formulation de
I’exception culturelle francaise : la France estréed’auteurs qui, par leur création,
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témoignent de la vivacité de la pensée francaisgreales productions standardisées et
les volontés impérialistes d’'une industrie améneaimenagant d’acculturation. La
Politique des auteurs compléte le dispositif etdrona distinguer, en s’affranchissant
cette fois des frontieres, la créatiartistique ayant une valeur culturelle en tant qu’elle
manifeste 'originalité d’une pensée, d’'un regawt B monde, du reste d’'une création
qui aurait moins de valeur car inscrite dans desigues de consommation de la culture,
pratiques de masse régies par les lois du commetro®n de la création artistique. Il
apparait ainsi que les bibliotheques francaisdsavers leurs collections audiovisuelles
de fiction, répercutent et rejouent a leur niveauclombat pour I'existence d’une
exception culturelle affranchie des frontieres éfeshdant la culture classique, élitaire,
contre la culture de masse.

Nous avons vu a quelles impasses pouvaient meesgepdlitiques documentaires
entierement tournées vers la défense de la créatimmatographique : en excluant la
frange la plus populaire du cinéma, elles excluenpublic de ce cinéma, quand la
mediathéque est concue au contraire comme un liatédration sociale. A I’heure ou
les bibliothéques publiques connaissent une baisdeur fréquentation, et ou le modele
est en plein questionnement, ce n’est pas le cin@gud convient de défendre, mais la
meédiatheque. Celle-ci peut-elle le faire en défemdan méme temps la création
cinématographique ? Les expériences menées a PessacBretagne montrent qu’il y a
un avenir pour les médiatheques du c6té de la sldfude la microédition. Cette piste
est passionnante en tant qu’elle redéfinit totalemes missions de la médiatheque et
ouvre de réelles perspectives au moment ou l'im$tih est remise en cause, mais deux
qguestions se posent. D’abord celle de savoir stHase est possible dans toutes les
mediathéques, qui entrent ainsi dans des logiquesidhe quand la majorité des
établissements ont des missions généralistes. tensuglle de savoir s’il y a une réelle
demande pour l'accés a la microédition et si I'amplde cette demande justifie une
généralisation de politigues documentaires de pe tyencore une fois il s’agit de savoir
a qui est destinée cette offre et si la populati@sservie répondra présente. Notons
surtout que pour la fiction, la marge de manceueréirsite au court métrage et que de
ce fait, de telles politiques documentaires ne @temt de renouveler ['offre
audiovisuelle de fiction qu’aux marges.

Si la médiatheque ne veut pas disparaitre, siVeut justifier aupres des tutelles
gue c’est un équipement qui mérite que I'on corgiduy investir de I'argent public, la
meédiathéque ne doit pas s’adresser a une élitarelik mais a 'ensemble de la société.
Pour l'audiovisuel, il ne s’agit pas de déesherler ¢ollections de classiques et de films
d’auteurs pour les remplacer par d#deckbustersmais, comme y invite |&harte des
bibliothéquesde 1991, de proposer des collections qui soiamprésentatives, chacune
a son niveau ou dans sa spécialité, de lI'enseméde connaissances, des courants
d'opinion et des productions éditoriafé8» Ce n’est pas la faire preuve de démagogie
mais satisfaire, en méme temps que les attentes gliblic plus nombreux, I'ambition
de proposer des collections réellement encyclopédigréellement représentatives de

® FRANCE, MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICAION. Charte des bibliothéques
adoptée par le Conseil supérieur des bibliotheigsnovembre 1991, art. 7.
En ligne : http://www.enssib.fr/bibliotheque-nuntgré/document-1096
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I’ensemble de la production mondiale, pour que &drathéque renvoie une image a peu
prés objective du monde contemporain et dans légwdlacun se reconnaisse, et non
une «image inversée, » pour reprendre les motPaminique Brigaud. Dans cette
perspective, le regard critique des usagers, taclharché et stimulé, pourra s’exercer
sur toutes les images, et non sur les seules imdégs validées par l'institution
culturelle et qui de ce fait ne sont peut-étre @usritiquer, ou méme critiquables. Car
ces images dominantes, volontiers laides, omniptésedu moins, que les grands
studios de cinéma, de télévision ou de publicitashomposent et qui sont accusées de
formater la pensée, seule la bibliothéque est dapdllen organiser le sens et le flux et
d’en révéler la portée dans un discours critiqus teettant en perspective avec
I’histoire, des hommes ou des images, et avec ta€td qui nous entoure et qui les
produit.

Deux éléments nous semblent ainsi plaider en fadeul’abandon des discours
dominants et exclusifs sur le cinéma, au profitndtdiscours propre a la médiathéque et
librement formulé. Le premier consiste a dire goettcitoyen doit pouvoir trouver en
bibliothéque une offre qui réponde a ses attenteses besoins : c’est la question de
I'image et de la fréquentation des bibliothéques @gt en jeu, a un moment charniére
qui voit la culture francaise classique et volorgieélitiste s’essouffler dans la
mondialisation de la culture. Si les bibliotheques parviennent pas a s’adapter a la
nouvelle société en train de nalitre, il y a forparier que leur avenir est compromis.
Dans cette perspective, il convient donc d’actetad®n d’un temps, que ce soit pour le
meilleur ou pour le pire, afin d’étre en phase alaesociété. Le second met en avant la
valeur culturelle de toutes les images, sans distin, la mise en évidence de cette
valeur étant une question de médiation, de biatsoaver pour élaborer un discours
critique sur toute image, de la plus artistiqueagplus commerciale : tout document a
guelque chose a dire. Ainsi, la bibliotheque egs&i@venter, entre logique de niche,
comme le montre I'exemple de l'espace Histoire-lmade Pessac, et logique
généraliste, comme le montre I'exemple de la mééqe du Rize.

Nous nous garderons ici de proposer un modelacpdidr car il nous semble au
contraire que les politigues documentaires doivétre élaborées en fonction de
parametres qui échappent a la rationalisation, remper de ces parametres étant le
public visé par la médiatheque. Celle-ci en effetrmenera pas la méme politique selon
gu’'elle est un établissement spécialisé, une clnttfagglomération ou une antenne de
guartier sensible : dans tous les cas, I'offre doentaire devra coller au plus prés des
attentes des usagers comme gage de fréquentatiba fedélisation, seule justification,
aux yeux des tutelles et de la société, du finamcerde tels équipements. Les exemples
de Pessac et du Rize encouragent vivement a se petse question. Ensuite, il convient
de faire dialoguer les ceuvres audiovisuelles deoficentre elles, mais aussi avec les
documentaires, les collections papier, les coltardimusicales : cette mise en cohérence
de I'ensemble des collections releve de la valtiosa de 'agencement des espaces, de
la médiation. La politique documentaire doit ai@tie la méme en matiére d’audiovisuel
gue pour tous les autres supports proposés, dantogigue de contenus. L'exemple de
la politique documentaire menée a Bagnolet esteda tes intéressant, quand celui de
Suresnes fait du cinéma une question tres sensibile, affaire sérieuse et comme
étrangere au reste de la médiatheque, et quanedniipbe d’Angers fait de I'audiovisuel
un simple produit d’appel, sous-produit culturel’e€ au contraire en cessant de
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considérer le cinéma comme un objet culturel a isramvec délicatesse que les
bibliothéques parviendront a s’adapter a une sécikns laquelle la communication
passe d’abord par I'image. En médiatheque, les @mage sont ni moins dignes, ni plus
dignes que les autres meédias, ce qui doit s’y tradpar I'introduction massive des
images, detoutesles images. Les différents genres cinématogra@sicgont en effet

victimes des préjugés qui touchaient autrefois I&érhature populaire, mais

I'introduction en bibliothéque du policier, de laisnce fiction, du roman a l'eau de
rose, des sagas... de méme que l'introduction d’l@eou des jeux vidéos, n’ont pas
tué la lecture publique. Il n'y a pas plus de raigmur que l'introduction des genres

cinématographiques les plus populaires mette a ladoibliotheque.
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WEBOGRAPHIE

ETABLISSEMENTS VISITES

Portail des bibliotheques de la Ville d’Angers :
http://www.bm.angers.fr/Fede/Main.asp?lang=FR

Portail de la médiathéque et des bibliothequesuteshes :
http://www.mediatheque-suresnes.frfMASC/

Portail de la médiathéque et des bibliotheques aignBlet :
http://mediatheque.ville-bagnolet.fr/

Page de la bibliotheque du cinéma Francois Truffautle portail des bibliotheques de
la Ville de Paris :

http://www.paris.fr/portail/Culture/Portal.lut? pagequipment&template=equipment.tem
plate.popup&document_equipment_id=3371

Site de I'espace Histoire-Image de la médiathequPeksac :
http://www.cinema-histoire.fr/

Portail du Rize, centre Mémoire et société de Vilbmanne :
http://lerize.villeurbanne.fr/medias/medias.aspX3TANCE=exploitation&PORTAL |
D=general portal. xmI&SITE=GLOBAL&OUTPUT=PORTAL

AUTRES ORGANISMES

Site de I'association Images en bibliotheques
http://www.imagesenbibliotheques.fr/

Page de la médiatheque Federico Fellini de Mongyedlur le portail des bibliotheques
de la ville :

http://mediatheque.montpellier-
agglo.com/69249668/0/fiche____article/&RH=12077570868&RF=1150905533087

Portail des bibliotheques de Toulouse :
http://www.bibliotheque.toulouse.fr/index.html
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Entretiens réalisés dans le cadre de
I’enquéte qualitative

Bibliothéque Toussaint (Angers)
Entretien réalisé le 27 septembre 2009 auprés déebh-Charles Niclas, directeur.

Bibliothéque du cinéma Francois Truffaut (Paris)
Entretien réalisé le 16 octobre 2009 aupres de NDha#herine Einhorn, responsable de
la politigue documentaire pour les vidéogrammes.

Médiatheque de Suresnes
Entretien réalisée le 16 octobre 2009 aupres de Mérédicte Jarry, directrice, et de
M. Jean-Guy Arlabosse, responsable des acquisiiendadéogrammes.

Médiatheque de Bagnolet

Entretien réalisé le 28 octobre 2009 aupres de Mdaominique Brigaud, directrice, et de
Mme Guénaélle Slanoski, responsable des acquisiti@vidéogrammes et formatrice a
I’association Images en bibliotheques.

Espace Histoire-Image de la médiatheque de Pessac
Entretien réalisé le 17 novembre 2009 auprés de Nastelle Caron, responsable du
département et présidente de 'association Imagdst#iotheque.

Médiatheque du Rize (Villeurbanne)

Entretien réalisé le 11 décembre 2009 auprés d€&diric Achard, responsable de la
politique documentaire audiovisuelle, avec la papation de Mme Elisabeth Saby,
responsable de I'établissement par intérim.

Entretien précédé d’'une visite effectuée le 4 maEd®avec Mme Alexandra Bruyere,
directrice de I'établissement.
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Questionnaire élaboré en vue de lI'enquéte
qualitative

LA COLLECTION

Depuis quand existe-t-il un fonds audiovisuel ddidin dans I'établissement ? Quand a
été créé |'établissement ? Quelles-sont ses misstlo@€omment s’inscrit-il dans le
réseau des bibliothéques municipales ?

Qu’est-ce qui a motiveé la création de ce fonds &-t¥il eu adoption ou inspiration d’un
modéele ?

Quel-est le volume du fonds ? Quel-est le ratigeefittion et documentaire ?

Quelle-est la politique documentaire suivie ? Staopagne-t-elle d’'une politique
documentaire en matiere de littérature sur le can@m

Quels-sont les supports présents, les fournisstagdarifs ?

Comment les vidéogrammes sont-ils classés ? Comsuaitils rangés dans les espaces
publics ?

Quelle-est la place faite a la télévision : téléflet séries ?

LE SERVICE AU PUBLIC

Quel-est le niveau de formation du personnel Zylam « pble » audiovisuel spécialisé
dans I'établissement ?

Quelles-sont les conditions d’acces aux vidéogramt@uel-est le volume des préts ?
Quelles-sont les conditions du prét ? Quelles-dentpossibilités de consultation sur
place ?

Quels-sont les services proposés aux usagers earmdtaudiovisuel ?

Les usagers ont-ils acces a une offre de VOD ?

Quels-sont les projets pour améliorer la qualité’d#re et accroitre son succes, pour
un meilleur service au public ?
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Répartition des 10 meilleurs succes
annuels en salles depuis 199817

Titre Réalisateurs SuresneBagnoletTruffaut AngersRize

1998

Armaggedon Michael Bay 0 0 0 0 0

Il faut sauver le SOIdiSteven Spielberg 1 1 1 1 1

Ryan

La vie est belle Roberto Begnini 0 0 1 1 1

Le diner de cons Francis Weber 0 1 1 1 1

Le prince d’Egypte Brenda Chapman 0 0 0 1 0

Les Visiteurs Il Jean-Marie Poiré 0 0 0 0 0

Mary a tout prix Freres Farrelly 0 0 1 1 0

Mulan Tony Bancroft et BarrO 0 0 1 0

Cook

Taxi Gérard Pires 0 0 0 0 0

Titanic James Cameron 1 1 1 1 1
1999

1001 Pattes John  Lasseter 1 0 0 0

Andrew Stanton

Asterix et Obeélbe . e Zidi 0 0 0 1 0
contre César

Coup de foudre

Notting Hill Roger Mitchell 0 0 1 1 1

Jeanne d'Arc Luc Besson 0 1 1 1 0

La Momie Stephen Sommers 0 0 1 1 0

Le monde ne suffit paMichael Apted 0 0 1 0 0

Matrix Freres Wachowski 1 0 1 0 1

StarA Wars, la menaGeorge Lucas 0 0 1 1 1

fantdme

Tarzan Kevin Lima et Chr|:O 0 0 1 1
Buck

Wild Wild West Barry Sonnefeld 0 0 0 1 1

2000

Dinosaure Eric Leighton et IalphO 0 0 0 0

Zontag

17| e chiffre 1 indique que I'établissement possétitie, le chiffre 0, qu'il ne le posséde pas.
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Gladiator Ridley Scott 1 1

Incassable M. Night Shyamalan 0 0
Le godt des autres Agnés Jaoui 1 1
Les rivieres pourpres Mathieu Kassovitz 0 0
Mission impossible 2 John Woo 0 0
Scary Movie Keenen Ivory Wayans 0O 0
Sixieme sens M. Night Shyamalan 0 0
Taxi 2 Gérard Krawczyk 0 0
John Lasseter, Ash
Toy Story 2 Brannon et LeeO 1
Unkrich
2001
Atlantide, I'empircGary Trousdale et Kir
. 0 1
perdu Wise

Harry Potter a I'éco

) Chris Colombus 0 1
des sorciers

lTa communaute cPeter Jackson 0 0
l'anneau

La planéte des singes Tim Burton 0 0
La vérité si je mens 2 Thomas Gilou 0 0

L? fa_buleux . deStIJean-Pierre Jeunet 1 0
d'Amélie Poulain

Le pacte des loups Christophe Gans 0 1
Le placard Francis Weber 0 1
Shrek Andrew Adamson (O 1
Vicky Jensen
Tanguy Etienne Chatiliez 0 1
2002
8 femmes Francois Ozon 1 1

As_terlx e,t Pbehx Alain Chabat 0 0
mission Cléopatre
Harry Potter et |

chambre des secrets Chris Colombus 0 1

Les deux tours Peter Jackson 1 0
Men in Black 2 Berry Sonnefeld 1 0
Meurs un autre jour  Lee Tamahori 0 0
Minority Report Steven Spielberg 0 1
Ocean's Eleven Steven Soderberg 1 1
Spider-Man Sam Raimi 1 0
Star Wars, I'attatheOrge Lucas 0 0
des clones

2003
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Arréte-moi si tu peux Steven Spielberg 0 1

Chouchou Merzak Allouache 0 0
Le livre de la jungle 2 0 0
Le monde de Némo Andrgw Stanton et I‘EO 0
Unkrich
Le retour du roi Peter Jackson 0 0
Matrix Reloaded Fréres Wachowski 0 0
Matrix Revolutions Freres Wachowski 0 0
Pirates des Caraibes  Gore Verbinski 1 1
Taxi 3 Gérard Krawczyk 0 0
Terminator 3 Steve Trenbirth 0 0
2004
Deux fréres Jean-Jacques Annaud 1 1
Freres des ours Aaron Blaise et BOO 1
Walker

Eric Bibo Bergeron ¢

Gang de requins Vivky Jenson 0 1

qury .Pottler et IAIfonso Cuaron 0 1

prisonnier d'Azkaban

Les Choristes Chritophe Barratier 1 1

Les Indestructibles Pixar 1 0

Podium Yann Moix 1 1
Andrew Adamsor

Shrek 2 Kelly Asbury  etl 1
Conrad Vernon

Spider-Man 2 Sam Raimi 1 0

fLiJ:n;(;ngeSdlmanche cJean-Pierre Jeunet 1 0

2005

Brice de Nice James Huth 0 0

Charlie et li_.

chocolaterie Tim Burton 0 1

Harry Potter et liMike Newell 0 1

coupe de feu

King Kong Peter Jackson 0 0

La guerre des mondes Steven Spielberg 0 0

Le monde de Narnia  Andrew Adamson 0 0
Eric Darnell et Tom

Madagascar McGratt 0 1

Million Dollar Baby Clint Eastwood 0 1

Mr and Mrs Smith Doug Liman 0 0

Star Wars, la revanc/George Lucas 0 0
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des Sith

2006
Arthur et les Minimoyd4.uc Besson 1 0 1 1 1
Camping Fabien Ontoniente 0 0 1 1 0
Casino Royale Martin Campbell 0 1 1 1 0
Da Vinci Code Ron Howard 0 0 0 0 1
Je vous trouve tr(Isabelle Mergault 0 0 1 1 0
beau
L'age de glace 2 Carlos Saldanha 1 1 1
Les Bronzés 3 Patrice Lecomte 0 0 1 0 0
Ne le dis a personne  Guillaume Canet 0 1 1
Pirates des Caraibes 2 Gore Verbinski 1 1 1
Préte-moi ta main Eric Lartigau 0 1 1 1 1
2007
A la croisée de
mondes : la bousscChris Weitz 0 0 0 1 0
d'or
z'jg{]éi?;ter et Fordin vid vates 0 1 1 1 1
Je suis une légende Francis Lawrence 0 1 0
La M6me Olivier Dahan 0 1 1 1 1
Les Simpson, le film  David Silverman 0 1 1 1 0
Pirates des Caraibes 3 Gore Verbinski 1 1 1
Ratatouille Brad Birf 0 0 1 1 1
Shrek, le troisiéme Chris Miller 0 1 0 1 1
Spider-Man 3 Sam Raimi 0 0 1 1 1
Taxi 4 Gérard Krawczyk 0 0 0 0 1
2008
Asterix aux  JeUr qyaric Forestier 0 0 0 0o 1
Olympiques
(B:':,;‘S’e””e chez  pany Boon 0 0 1 0 1
Hancock Peter Berg 0 0 0 0 0
Indiana Jones et
royaume du crane Steven Spielberg 1 1 1 1 1
cristal
Kung Fu panda Mark Osborne et Joto 0 1
Stevenson
Le monde de Narnia 2 Andrew Adamson 0 0 1 0
Eric Darnell et Tom
Madagascar 2 Mc Gratt 0 1 0
Quantum of Solace Marc Forster 0 0 1 0 0
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The Dark Knight Christopher Nolan 0 1 1 0 1
Wall-E Andrew Stanton 0 0 1 1 1
TOTAL 110 24 45 79 73 77
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Monographies

MEDIATHEQUE DE SURESNES
Données générales

Population de la ville 45 000 habitants
Réseau une médiathéque centrale, 2 bibliotheques detigua
Etablissement d’enquétemédiathéque centrale

Les collections

Volume total des collections98 000 documents
Volume de la collection audiovisuelld 200 documents
-fiction adultes : 2500

-fiction jeunesse : 600

-documentaire : 1 100

Date de création 2000
Supports. VHS, DVD
Modalités de consultationsur place et en prét

Taux de rotation

-fiction adultes : 7,5

-fiction jeunesse : 9,5
-documentaire jeunesse : 4
-documentaire adulte : 2

Principales caractéristiques de la politique docum®aire

-Une politiqgue cinéphile

-Le cinéma fait I'objet d’une politique spécifiquml sein de la médiatheque, et au sein
du domaine audiovisuel : il est considéré commannnon comme un meédia.

-La politique documentaire ne laisse de place aakections grands public qu’aux
marges, dans le domaine de la télévision.

MEDIATHEQUE DE BAGNOLET

Données générales

Population de la ville 33 000 habitants
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Réseau une médiathéque centrale et une annexe
Etablissement d’enquétemédiathéque centrale

Les collections

Volume total des collections40 000 documents
Volume de la collection audiovisuell® 000 documents
-fiction adultes : 4 000 documents

-fiction jeunesse : 1 000 documents

-documentaire adultes : 3 900 documents
-documentaire jeunesse : 100 documents

Date de création 2002
Supports. VHS, DVD
Modalités de consultationprét

Taux de rotation
-fiction adultes : 10,6
-fiction jeunesse : 6

Principales caractéristiques de la politique docum®aire

-Politigue documentaire commune a tous les suppatgsent sur le contenu
-Volonté de constituer une collection qui soit édlet inversé de ce qui est grand public
-Volonté d’étre au plus prés de la création actuell

BIBLIOTHEQUE DU CINEMA FRANCOIS TRUFFAUT

Données générales

Population de la ville 2 200 000 habitants
Réseau 65 bibliothéques de prét et spécialisées
Etablissement d’enquéteBibliothéque du cinéma Francois Truffaut

Les collections

Volume total des collections40 000 documents

Volume de la collection audiovisuell® 000 documents (pour la collection en prét)
-fiction adultes : 8 000

-documentaire adulte : 1 000

Date de création 2008
Supports. DVD
Modalités de consultationprét et consultation sur place
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Taux de rotation
-collection en prét : 9
-collection en consultation sur place : 3

Principales caractéristiques de la politique docum®aire

-Deux collections distinctes, pour deux usagesirtits : prét a domicile et consultation

sur place

-La collection en prét permet de développer unetigake grand public qui répond aux

attentes des publics nouveaux qui fréquententhlé&sement depuis son déménagement
-La collection en consultation sur place correspand besoins du public spécialisé en
allant plus loin dans la sélection de choses rares

BIBLIOTHEQUES D'ANGERS

Données générales

Population de la ville 150 000 habitants
Réseau une bibliotheque centrale et 9 bibliothéquesjdartier
Etablissement d’enquétd’ensemble du réseau

Les collections

Volume total des collections418 000 documents
Volume de la collection audiovisuell®& 000 documents dont 4 000 fictions adultes

Date de création 1995
Supports. VHS, DVD
Modalités de consultationprét

Taux de rotation 5,5
Principales caractéristiques de la politique docum&aire

-Seule une annexe possede pour le moment une tolleddéo ; le réseau a pour projet
d’en créer une dans la centrale.

-La collection a été créée dans une annexe d’urtignadéfavorisé pour créer un
brassage social, ce qui a été un échec.

-la politique documentaire est floue et ne chqgisis, entre classiques et actualités grand
public. L’audiovisuel est considéré plus comme wadpit d’appel, planche de salut de
la bibliotheque, que comme un média hiérarchiqudrégal aux autres.

LOYANT Xavier | Diplome de conservateur de bibliothéque | Mémoire d’étude | janvier 2010 -78 -
Droits d'auteur réservés.



ESPACE HISTOIRE-IMAGE DE LA MEDIATHEQUE DE
PESSAC

Données générales

Population de la ville 60 000 habitants
Réseau une médiathéque centrale et une bibliothequeudetier
Etablissement d’enquéteespace Histoire-Image de la médiathéque

Les collections

Volume de la collection audiovisuell&d 500 documents
-fiction : 1 500 documents
-documentaire : 3 000 documents

Date de création 2001
Supports. VHS, DVD
Modalités de consultationsur place uniguement

Principales caractéristiques de la politique docum®aire

-Politique documentaire d’un établissement spéséalile public est trés bien ciblé par
une offre de niche

-Politique documentaire développée autour desiorlatentre histoire et cinéma

-Centre de ressources du Pole régionale d’éducasidistique et de formation a
I'audiovisuel

-Discours sur le cinéma imprégné de I'historiogrigpinaditionnelle

MEDIATHEQUE DU RIZE
Données générales

Population de la ville 140 000 habitants
Réseau une bibliothéque centrale, la MLIS, et 2 annexes
Etablissement d’enquétemédiatheque du Rize

Les collections

Volume total des collections35 000 documents

Volume de la collection audiovisuell& 000 références audiovisuelles
-fiction adultes : 1 6000

-fiction jeunesse : 600

-documentaire : 800

Date de création 2007
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Supports. DVD
Modalités de consultationprét uniguement

Taux de rotation :
-fiction adultes : 11
-jeunesse : 9
-documentaire : 3,5

Principales caractéristiques de la politique docum®aire

-Une politigue décomplexée vis-a-vis du grand pabli
-Toutes les suggestions d’acquisition des usagerssaiivies
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