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RESUME-ABSTRACT

Rapport de thése : A [l'école de la mémoire. La constitution d'un réseau de
cinémathéques en milieu scolaire (1899-1928).

C'est dans le contexte plus général d'une étude sur I'éclosion du patrimoine et de
I'histoire du cinéma que s'inscrit ce mémoire. Aprés un bref aper¢u de I'évolution du
cinéma scolaire avant la Premiére guerre mondiale, il apparait que le souci de conserver
les films est lié & leur nécessaire communication auprés des enseignants. De 1a vient la
constitution d'un réseau de cinémathéques scolaires dans le courant des années 1920, qui
dés avant la généralisation du parlant couvrait une majeure partie du territoire national.

Progress report of the thesis : In the school of memory. The constitution of a film
hbrames network in school circles (1899-1928).

; This report is a part of a larger study about the birth of cinema remembrance
and history. Therefore I describe the evolution of school motion pictures before World
War 1. Very soon, it appeared that film preservation was bound to its necessary
communication to teachers. It follows that the constitution of a film preservation
libraries network during the twenties, which network covered the main part of France
before the generalization of talkies.

Termes d'indexation :

Cinéma**1895-1929**Histoire et critique
Cinéma**France**1895-1929

Etude et enseignement**France**Histoire**1900-1945

Etude et enseignement** Aides audiovisuelles
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INTRODUCTION

L DE LA CINEPHILIE AUX RESEAUX DU CINEMA EDUCATEUR

1. Les champs de la cinéphilie

Dans un précédent travail consacré au phénomeéne de légitimation du spectacle
cinématographique dans les années 1920!, nous avions longuement insisté sur le role
prédominant des journalistes, critiques ou intellectuels qui, unis dans un méme amour du
cinéma, surent convaincre leurs contemporains de la qualité de ce que I'on n'osait guére
encore appeler le septiéme art. Bien plus, la force de ce premier dge d'or de la cinéphilie
rayonna au-dela de son ambition initiale, établissant une hiérarchisation des films et des
auteurs, batissant des panthéons parfois amenés a s'effondrer, contribuant de la sorte a
I'écriture d'une premiére histoire du cinéma. |

Certes la cinéphilie ne se cantonne pas a ce seul objet. Outre son désir de
légitimation de l'art cinématographique, elle a, dans les années 1920, largement contribué
a la défense du cinéma frangais face aux assauts répétés des productions américaines et

allemandes, elle a su inscrire le cinéma dans la modernité artistique du si¢cle, méme sice .
fut parfois au prix d'une inféodation aux enjeux politiques. Cependant, lune des

principales conséquences de l'activisme cinéphile, a défaut d'étre un véritable "objet" de
son combat, demeure la progressive écriture d'une histoire du cinéma. Celle-ci s'inscrit
dans une histoire du gofit, elle participe d'un écheveau de pratiques qui conditionnent
I'évolution du nouvel art. Clest pourquoi il est arrivé que ce mouvement ait écarté du
champ de T'histoire du cinéma des auteurs et des films, mais aussi des personnalités et des
réseaux qui ont pu ceuvrer dans l'ombre pour la promotion de "l'art des images
mouvantes". Par ailleurs l'accession du cinéma au rang de septiéme art ne fut pas son

! La Passion du cinéma. Cinéphiles, ciné-clubs et salles spécialisées & Paris de 1920 a 1928. Thése de
I'Ecole nationale des Chartes, Paris, 1997, LXVIII-538 p.




unique mode de légitimation. Pour ces deux raisons, il serait erroné d'affirmer que les
cinéphiles furent les seuls a lutter pour la promotion du cinéma.

2. Les réseaux de défense et de promotion du cinéma

En conclusion de notre Diplome d'études approfondies consacré a la mise en
ceuvre intellectuelle et pratique d'archives cinématographiques2, nous avions pu identifier
trois réseaux distincts de défense et de promotion du cinéma, chacun d'eux nourrissant
une approche singuliére de cet art. Au premier rang de ces acteurs de la "mémoire du
cinéma" figurent bien entendu les cinéphiles, principaux responsables de la nouvelle
dimension prise par le cinéma a la veille du Parlant. Groupés au sein de revues, de ciné-
clubs ou de salles spécialisées, ils contribuent le plus fortement a la légitimation. du
nouveau spectacle et participent a la théorisation du mouvement qui devait aboutir a
I'éclosion de la notion de patnmome cmematographxque avec des personnalités comme
Jean Mitry? ou Henri Langlons“ Proches des cinéphiles dans la mesure ou leur passion
tend a faire du cinéma un objet d'histoire, et donc a le légitimer, les collectionneurs +
apparaissent en revanche comme les véritables concepteurs des premiéres cinémathéques,
qui surent déployer une imagination inouie pour mettre en valeur le cinéma. Ils y
apportérent leur savoir-faire, leur connaissance de l'art et des techniques, et innovérent
particuli¢rement par des représentations de la mémoire du cinéma qui n'avaient pas été
envisagées jusque-la, que ce fiit sous la forme du musée ou de la bibliothéque. Will Day,
Raoul Grimoin-Sanson®, Auguste Rondel’ ou Jacques Doucet® appartiennent i cette
catégorie, mais il ne constituent guére un groupe homogeéne.

2 Mémoires du cinéma. Des archives au patrimoine cinématographique (1896-1935). DEA d'histoire
socio-culturelle. Université de Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines, 1996, 167 p.

3 Jean Mitry (1904-1988), secrétaire du ciné-club la Tribune libre du cinéma dés 1925, fut cofondateur
de la Cinémathéque francaise en 1936 avant d'entreprendre une gigantesque histoire du cinéma de 1967
4 sa mort.

4 Henri Langlois (1914-1977) fut le créateur, 'dme et le directeur de la Cinématheque francaise de 1936
4 sa mort.

5 Will Day (1873-1936), fut 1'un des premlers collectionneurs de cinéma (films, appareils et documents
intéressant le cinéma). Sa collection fut acquise par Henri Langlois pour la Cinémathéque frangaise. Sur
ce personnage, voir The Will Day historical collection of cinematograph and moving picture equipment,

dir. M. Aubert, L. Mannoni et D. Robinson, n° spécial de 1895 revue de l'association frangaise de ¥

recherche sur l'histoire du cinéma, octobre 1997, 207 p.
6 Raoul Grimoin-Sanson (1860-1941), ancien collaborateur d'Etienne-Jules Marey, avait réuni une

collection d'appareils dont il fit don au Conservatoire national des Arts et Métiers pour la création d'un
musée du cinéma en 1927.




Pas plus que les collectionneurs, les pédagogues ne sont une catégorie uniforme.
Qu'ils soient issus du militantisme laic, ouvrier ou catholique, tous ont néanmoins eu le
mérite d'établir un regard paradigmatique sur le cinéma ou l'emporte la dimension de
témoignage, indexée a une exigence d'éducation par le film. Ces pionniers du cinéma

éducateur sont les praticiens des premiéres cinémathéques et en fixent pour longtemps
les modalités d'utilisation. Au ministére de I'Instruction publique ou dans la presse
catholique, dans les congrés internationaux ou au Conseil municipal de Paris, ils ne
cessent de faire I'apologie des vertus pédagogiques du cinéma. Ils vont méme jusqu'a
intervenir auprés des pouvoirs publics pour obtenir la création d'établissements aptes a
servir la diffusion du film dans les écoles de France, les cinémathéques. Or ces
thuriféraires du cinéma éducateur n'ont eu que de bréves et sporadiques relations avec les
cinéphiles, bon nombre d'entre eux ne voyant dans le cinéma qu'un instrument au service
de l'enseignement. Malgré cette instrumentalisation, ils 'ont mené sur des voies prochesw
de la légitimité. Jusqu'aux années 1930 et parfois au-dela, lorsqu'un ministre de
I'Instruction publique et des Beaux-Arts évoquait le cinéma, ce n'était point pour
s'enthousiasmer de la beauté des films de Gance, mais pour désigner lutilité de l'auxiliaire
cinématographique en milieu scolaire. -

H. ORGANISATION DE LA THESE

1. Mémoires du cinéma

I st vident qu'une analyse des réseaux liés a la promotion et a l'nstitution
d’mstances de memonre du cinéma doit constituer le centre de notre travail de theése.

Notre ¢ ambmon était de la croiser avec quatre grands axes de recherche, dont chacun

7 Auguste Rondel (ca 1860-1935), banquier et collectionneur de documents sur les spectacles vivants,
Au lendemain de la Premiére Guerre mondiale, ses collections furent enrichies de documents sur le
cinéma. Elles constituent le noyau du Département des arts du spectacle de la Bibliothéque nationale de

France.

8 Jacques Doucet (1853-1929), couturier, bibliophile et collectionneur d'ccuvres d'art, entreprit en 1928
de constituer une bibliothéque du cinéma sous la responsabilité¢ de Jeanne et Léon Moussinac. Cet
embryon de bibliothéque fut racheté par Auguste Rondel et se trouve aujourd’hui au Département des
arts du spectacle de l1a BoF.



devait révéler un aspect de l'élaboration de ce que nous regrouperions aujourd'hui sous
l'appellation "patrimoine cinématographique". Le premier de ces axes intéresse la
reflexion théorique sur la conservation des films, depuis les articles qui saluérent
linvention des fréres Lumiére en 1895 jusqu'aux desseins de Victor Perrot a la Ville de
Paris. En effet les premiéres années du cinéma se caractérisent en matiére de
conservation par de nombreux projets dont aucun ne fut réalisé. C'est le temps des
utopies et des textes fondateurs — celui de Matuszewskt sur La Création d'un dépét de
cinématographie historigque® est le plus connu — suggerant la mise en ceuvre d'une
cinémathéque idéale. C'est auss1

penode ou la perspective documentaire I'emporte, en
vue de créer des "archives cmematographlques" qui puissent porter témoignage de leur
époque.

Bien que le cinéma éducateur apparaisse avant la guerre, ce n'est qu'aprés 1918
que la conservation des films est assujettie 4 une perception pédagogique du cinéma, au
moment ou Gaumont crée une cinémathéque aux Lilas et ou Pathé dispose de ses
propres magasins a Vincennes. Apparaissent alors des problémes concrets liés aux
modalités de conservation et de communication des films. Nul doute que le présent
mémoire s'inscrit dans cet axe de recherche ; il tente d'en explorer 'une des possibilités.
Ces premiers depots sont contemporains de l'émergence de la cinéphilie et de la
naissance d'une blbhothequewdu cinéma sous l'égide d'Auguste Rondel, qui décide en
1918 de réunir une documentation qui fait entrer le cinéma dans le champ de l'hlstmre au
méme titre que le théatre dont il s'était fait le spécialiste. Le projet rémanent de musee ‘du
cinéma, finalement installé au Conservatoire national des Arts et Métiers en 1927

s'inscrit dans une démarche analogue qui institue un discours histonque dont les ﬁlms,

sont absents. Enfin, dés avant l'apparition du Parlant, les années 1920 et 1930 voient se
developper une approche moderne du patrimoine cinématographique, grace aux efforts
des cinéphiles et de la critique cinématographique. C'est le temps des cinémathéques,
qu'elles aient été réduites a végéter par défaut de moyens (la Cinémathéque nationale du
Trocadéro en 1933 en est un exemple fameux) ou au contraire promises a un avenir
prospére (tel est le cas de la Cmematheque francaise).

Mais ces quatre axes de travail, développement du discours sur le cinéma témoin
de son temps assorti ‘d'une pratique pédagogique, difficultés de conservation et de
communication pour les cinémathéques, naissance de collections a caractére

documentaire concernant I'histoire du cinéma et émergence d'une conception moderne du

® B. Matuszewski, Une nouvelle source de I'histoire. La création d'un dépot de cinématographie
historique. Paris, 1898, 12 p. ; id., La Photographie animée, ce qu'elle est, ce qu'elle doit étre. Paris,
1898, 20 p. Surcetexte vou'K Borde Les Cinémathéques. Lausanne, 1983, p. 30-34.
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patrimoine cinématographique, ont été enrichis a la lumiére des recherches menées
depuis l'élaboration du DEA.

2. Vers une histoire de la constitution d'un champ disciplinaire

En regard de ces grandes orientations définies dans notre travail préalable a la
thése, il nous semble nécessaire d'envisager les modes de représentation de I'histoire dans
le cmema muet, le statut de cette dlsc1plme dans le qmema scolaire, aﬁn de mleux saisir

E?l'hxston‘e par les images. Notre hypothése est donc que la representatxon de l'hxstonre au
cinéma est susceptible de nous apporter des renseignements sur I’ecnture de T'histoire,
que celle-ci concerne directement le septiéme art ou non. De la méme maniére, il nous
parait intéressant de confronter I'évolution paralléle ou divergente de I'histoire du cinéma
et d de celle de l'art, disciplines qui connurent un développement sans égal au vingtiéme

siécle : c'est en abordant le phénomene de la/ collectlon qui justement se situe aux marges
de ces deux discours (structuration de ['histoire du cinéma sur une modélisation propre &
I'histoire de I'art), mais aussi en analysant les pratiques et usages "bibliothéconomiques"
de la mémoire qui y étaient associés, que l'on peut retracer la constitution du champ
disciplinaire de I'histoire du cinéma. Dans cette réflexion sur les collectionneurs et les
passionnés du cinéma, il est essentiel d'étudier I'évolution du goit en matiére
cinématographique, et ce d'autant plus qu'a la suite de Dominique Paini, nous pensons
que "l'on ne peut pas séparer l'histoire d'un art de l'histoire du goiit, bien sir, mais aussi
de ses modes de conservation et de collection” .

Or I'évolution du godt, et donc des phénoménes de mémoire liés a I'écriture de
I'histoire doit étre envisagée selon des points de vue divers, qui intéressent 4 la fois

la disponibilité ou non, pour le connaisseur ou le collectionneur, de chefs-d'ccuvre a

la reputatlon etabhe I'impact de I'art contemporain ; les appartenances politiques ou
religieuses susceptlbles de conditionner certaines conceptions csthenques ;
l'mﬂuence exercée par les collections publiques et privées ; l'importance des
tcchmques les plus récentes de reproduction ou de langage dans la diffusion des
convictions nouvelles sur l'art et les artistes. 1!

10D, Paini, "Le Cinéphile, la mélancolie et la cinémathéque”, Vertigo, n° 10, mai 1993, p. 62.
11 F. Haskell, La Norme et le caprice. Redécouvertes en art. Aspects du goit, de la mode et de la
collection en France et en Angleterre. 1789-1914. Paris, 1993, p. 26.

11



Role de la mémoire, influence des ceuvres du présent sur la perception de celles du passé,
irruption du politique dans le débat esthétique, prépondérance enfin des lieux
d'exposition des ceuvres anciennes, tout est dit de la part des facteurs institutionnels et
contemporains dans la représentatlon d'une memmre du cinéma appelée a devenir

histoire.

Le présent memmre devrait donc prendre place dans un ensemble qui

857 R o

comprendrait une hlstonre mtuuqnnelltzdes cinémathéques et des établissements, lieux
ou s'est constituée une mémoire du cinéma (C'est sur ce point que nous insistons tout
particuli¢rement dans les pages qui suivent), une histoire des collecnons ‘et des
collectionneurs de cinéma et donc de lintérét pour cette forme de spectacle une analyse
des glscours historique et critique sur le cinéma qui ont contribué i en fagonner une
vision dont nous sommes encore tributaires aujourd’hui. Notre projet se résume en une
tentative de mesure du poids réel du cinéma dans l'accomplissement d'une certaine

modernité en matiére d'histoire de I'art et de politique culturelle.

III.  SITUATION DU MEMOIRE

1. Le patrimoine cinématographique

Pierre Nora se plait fréquemment a le faire remarquer : le mot "patrimoine"
contient le mot "patrie" qui l'imprégne de nationalisme. 11 est tout 4 fait remarquable que
la mise en valeur du patrimoine dans les premiéres années du siécle soit accompagnée
d'une exaltation patriotique. Francis Haskell I'a bien montré en retragant I'historique des
grandes expositions rétrospectives de Maitres anciens : "c'est essentiellement a Paris que
lart médiéval devait étre mis sans réserve au service de la cause du patriotisme
moderne"!2. Lors de la grande exposition des Primitifs francais qui eut lieu au Louvre et
a la Bibliothéque nationale en 1904, les attaques furent concentrées contre la
prééminence supposée de I'école flamande :

121d., "Les Expositions de maitres anciens”, dans L'Amateur d'art. Paris, 1997, p. 72.

12



Les entrées du catalogue, d'une toute autre qualité que celles de Ia publication
officielle de Bruges [exposition analogue organisée en 1902] prouvent que I'érudition
en ce domaine avait été active et fructueuse. Reste qu'ici aussi, comme dans tant
d'autres expositions de cette période, la beauté et la science cédérent le pas au
patriotisme. 13

Or, comme nous le verrons, il n'est pas innocent que les enjeux du cinéma éducateur se
soient cristallisés autour de la Grande Guerre. En effet, les dlsmplmes scolaires et
l'amélioration de I'efficacité de l'enseignement, mais aussi la morale, la représentation de
T'histoire de France, furent placées au cceur des débats dans un contexte de revendication
nationaliste exacerbée.

Mais aborder le patrimoine cinématographique, c'est aussi s'interroger sur l'apport

o —

du cinéma a une conception encore en devenir dans la période qui nous intéresse. Or le
cinéma, expression artistique qui n'est ni monumentale ni érudite — quoiqu'elle puisse se
préter a I'érudition — vient singuliérement troubler l'apparente transparence d'une notion
dont Pierre Nora a résumé les grandes étapes!4. Il distingue en effet dans "I'Ere de la
commémoration” un modéle classique ou la France, la République, reste le grand
ordonnateur de la manifestation, et une modernité ou la présence de I'Etat se ferait plus
incitative que directive. Notre hypothése est que le cinéma, dans ce domaine, fut un lieu
d'expérimentation. Il inaugura une "dispersion des langages commémoratifs" : ainsi
lorsque les groupements corporatifsw (Syndicat des directeurs du . cinématographe,
Chambre syndicale de la cinématographie) organisérent les commémorations des vingt-
cinquiéme et trentiéme anniversaires du cinéma, I'Etat n'intervint qu'aprés coup, et,
nullement initiateur de /s% ces cérémonies, il n'y apparut qu'en tant qu'invité. Au méme
moment, les rétrospectlves "historiques" engagées par les salles spécialisées de Paris ne
trouvaient d'écho que dans les cercles restreints de la cinéphilie. Quant aux
cinémathéques du réseau scolaire, nous verrons combien leur centrahsanon s'avéra
impossible, quel role jouérent les instituteurs et les maires de nombreuses petites
communes dans la mise a disposition des films, a quel point enfin les institutions centrales
étaient dnspersees et furent lentes a se mettre en place. La constitution d'un réseau de
Mcmematheques en milieu scolaire, outre qu'il permit I'apprentissage de techmques de

conservation, siinscrit donc dans cette reconstitution d'un ensemble JSragmenté de

phénoménes commémoratifs

1314, ibid., p. 74.
14 p. Nora, "L'Ere de la commémoration”, Les Lieux de mémoire. T. 1l : Les France, vol. 3 : De
l'archive a I'embléme. Paris, 1992, p. 977-1012.

13
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2. Les enjeux du cinéma scolaire

Bien qu'inscrit dans un propos qui ne lintéresse ici quiindirectement, le cinéma
scolaire est porteur d'enjeux qui lui sont ﬁ;opres, et que le présent mémoire devrait
permettre de désigner a défaut de les envisager avec force détails. Nous avons déja
briévement présenté ces réseaux singuliers qui ceuvrérent en sa faveur. Ils virent se
cotoyer des personnalités dont on n'aurait jamais imaginé qu'elles pussent s'allier en
d'autres circonstances : catholiques, militants laics, francs-magons (I'Office régional du
cinéma éducateur de Lyon sur lequel nous insisterons était dirigé par Gustave Cauvin et

P e —

Joseph Brenier, tous deux membres du Grand Orient de France), universitaires,
joumahwszZs w;glanues de tous horizons, ceuvrérent de concert pour la plus grande gloire
de l'enseignement par le film. Une telle: heterogenelte des acteurs du cinéma scolaire
n'allait pas sans un discours qu1 tranchalt avec celui des cinéphiles. D'ailleurs, point n'était
besoin de faire profession de cinéphilie pour défendre le cinéma scolaire. Certains de ses
plus ardents prosélytes, a linstar d'un Jalabert auteur d'un ouvrage contre "le film
corrupteur"!3, n'eurent jamais un mot agréable pour le "cinéma-spectacle" ou le "cinéma-
théatre" comme ils se plaisaient a le nommer. En revanche, un Edmond Benoit-Lévy,
membre de nombreuses sociétés de diffusion de la connaisance de l'art, était aussi
exploitant de salles, et savait, par la force des choses mais aussi par goiit, reconnaitre des

mérites a la fiction.

D'une maniére générale, les tenants du cinéma éducateur s'attachaient a désigner
le spectacle cinématographique en salle comme un contre-modéle. Cet écart tant désiré
entre la legon assistée par le cinématographe et le spectacle marque une utilisation
radicalement n

e des images animées, tout aussi riche d'avenir que celle liée & leur

pratique spectaculalre l'alternance du discours et des images, la persistance de la legon
dans la projection, la dialectique savante entre I'éléve, le discours de I'enseignant et
limage muette, tout ceci s'ancre aux origines d'une véritable pratique audiovisuelle!s.
Hormis l'emploi de nouveaux outils liés au cinéma (cinémathéques, catalogues, fiches
explicatives, etc...), la découverte de ce qui allait devenir la culture audiovisuelle n'est
pas le moindre mérite des tenants du cinéma a I'école.

151, Jalabert, Le Film corrupteur. Paris, 1921, 122 p.

16 Sur ce mot, voir A. Sentilhes, "L'Audm-v:suel [sic] au service de l'enseignement : projections
lumineuses et cinéma scolaire, 1880-1940", La Gazette des archives, n° 173, 2¢ trimestre 1996, p. 165-
182 ; et N. Kuntzmann, Des images pour le dire, des mots pour le voir. Prémisses de la culture
aadzovxsuelle “éducation et bibliothéques, 1895-1940. Mémoire de recherche pour le dipléme de
conservateur de bibliothéque (ENSSIB), Villeurbanne, 1995, 112 p. ~‘
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LA CONSTITUTION D'UN RESEAU DE CINEMATHEQUES EN MILIEU SCOLAIRE
(1899-1928)

L LES DEBUTS DU CINEMA SCOLAIRE

1. Des projections d'images fixes au cinéma d'enseignement

Si l'on en croit Georges-Michel Coissac!, militant catholique et prosélyte de
I'éducation par le cinéma dés le début du siécle, la premiére séance de "cinéma
éducateur" eut lieu le 25 mars’ 1899 dans le cadre de I'(Buvre frangaise des conférences
populaires cmematographlques “dans le deuxiéme arrondissement de Paris?. Le
programme était composé de sept films, introduits par Constant Verlet, vice-président de
I'GBuvre. Il s'agissait de L'Industrie de la bouteille, Nos amis les chiens, Les Mines et les
Jorges de Decazeville, étude saisissante de l'industrie métallurgique [sic], Une colonie
scolaire en vacances, La Poterie au Japon, La Fabrication de la colle forte, Le
Dirigeable militaire Bayard-Clément. On le voit, un tel programme relevait de la "legon
de choses", discipline de l'enseignement dont le cinéma allait devenir I'un des plus
précieux alliés.

Aux sources de ce spectacle cinématographique aux fins éducatives se croisent
deux phénomeénes : la généralisation des projections d'mages fixes en milieu scolaire
dune part et la_propagande laique ou catholique, dans les deux cas également
moralisatrice, de la fin du XIXe siécle. Coissac, lui-méme, ancien animateur de
patronages catholiques, fervent adepte des projections d'images fixes depuis 1895, était

! Georges-Michel Coissac (1865-1946), historien et critique de cinéma, fondateur du Fascinateur en
1903, et du Cinéopse en 1919.

2 G.-M. Coissac, lettre 4 Léon Moussinac, 1 f. ms., 20 mars 1923, BnF-ASP, collection Léon Moussinac,
4°-COL-10/25 ; Id., "Le Cinéma dans l'enselgnement“ dans Amzuatre de la cinématographie, Paris,
1917-1918, p. 431-456.

3 La legon de choses fut introduite dans I'enseignement primaire par Paul Bert (1833-1886) lors de son

passage au Ministére de I'Instruction publique dans le gouvernement Gambetta (novembre 1881-janvier
1882).
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un héritier direct de cette double tradition. En effet, I'association de l'image au discours
pédagogique du maitre n'était pas, loin s'en faut, une innovation liée a l'apparition du
cinématographe. Depuis bien longtemps texte et images fixes faisaient I'objet d'une
utilisation conjointe dans ce que Nelly Kuntzmann a fort justement qualifié de "prémisses
de la culture audiovisuelle"4, que ce it pour assister le maitre dans l'explication de la
legon, ou dans un contexte post-scolaire, a linstar d'dpreés l'école, revue illustrée
d'enseignement populaire, véritable "bibliothéque d'images" destinée aux conférenciers’.
Dans le premier cas, il convient de rappeler que le Musée pédagogique’ se dota d'un
"Service des vues pour projections lumineuses" dés 1895, service aussi moderne que
prestigieux pour les contemporains car il eut 'honneur de représenter son institution de
tutelle & I'Exposition universelle de 1900. Il avait pour mission de mettre a la disposition
des enseignants et des conférenciers populaires des séries de vues sur verre, expédiées
dans toute la France et accompagnées de notices explicatives’.

L'efficacité pédagogique des images fixes étant avérée, l'apparition du
cinématographe suscita un certain nombre d'initiatives comparables L'une des plus
fameuses a ce jour est celle du docteur Eugéne-Louis. Doyen8 qui, depuis juin 1898,
cinématographiait ses opérations chirurgicales dont il fit une premiére démonstration a
Edimbourg dés le 29 juillet 1898. Au cours de cette conférence, et a I'occasion de l'article
fondateur qu'il publia un an plus tard dans le premier numéro de la Revue critique de
médecine et de chirurgie, il mit a jour trois fonctions du cinéma dans l'enseignement de
la chirurgie que Coissac rappela dans l'un de ses premiers grands articles consacrés au

role du cinéma dans l'enseignement? : filmer sur du v1vant permettre & un grand nombre

de personnes d'assister a 'opération, associer des pro;ec’aons fixes nécessaires a la clarte
de l'exposé et des projections cinématographiques susceptibles de saisir le mouv ment
dans son ensemble. Le second de ces veeux fut d'ailleurs si bien exaucé que certains de

ses films furent distribués dans les fétes foraines, probablement a sqn msu"’, rejoignant de

4 N, Kuntzmann, Des images pour le dire, des mots pour le voir. Prémisses de la culture audiovisuelle,
éducation et bibliothéques (1895-1940). Mémoire de recherche pour le diplome de conservateur de
bibliothéque. ENSSIB, 1995, 112 p.

S1d., ibid., p. 56-73.

6 Le Musée pédagogique fut créé en 1879 par Ferdinand Buisson (1841-1932), alors directeur de
I'Enseignement primaire ; ¢/ R. Guillemoteau, Du musée pédagogique a I'Institut pédagogique national
(1879-1956). Paris, 1978, 133 p.

7 N. Kuntzmann, op. cit., p. 41-42.

8 Eugéne-Louis Doyen (1859-1916), chirurgien, directeur d'un institut chirurgical 6 rue Piccini et 8 rue
Duret a Paris, scizi¢éme arrondissement.

9 G.-M. Coissac, "Le Cinéma dans I'enseignement", art. cit., p. 435.

10 Selon Thierry Lefebvre ("La Collection des films du docteur Doyen", dans 1895, bulletin de I'AFRHC,
n° 14, décembre 1994, p. 100-114), la location auprés des forains d'opérations filmées, dont la célebre
Séparation des soeurs siamoises Doodica et Radica (1902), était due a l'un de ses opérateurs ; l'affaire
fit grand bruit et porta un coup terrible a la réputation du docteur Doyen.
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la sorte un spectacle grand-guignolesque partlcuherement goute par le public de
I'époque. Il n'en reste pas moins que le-docteur Doyen appuyalt 'ses démonstrations sur
des images médicales animées, et qu'il fit réaliser prés de six-cents films de 1898 a 1906,
selon les estimations de Thierry Lefebvre. Une telle productivité incline a penser que ses
théories rencontrérent un certain succés. Nul doute qu'elles contribuérent a renforcer
chez les pionniers la conviction du pouvoir de persuasion du cinématographe.

Clest dans ce contexte relativement favorable a l'inscription des images animées
dans de nouvelles modalités de la legon ou de la conférence que le cinéma tint avant
1914 une place non négligeable dans l'assistance pédagogique du maitre!!. Une legon
assistée d'une projection cinématographique eut lieu pour la premiére fois dans le préau
de I'école de la rue Vitruve dans le treiziéme arrondissement de Paris en 1907, avant que
Briicker, professeur d'histoire-géographie au lycée Hoche de Versailles ne prenne une
initiative analogue dans le secondaire en 1911, initiative qui fut rapidement relayée dans
un certain nombre de lycées parisiens en 1913 et 1914. Au méme moment, Collette,
directeur de I'école prlmalre de la rue Etienne-Marcel dans le deuxiéme arrondissement
de Paris, acquit un apparell pour son établissement. Pour ce faire, il mstltua un systéme
d'achat largement repris dans les années qui suivirent en fondant une coopéra 1\;8 ou
Société des amis de l'école, chargée de payer et d'entretenir l'apparell Par allleurs il
langa des séances de formatxon pour les instituteurs et s'effor¢a de diffuser cette pratique
auprés des milieux autorlsés Tel fut le cas de la causerie de Léopold Bellan, alors
président du Conseil municipal de Paris, censée vanter les mérites du cinéma scolaire, le
3 juillet 1914 salle Villiers, en présence de Louis Liard!2, vice-recteur de I'Académie de
Paris. Le mouvement, ainsi lancé, ne connut pas de coup d'arrét dii a la guerre. Bien au

contraire, l'institution scolaire mit alors en ceuvre tous les moyens existants — et le cinéma
figurait parmi ceux-la — qui, outre un apprentissage généraliste, étaient susceptibles
d'assurer & la nation la rigueur morale et patriotique de ses enfants. Nous verrons donc
que la Premiére Guerre mondiale n'empécha ni les institutions municipales de Paris, ni le
gouvernement de lancer une vaste réflexion sur le rdle du cinéma dans l'enseignement.

11 Pour plus de détails sur I'évolution du cinéma éducateur, voir en annexe n° 1 : "Chronologie du
cinéma éducateur de 1898 4 1928" p. 1A 1V,

12 Louis Liard (1846-1917), directeur de I'Enseignement supérieur de 1884 A 1902, vice-recteur de

I'Académie de Paris de 1902 & sa mort, fut par ailleurs étroitement associé 4 Ia création par Albert Kahn

de 1a société Autour du Monde en 1906,
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2. Théories du cinéma pédagogique

Toutefois, il serait on ne peut plus erroné d'affirmer que le cinéma avait "bonne
presse” en ses premicres années. En témoignent les jugements sans concession portés par
un certain nombre de contemporains sur cette technique encore nouvelle. Ainsi Edouard
Poulain, auteur d'un opuscule intitulé Contre le cinéma, école du vice et du crime. Pour
le cinéma, école d'éducation, moralisation, vulgarisation, écrivait-il :

Nous avons pour les cinémas orduriers et les cinémas policiers la méme répulsion
que pour le tango dont 'exécution n'est parfaite que si une carte de visite, insérée
entre les deux danseurs, ne peut tomber A terre avant la fin de I'immorale série de
mouvements collants...13

Il est tout a fait remarquable qu'aprés quelques dizaines de pages de la méme encre, ce |
pourfendeur de l'immoralité des danses modernes émit le désir que le cinéma edit un réle

d'éducation et de vulgarisation des connaissances utiles auprés des "masses” et en

particulier des enfants. A cet égard, la "Bonne presse" catholique n'eut de cesse de

mettre en garde contre linfluence néfaste du cinéma qui aurait incité les jeunes

"délinquants" a passer a l'acte, le ravalant de la sorte au rang des faits divers de journaux

et des romans policiers!4. A l'autre extrémité du champ politique, un chroniqueur signant

du pseudonyme de Démos dans La Butte rouge fustigeait le "ciné-abrutissoir",

responsable entre autres maux d'une atrophie prévisible de I'organe de l'ouie chez le

travailleur habitué du cinéma [sic]. Par ailleurs,

le cinéma n'a pas supprimé, ne tend pas a supprimer le caf-conc' ; il le modifie
certes, le rend mieux possible [sic], le multiplie aussi et I'absorbe en partie. Le
cinéma peut déclarer a cette heure : le caf'-conc' n'est plus au caf-conc’, mais partout
ou je suis. |...] Pour apprécier le fléau, transportons-nous sur les lieux du sinistre, je
veux dire un ciné-concert de quartier. La vue de deux ou trois programmes différents
nous permettra de grouper les films en trois paquets principaux : 1° Incendies,
violences, meurtres, 2° Patriotisme, propagande religieuse, repopulation, 3° Films
sentimentaux, comiques et divers, ou films pour enfants de tout ige, y compris les
Sénégalais [sic].15

13 E. Poulain, Contre le cinéma, école du vice et du crime. Pour le cinéma, école d'éducation,
moralisation et vulgarisation. Besangon, 1917, p. 29.

14 Parmi une foule d'articles, citons A. M. [auteur non identifié], "Conseils aux ainés de mon patronage.
Le cinématographe, plaisir dangereux", La Croix, 21 juin 1920. BIFI, fonds Victor Perrot, VP 036.

15 Le Démos [sic], "Le Ciné-abrutissoir”, La Butte rouge, 10 décembre 1921. BIFL, fonds Victor Perrot,
VP 036.
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Par la suite, notre journaliste opposait le "cinéma d'industrie et de dressage des masses"
au cinéma d'educatlon Par conséquent, il était logique pour ces détracteurs du "cinéma-
théatre" de revenir aux sources en quelque sorte, de transformer son pouvoir néfaste en
puissance de persuasion morale et vulgarisatrice, retournant ainsi l'opposition entre les

"cinéphobes" — qui voyaient dans le cinéma une inquiétante manifestation de la
modernité, voire un mal nécessaire — et ceux pour qui le cinéma était "le maitre de
l'avenir"16.

En faisant son entrée a l'école, le cinéma se découvrit donc une legltlnnte"
inattendue. Dés lors qu'il fut abrité dans l'enceinte scolaire, ce spectacle dont on craignait
tant l'influence néfaste sur les foules se vit paré de toutes les vertus.

Dans l'esprit des inventeurs du cinématographe, écrit Coissac, le film ne devait se
consacrer qu'a des choses utiles. [...] En fait, le cinéma-théatre ne tarda pas a tout
accaparer et absorber, a tel point qu'on faillit oublier le role primordial et essentiel
du cinéma d'instruction.1”

Tout se passe comme si les thuriféraires du cinéma scolaire, confrontés au triomphe
populaire des "images mouvantes", avaient "négocié" une légitimité singuliére du cinéma,
extrinséque a la question de son statut artistique, mais inhérente a ce qu'ils pensaient étre
l'intention initiale de I'invention. C'est pourquoi I'on trouve aussi bien des enseignants que
des scientifiques parmi ses plus ardents promoteurs, soucieux de dissocier la séance de
cinéma scolaire de toute dimension spectaculaire. Le cinéma ne saurait étre envisagé
pour lui-méme ; et c'est pourquoi, simple instrument, auxﬂlmre eentre les mains du maitre,
il doit étre incorporé a la legon, de maniére a accompagnér cette derniére. Collette,
directeur de I'école de la rue Etienne-Marcel, qui dés 1913 prit l'initiative d'acquérir un
appareil pour son établissement, pensait qu'un film d'enseignement ne devait pas dépasser
cent cinquante métres, de maniére a ne pas faire languir l'attention des enfants. Il
souhaitait en outre que fussent élaborés des films spec1alement congus pour les tout-
petits!®. D'une maniére générale, la conviction de l'utlhte du cinéma éducateur repose sur
la "compréhension sans fatigue" permise par le cinéma, la possibilité pour I'enfant de
porter son attention sur deux objets distincts, le discours du maitre et l'image animée : "Il
[le cinéma a l'école] permet a nos enfants de comprendre sans fatigue ; il imprime
logiquement et clairement dans leur mémoire tout ce qu'il représente"!®. Et cest aux
critiques Arnaud et Boisyvon, auteurs d'un précoce ouvrage de synthése sur l'ensemble
des aspects du cinéma, qu'il revient de présenter avec précision les qualités de la

16 .. Jalabert, "Le Cinéma éducateur”, dans Les Etudes, 20 janvier 1924, p. 153.

17 G.-M. Coissac, Le Cmématographe et l'enseignement, nouveau guide pratique. Paris, 1926, p. 3.
18 Cité par E. Reboul, Le Cinéma scolaire et éducateur. Paris, 1926, p. 23 et passim.

1914, ibid., p. 13.
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projection d'images animées en milieu scolaire?® : il permet de développer les qualités

d’observatidﬁ;il donne aux enfants le goiit de "l'effort cérébral", enfin et surtout "il fait

naitre en eux le gofit du beau". -

En outre, le cinéma scolaire permet d'apporter a la lecon cette dimension concréte
Y &

qui semble lui manquer, ce qui ne laisse pas de désoler les journalistes de I'époque. On
parie donc sur les facultés visuelles de I'enfant, sources d'une rapide mémorisation

L'enfant modeme, celui des villes surtout, est, en général, un petit étre éveills,
intelligent, nerveux, éminemment observateur, intuitif, mais rebelle aux longs
raisonnements. L'enseignement trop abstrait le plonge dans un invincible
assoupissement. [...] L'écolier d'aujourd’hui est un visuel, un cerveau avide de vérités
concrétes et d'action. Une image documentaire gravera dans sa mémoire les notions
utiles beaucoup plus aisément que la lecture et la legon orale.2!

De méme Jalabert voit dans le cinéma un instrument destiné a accroitre la puissance
d'observation de l'enfant, qu'il se refuse alors a appeler spectateur : "la projection animée
excite la curiosité, explique-t-il, éveille, retient et concentre l'attention, fait naitre des
perceptions vives et précises, aide a l'acquisition de notions exactes et durables."22
Cependant, Jalabert ne s'arréte pas 1, il considére en effet que les images animées
présentent un intérét supérieur aux images fixes. Cet auxiliaire qu'est le cinéma scolaire
devient un complément indispensable du discours du professeur, "comme I'image illustre
et traduit, pour les yeux et I'imagination, le texte qui lui fait vis-a-vis"23. Nul doute que ce
va-et-vient entre les images, le texte, le discours du professeur, soit au fondement d'une
“culture audiovisuelle"?¢. Cependant pour que la legon "audiovisuelle" soit pleinement
efficace, il convient de se garder de

classes spéciales de cinéma qui se composeraient du déroulement ininterrompu de
bandes de films, avec tout juste, entre deux projections, en guise d'entr'actes, un petit
discours de présentation annongant ce que l'on va voir. De telles séances
ressembleraient par trop aux voyages en chemin de fer qui ne laissent dans l'esprit

qu'un tumulte d'images et une impression fugitive presqu'aussitot dissipée. 25

Aussi loin du spectacle que possible, la projection cinématographique a I'école ne saurait
donc s'affranchir de cette instrumentalisation a la legon magistrale. Pendant le premier
tiers du siécle, cette préoccupation se trouve au coeur du discours sur le cinéma

20 E. Arnaud, Boisyvon, Le Cinéma pour tous. Paris, 1922, p. 248.

21 G. Sévrette, "Le Cinéma et I'éducation nouvelle”, Le Petit journal, 24 novembre 1927.
221, Jalabert, art. cit., 5 janvier 1924, p. 9.

B1d,, ibid., p. 13-14.

24 N. Kuntzmann, op. cit.

25 1., Jalabert, art. cit., p. 13.
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¢ducateur. Nous verrons que la distinction entre les différents types de séances est
traversée par ce permanent SOuci.

3. Scolaire, post-scolaire, extra-scolaire : quels films pour quelles fins ?

Spectacle ou legon ? La nature de la projection scolaire a suscité bien des débats ;
pour la plupart de ses initiateurs, elle ne prend toute sa force qu'en s'écartant du
; ~§i)ectacié, puisqu'il s'agit de faire revenir le cinéma a sa mission initiale, de le détacher de
cette dimension spectaculaire qui semble étre sienne depuis l'apparition du "cinéma-
thédtre", honni par ces administrateurs et enseignants que l'on a vus si réservés sur la
moralité du cinéma. Il en est ainsi d'un André Honnorat, éphémére ministre de
['nstruction publique au début des années 1920, pour qui "la projection
cinématographique est autre chose qu'un spectacle, comme d'aucuns le croient... et le
font ou seraient tentés de le faire ! C'est la projection animée 1llustrant une legon"26. Sur
ce dernier point, il y a parfois loin des intentions 2 la réalité. Collette I'ancien directeur
de I'école de la rue Etienne-Marcel, nous a laissé un témoignage de premiére main sur la
maniére dont se déroulait une séance de cinéma éducateur ; il nous aide a mesurer la part

de spectacle\intrinséquévﬁ l'immixtion du cinéma dans la legon :

L'obscurifé est faite. L'éclairage de l'appareil, disposé au milieu des tables, est
obtenu par une lampe a incandescence. Un commutateur placé sur l'appareil permet
soit d'éclairer I'écran ou la classe, soit de conserver 1'image sur I'écran et de projeter
la lumiére sur les tables.

Imaginez maintenant une ou deux classes d'éléves du méme cours réunies dans la
salle de projections et le maitre exposant la legon au tableau noir. Lorsque le
moment est venu, l'instituteur éteint la lampe du tableau, se rend prés de l'appareil,
tourne le commutateur et commence la projection. Il continue sa legon, explique,
commente les vues ; il fixe une image sur I'écran et interroge les éléves ; 'ombre de
sa baguette montre les détails sur lesquels portent ses explications ; il reprend la
projection, modére ou accélére la vitesse. Il reste constamment en communion de
pensée avec les éléves?’, soit qu'il guide leurs observations, soit qu'il corrige leurs
réponses. Si l'une des vues présente un fait caractéristique, il la fixe, donne la

lumi¢re a la salle, et demande aux éléves de copier, en croquis rapide, le trait

26 ClteparE Reboul, op. cit., p. 11.
27 Les passages soulignés le sont par nous.
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intéressant ; il dirige méme la prise de ce croquis en désignant dans l'ordre les lignes
a tracer. [...J*8

Ce beau texte laisse clairement entrevoir les relations entre l'instituteur et les éléves, le
premier apportant, par le biais du projecteur, la lumiére aux seconds, dans une démarche
purement didactique ou la relative passivité qu'implique la situation de spectateur est
mise a profit par l'enseignant : le cinématographe scolaire, quoi qu'en disent ses
défenseurs, n'est pas seulement une aide, c'est un véritable substitut de fascination.
Surtout, comme le montrent les passages soulignés, il g{ramatlse insidieusement le
déroulement de la legon et montre bien qu'il s'agit 14 d'une forme de spectacle ; enfin, un
tel texte montre combien les images animées ne pouvalent avoir d'utilité pédagogique

que dans la mesure ou il était possible de les arreter combinant ainsi la projection
d'images fixes et celle d'images animées. N

Cependant, guidés par un permanent souci d'accroitre l'efficacité pédagogique des
images animées tout en en limitant la portée spectaculaire, la plupart des avocats du
cinéma scolaire tenaient pour une définition trés stricte des modalités de mise en ceuvre
de ce nouvel auxiliaire de l'enseignant. Trés diverses sont en effet les formes prises par
l'organisation de projections cinématographiques dans un cadre scolaire. Dans Le
Cinématographe et l'enseignement, nouveau guide pratique, Coissac établit une

distinction fondamentale entre le cinéma d'enselgnement qui "illustre en les complétant

certaines legons du programme pendant la classe" et le c1nema éducateur qui "présente
une sorte de’ spectacle instructif et intéressant” sadressant aux éléves mais aussi 4 leurs
familles, aux ‘membres des sociétés scolaires et post-scolaires?®. Dans la premiére
catégorie, il range les films de recherche, les films "d'enseignement supérieur”, les films
"d'enseignement scolaire” et les films d'enseignement public (documentaires). Il faut
ajouter a cette nomenclature les films de propagande (films de prévoyance et d'hygiéne
sociale, films d'éducation nationale). Tout dépend des fins que s'assigne l'enseignant au
moment de la projection : soit le film n'est que le support d'une legon, et il s'agit de
cinéma d'enseignement, soit les projections sont pubhques elles s'apparentent alors au
spectacle cinématographique et l'on parlera de cinéma éducateur. Cette distinction est
dailleurs reprise et affinée par le plus important des Offices régionaux du cinéma
€ducateur qui se développérent dans la seconde moitié des années 1920, celui de Lyon.
Gustave Ca;uvin3° son directeur et fondateur, propose quatre types de programmes3!. Le

28.Cité par- 1d., ibid. ,p. 24.

2 G.-M. Cmssac Le Cinématographe et l'enseignement..., op. cit., p. 31.

30 Gustave Cauvin (1886-195 1), venu des rangs du syndxcahsme hbertaxre militant antialcoolique dans
les années 1910, membre du Cinéma du Peuple en 1913-1914, se fixe 4 Lyon au lendemain de la Grande
Guerre, ou il crée, développe et institutionnalise 1'Office régional du cinéma éducateur (ORCEL), sous
l'ecil bienveillant d'Edouard Herriot (1872-1957), maire de Lyon de 1905 a 1957.
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premier est un programme scolaire de mille 2 mille deux cents métres, composé d'environ
huit films d'enseignement ; le deuxiéme est un programme dit "éducatif et récréatif" que
l'on réserve plus spécialement au public d'enfants des jeudis, de deux mille a deux mille
cinq cents métres ; le troisiéme de deux mille deux cents métres environ, combine des
films de genres différents, quatre documentaires, un comique, et une comédie ou un
drame en quatré oucmq parties ; le quatriéme enfin est spécialement destiné aux

grandes séances publiques”. Selon Cauvin, il ne se distingue du précédent que par une
plus longue durée et surtout la comédie ou le drame en quatre a six parties qui y sont
présentés sont d'un plus grand intérét.

De fait, dans cet univers du cinéma éducateur ou pédagogique, il convient de
distinguer trois formules différentes, correspondant chacune a un dispositif spectaculaire
qui lui est spe(nﬁque Nous écarterons de cette typologie les séances de cinéma rural
dont Paul Ari¢s a bien tracé les caractéristiques, si distinctes de la projection en milieu
scolaire ou post-scolaire32. Dans un article consacré a la période plus tardive de l'essor de
I'ORCEL, Paul Ariés explique en effet que

le cinéma éducateur entend promouvoir une éducation intégrale. Le film se veut
instructif. I se met au service d'une cause. L'enseignement technique, la
connaissance de l'autre mais aussi I'hygiéne sociale constituent l'essenticl des

maticres. Le cinéma rural se donne plus particuliérement pour mission d'offrir le
monde & voir dans un rapport non villageois. On privilégie les projections
concernant les multiples visages des cultures proches ou lointaines. On crée ainsi un

voyage immobile propice a la curiosité et a la réflexion 33

Nous retiendrons donc dans ces trois catégories de séances les projections scolaires a
proprement parler ou le cinéma tient lieu d'auxiliaire du maitre — que l'on peut sans
conteste qualifier de "cinéma d'enselgnement" —, les projections post-scolaires, qui
revétent un tout autre aspect dans la mesure ou les enfants certes sont conviés, mais
aussi leurs parents, et dont le programme — gratuit — reste 4 dominante pédagogique,
sorte de cours du soir cinématographique, et enfin les projections exceptionnelles
payantes, le plus souvent dans une salle prétée par la municipalité. Ces derniéres étaient
en g général destinées a renflouer les caisses de I'association responsable de l'entretien de
l'appareil de projection, et dans certains cas de l'acquisition de bobines. Bien entendu, les
films de fiction gagnérent peu & peu une place dans ces deux derniers types de séances,

31 Cf G. Cauvin, Renseignements et instructions sur le Jfonctionnement du cinéma éducateur. Lyon, .
1926, 8 p.

32P. Ari¢s, "Le Cinéma éducateur dans les années Trente ou la laicité au service du cinéma”, dans 1895,
bulletin de 'AFRHC, n° 14, juin 1993, p. 62-75.

331d., ibid., p. 71.
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toujours distrayantes mais jamais exemptes de bonne moralité. Le dynamisme de
coopératives cinématographiques locales, comme celle du Cheylard en Ardéche34, ou
d'Offices régionaux joua alors un rdle important. Mais avant d'en arriver 13, les
animateurs du cinéma éducateur et scolaire des années 1910 et 1920 surent tout a la fois
mettre en ceuvre et diffuser de nouveaux usages du cmema, acquérir des pratiques de
m1se a dlsposmon des films, qui devaient se révéler riches de promesses.

IL UNE CONSEQUENCE DE LA CONSULTATION DES FILMS : LA CONSERVATION

1. Evolutions et réflexions autour de la Grande Guerre

Avant l'explosion de la Premiére Guerre mondiale, de nombreux mouvements se
sont emparés du cinéma a des fins pedagoglques ou propagandlstes canahsant pour
l'occasion des énergies issues d'honzons extrémement dlvers qu'il s' aglsse de réseaux liés
au catholicisme, au mouvement ouvrier ou 4 la propagande laique. Ils sont composés de
ceux que Nelly Kuntzmann appelle a juste titre les "gens d'images"3s, formés a des écoles
aussi variées que politiquement hétérogénes : "hommes politiques, républicains et
éducateurs, éducateurs et républicains, catholiques éducateurs et éducateurs catholiques,
bibliothécaires, conservateurs de musées, fabricants d'appareils d'optique-éditeurs,
photographes-éditeurs, cinéastes, journalistes et critiques cinématographiques"3s,
exploitants de salles et producteurs de cinéma, serait-on tenté d'ajouter, autant de
personnalités qui tissérent un réseau d'action en faveur du cinéma éducateur.

Il n'est guére étonnant qtg‘\é”l'Eglise\T de France se soit la premiére emparée du
cinéma, tentant de convaincre ses ouailles d'aller voir les films recommandables, avant de
prendre elle-méme les choses en main, par le biais d'organes de presse comme le
Fascinateur en 1903. Coissac (mais notre historien était alors juge et partie) ne
reconnait-il pas que "c'est le clergé de France qui, le premier, a compris que

34 CfB. Féret, "Le Cinéma scolaire et familial du Cheylard (Ardéche)", La Gazette des archives, n° 173,
2 trimestre 1996, p. 201-205.

35 N. Kuntzmann, op. cit., p. 36.

36 Id., ibid.

24



'enseignement religieux avait a sa portée un instrument puissant dans le
cinématographe"3” ? Le mouvement ouvrier de limmédiat Avant-guerre fit le méme
constat et créa le 28 octobre 1913 le Cinéma du peuple, coopérative prolétarienne de
production et de diffusion d'un cinéma alla;{ a l'encontre du "poison distillé savamment
dans le cerveau du peuple" — entendons la propagande bourgeoise. "Le Contrepoison est
entre vos mains, camarades", conclut l'auteur du vigoureux manifeste de la société qui
n'est autre que Gustave Cauvin®®. Soutenue ardemment par la Guerre Sociale, le journal
de Gustave Hervé, mais avec plus de tiédeur par /’'Humanité, l'initiative permit de réaliser
un certain nombre de films exaltant l'anti-alcoolisme (il faut y voir la marque de Gustave
Cauvin), la solidarité de la classe ouvriére, I'hommage aux grands hommes (Les
Obséques du citoyen Francis de Pressensé) ou encore les faits et gestes glorieux du
mouvement ouvrier (La Commune ! Du 18 mars au 28 mars 1871) Rompu par la
guerre, ce mouvement libertaire et pacifiste est d'autant plusi\etonnant /que l'une de ses
personnalités les plus marquantes, Gustave Cauvm, devait diriger I'Office régional du
cinéma éducateur de Lyon (ORCEL) de 1921-asa ‘mort, avec une ferveur laique toujours
intacte. Cependant, alhance{étonnante}qm témoigne de la prééminence du combat pour la
diffusion du cinéma sur toute autre lutte, il ne s'effaroucha guére de proposer dans une
brochure de 1926 des abonnements au Cinéopse, la trés catholique revue de Coissac,
consacrée "revue officielle" de 'ORCEL?.

Edmond Benoit-Lévy* incarne une autre figure fondatrice des réseaux laics, plus
républicaine celle-la, qui militérent en faveur du cinéma éducateur. Or cet exploitant de
salles incarnait "les idéaux humanistes de la fraction avancée de la bourgeoisie de son
époque : amélioration de la vie de 'homme gréice a la science et aux arts, progrés social
grace a la réforme et a I'éducation populaire, [...] développement de la lutte contre
l'obscurantisme, [...] propagation des valeurs républicaines et laiques"4!. Membre de la
Société populaire des Beaux-Arts qui entendait "répandre le goiit du beau dans le
peuple"2, puis dés 1903 du Cercle populaire d'enseignement laique, il était de ces
avocats du cinéma éducateur qui surent s'allier avec leurs adversaires pour mieux

37 G.-M. Coissac, "Le Cinéma dans I'enseignement”, art. cit., p. 445.

38 G. Cauvin, Résister. Lyon, 1930, p. 19, cité par R. Borde et Ch. Perrin, Les Offices du cinéma
éducateur et la survivance du Muet (1925-1940). Lyon, 1992, p. 12 ; sur le cinéma du peuple, I'article Ie
plus complet paru a ce jour est celui de T. Perron, "« Le Contrepoison est entre vos mains camarades ».
CGT et cinéma au début du siécle", Le Mouvement social, n° 172, juillet-septembre 1995, p. 21-36.

39 G. Cauvin, Renseignements et instructions..., op. cit., p. 8.

40 Edmond Benoit-Lévy (1858-1929), dlrecteur de journaux cinématographiques, exploitant de salles,
€tait l'oncle de Jean Benoit-Lévy (1888-1959), documentariste et réalisateur de films pédagogiques.

41 J.-J. Meusy, "Qui était Edmond Benoit-Lévy 7", dans Les Vingt premiéres années du cinéma frangais,
actes du colloque de la Sorbonne nouvelle, dir. Mlchéle Lagny, Michel Marie, Vincent Pinel. Paris,
1996, p. 115-143.

42 E. Petit, Autour de I'éducation populaire. Paris, s. d. [1907], p. 73-75, cité par N. Kuntzmann, op.
cit., p. 40.
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défendre leur projet de diffusion du savoir par les images. La Guerre de 1914 et 'Union

sacrée allaient leur offfir cette occasion de s'unir. Or c'est au plus fort de la bataille de
Verdun que fut instituée le 23 mars 1916 une comrmssmn extra—parlementalre sur la
généralisation du cinéma dans l'enseignement. La conviction ‘partagée d'une influence
morale du cinématographe laisse croire que dans T'esprit des membres qui furent associés
a cette reflexion, éducation rimait avec propagande nationale. Edouard Herriot lui-méme
y vit d'abord une maniére d'inciter la Chambre syndlcale frang:alse de la cinématographie
a produire "des films de nature a exalter les sentiments nobles comme le sentiment
patriotique"43. Il n'en reste pas moins wqueml'un des deux instigateurs de cette démarche
était un authentique scientifique, dont l'action fut souvent orientée vers la‘ vulgarlsanom
des connaissances. Qutre Jean-Louis Breton, alors directeur de 1'Office national des
recherches et des inventions, c'est en effet Paul Painlevé*} qui donna l'impulsion
nécessaire a la création de cette commission. Mais la lenteur de ses travaux, qui ne furent
rendus qu'en 19204, contribua a infléchir sensiblement le propos initial.

Il n'y a rien d'étonnant a cette intervention des pouvoirs publics en pleine guerre.
Outre la qualité du ministre alors en place, il convient en effet de rappeler que le cinéma
fut rapidement considéré comme un instrument de propagande et d’hyglene somale
remarquable. Deux exemples suffisent a le prouver. L'ampleur du premier fut nationale :

peu aprés l'arrivée des premiers contingents américains sur le vieux continent, une
organisation fit prendre conscience de l'efficacité des services de propagande
cinématographique. Appuyée par une infrastructure financiére d‘ampleur considérable, la
mission prophylactique et sanitaire contre la tuberculose, dite mission Rockefeller,

parcourut pendant cinq années les routes de France pour prévenir ce qui était encore
considéré comme la maladie du siécle. De 1917 au 1¢T janvier 1923, presque tous les
départements furent couverts par des équipes de trois & quatre personnes, munies
d'appareils cinématographiques et d'une sélection de films hyglemstes Thierry Lefebvre
évalue a trois millions le nombre de personnes visitées par la mission de 1917 a 1922%.
Pour étre local, le second exemple n'en est pas moins frappant. En effet, il n'est pas
innocent que la premiére subvention accordée a une société de cinéma éducateur par la
Ville de Paris le fit pendant la Grande Guerre, au bénéfice de la Société du cinéma

43 Cité par G.-M. Coissac dans Le Cinématographe et l'enseignement..., op. cit., p. 5.

44 Paul Painlevé (1863-1933), éminent mathématicien, 4 deux reprises présndent du Conseil (1917 et
1925), ministre de la Guerre (1917, 1925-1928) et ministre de I'Air (1932), était alors ministre de
I'Instruction publique ; notons au passage qu'il est le pére de Jean Painlevé (1902-1989), biologiste et
cinéaste, militant du cinéma éducateur et A ce titre fondateur de I'Institut du cinéma scientifique en 1930.
45 A. Bessou, Rapport général sur l'emploi du cinématographe dans les différentes branches de
l'enseignement. Paris, 1920, 55 p., dit "Rapport Bessou".

4 Th. Lefebvre, "Les Films diffusés par la mission américaine de prévennon contre la tuberculose
(mission Rockefeller, 1917-1922)", dans /895, bulletin de I'AFRHC, n° 11, décembre 1991, p. 101-106.
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éducateur du onziéme arrondissement qui se vit octroyer trois cents francs sur la réserve
du budget de l'exercice 191747,

Au sortir de la guerre, leif rapport Bessou %pubhe en 1920 offrit aux pouvoirs
publics l'occasion d'affirmer avec force quelques notions liées a l'expansion du cinéma
pédagogique : il affirmait la nécessité de généraliser l'as51stance de l'enseignement par le
cinématographe, dans des disciplines qui devaient embrasser la plupart des champs du
savoir, biologie, physique, histoire, géographie, etc... Il préconisait en outre I'octroi de
crédits exceptionnels destinés & soutenir 'acquisition d'appareils de projection dans les
écoles de France*8. Quelques mois auparave;ﬁt;‘ dans une proposition déposée auprés du
Conseil municipal de Paris par Léon Riotor, la quatriéme commission (Enseignement-
Beaux-Arts) avait déja suggéré de généraliser le cinéma scolaire 4 Paris, en dotant
chaque école de la ville dun appareil de projection ; mais loin des "conceptions
romanesques ou bouffonnes”, il devait permettre de compléter chaque legon écrite ou
verbale par des projections. Le programme idéal devait comprendre un film d'histoire
naturelle et un film "biologique ou biomécanique au ralenti”, un documentaire industriel,
un film géographique de voyage, un film de "faits divers mondiaux afin d'intéresser
lenfant a la vie quotidienne", et enfin un film comique ou sentimental, "mais une
historiette qui éléve I'ame de l'enfant ou corrige son esprit"4. L'ambition est immense, et
tout se passe comme si I'école de la République allait puiser dans le cinématographe une
source de renouvellement et de modernité, ce que devait reconnaitre quelques années
plus tard un journaliste : "L'école du vingtiéme siécle est sur le point d'opérer un
rajeunissement profitable de ses procédés en faisant un large emploi du cinéma"s°.

En somme, au début des années 1920, l'insertion du cinématographe dans le
systéme scolaire était a I'ordre du jour. Comme portés par ces projets, ministres, députés,
pédagogues et journalistes multipliérent les déclarations en faveur du cinéma éducateur.
L'une des plus éloquentes est due a André Honnorat :

Dans tous les ordres d'enseignement, depuis le primaire jusqu'au supérieur, en
toutes matiéres, depuis I'enseignement scientifique jusqu'a l'enseignement littéraire et
méme a l'enseignement philologique, le cinéma peut et doit étre l'auxiliaire
indispensable.

47 AdP, DX 6, "Subventions a des sociétés diverses”, carton n° 18.

48 A Bessou, op. cit.

49 L. Riotor, Proposition de loi tendant a | ‘organisation de séances cinématographiques pour les enfants
des écoles publiques. Conseil municipal de Paris, 27 décembre 1919, n. p. BnF-ASP, fonds Rondel, Rk
629,

50 G. Sévrette, art. cit.
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L'avenir de l'enseignement par le cinéma est donc prodigieux ; c'est une ére
nouvelle qui s'ouvre pour I'instruction des jeunes générations.

La France se doit a elle-méme, elle doit a ses traditions et & son passé de marcher
la premiére dans cette voie.5!

Rappelons que dans la France de la Troisiéme République, lorsqu'il était question
d'Ecole, la nation tout entiére était impliquée ; la République tenait a son rang pour tout
ce qui avait trait 4 I'évolution de 'école. Cette étroite relation entre I'Ecole, la République
et le cinéma, c'est paradoxalement au catholique Coissac qu'il revient de la résumer, dans
une formule qui montre combien lidéologie du cinéma éducateur est liée a une
conception de I'école entendue comme un lieu de rectitude morale pour toute la nation,

PR ——

et le cas échéant de redressement psychologique :

Aujourd'hui I'école est considérée comme la préparation i la vie. Elle assure encore
l'acquisition de notions élémentaires, mais elle se préoccupe surtout de I'éducation
des enfants.

Moins de savoir que de pouvoir est sa formule.52

2. Utilité du cinéma éducateur : I'exemple de l'histoire

Dans un registre différent, mais au méme titre que I'évolution de I'école, I'écriture
_de Thistoire participe pleinement de la définition de I'identité nationale. C'est pourcii;m le
statut du discours historique du cinématographe révéle i lui seul les enjeux et les
résultats attendus de son inscription dans I'Ecole. Les reconstitutions historiques furent
l'un des genres majeurs du cinéma des premiers temps, l'exploitation en fut tout aussi
abondante aprés la Premiére Guerre mondiale. N'oublions pas que c'est par un film
d'histoire, L'Assassinat du duc de Guise, qu'un Laffitte, producteur éclairé, crut pouvoir
offrir 4 ce nouvel instrument qu'était le cinématographe une légitimité artistique qui lui
faisait cruellement défaut jusque-la. Et en effet,

le domaine de I'histoire n'est pas moins fertile pour le cinéma, dit Coissac : I'¢tude
de I'histoire romaine et de l'histoire ancienne, dont les faits nous paraissent lointains
et les dates sans écho, devient un jeu d'enfant grace au film. L'époque de Louis XIV
se rapproche et semble d'hier, le Premier Empire nous est de plus en plus familier.

51 "Interview de M. Honnorat, ministre de I'Instruction publique”, dans Le Cinéopse, 1°F janvier 1923, p.
66. C'est l'auteur qui souligne.
52 G.-M. Coissac, Le Cinématographe et I'enseignement..., op. cit., p. 3L
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Les reconstitutions sont faites d'ailleurs avec un soin diligent, avec un goiit parfait.
Encore s'efforce-t-on de représenter l'action sur le licu-méme ou elle s'est déroulée.
Nous assistons ainsi a la mort du duc d'Enghien dans les fossés de Vincennes et non

plus devant un quelconque décor de toile peinte.*?

Cette confiance accordée a la reconstitution historique n'est pas exempte d'une dimension
nation;liste, car "il parait d'élémentaire prudence et de loyale dignité que I'histoire d'un
pays demeure la propriété de ses propres historiens"*, dimension d'autant plus prégnante
que l'on se trouve au lendemain de la Grande Guerre. L'histoire au cinéma avance
masquée sous les traits d'une vaste entreprise de propagande, encline a fédérer un large
public en le confrontant & des images de réconciliation nationales. Voila qui explique
pourquoi, aux yeux des contemporains, le discours historique, surtout s'il s'exprime en
images et s'il est donc susceptible d'atteindre les "masses", doit étre prononcé par des
historiens natifs du pays dont ils parlent, Qutonsg&“ a raconter ce qui n'est autre que leur
histoire. Aussi l'instigateur d'une productioﬁhmﬁigtwbrique doit-il s'entourer de toutes sortes
de précautions, parmi lesquelles la présence d'éminents spécialistes est particuliérement

fréquemment confondue avec une représentation pittoresque, "réaliste" au sens ou elle

tendait vers une réalité imaginée par les historiens du temps, comme semblait le penser
Gilbert-Augustin Thierry>7 :
Si I'histoire, suivant un mot célébre, est une résurrection, si elle n'existe que par le
pittoresque et l'aspect rétabli d'une époque et d'un milieu, quels inappréciables

services ne peut pas et ne doit pas rendre le cinématographe aux historiens a venir!58

Certes une telle conception n'est pas sans poser probléme quant au statut de vérité du

récit historique. Or c'est bien le terme de vérité qui est en question ici, une vérité partielle
dont I'énonciation est induite par la perception supposée du public.

Les "masses" sont alors considérées par la plupart des journalistes comme de
grands enfants qu'il faut éduquer en usant de moyens qui les touchent, parmi lesquels le

33 G.-M. Coissac, "Le Cinéma dans l'enseignement”, art. cit., p. 445.

4 1d., Histoire du cinématographe des origines d nos Jjours. Paris, 1925, p. 551.

35 Remarquons toutefois que l'assassinat du duc d'Enghien n'est pas un exemple particuliérement
fédérateur. Disons qu'en ces temps de guerre et d'aprés-guerre, il convenait certainement moins de
I'attribuer 4 un gouvernement frangais qu'a un arbitraire impérial.

36 Cest ce qu'estime Frantz Funck-Brentano (1862-1947), historien moderniste, convoqué par Coissac
(ibid., loc. cit.) pour dépeindre les mérites d'un bon film historique.

57 Gilbert-Augustin Thierry (1840-1915), auteur de romans historiques a succés, n'est autre que le neveu
du grand historien Augustin Thierry (1795-1856), auteur des Récits des temps mérovingiens.

38 Cité par G.-M. Coissac, "Le Cinéma dans I'enseignement”, art. cit., p. 440.
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cinéma. Un Marcel Boulenger, grand chroniqueur au Figaro, estime que les "spectateurs
[...] ne savent positivement rien", bien plus

on n'a pas trouvé d'autre moyen pour s'instruire, une fois passé le temps des études,
ou pour se maintenir 3 peu prés instruit, que de lire et lire encore n'importe quoi et
n'importe comment. Cependant une grande partic du public moyen n'ouvre aucun
livre, et c'est au cinéma que les braves gens, de petite culture, trouvent précisément
toute leur science, touchant la géographie, les voyages, les sciences naturelles,
mécaniques, chimiques, les inventions, etc... et I'histoire, malheureusement, celle
d'autrefois comme celle d'anjourd’hui.5? E—

On comprend a la lecture d'un tel texte pourquoi les reconstitutions historiques devaient
tendre davantage vers le récit édifiant, ce que d'aucuns appellent "vérité historique”, que
l'on distingue mal d'un certain type de propagande politique. L'exemple choisi par Jean
Frangois dans La Liberté, quotidien de droite modérée, est d'ailleurs révélateur de cette
conception illustrative, édifiante et moralisatrice du récit historique ; c'est celui de La
Merveilleuse vie de Jeanne d’Arc de Marco de Gastyne, "la plus merveilleuse des
légendes véridiques [sic], Iépopée miraculeuse de la bergerette", devenue

film national autour duquel tous les Frangais se regrouperont, et, parce qu'elle aura
I'éclatante beauté de la vérité0, cette ccuvre d'art, placée sous I'étendard de I'héroine,

nous délivrera de tous ces films mensongers et tendancieux qui embrument notre

horizon.5!

"La plus merveilleuse des légendes véridiques", I'expression parle d'elle-méme. Cette
conception esthétique de la vérité historique, propre a un pays traumatisé par la Grande
Guerre, est bien éloignée de l'acception actuelle de ce terme. En revanche, certains
universitaires firent preuve d'une plus grande lucidité a 1'égard de la situation du récit
historique au cinéma. C'est le cas de Jalabert, qui consacra dans Les Etudes de janvier
1924 un long article au cinéma éducateur :

Nous n'ignorons pas qu'a grands frais on a monté des films de reconstitution
historique. Si travaillées qu elles soient, si approchees de la réalité que vous les
imaginiez, ces scénes en 'travesti e seront 1t jamais que lemmn de I'histoire®2. Et qui
donc s'aviserait d'aller apprendre TI'histoire dans Alexandre Dumas ? Par ailleurs,
avec ses simplifications forcées, ses raccourcis arbitraires, ses interprétations
fatalement tendancieuses, le film déformera la réalité plus encore que ne le fait le

39 M. Boulenger, "Le Cinéma professeur d'histoire”, Le Figaro, 24 septembre 1927.
60 C'est nous qui soulignons.

61 J_ Frangois, "L'Histoire de France au cinéma®, La Liberté, 1 octobre 1927.

62 C'est nous qui soulignons.
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roman. [...] Fournisseur de décor, pourvoyeur de couleur locale, le film ne saurait,

croyons-nous, étre autre chose dans le domaine de l'histoire.63

A T'opposé des conceptions précédentes, Jalabert ne voit le salut du cinéma que dans le
documentaire. 11 témoigne d'une suspicion sans égal pour les images, enclines au
"raccourci”, a la "simplification", dont on peut imaginer qu'elles sont pour lui un motif
supplémentaire d'écarter le cinéma de cette discipline de I'enseignement.

Mais si I'on s'est a un moment posé la question de la validité du cinéma comme

témoignage rétrospectif sur des époques révolues, il n'en est pas de méme de la qualité
" documentaire d'un film d'actualités, destiné & devenir un document d'archives. Une
bobine jugée digne dé €§£§§r parmi les archives cinématographiques doit donc apporter
sa part de témoignage ; Victor Perrot® y insiste dans son Rapport sur la conservation
des films cinématographiques intéressant I'histoire de Paris, fortement inspiré de I'Appel
du Vieux-Montmartre aux pouvoirs publics, au conseil municipal de Paris, a la
commission du Vieux-Paris, a toutes les sociétés savantes et a la presse®s, daté de 1918.

Il préconise donc la conservation de

tous les films rigoureusement documentaires, depuis les grandes manifestations

populaires, les cérémonies officielles, les réceptions des chefs d'Etat, jusqu'aux faits
divers de la rue et de la vie courante, sans oublier les portraits de nos contemporains,
pris dans l'exercice de leurs occupations quotidiennes, les intérieurs des monuments,
des hotels ou des maisons : en un mot, tous les événements parisiens qui sous le nom

« d'actualité » sont projetés toutes les semaines par les maisons d'édition.%6

Dans cette perspective, il faut absolument citer une lettre adressée a Perrot en 1920 ou
un certain René Gobert, "mécanicien, spécialité de batteurs américains et de moulins a
fromages"¢”, propose "d'appliquer le cinéma a des vues et physionomies des rues de
Paris, c'est-a-dire prendre les vues cinématographiées des maisons, devantures,
boutiques, enseignes, curiosités de toutes sortes, etc..." Pour cela, il préconise que
"l'opérateur marche avec son appareil le long de cette voie et que cet appareil enregistre
exactement tout ce que nous pouvons voir en passant dans cette rue"s8. Cependant

63 1. Jalabert, art. cit., p. 156.
64 Victor Perrot (1864-1963), chroniqueur et historien du cinéma, membre de la commission du Vieux-
Paris, présidcnt de la société du Vieux-Montmartre de 1921 a 1934, fut dans les derniéres années de sa
vie trés li¢ 2 Henri Langlois et a la Cinémathéque francaise a qui il 1égua I'ensemble de ses papiers.
65 Le second de ces deux textes est reproduit en annexe n° 2, p. V. Quant au premier, il a éé publié
dans le Bulletin municipal officiel de Paris, 20 janvier 1921, reproduit dans Le Courrier
cmématographtque 16 février 1921, p. 34-44.

66 . Perrot, Rapport sur la conservation..., op. cit., p. 41.
gz Lettre de René Gobert a Victor Perrot, 1 f ms., 14 mai 1920. BIF, fonds Victor Perrot, VP 003,

1d., ibid.
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Perrot ajoute dans son rapport "qu'il y aurait lieu, également, de garder certaines parties
de films dramatiques qui, quelquefois, sont des essais heureux de reconstitution de notre
histoire parisienne, ou qui contiennent des aspects curieux de Paris"®®. La reconstitution

:’:%ﬁr

historique peut donc, pour Victor Perrot également, se substituer aux images;xmarquantés
du passé. ”

o
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3. Les appels a la conservation des films

De 1898 a la Premiére Guerre mondiale, les appels a la conservation des films
n'ont pas manqué. Sans insister ici davantage sur le texte fondateur de Boleslaw
Matuszewski’0, trois propositions de création de "musée cinématographique" ou
"d'archives cinégraphiques" de Paris furent soumises au Conseil municipal ; celle du
conseiller Marsoulan en 1898, qui suggérait de "constituer une bibliothéque de films pour
I'éducation des écoles" et "d'obliger tout opérateur a remettre un positif aux collections
municipales"”!, d'Henri Turot en 1906 et d'Emile Massard en 1911. Cet ultime projet eut
un destin singulier. Selon Arnaud et Boisyvon, il fut déposé a l'initiative de la Société des
Amis de la Bibliothéque historique de la Ville de Paris™. Or les archives de Victor Perrot
nous révelent que la cinémathéque faillit bien prendre corps a la Bibliothéque historique.
Peu aprés la proposition Massard, au début de l'année 1912, Victor Perrot entra en
relations avec Paul Ginisty” et Paul Flobert, respectivement président et secrétaire de la
Société des Amis de la Bibliothéque, qui adopta lors de son assemblée du 9 février une
résolution sur l'utilité du film documentaire pour l'histoire de Paris et la création d'une
cinématheque a la BHVP?4. Marcel Poéte, conservateur et directeur de la bibliothéque,
se rallia a cette idée quoiqu'il restit scepthue sur l'innocuité de la conservatlon des films
dans ses murs : "Je songe toujours aux archives cmematographlques parisiennes, écrivait-
il le 22 février. Nous pourrions parfaitement les créer chez nous. Mais n'y a-t-il pas

69V, Perrot, Rapport sur la conservation..., loc. cit.

70 Boleslaw Matuszewski, né a Pmczow Russie, actuellement Pologne, en 1856, mort 4 une date
inconnue. Photographe officiel du tsar, il s'installe en France vers 1897 et publie en 1898 & Paris une
brochure intitulée Une nouvelle source de l'histoire. Création d'un dépot de cinématographie historique,
20 p. ; sur ce texte, voir R. Borde, Les Cinémathéques. Lausanne, 1983, p. 30-34.

1 GM, Coissac, "Le Cinéma dans I'enseignement”, art. cit., p. 438.

72 E. Arnaud, Boisyvon, op. cit., p. 260.

3 Paul szsty (1855-1932), homme de lettres, directeur de 'Odéon de 1896 & 1906, fut président de la
Commission de contrble cinématographique aprés 1919.

74 BIFI, fonds Victor Perrot, VP 044.
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danger d'incendie 7"7° Par souci de sécurité, mais aussi par défaut de liquidités, la
bibliothéque tarda a installer ces rayonnages d'un nouveau genre. Perrot nota cependant
le 13 juin 1913 dans un brouillon de lettre, que "des fonds ont été réunis grace a l'activité
d'un homme d'intuition, M. Marcel Poéte, conservateur de cette bibliothéque. Un rayon
spécial est aujourd'hui en formation dans cet établissement"76. Le projet semble ensuite
étre tombé en déshérence. Mais il convient de remarquer que cette cinémathéque
historique fut esquissée quelques semaines avant que Léon Riotor n'exprime le souhait
d'une création de cinémathéque d'enseignement au congré;wde I'Art a 'école en mai 1912.
Pendant cette période fondatrice qui précéda la fin de la Premiére Guerre mondiale, 11
n'est pas jusqu'a un Edouard Poulain, dont on a lu précédemment avec quelle vigueur il
s'emportait contre le spectacle cinématographique, qui n'ait réclamé un dépot 1égal pour
les bandes de valeur "géographique, artistique ou autre", car en négligeant de conserver
de telles ceuvres, "l'intérét des sciences et des arts est sottement sacrifié"”’. A cette
conjonction d'événements s'ajoute l'opinion favorable de Léon Bérard™, sous-secrétaire

d'Etat aux Beaux-Arts en 1913, qui laisse accroire que nous n'étions guére éloignés en
1914 de linstitution d'un dépdt de cinématographie publique, sous quelque forme que ce

soit?™. Reste que ces belles paroles ne furent pas suivies de concrétisation, en raison des
événements mondiaux si l'on en croit Perrot. Notons cependant que la guerre éclate en
aolit 1914 et que le projet de "conservatoire du cinématographe" a la Bibliotheéque
historique de la Ville de Paris date de février 1912. On peut donc légitimement penser
que cette absence de réalisation est plutot due a un manque d'argent qu'aux circonstances
internationales.

Apreés la Grande Guerre, projets sans aboutissement, discours et manifestes
émaillent Thistoire des cinémathéques avant que les premiéres d'entre elles ne trouvent
_l'ombre d'une réalisation. Pourtant, le 7 septembre 1918 (nous étions a deux mois de
& I'armistice), Victor Perrot fit adopter par la société dont il est devenu président trois ans
plus tard 'dppel du Vieux-Montmartre aux pouvoirs publics, au conseil municipal de
Paris, a la commission du Vieux-Paris [dont il était membre], a foutes les sociétés
savantes et a la presse afin de relancer le processus d'élaboration de la cinémathéque

75 Lettre de Marcel Poéte & Victor Perrot, 1 f ms., 22 février 1912. BIFL, fonds Victor Perrot, VP 048.

76 BIFI, fonds Victor Perrot, VP 044,

7T E. Poulain, op. cit., p. 133.

78 Léon Bérard (1876-1960), devait accéder au portefeuille de Ministre de I'Instruction publique en
1917, puis dans les gouvernements du Bloc national entre 1921 et 1924.

79 "Pour ma part, je verrais d'un bon il de mettre sur pied le projet — qu'il faudra bien étudier un jour et
tres prochainement — d'un musée cinématographique, d'une cinémathéque, si je puis risquer ce
__néologisme", cité par H. Blond, "L'Opinion de M. Léon Bérard®, Le Journal, novembre 1913. BIFL
" fonds Victor Perrot, VP 044,
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| premier, puis du second rapport Perrot82 ce dermer _portant sur lapnature des films a |
~ conserver, le moyen de se les procurer et de les conserver les; depenses a envisager et les

municipale dont le siége était toujours envisagé a la BHVP®. Notons que cet appel
intervint trois mois aprés une lettre de Marcel Poéte qui s'interrogeait sur le moyen
d'acquérir des films aupres des maisons Pathé et Gaumont, tout en s'inquiétant de la
durée de conservatlon d'une bobine dont il estimait qu'elle n'excédait pas dix ans.

'L‘mstrtutron parisienne dont on espérait la création devait désormais étre doublée par un

"département des films ou cinémathéque” a la Bibliothéque nationale, dont les =

acquisitions auraient été assurées par une extension du depot légal aux productlons "

cinématographiques. Perrot souhaitait en outre que ﬁlssent recueillis "les films anciens
pouvant encore exister", proposition reprise dans le rapport soumis a la commission du
Vieux-Paris, puis au Conseil municipal en janvier 192181, Presque au méme moment,
Léon Riotor, conseiller municipal, suggérait la double fondation d'une cinémathéque
d'enselgnement et d'archives cinématographiques et photographiques. La conjonction de
ces deux événements nest pas forturte Riotor a élaboré sa proposmon partir du

 films perdus

Le souci de conserver les films est donc né d'une double préoccupation. En
premier lieu, il fallait créer une bibliothéque susceptrble d'abriter les bandes mises a la
disposition des enseignants. Cette prééminence de la: commumcatron est primordiale, elle
permet de distinguer fondamentalement cette démarche de toutes les expériences de
conservation des films qui furent menées en France pratiquement jusqu'a nos jours. Par
ailleurs, et hormis pour les films a caractére scientifique que l'on pourrait qualifier de
films d'enseignement stricto sensu, ces premiéres réflexions sur la conservation des films
revétent une dimension véritablement "patrimoniale”. Comme nous l'avons vu plus haut,
il importe de conserver des traces de la vie, du quotidien ou des événements majeurs de
I'histoire de France, voire d'en conserver les restitutions a des fins de vulgarisation qui
tiennent moins au statut de I'histoire qu'a la situation de cette discipline dans la France de
I'Aprés-guerre, champ privilégié de l'exacerbation des discours nationalistes et des
tensions patriotiques.

80 Cet appel est intégralement reproduit en annexe n° 2, p. V.
81 Voir supra, note 65.

82 Ce second rapport est daté du 25 juin 1921, publié dans le Bulletin municipal officiel de Paris des 26~
27 mai 1922.
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4. Difficultés de conservation et de communication

Les projets de cinémathéque, les propositions de délibération, les discours sur
T'histoire se heurtérent a un obstacle de taille qui retarda sans conteste leur réalisation :
comment conserver et communiquer des pellicules, objet irréductible aux modalités

L —

traditionnelles de consultation ? Des projets de toutes sortes furent alors évoqués. On

peut affirmer toutefois que les premiéres cinémathéques scolaires durent tout inventer et
firent preuve en la matiére d'une imagination sans bornes. En ce qui concmmrgﬁxkage
tout le monde s'accordait a reconnaitre qu'il devait seffectuer dans un endroit préservé
tout a la fois de 'umidité et de I'incendie. De telles contraintes obligérent a innover en

récupérant des entrepdts déja existants comme ce fut le cas a la Cinémathéqueigagmont

des Lilas®. En outre les conditions d'entreposage n'étaient pas sans poser de nombreux
problemes. Elles devaient résider sur un principe simple : cloisonnement des espaces
d'entreposage, de réception et de prét, néanmoins regroupés dans un seul batiment34.

I nest _pas douteux que linstitutionnalisation de cinémathéques exclusivement

6t ait grandement contribué a résoudre les multiples problémes qu'aurait
soulevé la mlse ‘en ceuvre de dépots destinés a la consultation sur place, sur le modéle
d'une bibliothéque de recherche. En effet, pas plus en 1920 qu'aujourd'hui, on ne
disposait de systéme idéal de consultation des films cinématographiques. Ce n'était pas
faute d'y avoir réfléchi. Dans son Appel du Vieux-Montmartre..., Victor Perrot avait
évoqueé "un appareil stéréoscopique, dans le genre du kinétoscope [...], la reconstitution
photographique du mouvement permett[ant] facilement au public d'avoir la vision directe
de I'épreuve cinématographique sans avoir besoin d'un projecteur"ss. Déja envisagé pour
la conservation des films eux-mémes, le tirage sur positif-papier semble étre évoqué avec
le plus grand sérieux par Perrot, selon une déduction d'une logique apparemment
imparable :

~ Qu'est-ce qu'un film ?

- Une succession de pellicules photographiques.

— Dans les bibliothéques, que conserve-t-on de ces pellicules ?
- L'épreuve portée.

— Par quel moyen ?

8 CfP. Desclaux, "Une cinémathéque francaise”, Cinémagazine, 24 juin 1921, p. 9-11 ; C. Gauthier,
"La Conservation et la consultation des films dans les années 1920 : l'exemple de la Cinémathéque
Gaumont", La Gazette des archives, n° 173, 2° trimestre 1996, p. 225-230.

84 Voir annexe n° 3 ; "Plan de la Cinémathéque Gaumont”, p. VIL

83 V. Perrot, Appel du Vieux-Montmartre..., op. cit., cf annexe n° 2, p. V.
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- Par le tirage de cette épreuve sur papier inaltérable. Le méme procédé peut donc
s'appliquer au film, succession de pellicules. Aucune raison, aucun détail matériel ne
s'y oppose.

D'otr aucun danger d'incendie et conservation facile et durable dans les cartons des

bibliothéques, commes les épreuves des plaques ou des pellicules photographiques. 86

Le déroulement tout socratique de ce dialogue n'en laisse pas moins perplexe quant aux
conditions de réalisation d'une telle communication des films, réduits de la sorte a des
bandes de papier rigides de plusieurs centaines de métres de long. Cependant, au moment
de la conception de son premier rapport, Perrot s'était enquis auprés de Louis Lumiére
lui-méme des moyens a mettre en ceuvre pour une bonne conservation des bobines. Par

une lettre du 25 mai 1920, l'inventeur du cinématographe lui conseille des tirages sur
papier au bromure "qui donnent par développement des images une stabilité trés
grande"®”. Quelques mois plus tard, dans le rapport remis 4 la commission du Vieux-
Paris®8, Perrot semble avoir abandonné ce mode de conservation puisqu'il y préconise la
conservation en lieu siir des négatifs, avant un contretypage sur pellicule destiné a la
communication. Mais cet abandon n'est que provisoire ; en 1925, et toujours a la
demande de Victor Perrot, la société Plus vante les qualités du tirage-papier :

1. Le film en papier ne subit pas avec le temps de modifications chimiques et n'est
pas sensible aux variations thermiques.

2. Il ne présente aucun danger d'incendie, c'est-a-dire inutilité de la création d'une
installation spéciale, diminution des primes d'assurance, gain de place et facilité de
magasinage.

3. 1l est économique car en plus des économies de transport, magasinage,
assurances, etc... son prix de revient au meétre varie entre le tiers et la moitié du prix
du film en celluloid.®®

A cette lettre, la société joint deux exemples de paper-prints (photogrammes tirés sur
papier), mode de contretypage et de conservation des documents qui reste donc
privilégié par Perrot et qui, dans le cadre d'un projet de "filmathéque-bibliothéque" ou les
films seraient mis sur place a la disposition des lecteurs, devait emporter I'adhésion pour

de longues années. La chose semblait d'ailleurs si aisée que la loi du 19 mai 1925

étendant le dépot légal aux films, mais demeurée inappliquée, emgera le tlrage desA

épreuves sur papier.

86 1d., ibid.

%7 Lettre de Louis Lumiére & Victor Perrot, 25 mai 1920, 1 f. ms. BIF, fonds Victor Perrot, VP 044.
88 V. Perrot, Rapport sur la conservation des Jilms cinématographiques..., op. cit.

89 L ettre de la société Plus a Victor Perrot, 1 . dact., 13 mars 1925. BIFL, fonds Victor Perrot, VP 044.
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En ce qui concerne le prét des bobines, les cinémathéques n'hésitérent pas a
calquer leur organisation sur les modalités de conservation et d'expédition des plaques
illustrées®. Nul doute en effet que la salle de prét des films du Musée pédagogique

ressemblait fort a son homologue pour les plaques. L'ensemble devait étre organisé selon
le plan reproduit en annexe®! : la cinémathéque, a l'instar de celle mise en place par Léon
Gaumont, devait comprendre une salle d'entrée et de sortie des films, avec un espace
réservé au personnel séparé du public par deux comptoirs, suivie d'une salle dite de
"vérification", lieu d'entreposage provisoire avant le rangement définitif dans la salle de
dépdt des films. Cette rationalisation est, on le voit, autant destinée a accroitre l'efficacité
de l'institution qu'a limiter le plus possible les risques d'incendie. Mais les principaux
défenseurs de lidée de cinémathéque n'en restérent pas moins désemparés face a
I'ampleur de la tache. Ainsi Henri Clouzot®? s'étonnait-il en 1924 que "les programmes de
I'école des Chartes n'[aient] pas encore envisagé le fonctionnement [de la cinémathéque)
et dans les congrés de bibliothécaires le délicat probléme de 'aménagement d'un dépot
nouveau n'ait] pas encore été étudié"*3. Il remarquait en outre que

tout est a créer. Le mode de rangement : il faut des tablettes ou des casiers spéciaux
pour contenir des boites de films qui nous reportent, a vingt siécles d'intervalle, au
volumen, au rouleau des anciens. Le mode de consultation : 3 la place des pupitres,
il faudra devant chaque place de lecteur un bobinoir — est-ce bien le terme exact ? -
pour lui permettre de dérouler le film rapidement et sans doute un foyer lumineux
salles de projection, ateliers de tirage, de découpage, de montage, tcchmcxens
qualifiés pour les manipulations et les réparations.

Tout le mérite revient donc aux cinémathéques pédagogiques qm surent apporter une
réponse a ces interrogations sur les modes de conservation et de communication. Or c'est
justement la solution du prét qui fist adoptée par la plupart de ces institutions.

0 Voir annexe n° 4 ; "Salle d'expédition des vues du Musée pédagogique”, p. VIIL

91 Voir annexe n° 3, p. VIL

92 Henri Clouzot (1865-1940), bibliothécaire a la BHVP (1902-1908) sous la direction de Marcel Poéte,
puis conservateur 3 la bibliothéque Forney (en 1908), devint directeur du Musée Galliéra en 1920. Tl y
eut la responsabilité d'organiser l'exposition de "I'Art dans le cinéma frangais” en 1924, et devint en
1925 président de I' Association des amis du cinéma, ciné-club influent des années 1920.

93 H. Clouzot, "Paris aura-t-il un musée du geste 7", L'Europe nouvelle, 9 aoit 1924. BIFI, fonds Victor
Perrot, VP 046.
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II. LA MISE EN PLACE D'UN RESEAU NATIONAL DE CINEMATHEQUES

1. Le cinéma scolaire au secours des premiéres cinémathéques

Ce n'est que dans la premiére moitié des années 1920 que les projets de création
d'archives cinématographiques de Paris deviennent tangibles, tandis que se multiplient les
congres et rencontres ou le cinéma éducateur tient une place de plus en plus
remarquable. Ainsi, du 20 au 23 avril 1922, se déroule au Conservatoire national des
Arts et Métiers le "congrés de l'application du cinéma a l'enseignement organisé par la
société francaise de I'Art a I'école", présidé par Gaston Vidal, alors sous-secrétaire d'Etat
a l'enseignement technique, assisté de Couyba, président de 1'Art a I'école, et dont le
secrétaire est Léon Riotor, par ailleurs secrétaire du Conseil municipal de Paris. A
l'occasion des veeux qui traditionnellement concluent ce type de réunion, I'on s'accorde &
reconnaitre l'importance de la diffusion du cinéma en zone rurale et de la constitution
d'une "cinémathéque d'enseignement agricole, de wvulgarisation, d'hygiéne et de
propagande", avec "les films existants remaniés et les films nouveaux que la Commission

; du cinéma agricole est chargée de faire exécuter"™4. En avril 1923, le congrés des

bibliothécaires et des bibliophiles_ de Paris présente une brochure dont la deuxiéme

. section intéresse "l'utilisation des bibliothéques et la diffusion du livre," dotée d'un alinéa

consacré aux "documents autres que le livre", incluant les estampes, les cartes
géographiques, la cinématographie et la phonographie®. L'idée d'une insertion du cinéma
dans les bibliothéques est encore a l'ordre du jour. Six mois plus tard, en octobre, le
"congrés international des directeurs de cinématographe" reprend lidée d'archives
cinématographiques nationales, celles-ci davantage vouées a I'histoire de France, mais en
y incluant les films touristiques, et en en écartant les ceuvres de fiction, car "rien ne
permet de distinguer les chefs-d'ceuvre dignes de figurer dans l'histoire du cinéma"*.
Enfin, en 1926, le "congrés international du cméma" dd & Jean Luchaire, directeur de
I'Institut international de coopération intellectuelle (IICI), sis 4 Paris sous I'égide de la

94 Ce veen est dil & Georges Moreu, nous verrons qu'il fut bientdt exaucé ; note manuscrite sur le congrés
d'avril 1922. BIFI, fonds Victor Perrot, VP 065.

95 Brochure de présentation du Congrés des bibliothécaires et des bibliophiles, Paris, 3-9 avril 1923.
BIFI, fonds Victor Perrot, VP 044. Le congrés était présidé par Henry Martin, administrateur de la
Bibliothéque de I'Arsenal, président de la Société des) bibliothécaires de France, et par ailleurs membre
de la commission du Vieux-Paris aux cbtés de Victor Perrot.
96 Congres international des directeurs de cinématographe. Rapports, travaux, discussions et discours,
Paris, 22-26 octobre 1923, Syndicat francais des directeurs de cinématographe (éd.). BnF-ASP, fonds
Rondel, Rk 584.
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Société des Nations (SDN), envisage "la conservation et la diffusion des films d'élite".
Moller, délégué allemand, propose alors de créer un bureau international — qui ne verra
jamais le jour — chargé de conserver les négatifs de films de grande valeur et d'établir un
catalogue de films®”. On voit donc que dés 1923-1924, les projets de cinémathéque

subissent un infléchissement sensible, puisque la conservation des films de fiction est

désormais envisagée. Peut-étre linstauration de cinémathéques de prét a vocation
pédagogique - initiatives qui sans conteste permirent d'accélérer la réalisation de projets
tant caressés depuis les origines du cinématographe — joua-t-elle un rdle dan: cette
élargissement de la réflexion.

En effet, la premiére de ces institutions de conservation fut créée en 1920, peu
aprés le rapport Bessou qui préconisait une utilisation réfléchie du cinéma dans certaines
disciplines scolaires : le Musée pédagogique, grice au dynamisme du directeur de son
service cinématographique, C. Lebrun, put trés vite rassembler une collection de mille
cent titres, chiffre malgré tout bien modeste si I'on considére son ambition qui était de
desservir toute la France®®. De cinquante-quatre copies expédiées 'année de la création
du service, on passa bien vite 4 onze mille cinq cent soixante-quatorze préts en 1921-
1922, vingt-neuf mille cinq cents en 1926-1927 et prés de quarante-quatre mille en 1927-
1928%. Clest dire le succés remporté par la cinémathéque du Musée, dont les préts
étaient gratuits, et qui rapidement ne suffit plus a la demande, au point que l'état des
copies laissait fortement a désirer au bout de quelques années'®. Dés 1923 une autre
cinémathéque vint renforcer celle du Musée pédagogique. Sise au 41 rue Gay-Lussac
dans le cinquiéme arrondissement de Paris — c'est-a-dire au méme endroit que la
cinémathéque du Musée pédagogique, dépositaire, ou "entrepositaire” comme on disait
alors, de ses collections —, la Cinémathéque centrale agricole fit I'objet de sept cent vingt-
cinqg demandes de prét en 1924, et de deux mille cent quarante-cinq en 1925101, Son
catalogue était réparti en "classes", comme on le ferait d'une encyclopédie!®2. Par
ailleurs, c'était 'une des seules institutions ministérielles qui fiit 4 méme de produire etde

réaliser des films. Mais le grand projet qui occupait tant les esprits depuis le début du

i —E

978, V. [sic], "Créera-t-on une cinémathéque nationale 7", L'Euvre, 1° octobre 1926,

98 Cf A. Sentilhes, "L'Audio-visuel [sic] au service de I'enseignement : projections lumineuses et cinéma
scolaire, 1880-1940", La Gazette des archives, n° 173, 2° trimestre 1996, p. 165-180.

% Voir annexe n° 5 ; "Les Préts de films du Musée pédagogique de 1919 a 1928", p. IX.

100 Voir infra, 111. 3.

101 Cf C. Buzzini, "La Propagande par le cinéma au ministére de I'Agriculture”, 1895, bulletin de
I'AFRHC, n°18, été 1995, p. 129-143.

102 [ es sept classes du catalogue sont 1. les végétaux ; 2. les animaux ; 3. les industries agricoles ; 4. les
mécaniques agricoles ; 5. la culture physique et les sports ; 6. I'hygi¢ne sociale ; 7. I'amélioration des
conditions de la vie rurale, cit¢ par G.-M. Coissac, Le Cinématographe et l'enseignement..., op. cit., p.
37.
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siécle, celui de la cinémathéque de la Ville de Paris, devait attendre le milieu de la
décennie pour voir le jour.

Léon Riotor, conseiller municipal de Paris dés le début des années 1910, en fut
l'un des principaux artisans. Cette figure du cinéma éducateur n'avait cessé d'ceuvrer pour
la généralisation du cinéma scolaire puis la création d'une cinémathéque. Il avait
découvert le cinéma a Lyon en septembre 1895 et en vit trés vite les possibilités.
Rappelons qu'en mai 1912, au congrés de la société I'Art a I'école!®, dont il était alors

président, il avait émis le désir que le cinéma fiit introduit dans les écoles publiques et
adjoint a toutes les branches de l'enselgnement En toute logique, il souhaltalt qua cette

encore "filmatheque". Dans le cadre du Conseil municipal, il redtgea en 1919 un proget
relatif & l'organisation des séances cinématographiques pour les enfants des écoles
publiques, et enfin, en 1921, proposa trois projets de délibération au Conseil municipal,
adoptes le 18 février. Ces derniers intéressent — de nouveau — la réalisation du cinéma a
I'école, la création d'une commission mummpale d'étude, de surveillance et dexgont “1e“du
cinéma scolaire, et enfin 1e{ecensement ‘dés films d'enseignement pour la création d'une
_cinémathéque!®. La dimension est donc tout a la fois utilitaire (mettre des films a la

disposition des enseignants) et rétrospective (recenser les films déja existants). A cet
égard, Riotor prend acte de la création de la "bibliothéque des films ou cinémathéque”
créée a l'instigation du directeur du "Musée de l'enseignement public" — autrement dit au
Musée pédagogique —, et souhaite que la Ville de Paris puisse en faire autant. Son
rapport a l'avantage de déclarer explicitement les raisons pour lesquelles une
cinémathéque mériterait d'étre créée a Paris :

Supposons que pour nous passer de la location rare et difficile chez les éditeurs,
nous nous fassions nos propres éditeurs de films ? Une cinémathéque de la Ville
pourrait étre constituée, en prévoyant une production annuelle de vingt films (un par
arrondissement, avec circulation), au prix fixé par M. Jean Benoit-Lévy de 2500
francs.105

Ainsi le pro_;et d'archnves cmématographlques de la V111e se trouveft-ll dés ce rapport de

l‘ensemble des films documentalres tournés sur Paris, mais d' né utﬂlsatlon strictement
scolaire de la cinémathéque, réceptacle des productions pédagogiques de la Ville. De la

103 Voir annexe n® 1, p. L.

104 Cf G.-M. Coissac, Histoire du cinématographe..., op. cit., p. 577 et sqq. ; voir annexe n° 6 ;
"Chapitre III relatif aux cinémathéques des Propositions et rapports sur le cinématographe scolaire de
Léon Riotor", p. X-XVI.

1051, Riotor, ibid., p. 31-32.
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double préoccupation qui donna naissance a lidée d'une cinémathéque parisienne
devaient donc sourdre deux projets véritablement concurrents ; le premier de nature

N ———

‘historique et archivistique, soutenu par Victor Perrot, la commission du Vieux-Paris et

certains critiques cinématographiques, le second plus utilitaire, orienté vers l'exclusive
conservation des films destinés a l'enseignement, voulu par Léon Riotor, une partie du

P

Conseil municipal de Paris et les tenants d'une 1égitimité purement scolaire du cinéma.
p g1 p

Votée le 11 mars 1921, la création des "Archives cinématographiques et
hlstonques de la Ville de Paris" n'est effective que le 14 décembre\x;} 925“\1“)6 A cette date,
il n'est plus question d'archives cinématographiques de Paris, conservatmre des "Fastes
de la Ville" pour reprendre l'expression de Perrot. La cinémathéque telle qu'elle voit le
jour abandonne effectivement cette ambition et devient un centre de documentation

visuelle destiné aux instituteurs et aux enselgnants Un budget annuel de cinquante mille

francs est prévu pour son fonctionnement. Réguhérement reconduite!?’, cette dotation
est censée subvenir aux besoins d'un établissement qui comprenait une salle de
projection, un atelier de montage, une "resserre" des films, une bibliothéque, une salle
d'exposition d'appareils scolaires, un musée du cinéma d'enseignement et divers bureaux.
i apparalt donc que le projet définitif de la cinémathéque municipale remplissait plusieurs

AR

¢ fonctlons & la fois centre de documentatlon pour les études regroupant des rapports et

aaaaa

et périodiques liés au cinéma, office de renseignements pour les instituteurs appelés a se
servir du cinéma, lieu de réunions pour le choix et I'élaboration de scénarios de films
pédagogiques, service préparant les notices accompagnant les films et devant assurer le
contrble de sécurité dans les écoles, et bien siir archives cinématographiques de la ville et

lieu de prét des films!%. A ce dispositif complexe s'ajouta la Cinémathéque centrale +

d'enseignement professionnel!®, le tout sous lunique direction d'Adrien Bruneau,
w‘ﬁi;fofesseur a I'Ecole nationale des arts décoratifs, pédagogue et cinéaste!!®. Il est
probable que, pour d'évidentes raisons budgétaires, des pans entiers du projet furent
sacrifiés, et l'on s'explique d'autant mieux que la chimére tant caressée des archives
cinématographiques historiques de la Ville de Paris ne vit jamais le jour en ces murs, tant
le dessein se trouva modifié par des impératifs pédagogiques.

106 CfB. de Pastre, E. Devos, "La Cinémathéque de la Ville de Paris®, 1895, bulletin de 'AFRHC, n°

18, été 1995, p. 107-122.

197 Buletin municipal officiel de Paris, 13 janvier 1928. BIFI, fonds Victor Perrot, VP 045,

108 1pid., 15 décembre 1925. BIFI, fonds Victor Perrot, VP 048,

109 1.a Cinémathéque centrale d'enseignement professionnel était placée sous la tutelle de la Direction
générale de I'Enseignement technique du ministére de I'Instruction publique ; institutions nationale et
municipale se voyaient donc rassemblées sous un méme toit.

110 B, de Pastre, E. Devos, art. cit., p. 110-111.
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2. La situation du cinéma scolaire & Paris en 1927

En juin 1927, le directeur de 'Enseignement primaire du ministére de I'Instruction
publique, Th. Leconte, demande aux inspecteurs primaires un rapport pour la rentrée
d'octobre sur la situation et l'utilisation du cinéma éducateur dans l'académie de la Seine.
Ceux-ci s'empressent de transmettre les instructions ministérielles et nous ont laissé un
état a peu pres complet de la situation pour l'année scolaire 1926-1927111, [is insistent
sur le succes pedagoglque du clnematographe mentionnent le nombre de séances a
l'année scolaires ou extra-scolaires, et ils indiquent les dépenses engagées et les

éventuels bénéfices dégagés. L'inspecteur général de 'Enseignement public envoie son

L

rapport au ministre le 28 novembre 1927112 :

Un tiers environ des écoles du département de la Seine sont pourvues d'appareils
cinématographiques. Les appareils ont été acquis le plus souvent au moyen de
cotisations des éléves ou des amis de I'école et avec 'aide d'associations d'anciens
¢€léves ou des amis de I'école et d'une subvention du Conseil municipal de Paris!!3,
Quelques-uns ont été offerts par des particuliers en banlicue, un certain nombre de
communes en ont doté leurs écoles, plusieurs d'entre elles ont été en cela aidées par
une subvention ministérielle. |...]

On peut compter en moyenne une ou deux séances cinématographiques par
semaine, reseﬁ/gejﬁx ¢leves. En outre dans certaines écoles ont lieu des séances ou
sont conviés l&s ‘membres des associations amicales, les parents et les amis de
I'école. [...] Les séances ne sont pas fréquentes : leur nombre ne dépasse guére, pour
une méme école, une dizaine pour I'année scolaire. [...]

Les films sont prétés gratuitement par le Musée pédagogique ou loués aux maisons
Gaumont et Pathé. Quelques écoles ont constitué elles-mémes avec I'aide de dons,
des collections qu'elles se prétent mutuellement. Enfin il y a lieu de signaler la
cinémathéque municipale de la Ville de Paris [sic] qui depuis sa création, a acquis et
adapté a I'enseignement auquel ils sont destinés un nombre important de films trés
intéressants. Ces films sont prétés gratuitement aux écoles ou projetés par les soins

11 T es renseignements qui suivent proviennent tous, sauf mention contraire, des Archives de Paris,
série "Enseignement", D2T1/16.

112 Rapport de I'inspecteur général de I'Instruction publique, directeur de I'Enseignement primaire au
département de la Seine, au nom du préfet de la Seine, au ministre de I'Instruction publique, Direction
de I'Enseignement primaire, pelure conservée, 4 ff. ms. AdP, réf. cit. Ce rapport a été demandé alors
qu'Edouard Herriot était ministre de I'Instruction publique, peu de temps avant que ne soit proposée une
loi relative 4 la création d'un Office national du cinématographe, voir infa, II1. 3.

113 Celle-ci s'élevait presque toujours au tiers de la somme engagée pour I'acquisition d'un appareil.
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du personnel de la cinémathéque dans les écoles du département de la Seine ayant
une installation cinématographique.

Derri¢re cette belle homogénéité administrative, l'analyse des rapports expédiés
par les inspecteurs primaires depuis leur circonscription révéle que la situation était on ne
peut plus g\contrastee ‘et que la répartition des appareils et des séances était trés inégale.
Ainsi dans le onziéme arrondissement, presque toutes les écoles avaient fait I'acquisition
"d'une lanterne a projections” (pour les images fixes), mais trois d'entre elles seulement
possedaient un appareil cinématographique. Le nombre de séances par école et par année
scolaire variait de trente a quarante. Le nombre des séances post-scolaires était parfois
tout aussi variable selon I'école concernée. Il semble que certains enseignants furent pris
d'une fibre cinématographique que l'on n'aurait guére soupgonnée chez les "hussards
noirs" de la République. Ainsi a Boulogne ont été recensées pour l'année scolaire 1926-
1927 vingt-quatre séances extra-scolaires (vingt ont eu lieu au patronage scolaire, trois
au Casino de Billancourt, une a la salle des Fétes). Ces séances d'un type particulier
permettaient aux directeurs d'école d'amortir les frais d'entretien du matériel
cinétnatographique, ou de louer des bandes auprés de sociétés de production, leur
organisation était facilitée par l'exemption fiscale dont elles bénéficiaient en vertu du
paragraphe 4 de l'article 39 de la loi de finances du 30 juin 1923, modalité qui sera
reconduite jusqu'en 1936 :

Ne sont pas soumis a I''mpdt les spectacles dont I'entrée est gratuite ou ceux ne
comportant pas de place dont le prix est supérieur a 50 centimes, s'il s'agit de
représentations théatrales ou cinématographiques, enfantines ou scolaires, et a 25
centimes, s'il s'agit de tous les autres spectacles.!!4

Cela étant posé, certains directeurs, avec la complicité de la municipalité, surent élaborer
un véritable programme alternatif au systéme commerc1a1 a l'occasion de séances
hebdomadaires en matinée les samedis ou les dimanches, en soirée les jeudis. Certes, la
préoccupation pédagogique n'était jamais absente de ce type de programmation, mais on
ne saurait évaluer l'influence qu'ont pu avoir de telles séances quasiment gratuites sur le
goit cinématographique des parents et des enfants. Toutefois, il faut remarquer que les
pid;miersm du cinéma scolaire ne voyaient pas toujours d'un bon ceil ce qu'il considéraient
comme une déviance d'une pratique qui ne devait étre dévolue qu'a l'enseignement. Ainsi
Collette "augurfait] beaucoup moins des séances hors classe ou les éléves, de divisions
différentes, sont réunis dans une salle spéciale de projections, comme dans une salle de
spectacle"!!®. La crainte d'un rapprochement entre le cinéma scolaire et le spectacle

114 Cjté par G.-M. Coissac dans Le Cinématographe et l'enseignement..., op. cit., p. 15.
15 Cijté par E. Reboul, op. cit., p. 23-24.
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cinématographique I'emporte chez un homme qui avait suffisamment prouvé par ailleurs
ses talents d'innovateur.

En 1926, Eugéne Reboul, directeur de 1'Office du cinéma scolaire et éducateur de
la région stéphanoise (OCSE) récriminait contre le systéme existant de prét gratuit, § .
estimant qu'il serait préférable que chaque école se dote d'une "filmathéque"!é. Utopie ? g
Pas tant que cela si l'on en croit 1’organisation remarquable de certaines écoles, tant a
Paris que dans la proche banlieue!!”. L'école du 166 rue Pelleport dans le vingtiéme
arrondissement dispose de I'un des catalogues les plus fournis avec cent cinquante-sept
films, propriété des "Amis de l'école". La répartition disciplinaire de ces collections est
sensiblement la méme dans l'ensemble de ces cinémathéques coopératives qui pallient de
la sorte la médiocrité des bandes du Musée pédagogique et parfois l'inadaptation de leur
matériel (les écoles dotées de cinémathéques sont le plus souvent équipées en appareils >
j de type E_@Qﬁ:ﬂmy,&\%S t;xm, tandis que le Musée pédagogique ne fournit que des films |
+ % en %37,Swg,ﬁm) Ainsi les bobines de la rue Pelleport se divisent-elles & peu prés
' équitablement entre films géographiques et films scientifiques. Une semblable
organisation du catalogue l'emporte au groupe scolaire Victor-Hugo, 17 rue d'Alsace & @ﬁ‘ %wﬁ
Clichy, pour un total de cent films. Remarquons toutefois que la rue Pelleport ne dispose
d'aucun film dhistoire. En revanche, d'autres écoles insistent davantage sur la
pluridisciplinarité de leurs collections, destinées & étre montrées tant aux éléves qu'aux
familles dans le cadre des séances post-scolaires : ainsi l'école Lazare-Carnot de
Colombes dispose-t-elle de deux cent vingt films dont la répartition officielle n'est pas
dénuée d'intérét : 43 % concernent la géographie, 49 % les "legons de choses", domaine
il est vrai particuliérement vaste, et seulement 11 % ['histoire, la littérature et les arts.
Reste que cette répartition académique masque un certain nombre de films destinés aux
séances extra-scolaires, dont témoignent les programmes encore existants (Fables de la M wé
Fontaine, série des Petit Poucet). De méme le groupe scolaire de Vanves-centre donne-t-
il des "matinées cinématographiques" & linstigation de son directeur Bazin. Parents,
famille et enfants y sont également conviés, et si 'on y projette les bandes pédagogiques
du catalogue de I'école, on n'y néglige ni les bobines d'actualités louées chez Gaumont ou
Pathé, ni les films comiques d'avant-guerre qui viennent conclure la séance : y figurent en
bonne place les séries des Colino, Zigoto, et autres Onésime que le Studio des Ursulines,
salle d'avant-garde et de répertoire, devait inscrire a son programme dés 1926.

Les séances post-scolaires étaient principalement organisées dans les communes
de banlieue, le plus souvent avec la participation de celles-ci. Il en est de méme pour les

116 £ Reboul, op. cit., p. 30.

117 Voir annexe n° 7 ; "Les Cinémathéques municipales et coopératives dans la Préfecture de la Seine
en 1927", p. XVIL
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cinémathéques ou l'aide de la municipalité était primordiale. Notons dailleurs qu'a
I'exception des écoles de la rue Pelleport dans le vingtiéme arrondissement et de la rue
Etienne-Marcel dans le deuxiéme, dont Collette fut le directeur, foutes ces
cinémathéques municipales ou coopératives se trouvent en banlieue, du moins pour celles
que nous avons pu identifier (Le Perreux, Clichy, Vanves, Colombes et Levallois)!!8. La
coopérative ou association des Amis de I'école ne joue alors qu'un réle de complément ;
les films sont le plus souvent achetés par la commune, qui a généralement déja financé
l'acquisition de l'appareil, quand elle ne préte pas purement et simplement une salle
comme c'est le cas a Vanves. Nous ne disposons en revanche d'aucun renseignement sur
les modes de conservation de ces bobines, tout en sachant qu'une grande partie d'entre
elles était prétée dans l'ensemble des écoles de la municipalité, voire dans les communes
adjacentes. Cette coopération entre la municipalité et des instituteurs n'a pas manqué
d'inspirer des accents lyriques chez certains inspecteurs primaires :

Municipalités et maitres ont compris le parti qui peut étre tiré des puissantes
Wunpressmns de joie qu'apporte le cinéma scolaire a notre pédagogie. Le monde
‘entler la résurrect:lon du passé, la science et la vie vont passer sous les yeux
Wemervexllés de nos enfants pour la plus grande joie de l'esprit, pour l'msplratlon plus
J sure de Ia conscience et du coeur. 112

[m——

Voyage immobile dans I'espace et dans le temps, le cinéma scolaire a donc su gagner &
I'instrument "cinéma" les pédagogues, comme en témoigne le bilan extrémement satisfait
qu'en fait notre inspecteur d'académie de 1927. Mais Paris est loin d'étre une exception.

3. Le maillage du territoire national par les cinémathéques 4 la fin des années
1920

En 1927, selon Gaston Sevrette!20, la France possédaiggnt
dépendant soit de I'Etat, soit d'entreprises privées. Elles fourni
écoles disséminées sur I'ensemble du territoire national.

“mille cinq cents

Le ministére de 1'Agriculture, poursuivant son ceuvre si louable d'enseignement
agricole, fournit réguliérement 2500 a 3000 postes environ. Le ministére de

118 11 est vrai que Paris était doté de sa propre cinémathéque.

119 Rapport de I'inspecteur primaire de la vingtiéme circonscription, 31 juillet 1927, 2 f. ms. AdP, réf.
cit.

120 G, Sévrette, art. cit.
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I'Instruction publique et ses offices régionaux en approvisionnent a peu prés le méme
nombre. Notre outillage national est donc complet dés maintenant et le moment est
venu @largn“ le champ des réalisations.!?!

C'est dans ce contexte qu'en novembre 1927 Antoine Borrel, député de Savoie, propose
la création d'un Office national du cinématographe. Il s'agissait dans un premier temps de
 normaliser et centraliser l'ensemble des cinémathéques et institutions locales de
| conservatxon et de prét des films en France. Mais nous verrons que l'ambition de cette

E—

' proposmon de loi allait bien au-dela d'un projet d'inspiration jacobine, & un moment ou la
notion de cinémathéque commengait & outrepasser les frontiéres du cinéma éducateur.
En décembre 1927, Edouard Herriot!22 promet, dans un discours au Sénat, la création de
nouvelles cinémathéques régionales et la liaison des serv1ces dépendant des ministéres de
I'Instruction publique, des Colonies, de I'X;gulﬁﬁe et de I'Hygiéne!2?, manifestant ainsi
le souci de contrebalancer la parcellisation croissante des organismes de conservation. Il
n'est pas impossible quHerriot songe alors a la proposition de Borrel qui suggérait
l'instauration d'un service rassemblant l'intégralité des films produits en France, méme si
la conservation n'efit pas été la seule tiche qui et incombé a I'Office. Paul Léglise en

détaille I'organisation!?4 :

Cet Office - établissement public possédant l'autonomie financiére - aurait
coordonné et orienté les applications du cinéma dans les services relevant des
administrations de I'Etat, toutes les orgamsatxons d'Etat relatives au cinéma étant
rattachées a ce service, y compns la§>ensure . L'Office aurait Qggtltue et administré
une_ciné nationale

dépendant des différents dgpgr_tgments ministériels!25. Un conseil d'administration de
vingt membres présidés par le ministre de I'Instruction publique et des Beaux-Arts
aurait ét¢ composé de personnalités du cinéma, de I'enseignement, de I'éducation
morale, de la propagande ainsi que de quatre parlementaires. Le directeur aurait été
nommg par décret.

Il ressort de ce projet que linspiration pédagogique restait prévalente dans l'idée de
cinématheque telle que comprise par les pouvoirs publics, cinémathéque qui, soit dit en
passant, aurait due étre administrée par un archiviste-paléographe, en raison du "travail
méthodique, d'ordre et de classement, ainsi que de documentation sur ce qui se fait a

121'yd,, ibid,

122 Edouard Herriot (1872-1957) était ministre de I'Instruction publique dans le gouvernement Poincaré,
Antoine Borrel était membre du parti radical dont Herriot était alors le principal leader.

123 P Heuzé, "Une bibliothéque du cinéma", Comeedia, 26 décembre 1927.

124 p. Léglise, "Les Institutions cinématographiques des années 1920", Cahiers de la cinémathéque, n°
33-34, automne 1981, p. 53.

125 C'est nous qui soulignons.
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I'étranger” que l'on aurait exigées de lui'?%. Le projet n'en connut pas moins un échec
lourd de conséquences pour [lintervention de I'Etat dans le patrimoine
cinématographique. Proposé le 10 novembre 1927 et renvoyé devant la commission des
Beaux-Arts, le rapport sur la création de I'Office national du cinématographe fut présenté
a la Chambre des députés le 14 mars 1928, mais il ne fut pas discuté. Comme semble le
penser Tifenn de la Godelinais, le changement de majorité le 29 avril a certainement
contribué a son oubli, mais peut-étre a-t-on également jugé que les institutions tant
centrales que régionales déja existantes étaient amplement suffisantes. Pour certains
journalistes de I'époque, le projet semblait méme voué dés l'origine a I'échec. Reprenant
et analysant une déclaration d'Herriot au Sénat sur une interpellation de Joseph Brenier,
sénateur de 1Isére, Jean Moncla dans Volonté fait preuve d'un grand scepticisme!?7.
Certes, le tout-puissant ministre s'était déclaré favorable a une législation sur le cinéma
scolaire, reprenant la plupart des arguments désormais traditionnels favorables a
l'introduction de la projection dans la legon!28, mais Moncla y voit bien davantage une
réticence que l'on pourrait qualifier de "culturelle".

Tant que la foi manquera, écrit-il, on mettra un frein 4 l'espérance. Qui estime a
son juste prix ce moyen de propagande, cet instrument de persuasion en doit user
hardiment.

Faute d'une conviction suffisante, on recule devant toutes les difficultés. La
question d'argent effraye. [...] Les prix, quels qu'ils soient, ne sauraient paraitre
exorbitants aux financiers qui gouvernent et répartissent les milliards du budget. Le
vrai, c'est qu'il n'étonne personne et aucun fournisseur qu'on projette de modifier les
uniformes de I'armée tandis que I'idée de dépenser des sommes importantes pour
bouleverser le matériel scolaire semble révolutionnaire.

Le ministre a répondu a linterpellateur avec beaucoup de bon sens et une
bienveillance qui masquent mal ses véritables préférences : « Ai-je besoin de dire
que je ne consentirai jamais que les cinémathéques viennent a tuer les bibliothéques, |
le livre restera toujours l'abri et le refuge de la pensée silencieuse qu1 n'estpas la
o B, i

126 Propos de Lefas, rapporteur de la proposition auprés de la Commission de 'Enseignement et des
Beaux-Arts, Journal officiel. Documents parlementaires, Chambre des députés, session ordinaire 1928,
annexe n° 5890, cités par T. Salmon de La Godelinais, "L'Ecole des chartes et le cinéma : une histoire
plus ancienne qu'on ne le croit”, Gazette des archives, n° 173, deuxiéme semestre 1996, p. 223.

127 3 Moncla, "Le Cinéma éducateur”, Volonté, 15 novembre 1927.

128 L texte intégral de l'intervention d'Edouard Herriot fut reproduit dans Le Soir, sous le titre "La
Politique du cinéma”, 12 novembre 1927.

129 3 Moncla, art. cit.
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Bibliothéques contre cinémathéques, culture écrite contre culture audiovisuelle ; la

hantise de la substitution de Timage au livre vient frapper les politiques et l'on touche ici
l'un des fondements de la résistance au cinéma, qu'il se pare d'atours pédagogiques ou
esthétiques. Quoi qu'il en soit, le grand projet d'unification des différentes institutions de
protection, conservation et diffusion des films a caractére éducatif dans un seul et méme
établissement ne verra donc jamais le jour. Il s'agit pourtant ici de l'une des rares
tentatives volontaristes d'intervention de I'Etat dans le domaine encore innommé du

"patrimoine cinématographique".

Pourtant, il semble bien que le cinéma scolaire — et le cinéma dans son ensemble —
eussent meérité mieux. En effet, dés le milieu de la decenme la collection des films du
Musée pédagogique est dans une sﬁuatwn{catastrophlque Aes instituteurs qui l'utilisent
ne cessent de se plaindre de I'état des copies et ‘du non-renouvellement du fonds. Le
recours persistant et prioritaire a ces collections s'explique par la gratuité du prét, mais
l'on "signale l'indigence des collections de films scolaires et [l'on] déplore I'état
squelettique de la cinémathéque"!3¢, comme dans la douziéme circonscription (treiziéme
et quatorziéme arrondissements). Une directrice d'école précise que

les films prétés par le Musée pédagogique sont en mauvais état ; la collection
aurait besoin d'étre renouvelée et surtout enrichie. Quant aux vues, il y en a de trés
anciennes qui auraient besoin d'étre remises au point et rajeunies, elles n'apprennent
rien des nouvelles découvertes. 13!

A la décharge de cette honorable institution, il faut reconnaitre que les bandes font l'objet
d'une surexploitation notable (rappelons que vingt-neuf mille cing cents titres furent
prétés en 1926-1927) ; autrement dit, le Musée pédagogique est victime de son succeés. Il
n'en reste pas moins que la situation demeurera stationnaire tout au long des années 1930
si 'on en croit les déclarations de Joseph Brenier devant la Commission Renaitour en
1937132, En effet, le Musée ne renouvelle pas ses collections aprés l'arrivée du parlant et
I'état d'usure des collections devient intolérable

La Collection des films du Musée pédagogique qui comprend plus de 40 000 sujets
en films muets n'est pas renouvelée en fonction de l'usure consécutive a son
utilisation ; les films les meilleurs sont réduits a la moitié de leur longueur initiale et
cela au détriment, évidemment, du sujet présenté.

130 lllapport de I'inspecteur primaire de la douziéme circonscription, 4 aoit 1927, 2 f mss. AdP,
D2Ti/16.

131 Rapport de 1a directrice de I'école communale de jeunes filles de l'avenue de Versailles, 29 juillet
1927, 2 f. mss. AdP, ibid.

132 Sixi¢me séance du Groupe interparlementaire pour la défense du cinématographe, 19 février 1937,
dans Ou va le cinéma francais ? Enquéte mende par Jean-Michel Renaitour, Paris, [1937], p. 188-218.
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La cinémathéque des films muets du Musée pédagogique diminue en valeur tous
les jours ; le Musée pédagogique n'a que quelques films sonores et parlants ; il ne
peut en acquérir car les crédits alloués sont nettement insuffisants ; on nous adit 4 la
commission du cinéma du ministére de I'Education nationale [...] qu'il avait été
dépensé en 1936, en tout et pour tout, pour les films destinés & servir a
l'enseignement et I'éducation dans toute la France, 32 000 francs ! C'est une pitié 133

Mais, fort heureusement, les établissements parisiens n'étaient pas seuls a
communiquer des films dans I'hexagone. Avant méme que le Parlant ne se généralise en
France — et pour cause, puisque les Offices avaient pu s'équiper a moindres frais grice au
faible coit du matériel muet — le territoire national était largement couvert par
limplantation des Offices régionaux du cinéma kégpqqgegr}f“. En 1929, 'ORCEL étend
son action sur douze départements autour de Lyon, il compte neuf cents correspondants
et dix-huit employés, il est doté d'un budget annuel de six cent mille francs!3S, budget
douze fois supérieur a celui de la Cinémathéque de la Ville de Paris. Son objectif est
triple : la réunion des structures du réseau laic en son sein!3, l'organisation de séances

récréatives et éducatives composées de programmes laics, donc imprégnés d'un certain
militantisme, et surtout la constitution d'une collection régionale de films avec un service
de fiches cinématographiques!3”. La cinémathéque de 'ORCEL peut alors s'enorgueillir
d'un métrage qui ferait pélir de jalousie bien des institutions parisiennes!38. Elle compte
en effet plus de 645 000 métres de films en 1928, dont 60 000 déposés par les
institutions parisiennes (Service central du cinématographe agricole, Cinémathéque
nationale d'Enseignement professionnel, dons d'ambassades ou d'industriels). Restent en
propre 585 000 métres, ce qui représente deux mille quatre cent quarante-sept films —
avec un rythme d'acquisition effréné depuis 1924 : plus de sept cents films les deux
premiéres années, plus de quatre cents en 1926 et 1927 qui permettent 3 'ORCEL de
desservir largement son aire géographique. Il est vrai que le développement des Offices
régionaux n'est pas sans relation avec l'indigence des collections parisiennes, étiques ou
mal entretenues.

133 J. Brenier, intervention devant le Groupe interparlementaire pour la défense du cinématographe, 19
février 1937, op. cit., p. 193-194.

134 R Borde et Ch. Perrin, op. cit.

135 Celui-ci, limité a 11 000 francs en 1921, année de sa création, atteignait les 400 000 francs en 1928,
cité par Ciné-Comeedia, "L'Office régional du cinéma éducateur”, s. n., 28 mars 1928.

136 Le 20 juin 1929, sous la présidence de Joseph Brenier, est créde la Fédération nationale des offices
du cinéma éducateur.

137p_ Arigs, art. cit., p. 65.

138 Voir annexe n° 8 ; "L'Accroissement des collections de 'ORCEL de 1924 3 1927", p. XIX ; ¢f Ciné-
Comeedia, art. cit.
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En 1930, la France compte dix a douze mille établissements scolaires pourvus
d'appareils cinématographiques, et méme seize 4 dix-huit mille si l'on dénombre
également "les écoles libres, pensionnats, foyers du soldat les cercles et si, annexant les
ceuvres post-scolaires, on inscrit les patronages divers, les municipalités, les associations
de toutes sortes"!3%. Par ailleurs, le sous-directeur du Musée pédagogique en charge de
la cinémathéque, Lebrun, estime en 1932 que dix mille appareils sont en circulation dans
I'ensemble de I'hexagone, du fait du seul Musée pédagogique!*®. C'est dire si le cinéma a
pénétré le territoire national. Dans le domaine qui nous intéresse tout particuliérement,
celui de la conservation, il semble bien que la triple couverture du territoire par les
Oﬁices; laics, fédérés en Union francaise des ceuvres du cinéma éducateur laic

{QUFOCEL) les institutions de conservation ministérielles et les cinémathéques

2
mumc1pales ou coopératives qu'il est & peu prés impossible de dénombrer totalement, ne k m?’
laisse que quelques parcelles du Sud-Ouest et de la Bretagne hors d'atteinte de la culture |, ¥

£°

cinématographique!*!. En effet, nous avons pu identifier dix-sept cinémathéques dont | "' °

neuf offices régionaux en 1930, certains de création récente comme I'Office du cinéma
éducateur du Gard et des départements limitrophes. Les collections de 'ORCEL ont
atteint plus de trois mille films, loin devant les fonds rassemblés par 1'Office du Nord
(mille six cent quarante-deux films), de Saint-Etienne (sept cent cinquante et un films) et
du Massif central (cing cent soixante-six films). Hormis la domination quantitative d'un
grand centre de la France, il apparait donc que ni le Nord, ni le Sud ne sont en reste. A
I'exception de l'extréme Sud-Est du territoire, ainsi que des departements du Doubs, du

Jura, du Territoire de Belfort, et du Haut-Rhin, 1esdglancs de la cart;e»*s exphquent en

partie!42. En effet, le grand Quest (Bretagne et Vendée) est quadnlle par les patronages

[

catholiques auxquels Raymond Borde et Charles Perrin rendent hommage, bien malgré
“eux!, Extrémement puissants, les réseaux confessionnels du "Bon cinéma" sont surtout
implantés en province, en étroite collaboration avec la "Bonne presse". En 1925, le
service de projection dirigé par 'abbé Honoré revendique linstallation de soixante
nouveaux cinémas, et "le répertoire des films que peut louer aux ceuvres le service des
projections s'est enrichi de soixante-cinq mille métres de nouvelles bandes, ce qui porte le

total a sept cent quarante-huit mille métres"144. Quant au grand Sud-Ouest, Borde et

139 G.-M. Coissac, "Le Cinéma dans I'enseignement et I'éducation en France”, dans Tout-cinéma, 1930,
p. 17.

140 Interview de C. Lebrun par René Chavance, dans Liberté, 24 avril 1932. BIFL, fonds Victor Perrot,
VP 048.

141 yoir annexe n® 9 ; "Les Cinémathéques non commerciales en France en 1930", p. XX.

142 Voir annexe n° 10 ; ; "Le Maillage du territoire national par les Offices régionaux du cinéma
éducateur en 1930", p. XXII

143 R Borde et Ch. Perrin, op. cit., p. 75.

144 F F. [sic], "XVI® congrés des projections”, La Croix, 10 octobre 1925.
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Perrin y évoquent de sombres luttes de pouvoirs : Fernand Dardignac, directeur du
"Cinéma scolaire" de la Ligue de l'enseignement, antenne du Musée pédagogique a
Toulouse, en aurait empéché la création!*>. Nul doute que cette situation de prééminence
de la Ligue de I'enseignement fut un obstacle a la création de nombreux offices régionaux
en France. Reste que la vitalité du réseau scolaire et par conséquent des cinémathéques
qui y étaient liées au moment de l'apparition du Parlant fait de cet ensemble un réseau
apte a transmettre la mémoire d'une période de lhistoire du cinéma qui s'appréte a
disparaitre.

145 R. Borde et Ch. Perrin, op. cit., p. 30-31.
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CONCLUSION

La constitution de ce réseau de cinémathéques, tenues dans un vague mépris par
les historiens des cinématheques eux-mémes (Raymond Borde en "expédie" I'histoire en
trois pages)!, permit d'instruire un double processus d'apprentissage. Apprentissage d'un
savoir, puisque les pionniers du cinéma scolaire se confrontérent 4 des problémes
pratiques de stockage et de conservation des films qui jusqu'alors ne s'étaient jamais
posés, mais aussi mise en ceuvre d'une culture de la conservation, réflexion sur la
conservation et sur 'histoire du cinéma. Or, de ce double apprentissage 1ié au souci d'une
bonne communication des films de qualité auprés des enseignants et des scolaires a une
mise en valeur purement patrimoniale des collections, il n'y a qu'un pas. En témoigne
cette recommandation de Gustave Cauvin dans sa brochure de Renseignements et
instructions sur le fonctionnement de I'Office régional du cinéma éducateur :

Certains grands films des plus émouvants, comme La Charrette fantome, Le
Muaitre du logis, ne font pas recette parce qu'ils sont trop moraux ; s'il existe des
directeurs de cinéma assez courageux pour donner ces ﬁhns; c'est aux amis de
I'ORCE [sic] de les encourager. De méme pour les grands documentaires [...] que les
éditeurs ne veulent pas remettre a I'Office régional du cinéma éducateur, [...] parce
qu'[ils] s'imaginent, bien a tort, que 1'Office régional du cinéma éducateur leur fait
une déloyale concurrence. [Au contraire], les directeurs de salles publiques de
cinématographe y trouveront un avantage et une excellente publicité, parce que les
enfants feront de la réclame excellente auprés de leurs parents pour qu'ils aillent
admirer les films cités plus haut, qui sont autant de legons d'énergie et des merveilles
de l'art cinématographique.2

D'une certaine maniére, les questions posées a l'occasion de la mise en ceuvre de
ces "conservatoires cinématographiques scolaires" devaient se retrouver en des termes
analogues, lorsque se fit sentir le besoin d'une cinémathéque-musée du cinéma ou la seule
évolution esthétique du septiéme art tiendrait lieu de justification. D'ailleurs nombre de
critiques se sont précocement demandé s'il était historiquement pertinent et
esthétiquement nécessaire de conserver les films, avec quelques nuances selon que ces

! Voir R. Borde, op. cit., p. 35-37.
2 G. Cauvin, Renseignements et instructions..., op. cit., p. 1-8.
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interrogations dataient des vingt premiéres années du cinéma ou de la premiére décennie
du parlant. C'est le cas d'Emile Vuillermoz qui en 1917 s'interroge sur la valeur
historique des films contemporains,w&;;g:ai;:représentant le monde des années 19103,
et qui vingt ans plus tard déplore la perte irréparable des chefs-d'ceuvre du muet, films
suédois "de la grande époque", frangais désormais classiques ou d'avant-garde, pour

lesquels il réclame la création d'une cinémathéque nationale et un "classement" inspiré de

celui des Monuments historiques®. Une semblable déploration fut pratiquée par nombre
de ses confréres ; un certain G. Rhum par exemple a l'originale idée de dresser un bilan

o

des adaptations cinématographiques de Victor Hugo a l'occasion du cinquantenaire de sa

mort, pour s'apercevoir que la plupart de ces films ne sont plus visibles au moment ou il
écrit, qu'il s'agisse des Misérables d'Albert Capellani (France, 1913), ou d'Henry
Fescourt (France, 1926), ou de I'Homme qui rit de Paul Léni (Etats-Unis, 1928). Il
regrette qu'un film "qui a terminé sa carriére n'a plus de raison d'étre aux yeux des
cinéastes, et singuliérement url, ﬁlm muet, fﬁtf-ll un chef-d'ceuvre indiscuté, doit étre la
proie des flammes pour cela méme qu 'l est pas parlant", et se désole de ne pouvoir se
fier qu'a sa mémoire.

Il n'en reste pas moins que jusque dans les années 1930, la mise en place d'une
cinémathéque nationale est au centre des débats parlementaires consacrés au cinéma,
dans une perspective certes différente de celle abordée par les militants du cinéma
éducateur, mais toujours inspirée par des préoccupations pédagogiques. C'est du moins
sous cet angle que I'on envisage le "Cinéma des chefs-d'ceuvre"”, ou "Comédie frangaise
du cinéma" ou encore "Académie nationale du film" devant la commission inter-
parlementaire de: 1937 P;erre Laffitte, instigateur au Studio 28 d'une initiative de ce
genre baptisée "Conservatoire international du film", conclut ainsi son rapport :

Le principal caractére de cette réalisation devra étre au premier chef éducatif et
démocratique. Educa:nf dans la présentation ; démocratique par son accessibilité.

[...]Le gragd ﬁkn%commente@; morceau de résistance du spectacle, serait dans notre ;;

i

esprit, aocompagne de quatre autres genres de chefs-d'ceuvre, un documentaire, une

fantaisie (dessins ammes) un film d'amateur, [...] enfin les actualités sélectionnées
du mois correspondant de l'année passée. [...] Mais ce cinéma éducatif ne remplira

3 E. Vuillermoz, "Archives", Le Temps, 17 octobre 1917, p. 1 ; article publi¢ intégralement en annexe
n° 11, p. XXIV.

4 E. Vuillermoz, "La Scandaleuse destruction des archives du cinéma", Excelsior, 22 novembre 1937.
BIFI, fonds Victor Perrot, VP 044,

5 G. Rhum [sic], "Victor Hugo au cinéma®, Arts et métiers graphiques, n° 47, 1¥ juin 1935, p. 68.
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vraiment sa mission que s'il est essentiellement démocratique, d'un prix accessible &

tous, comme un musée. Le droit d'entrée devra étre modique.®

Ainsi plane sur cette initiative l'esprit du musée, éducatif parce que le cinéma est
" désormais partie prenante de la culture et doit a ce titre étre enseigné comme une
expression artistique, mais aussi parce qu'en 1937 se ressent le poids de trente ans de
cinéma scolaire dont l'unique justification était sa vertu pédagogique.

Amsx peut-on dire que dans cet univers méconnu du cinéma éducateur se joue
une partle de la mémoire du cinéma, ou l'activité la plus étroitement pédagogique est
indissociable de l'utilisation des cinémathéques, nouvel outil de mémoire mis en ceuvre
grace a la prise de conscience de la qualité de témoignage du cinématographe. Elle
participe pleinement de la legmmatlon du nouveau spectacle aux yeux des éléves comme
a ceux des fonctionnaires de I'Tnstruction publique. De méme, les problémes concrets de

conservation et de mise a disposition des films, résolus tant bien que mal par l'expérience
du cinéma éducateur, furent-ils a la source de pratiques patrimoniales a savoir de
conservation des richesses artistiques nationales, legs dont Henri Langlois, Jean Mitry et
Georges Franju furent d'inconscients héritiers.

6 P. Laffitte, intervention devant le Groupe interparlementaire pour la défense du cinématographe, 20
janvier 1937, op. cit., p. 30-31.
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ANNEXEN® 1

CHRONOLOGIE DU CINEMA EDUCATEUR DE 1898 A 1928

Sources :

- R. BORDE et Ch. PERRIN, Les Offices du cinéma éducateur et la survivance du
muet, 1925-1940, Lyon, Presses universitaires de Lyon, 1992, 120 p.

- G.-M. COISSAC, Le Cinématographe et l'enseignement, nouveau guide pratique,
Paris, Larousse-Cinéopse, 1926, 202 p.

- Id., "Le Cinéma dans l'enseignement",j’dans;Annuaire de la cinématographie, éditions
Ciné-Journal, 1917-1918, p. 431-456.

- A. SENTILHES, "L'Audio-visuel au service de I'enseignement : projections lumineuses
et cinéma scolaire, 1880—1940"@6&@ la Gazette des archives, n° 173, 2¢€ trimestre 1996,
p. 165-182. N/

1898 : Proposition de création d'un "musée d'archives cinématographiques” a Paris par
Marsoulan, conseiller municipal.

1899 (25 mars) : Premiére séance publique de cinéma appliqué a l'éducation dans le
cadre de I'(Euvre frangaise des conférences populaires cinématographiques (Paris, I
arrondissement).

1899 (15 aoiit) : Article du docteur Doyen dans la Revue critique de médecine et de
chirurgie sur le rdle du cinéma dans l'enseignement de la chirurgie.

1906 : Seconde proposition de création d'un "musée cinégraphique” a Paris par Henri
Turot, conseiller municipal.

1907 : Premi¢re séance de cinématographe scolaire (école de la rue Vitruve, Paris, XI1¢
arrondissement)

1910 : Congreés international de Bruxelles : premier rapport sur le cinématographe
scolaire présenté par Edmond Benoit-Lévy, producteur et exploitant cinématographique,
Léopold Bellan, directeur de la Société d'enseignement moderne, et Coissac.

1911 : Introduction du cinéma dans les legons de géographie du professeur Briicker, au
lycée Hoche de Versailles.



1911 : Troisiéme proposition de création d'un "musée de la parole et du geste" (films
d'actualité et enregistrements phonographiques) a Paris par Emile Massard, conseiller
municipal.

. 1912 (mai) : Veeux de Léon Riotor sur la création d'une "bibliothéque des films
d'enseignement ou cinémathéque” a I'occasion du congrés de la société "I'Art a I'école”.

1913 : Introduction du cinéma dans l'enseignement aux lycées Condorcet, Louis-le-
Grand, Voltaire, Fénelon, Jules-Ferry.

1913 : A Collette, directeur de I'école de la rue Etienne-Marcel (Paris, II°
arrondissement) acquiert un appareil de projection cinématographique pour son école et
crée a cette occasion la Société des amis de I'école.

1914 : Premiére legon-type assistée du cinématographe de Collette a I'école de la rue des
Jelneurs en présence de Léopold Bellan

1914 (3 juillet) : Causerie de Léopold Bellan, salle Villiers, sur l'intervention du cinéma
dans les milieux scolaires, en présence de Louis Liard, vice-recteur de I'Académie de
Paris.

1915 (23 novembre) ; Jean-Louis Breton, directeur de I'Office national des recherches et
des inventions dépose un projet de commission d'études extra-parlementaire sur "la
généralisation du cinéma dans l'enseignement”, Paul Painlevé étant ministre de
I'Instruction publique.

1916 (23 mars) : Institution par décret de la commission extra-parlementaire sur le
cinéma dans l'enseignement.

1919 (27 décembre) : Projet de délibération de Léon Riotor au conseil municipal de
Paris sur l'organisation de séances cinématographiques dans les écoles.

1920 : rédaction du rapport de la commission sur le cinéma dans l'enseignement par
Auguste Bessou ; création dans la foulée du service de prét cinématographique du Musée
pédagogique.

1920 (29 mai) : Veeu de la commission du Vieux-Paris en faveur de la recherche
rétrospective de films documentaires intéressant I'histoire de Paris et du département de
la Seine.

1921 (20 janvier) : Publication du Rapport sur la conservation des films
cinématographiques intéressant I'histoire de Paris par Victor Perrot dans le Bulletin
municipal officiel de la Ville de Paris.
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1921 (18 février) : Adoption au conseil municipal de Paris de trois projets de
délibération intéressant le cinéma dont l'un préconise le recensement des films
d'enseignement et la création d'une cinémathéque.

1921 (11 mars) : Vote du Conseil municipal en faveur de la création des archives
cinématographiques et historiques de la Ville de Paris.

1921 (mai) : Organisation du cinéma scolaire a Lyon par Gustave Cauvin sous l'autorité
d'Edouard Herriot, maire de la ville.

1921 (20 novembre) : Circulaire du Ministére de I'Instruction publique accordant aux
écoles s'équipant d'un appareil cinématographique une subvention d'un tiers de la
dépense.

1922 : Création de la "Filmathéque pédagogique de Saint-Etienne et de la Loire" sous la
direction d'Eugéne Reboul.

1922 (20-23 avril) : Congres de la Société "I'Art a I'école” au Conservatoire national des
Arts et métiers, a l'instigation de Léon Riotor président de la société ; présentation d'un
rapport sur "la vulgarisation scolaire par le cinéma", projection de films d'enseignement,
exposition d'appareils.

1923 (printemps) : Création du Service central du cinématographe agricole
(cinémathéque du ministére de I'Agriculture).

1923 (30 juin) : Loi de finances exemptant d'impo6t les séances de cinéma scolaire et les
représentations cinématographiques dont le prix d'entrée est inférieur a S0 centimes.

1923 (novembre) : Création de I'Office cinématographique de Lorraine par Simonnot,
ancien organisateur de musée pédagogique de Strasbourg.

1924 (mai) : Inauguration de l'exposition "I'Art dans le cinéma frangais" au musée
Galliéra a Paris. Une importante section de cette exposition est consacrée au cinéma
d'enseignement.

1925 (11 janvier) : Déclaration a la préfecture du Rhone de la création de I'Office
regmnal du cinéma éducateur de Lyon (ORCEL) sous la présidence de Jules Brenier,

%eanteur de I'Isére et sous la direction de Gustave Cauvin.
Y

s

1925 (14 décembre) : Vote au Conseil municipal de Paris de la création de la
cinématheque scolaire de la Ville de Paris.

1926 (1¢F janvier) : Ouverture de la cinémathéque municipale de la Ville de Paris, 14 rue
de Fleurus, sous la direction d'Adrien Bruneau, inspecteur de l'enseignement artistique
dans les écoles professionnelles.
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1926 (27 janvier) : La cinémathéque de la Ville de Paris abrite officiellement dans ses
murs la cinémathéque centrale (ou nationale) d'enseignement professionnel, toujours sous
la direction d'Adrien Bruneau.

1926 (2 janvier) : Circulaire du ministére de [I'Instruction publique recommandant la
création de cinématheques en province de maniére a décentraliser l'organisation du preét
du Musée pédagogique.

1926 (27 sept.-3 oct.) : Congreés international du cinématographe a Paris organisé par
L'Institut international de coopération intellectuelle : voeux émis en faveur du cinéma
scolaire.

1927 : Création de I'Office algérien du cinéma éducateur (OACE) sous la direction de
René Pestre, professeur a 'Ecole normale d'instituteurs de Bouzareah.

1927 (15 janvier) : Création de |'Office cinématographique d'enseignement et
d'éducation de la Région Nord (OCEN) a Lille sous la direction de Georges Selliez,
président des Amicales laiques du Nord.

1927 (10 novembre) : Dépdt d'une proposition de loi par le député Antoine Borrel sur la
création d'un Office national du cinématographe, comprenant un centre de ressources sur
le cinéma d'enseignement et une cinémathéque ; le projet n'aboutira jamais.

1928 (11 mars) : Premier congres du cinéma éducateur organis€ a Lyon a l'initiative de
I'ORCEL.

1928 (1°T juillet) : Création de la Cinémathéque régionale du Massif central, sous la
direction de Joseph Soleil, professeur a I'Ecole normale d'instituteurs de Clermont-
Ferrand.

1928 (décembre) : Création de I'Office du cinéma scolaire et éducateur de la région
stéphanoise sous la direction dEugéne Reboul. Cet Office prend la succession de la
filmathéque pédagogique créée en 1922.

1928 : Création de I'Office cinématographique d'enseignement et d'éducation de Paris
(OCEEDP) sous la direction d'Auguste Bessou. Le siége social est a la cinémathéque de la
Ville de Paris

1929 (24 janvier) : Dépot des satuts de la création de I'Office du cinéma éducateur du
Gard et des départements limitrophe, sous la direction d'Arthur Gauthier, instituteur.



ANNEXE N° 2

VICTOR PERROT : « APPEL DU VIEUX-MONTMARTRE AUX POUVOIRS PUBLICS, AU
CONSEIL MUNICIPAL DE PARIS, A LA COMMISSION DU VIEUX PARIS, A TOUTES LES
SOCIETES SAVANTES ET A LA PRESSE »

Source : BIFI, fonds Victor Perrot, VP 007, proces verbal de la séance du Vieux-
Montmartre du 7 septembre 1918, 1 f. ms. daté du 16 sept. 1918.

[recto] « Le Vieux-Montmartre aprés avoir constaté :

1. que le cinéma est une écriture,

2. que cette "nouvelle écriture” par sa supériorité incomparable sur l'écriture
actuelle est destinée a la supplanter,

3. que les films "incunables" de cette écriture nouvelle, documents uniques et
irremplagables, n'ont pas été conservés depuis 1895, date de leur apparition,

4. que cette destruction est une perte irréparable pour l'histoire et notamment
pour les Fastes [sic] de la Ville de Paris,

5. que les dirigeants endossent de ce fait une lourde responsabilité vis-a-vis des
générations futures,

6. qu'il y a urgence a assurer la conservation de ces films dans les bibliothéques au
méme titre que les imprimés,estampﬁq;"’”manuscrits, etc...

émet les voeux suivants :

1. qu'l soit créé dans toutes les bibliothéques et notamment a la Bibliothéque
nationale et a la Bibliothéque historique de la Ville de Paris un département des
films ou cinématheque ou seront recuillis les films anciens pouvant encore exister et
tous les films nouveaux a leur apparmon, |

2. que la loi du 21 juillet 1885 sur le dépdt légal soit étendue a toutes les
productions cinématographiques,

B



3. et que, dans lintérét national, il soit donné au perfectionnement du
cinématographe, a son développement et a son organisation, dans toutes les
manifestations de l'art, l'impulsion que mérite cette grande puissance moderne trop
souvent négligée.

[verso] Moyens a employer.

1. Pour la conservation des films dans les bibliotheques. Le film tel quil est encore

e —

fabriqué 1) peut s'enflammer rapidement

2) ne peut se conserver longtemps
Le moyen pour remédier a ces imperfections "momentanées” est d'une certaine simpli-
Cité :
- Qu'est-ce qu'un film ? - Une succession de pellicules photographiques.
- Dans les bibliotheques, que conserve-t-on de ces pellicules ? - L'épreuve portée.

- Par quel moyen ? - Par le tirage de cette épreuve sur papier inaltérable. Le méme
procédé peut donc s'appliquer au film, succession de pellicules. Aucune raison, aucun
détail matériel ne s'y oppose.

D'ou aucun danger d'incendie et conservation facile et durable dans les cartons des
bibliotheques, comme les épreuves des plaques ou des pellicules photographiques.

2. Pour leur consultation par le public : un appareil stéréoscopique, dans le genre du
kinétoscope [ici mot illisible], la reconstitution photographique du mouvement
permettrait facilement au public d'avoir la vision directe de I'épreuve cinématographique
sans avoir besoin de l'appareil de projection. »



ANNEXEN® 3

PLAN D'UN BATIMENT DE LA CINEMATHEQUE GAUMONT

Source : BIFI, fonds Victor Perrot, VP 079, 1 planche datée 11 décembre 1925 [le
format du plan ayant été réduit des deux tiers, l'échelle est invalidée].
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ANNEXEN® 4

SALLE D'EXPEDITION DES VUES DU MUSEE PEDAGOGIQUE

Source : Musée national de l'éducation, document reproduit par Armelle SENTILHES,
"I'Audiovisuel au service de l'enseignement", dans la Gazette des archives, n°® 173, 2¢
trimestre 1996, p. 181.

Vill



ANNEXE N° 5

LES PRETS CINEMATOGRAPHIQUES DU MUSEE PEDAGOGIQUE DE 1919 A 1928

Source : Musée national de l'éducation, d'aprés un graphique reproduit par Armelle
SENTILHES, art. cit., p. 182.
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N. B. : ce graphique montre le nombre d'envois de films effectués par le Service des vues
du Musée pédagogique de 1919 a 1928.



ANNEXEN® 6
CHAPITRE III RELATIF AUX CINEMATHEQUES DES PROPOSITIONS ET RAPPORTS SUR LE
CINEMATOGRAPHE SCOLAIRE DE LEON RIOTOR

Source ; Léon RIOTOR, Propositions et rapports sur le cinématographe scolaire, Paris,
Conseil municipal, 1919-1925, p. 30-36.

e 30—

II. — La cinémathéque. — L'Institut de cinématographie.
Une dépéche aux recteurs d'académie.

- Aujourd’hui, le Ministre de I'Instruction publique 'a prononeé, ce mot que

nous lui demandions en avril 1914, Le directeur da Musée de Uenseigne-
ment public a vu se dérouler plus de cinquante mille métres de bandes photo-
graphiques et a commencé la constitution de la bibliothéque des films : la
« ¢inémathéque 3. Avee Paide de la Commission spécisle nommée depuis &
cel effet, on_cn tourncra d’autres. Le Ministre a ‘demandé Pinscriplion au
budget “de IEtat d'une somme d’un’ million. Et le systéme de préts peut
désormais fonctionner ? 1l est donc grand temps pour nous autres, Ville de
Paris et département de la Seine, de hous en inquiéter.

On peut dis A présent prendre connaissance de celle cindmathéque au
musée de la rue Gay-Lussac, grice aux quatre appareils projectelirs qui y sont
en service. Le Ministre veul en oulrs constituer un institut de cinémato-
graphie, une sorte de Conservatoire de cel art muet. On devra y trouver lout
e qui a 6té enregistré dans le domain: documeutaire, scientifique, historique
et ariistique, el lout ce qui concerne le cinématographe, production et utili-
sation.

(Voir aux annexes. page 109 et suivantes, les suggestions de la Commission’
extraparlementaire sur la fagon d’assurer les dépenses et les intentions du
Ministre de I'Instruction publique.) :

Depuis, le Ministre a mis deux cents appareils & la disposition des recteurs
d'académie. Comment s'en servent-ils ? Il leur a envoyé aussi des instructions
sous la forme d’une dépéche ainsi congue : .

Au moment ot Jes conférences populaires et les cours d’adultes vont entreprendre une nou-
veile campagne, je me suis préoceupé du moven de fournic aux maitres les pluns ndcessaires
pour atiirer et instruire plus efficacement leurs auditeurs. Voiel, & titre dexpétlence, ce quil
w'a pary pogsible de faire. B o

La maison Gaumant a élabli, sur ma demande et sous mon cantrdle, un réperfoire i clussé
méthodiquewent et comportant des analyses délaiilées — de plus de 50.000 métres de films.
Jusqu*h concurrence du nombre de métres qui lui sera indigué, chaque inspacteur ducadé- °
imie pourra emprunter gratuitement, poar les conférences autorisées par lui, les fllmé insurits
sur ce répertoire. [l adressera directement ces demandes & la maison Gaumont et retournera
au Ministre, sous le timbre de la Direction de P'enseignement primaire, 3* bureau, les films
qui lui auvont été envoyés. Le retour des films devra éire immédiat. Dans le cas o un ans-
pecteur d'acadéinie voudrait les employer plusieurs fois au cours de la méme semaine, il
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pourrait les garder pendant huit jours ; mais le prix de la location’ passant alors dei 0,084
0,05 le métre, il devrait tenir compte de cette majoration et considérer que le nomnbre tota),
de métres qui luiest alloué gratuitement devra étre dimipyé. dans une proportion facile 3
calculer d’aprés ces données. Ce qui importe, c’est que le prix total de la location reste lg,
méme, que les films soient conservés un jour ou une semaine entiére, que certains films
_soient conservés un jour et certains auires une semaine. Dés qae le nombre de films alloué
sera sur le point d'éure épuisé, I'inspecteur d’académie prévigndra le Ministarve, qui lui fega.
savoir immédiatement si une nouvelle location gratuite pourra lui étre conséntie, -~ . .

Je tiens a rappeler que les appareils et les films ne devront étre confiés qu’a. des, conférens,
ciers techniquement expérimentés. Je signale en outre que les conférences accompagnées. de.
projections cinématographiques sont beaucoup plus difficiles 2 faire et demandent une prépa-’
vation beaucoup plus délicate que les canférences ordinaires; Laméthode qui réussit 16 drisux”
est la suivante : faire un bref commentaire avant de tourner uae partie du film; ne pas parler
pendant que le film se déroule; reprendre ensuite le comymentary, puls faire pagspr.une
autre parlie du film, et ainsi de suite. Certains conférenciers font leur exposé toul entier avant
de tourner le film; mais il faut que le film soit trés simple et trés caplivant pour que les
explications données en bloc puissent porter leurs fruits. Il est & peu préd impossiblé ‘de faire
la conférence apras la projection. Il est au moins dangereux de parler pendunt que U'aftentivbn
des spectateurs est retenue par des scénes animées. Enfin, moatrer des films documeptaires.
“sans Jes commenter ne sert & peu prés i rien et n'intéresse guére le public; ce procédé ne’
convient qu'a des spectacles deslinés a amuser non 4 instruire. ’ S e

Je serai heureux d'étre tenu au courant des avantages et des inconvénients que chacun ren-
contrera soil dans I'organisation des conférences, soit dans I'emploi du cigématographe comme
moyen ('enseignement et de propagande, soit dans les divers pracédés expérimentés pour,
fournir des films aux conférenciers. B . T R

! : » L oy

. . CEE R R e P A LI L
Ici, la fameuse cinemathéque de la rue Gay-Lussac-semble tolalement
oubliée. - " ST Y A SRR
Le Ministre seul pourrait dome nous apprendre odt en sont-les o réalisa~.
tions ». Ce qui semble certain, ¢’est que dans chague département les écojes.
normales possédent un appaceil el vont recevoir nn catalogue de films:.de:
50.000 métres ot elles pourront choisir. C’est un commencement. . - -

1I1. — A Paris. — Les réalisations possibles. — Quelques chiffres
a prévoir. — Conclusion. — Projets de délibérations.

Ici, dans le. département de la Seine, M. 'lnspecteur, d’académie, Directeur
de V'Enseignement, tout acquis & nos idées, ne demande qu’a. s'en inspirer,
1l pourra donc user des diverses suggestions du Ministre, ainsi que des;
notres.. . . .o . s

Supposons que, pour nous passer de la location vare et difficile chez les,
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éditeurs, nous nous fassions nos propres éditeurs de films? Une cinémathéque
de la Ville pourrait étre constituée, en prévoyant une production annuelle de
vingt films (un par arrondissement, avec circulation), au prix fixé par M. Jean
Benoit-Lévy de 2.500 francs (soit 2.500 >< 20 = 50.000 fr.).

Nos écoles ne sont pas autorisées & acquérir des appareils cinématographi-
ques, méme quand elles ont économisé & cet effet sur leur budget de fourni-
tures. 1l faudrait les autoriser & ces achats, sous certaines réserves, d’accord
avec le Directeur des Services administratifs de I'Enseignement, & Taide
non seulement des économies réalisées, mais aussi de dons et recettes
spéciales, :

Un budget de ce genre comporterait :

4° Prix de I'appareil (pour la premiére année) ; Q

™= 9° Prix des films en location, A raison de 3 de 200 mdtres par séance ;

" 3 Emoluments de I'opérateur ; ‘
4 Frais divers pour les années suivantes,

Dans le cas d’une école déja propridtaire d’appareil, la Ville subvention-
nerait d’un tantizme les travaux déji exécutés, -

L’idéal serait évidemment I’appareil et I'opérateur dans chaque école, mais
que de difficultés économiques & prévoir !

Afin de mieux les fixer, supposons des chiffres, sans autre valeur d'ailleurs
que d’étre de simples suppositions indicatives. Par exemple, les indemnités
d’opérateurs, piétons, hommes de peine, dactylos, faibles 4 dessein, car ils
pourraient provenir d’emplois doublés ou méme supprimés, pourraient
abaisser & zéro. Nous invitons méme P’Administration 4 récupérer par
compressions le personnel nécessaire el & s'abstenir de toute création

* d’emploi.

1° L'Ecole est dépourvue d’éelairage et de salle sppropriés.

Salle commune, comme & Bruxelles et 4 la Haye, & proximité de transports
faciles, salle ot on conduirait chaque matin un certain nombre d’éléves,
jamais plus de 100 & 150. Ce systéme est beaucoup moins faeile & Paris, ou il
y a 610 écoles, que dans les villes citées plus haut. 1l nécessiterait une salle
par arrondissement avec un opérateur spécialement attaché a ladite salle.

X1
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La dépense annuelle pourrail approximativement se chiffrer ainsi :
Indemnités pour utilisation de 20 salles équipées pendant neuf mois

4 20 séances (demi-journée du matin), & 50 francs par séance, soit
180 séances & 50 francs pour chacun des 20 arrondissements, ou 180 >< 50

<20 =...... P S ... 180.000 fr.
[ndemnités & 20 opérateurs, un par salle, pour 180 sédnces de
trois heures & 15 francs I'heure, soit 180 >< 20 >< 15 =...... 54.000 »

Location et transport des films, approximativement 3 films
de 100 métres & chaque séance, & 0 fr. 04 le métre, ou
300 >< 0,04 = 12 francs pag séance, ou pour le total des ;
90 arrondissements, 4 180 séances chacun, 180 3¢ 20 X 12==.. 43.200 »

Dépense totale .. .........ovvet 977.200 fr.

90 Un certain nombre d'éeoles possédent Uéclairage et la salle.

Systéme ambulant avec 25 opérateurs-appareils desservant chacun 25 écoles
(films ininflammables ou cabines d’isolement).

Dépense A prévoir pour la premiére année :

Achat de 25 appareils avec entretien garanti & forfaita1.000 fr.  25.000 tr.
(Sinon I'appareil Kok, type A, produisant lui-méme sa lumiére,
41.275 fr.).

Indemnités d’un opérateur et d’un homme de peine: o
700 -}~ 800 par mois ou 1.000 X 25 X 42 == ... .......... 300.000 »

Location et transport des films pour 200 séances par an, &
25 appareils ou 5.000 séances 4 12 francs defilms . ... ....... 60.000 »
Dépense totale ................. 1385.000 fr.
Dépense des années suivantes. . ..ot ... 360.000 "»
5

X
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80 Les écoles possident la salle et Uéclairage. L'opératenr est le directeur
ou Linstituteur,

Dotutions par étapes et par arrondissements basées sur les.demandes des
écoles non encore pourvaes, & raison de 50 appareils par année, jusqu’a
dotation compléte. )

Dépense & preévoir : .
Achat avec entretien & forfait de 50 appareild®4°1.000 francs.  50.000 fr.

~ Location et transport de films par roulement inter-arrondisse-
ments a-raison de 1.000 métres par appareil et par mois pen-
dant 9 mois, 4 0 {r. 04 le métre, soit 50 >< 1000 >< 9 >< 0,04 = 418.000 >

Indemnités & 20 hommes de peine & raison d’un par arrondis- .
sement, 3.600 3¢ 20 == . ... et 72.000 »

Dépense totale .. ......oivia. .. 140.000 fr.

T ——

& Ecoles professionnelles, primaires supérieures et gymnases. .

Eclairage, salle avec cabine & aménager; ‘
Projections et manulentions assurées par les maitres et les éléves;

Systéme de la dotation :

1° Achat de 30 appareils 2 4.000 francs ............ e 30.000 fr.
2 Films, 40 séances a 800 métres 4 0 fr. 04, soit
80X 40 X 12=....coeurunn... R e 14.400 »

Dépense totale pour la 1 année...  44.400 fr.

Pour les années suivantes . ....... 14.400 »

XIv
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50 Etablissement d'une cinémathéque par la Ville.

1° Confection annuelle de 20 négatifs de 200 métres (Devis J. Benoit-Lévy,

4 2.500 fr.). . et sie e ieaa. 00,000 fr.
2 10 contretypes positifs de cl -haque nu'atx 4 280 francs, ‘
s0it 280 X 20 X 10 = .............. ... cecenes iAo 56,0000 »
8° Paquetage, magasinage, complabilité, 1 dactylo,{l homme o
~depeine........oiiiiiiiiin, e 12,000 >
4* Réparations, environ ... .. e e ... 6.000 »

(Voir auz annexes, page 100).
Dépense totale ................. 124,000 fr.

6° Conumnission d’éludes, de surveillance et de contréle.

Quoique ce personnel et ce matériel reléveraient des deux directions de
I'enseignement, une commission d’élaboration des films nouveaux, de coordi-
nation des programmes, de controle et de surveillance du service serait indis-
pensable, & raison de 12 membres (1 par deux arrondissements, 1 secrétaire
et 1 rapporteur), dout 10 nommés par la 4°® Commission et 2 désignés par
I'Administration. T

Et nous ne serions pas opposés & un jeton de présence pour les membres de
ladite Commission qui auraient un service permanent  assurer, un dérange-
ment certain. Supposons donc neuf mois & 4 vacations de 50 [rancs au mini-
muin, soit au total 12 % 9 X 4 X 50 = 21.600 francs.

-

Recettes possibles :

1° Séances accessibles (aux places spéciales déterminées) & tout public
s'engageant & respecter fidélement le silence et I'enseignement du mailre ;

20 Séances spéciales aux cours d’adultes, patronages, assocxatnons ouvriéres,
sociétés d'art ou d’enseignement, ete.;

3° Location des films appartenant & la Ville.
Economies possibles :

Sur le personnel, comme il est dit plus haut, par des transports d’emplois
supprimés. La Commission d’études, de surveillance et de controle peut dtre
« municipale », composée de conseillers et d’éducateurs, sans jeton de présence.
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IV. — CONGLUSION

Aprés notre enseignement complété, parachevé, il va de svi qu"une'parexlle
organisation aurait le plus heureux effet sur la continuation 4z la freq‘u.enta«
tion scolaire et postscolaire. Des séances récréatives, enfantines et {amxl:ales,.
deviendraient la suite logique du cinéma éducateur, avec quelque influence,
n’en doutons pas, sur I'esprit public.

Les initiatives privées se sont d4ja emparées de cet instrament efﬁca?e. Nqus
sommes fréquemment saisis de demandes de subventions en faveur d’associa-
tions qui ont établi des cinémas scolaires. Nous les aiderons, nous les subven-
tionnerons, nous leur louerons des films & des prix modigues.

Jamais, répétons-le, cela ne remplacera le théatre ni le Jivrs, ?'amaxs cela ne
sera un moyen direct et complet d’enseignement, mais ce serd & coup sr un
auxiliaire utile, indispensable, inévitable, de ’école, de la vie ot de la pensée
publique. ]

Messieurs, vous I'avez compris: le cinématographe pém‘)h"o partout, méme
dans nos écoles. Il importe que ce prodigieux auxiliaire do ‘1 c‘nsexgnement ne
svit pas, dans ce lieu, ni négligé, ni détourné de ses fins utilituives. »

Il ne s’agit aucunement de le placer & la base de tout, de fud l‘um} remPIa,cer
Ja lecon et le livre, le tableau et le cahier, il ne s’agit pas do substituer %1.1 ef-
fort cérébral, par un engouement excessif, un mécunisme sans créations,
quoique fertile en résultats. ' ~

Il faudra tout d’abord apprendre A s’en servir i I'instituteur, au mailre..
C’est la besogne de I’Etat et des écoles normales. Mais d!\\‘_*\‘ présen't, sans
perdre une heure, car il est grand temps, la Ville de Paris ‘{f“‘ mtcrven.u', met-
tre & I'étude P'emploi définitif du cinématographe dans sex dvoles publiques et

. professionnelles.

En conséquence, je vous propose, Messieurs, de voulww bien adopter les

projets de délibérations suivants.

Paris, le 45 janvier 1921.
Lr Reppecteur,
law RIOTOR.
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LES CINEMATHEQUES MUNICIPALES ET COOPERATIVES DANS LA PREFECTURE DE LA SEINE
EN 1927

Source : Archives de Paris, série "Enseignement”, carton D.2T1/16 : Divers, dont
Cinéma dans les écoles, 1922-1929.

Remarque : Seules les écoles possédant des collections supérieures ou égales a 50 films
sont ici mentionnées. Innombrables sont en effet celles qui disposaient en propre de
quelques films, notamment celles équipées d'appareils Pathé-Baby, en 9 mm, pour
lesquels les collections du Musée pédagogique n'étaient pas adaptées (essentiellement des
fimsen 17 mm)

Ecoles Répartition des collections | Nombre
de films
Ecole de garcons du 166 rue Pelleport, Xx® - géographie 72
arrondissement (cinématheéque coopérative des "amis de | fables 4
1'école™)
- films scientifiques 81
Total | 157
Ecole de 1a rue Adéle, le Perreux (cinémathéque Total | 50
coopérative)

Groupe scolaire Victor-Hugo, 17 rue d'Alsace, Clichy - histoire
(achats réalisés par la ville) - géographie
- films scientifiques

- films artistiques

- documentaires

Total | 100

XVII



Ecoles Répartition des collections | Nombre
de films
Ecole de 1a rue Etienne-Marcel, n® arrondissement - films scientifiques ?
(Collette directeur), cinémathéque des "Amis de I'école” - films géographiques
Groupe scolaire de Vanves-centre (séances donn¢es au | - histoire ?
"Vanves-Palace", voisin de 1'école) - géographie
- sciences naturelles
- technologie
- films comiques
Ecole Lazare-Carnot, Colombes (films acquis par la - géographie 95
municipalité et grace 4 la participation des familles aux | lecons de choses 108
séances extra-scolaires)
- histoire 12
- littérature et Beaux-arts 15
Total | 220
Levallois : cinémathéque municipale en cours de - films scientifiques ?

création

- géographie

- films "amusants”

XVII




ANNEXEN°® 8

L'ACCROISSEMENT DES COLLECTIONS DE FILMS DE L'OFFICE REGIONAL DU CINEMA
EDUCATEUR DE LYON (ORCEL) DE 1924 A 1927

Sources :

- Gustave CAUVIN, Renseignements et instructions sur le fonctionnement de I'Office
régional du cinéma éducateur, brochure imprimée, Lyon, Office régional du cinéma
éducateur, 1926, 8 p.

- Id., Vouloir, Rapport sur l'activité et le développement de I'Office régional du cinéma
éducateur de Lyon, ibid., 1928, 64 p.

- Id., Persévérer, 1929, 156 p.

- "L'Office régional du cinéma éducateur", s. n., dans Comeedia, 28 mars 1928.

Année Nombre de films acquis Métrage supplémentaire
1924 795 95 482
1925 745 161 963
1926 460 162 615
1927 447 165 550
Totaux 2447 585610
+ 35 005 (films confiés par le
ministére de I'Agriculture)
+ 9 000 (films confiés par
'Enseignement technique)
+ 15 000 (films donnés par les
ambassades ou les industriels)
645 615 metres en 1928
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LES CINEMATHEQUES NON COMMERCIALES EN FRANCE EN 1930

Sources :

- Tout cinéma, annuaire général de la cinématographie. Paris, éditions Tout cinéma,

1931.

- G.-M. CoissAac, Le Cinématographe et I'enseignement, Paris, Larousse-Cinéopse,

1926, 202 p.

patronage du Ministére de UInstruction publique)

Cinémathéques Collections

Musée pédagogique de I'Etat 1100 films
Service central du cinématographe agricole (Ministére de 450 films

I'Agriculture)
Cinémathéque nationale d'enseignement professionnel et non renseigné!
Cinémathéque de la Ville de Paris
Section de I'enscignement par l'image du ministére de 1a Guerre 120 films
Ministére de 1a Marine 120 films
Archives photographiques d'art et d'histoire (société anonyme sous le 2000 films (exclus du prét)

Cinémathéque de I'Offiee national d'hygéne sociale

non renseigné

Office du cinéma éducateur ¢t d'enseignement de Paris (OCEEP)

(OREC-Lorraine)

350 films
Office régional du cinéma éducateur (ORCEL-Lyon) 3165 films
Office cinématographique d'enseignement et d'éducation de la 1642 films
Région du Nord (OCEN-Lille)
Office régional d'enseignement cinématographique 480 films

1 11 n'existe pas de catalogue des collections de la Cinémathéque de la Ville de Paris antérieur avant

1935.




Cinémathéques Collections

Office du cinéma scolaire et éducateur de la région stéphanoise 751 films
(OCSE-Saint-Etienne)

Office du cinéma éducateur du Gard ¢t des départements 442 films

limithrophes (Nimes)

Office algérien du cinéma éducateur (OACE-Alger) 422 films
Cinémathéque régionale du Massif central (Clermont-Ferrand) 566 films
Office régional de Toulouse non renseigné?
Total ‘ Nombre de films conservés
17 cinématheéques, dont 9 offices régionaux 11 608

2 D'aprés Raymond Borde et Charles Perrin, dans Jes Offices du cinéma éducateur..., Lyon, 1992, p. 30-
31, cet Office n'a jamais réellement existé, sa création fut empéchée par Fernand Dardignac, directeur
du "Cinéma scolaire” de la Ligue de 'enseignement, antenne locale du Musée pédagogique.

s




ANNEXE N° 10

LE MAILLAGE DU TERRITOIRE PAR LES OFFICES REGIONAUX DU CINEMA EDUCATEUR EN
1930

Sources : ¢f annexe n° 9

Figure 1 : Tableau récapitulant la couverture territoriale des Offices régionaux du cinéma

éducateur.
OCEEP ORCEL OCEN OREC OCSE OCE du Massif-
(Paris) (Lyon) (Lille) (Nancy) (St-Etienne) Gard central
(Nimes) (Clermont-
Ferrand)
Cher Ain Aisne Bas-Rhin Ain Ardéche Allier
Eure-et-Loir | Ardéche Ardennes Haute-Marne | Aube Aude Cantal
Loir-et-Cher | Drome Nord Haute~ Cote-d'Or Aveyron Corréze
Loiret Isére Pas-de- Savoie Loire Bouches-du- | Creuse
Marne Jura Calais Meurthe-et- Nievre Rhone Haute-Loire
. Somme Moselle Gard
Oise Loire Sabne-et- Puy-de-
Meuse . R
Seine Haute-Loire Loire Hérault Dome
Moselle N
Seine-et- Hautes- Yonne Lozere
Marne Alpes Vosges Pyrénées-
Seine-et- Rhéne Orientales
Oise Sabne-et-
Loire
Savoie
Haute-
Savoie
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ANNEXEN® 11

EMILE VUILLERMOZ : « ARCHIVES »3

Source : Le Temps, 17 octobre 1917, p. 1

« Pour reconstituer l'histoire d'une civilisation disparue, nous interrogeons
passionnément toutes les épaves qu'a pu charrier jusqu'a nous le fleuve des siécles. Nous
fouillons ce flot limoneux et recueillons pieusement tout ce que nous y voyons surnager.
Bon gré, mal gré, nous en extrayons des révélations plus ou moins probantes sur I'énigme
qu'il s'agit de résoudre au mieux de nos présomptions. Et comme les documents officiels
sont rares et d'une authenticité généralement invérifiable, nous nous rattrapons sur les
autres.

Le recul les pare d'ailleurs d'une autorité morale que nous songeons rarement a
mettre en doute. Il est entendu, par exemple, que la littérature d'un peuple, son théatre
ou ses arts plastiques sont des témoins irrécusables dont nous ne suspectons jamais la
sincérité ou la clairvoyance. Et il est permis de se demander si la vérité n'a pas
quelquefois souffert de notre docilité a enregistrer leurs dépositions. Volontairement ou
non, des poétes ou des humoristes ont du, de ce fait, apporter, plus d'une fois, a I'histoire
du monde une collaboration imprévue, d'une assez piquante saveur.

Les historiens qui, dans huit ou dix siécles, chercheront a se documenter sur notre
vie actuelle pourront malaisément échapper a tout danger de mystification. Sans doute ils
auront a leur disposition des moyens d'investigation dont la précision scientifique leur
paraitra éminemment rassurante. Songez a la sécurité d'esprit que donnerait un
constructeur d'hypotheses sur la haute antiquité égyptienne ou chaldéenne la découverte
d'une iconographie aussi minutieuse que celle que nous allons laisser a nos lointains
descendants : songez 4 la certitude mathématique dont il croirait pouvoir se targuer dans
ses déductions aussi formelles que celles d'un cliché photographique, par exemple, ou '
d'une pellicule de cinéma !... |

Et pourtant, c'est précisément cette foi dans l'infaillibilité du procédé scientifique
qui deviendra plus tard un grave péril pour la vérité. Il y aura la une source
d'innombrables erreurs. Lorsque aprés un certain nombre de cataclysmes, vastes
secousses sismiques ou massacres mutuels de peuples, notre civilisation sera tombée en

3 Nous tenons & remercier Pascal-Manuel Heu qui nous avoir fait connaitre ce texte.



poussiére, quels documents le hasard sauvera-t-il de I'anéantissement pour instruire les
archéologues futurs ? Nous n'avons qu'a regarder autour de nous pour compatir
immédiatement a leur disgrace certaine. Le nombre des témoignages probants et
inattaquables que nous leur laissons est tellement infime au regard des archives de haute
fantaisie que nous constituons, sans méme nous en douter, qu'il faudrait un miracle pour
que la vérité sortit indemne de cette épreuve.

Un jour, un savant arrachera des entrailles de la terre, sur l'emplacement de
l'ancienne Lutece, des coffrets métalliques contenant des films datant de la premiére
moitié du vingtieéme siécle, époque obscure et mal connue. Un bienheureux hasard aura
conservé intactes les images qui s'évanouissent trop souvent sur les pellicules anciennes.
Vous devinez la joie du chercheur, la thése immédiatement soutenue en Sorbonne, la
conférence et la projection du document. Qui osera discuter un tel témoignage du passé,
se présentant avec l'autorité que lui confére la rigueur des lois physiques et chimique de
l'enregistrement photographique ? On étudiera respectueusement sur I'écran nos gestes,
nos attitudes, nos costumes, nos mceurs, notre mobilier et I'on emportera de cette vision
une impression dont rien ne pourra troubler la touchante confiance.

Or, est-il besoin de faire remarquer que les malheureux savants seront
odieusement mystifiés ? Le cinéma est, & cet égard, tout le contraire d'un instrument
enregistreur du réel. Le trucage et l'artifice y régnent en maitres. Il faut plaindre les |
archéologues qui écriront de consciencieux mémoires sur I'habitation et les meubles de
I'homme de 1910 d'aprés les films de I'époque. Il concluront, en effet, a une utilisation
systématique et intensive du carton-pate, de la toile et du papier dans nos intérieurs,
assez troublante pour leur expérience de l'architecture. De méme, il garderont de nos
meeurs familiales ou mondaines, en étudiant de preés tel diner ou telle soirée savamment
mis en scéne par un Brummel du théatre de Ménilmontant, un souvenir assez trompeur.

Et que dire des abimes de perplexité ou les précipiteront les documents
cinématographiques se rapportant a des faits historiques ? L3, la confusion du réel et de
l'artificiel devient inextricable. Le document authentique étant d'un prix de revient
généralement inférieur a son imitation, la vérité la plus inattaquable entre dans la fiction
par la petite porte de I'économie. C'est MS} que dans un mélodrame militaire il est plus
expédient de "tourner" un véritable défile de troupes que de reconstituer une revue a
l'aide de figurants. Et nos amis d'Amérique fabriquent en ce moment des films de
propagande ou, par d'adroits entrecroisements de visions, leurs hommes d'état se mélent
a l'action anecdotique et semblent y avoir joué un role effectif. La présence réelle du
président Wilson, dont les sourires bienveillants et les cordiales harangues s'intercalent
dans telle romanesque fantaisie de l'écran américain, ne donnera-t-elle pas un cachet



d'authenticité a maint rocambolesque scénario racontant, a sa fagon, les péripéties de
Iintervention des Etats-Unis ? A quelles conclusions hasardeuses les Dandeau de I'avenir
n'aboutiront-ils pas s'ils étudient l'histoire de la guerre actuelle dans les Alexandre Dumas
de la lanterne magique et s'ils en inférent que miss Gail Kane et miss Pearl White ont joué
un role décisif dans la divlomatie des alliés !...

Hélas ! Avec toutes nos prétentions scientifiques, nous ne laisserons peut-étre
aux générations lointaines que de vagues indications hiéroglyphiques sur notre vie
présente et, dans dix siécles, nos ﬁqusysy'égaleront pas en précision et en clarté ceux que
les sculpteurs égyptiens gravérent sur les flancs de l'obélisque de Lougsor !... »



TABLE DES ANNEXES

Annexe n° 1 : Chronologie du cinéma éducateur de 1898 a 1928 p.1

Annexe n° 2 : "Appel du Vieux-Montmartre..." par Victor Perrot, 7 sept. 1918 p. Vv

Annexe n° 3 : Plan d'un batiment de la cinématheque Gaumont p. VI

Annexe n° 4 : Salle d'expédition des vues du Musée pédagogique p. VIII

Annexe n° 5 : Les préts cinématographiques du Musée pédagogique de 1919 a 1928

p. IX

Annexe n° 6 : Chapitre II relatif aux cinémathéques des Propositions et rapports sur le
cinématographe scolaire de Léon Riotor p. X

Annexe n° 7 : Les cinématheques municipales et coopératives dans la Préfecture de la

Seine en 1927 p. XVII
Annexe n° 8 : L'accroissement des collections de 'ORCEL de 1924 a 1927 p. XIX
Annexe n° 9 : Les cinémathéques non commerciales en France en 1930 p. XX

Annexe n° 10 : Le maillage du territoire national par les Offices régionaux du cinéma
éducateur en 1930 p. XX

Annexe n° 11 : "Archives" par Emile Vuillermoz p. XXIV



