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INTRODUCTION

Lors de 1l'élaboration du projet de ce mémoire, 1la
connaissance que j'avais des banques d'images 1liées aux
collections d'art avait deux sources principales. D'une part la
manipulation de certaines d'entre elles sur les lieux de leur
présentation, notamment a la Bibliothéque publique
d'Information de Beaubourg et au musée d'Orsay, d'autre part la
documentation écrite que j'avais consultée et rassemblée a
cette occasion.

La premiére m'a donné envie d'en savoir plus sur ces
matériels nouveaux, quant & la seconde, si elle m'a fourni une
incontestable initiation & la technologie du vidéodisque &
travers quelques ouvrages techniques de référence pour tous
ceux qui s'y intéressent, elle me faisait entrevoir égaleﬁent
que dans ce domaine en pleine expérimentation beaucoup de
choses restaient & préciser.

En prenant connaissance de nombreux articles de presse
provenant de périodiques qui pour la plupart représeﬁtent un
outil de travail irremplagable pour tous ceux que concernent
ces technologies, 11 n'est en effet pas aisé de faire la part
des différents types d'informations qu'ils contiennent. Il y a
celles qui appartiennent a l'enquéte sur les objets eux-mémes,
celles qui émanent de débats d'idées agitant les milieux de 1la
"vidéoinformatique" qu'ils portent ' sur l'avenir de ces
réalisations en tant que marché commercial ou bien en tant que
technique qui connait plusieurs systémes. d'archivage,
différents et parfois concurrents.



Et surtout trés souvent le commentateur s'embarque pour
le futur -futur proche d'ailleurs- et concrétise par 1l'écriture
une situation des plus instables que 1l'on pourrait comparer a
celle qu'a connu la photographie & ses débuts. Des expériences
de toutes sortes sont menées avec des matériels différents a
tous les niveaux: prises de vues, pressage, moniteurs,
logiciels, beaucoup espérant bien déboucher sur une réussite
commerciale. Ainsi la presse, & l'affut de toute nouveauté, ce
qui est d'ailleurs son rdle, ne cherche pas & renseigner le
lecteur sur le déroulement de ces réalisations et présente
volontiers le projet tel qu'il a été congu au départ, en
général il est plein de promesses.

En ce qui concerne les grosses collections d'"images":
musées, bibliothéques, photothéques qui ont un réel besoin de
traiter un immense patrimoine et 1l'occasion grdce a ces
technologies de 1l'utiliser et de 1le diffuser de maniédre
optimale, elles font parfois figure de pionniéres en utilisant
une technologie qui, permettant tous les cas de figure, peut
répondre a des besoins et des objectifs aussi différents que
spécifiques. Ces travaux, fractionnés en plusieurs é&tapes
successives, connaissent pour beaucoup un étalement budgétaire
sur plusieurs années.Ces étapes congues de maniére a pouvoir
offrir un outil efficace malgré 1'inachévement du projet global
font 1'objet d'un compte rendu dans la presse spécialisée

Ainsi lors de la présentation de mon projet de mémoire,
si j'avais insisté sur 1'importance de 1l'enquéte sur le
terrain, je n'imaginais pas que celle-ci me révéle un paysage
du vidéodisque en France - selon la formule heureuse d'un
annuaire récemment paru sur le sujet - qui aurait la figure
d'un immense chantier ot dans des bureaux feutrés défilent sur
des écrans de tous types des milliers d'images, ol des matrices
de verre sont avalées par des lecteurs équipés de simples
télécommandes alors que les logiciels d'interrogation sont en
cours d'élaboration et que l'on compulse de gros catalogues
avec les numéros d'images alignés sur cing cent pages



Cet aspect de chantier est d'ailleurs ce qui rend ces
projets intéressants. A cette situation, une raison principale
le fractionnement budgétaire de ces réalisations dépendant
d'organismes d'états et le découpage en plusieurs étapes:
traitement des documents pour leur enregistrement vidéo, puis
pressage du disque, puis constitution de la base de données,
choix et élaboration du logiciel, avec quelques variantes
selon les projets et les matériels utilisés.

Ainsi mis & part quelques vidéodisques qui font figure
d'ancétres, si 1l'on peut parler d'ancétres dans un laps de
temps si court - pas méme une dizaine d'années - la plupart
sont encore des prototypes et loin de remplir encore toutes les
missions prévues, 1lesquelles recquiérent pour les achever 1le
temps nécéssaire pour traiter des millions d'informations.



En France un tiers des banques d'images existantes
concerne des grandes collections iconographiques, musées ou
bibliothéques (1) Cette proportion considérable exprime
clairement 1l'adéquation du vidéodisque & des besoins divers de
traitement du patrimoine. Si 1l'industrie elle méme a du mal a
démarrer faute d'un parc de lecteurs de vidéodisque suffisant,
(certains n'hésitent pas & dire qu'il est inexistant) et 1le
ministére de l'industrie lui méme lors d'une communication a un
salon professionnel exprimait 1l1l'attitude de prudence qu'il
avait conseillé aux entreprises (2) lesquelles ont cependant
développé des activités de services liées a l'utilisation des
vidéodisques: conception, assemblage, pré-matrigage. Trés peu
de standards existent mis & part celui du laservision de
Philips et la haute définition va bientdét arriver sur le marché
sans que l'on connaisse encore le standard qui sera choisi. En
ce qui concerne 1les 1logiciels plusieurs sont disponibles,
logiciels simplement documentaires ou permettant de piloter 1le
vidéodisque (3), d'autre part de nombreuses applications ont
été développées pour l'usage des musées (Muséoscope, Galileo
sistemi, Saga) pour citer les principaux, de nombreux imageurs
documentaires permettant de visionner une mosalique d'images
semblable & une planche de diapositives sont apparus, on en
compte cinqg actuellement. Malgré ces données contradidtoires
les institutions n'ont pas hésité a utiliser une technologie
qui fonctionne et qui convient & ses besoins actuels :
conservation pour les supports fragiles, mais surtout
traitement documentaire et diffusion du patrimoine, le récent
congrés de 1'IFLA dans sa section des bibliothéques d'art a
d'ailleurs consacré une place non négligeable au vidéodisque.

1 - Héléne DAVID. Patrimoine et vidéodisque : situation
actuelle. Pré-conférence des bibliothéques d'art, Conférence
générale de 1'IFLA, 1989. voir ann. 1

2 - Raymondo BECA. Ministére de l'industrie. Vissicitude et
renaissance du vidéodisque. Besangon : Actes du congrés IMACOM
87

3 - Sandra SINNO. Les logiciels documentaires de pilotage de
vidéodisque. Paris : DBMIST, Documentation francaise, 1987



Si le gravure a été remplacée par 1la reproduction
photographique, elle méme s'effagant devant la diapositive qui
permettait de projeter 1l'image devant plusieurs personnes et
méme d'organiser des suites d'images ou diaporamas, le
vidéodisque est appelé lui-méme a remplacer la diapositive en
apportant encore d'autres avantéges. Ceux-ci sont
principalement de cing sortes:

- Sa grande capacité d'enregistrement avec 54 000 images par
face, 5 000 pour un disque optique numérique

- Le rapport qualité-prix est inégalable car le vidéodisque est
reproductible par simple pressage a partir d'une matrice

- Le support est pratiquement inusable car la lecture laser se
fait sans contact entre le vidéodisque et la téte de lecture

- Le couplage avec un ordinateur et une base de données permet
un accés trés souple, un dialogue avec l'utilisateur et
1'intégration & un circuit de communicatiuon a distance



- L'image s'affiche en moins de trois secondes sur un
écran. Enfin, dans les dix années & venir, il n'est prévu
aucune substitution technique au vidéodisque (4).

Toutes ces raisons, sommairement é&énumérées en font
l'outil idéal pour tous ceux qui ont en charge une collection
iconographique (5).

Mails si les possibilités techniques qui nous semblent
vertigineuses sont un des éléments moteurs qui passionnent ceux
qui donnent vie & ces projets, les impératifs de gestion d'un
fonds, avec 1la définition des objectifs réels et culturels
d'une banque d'image me semblent les plus questionnables pour
faire apparaitre en quoi le vidéodisque est vraiment nécessaire
et & quelles particuliéres demandes il apporte une réponse.

Il ne s'agira donc pas de dresser un inventaire qui
d'ailleurs existe déja. Mon corpus d'étude est assez restreint,
il ne pouvait en étre autrement dans l'objectif d'une analyse
des politiques culturelles liées au vidéodisque et rendues
possibles grace a 1lui.

Les institutions que Jj'ai choisies sont 1le centre
Georges Pompidou avec les vidéodisques Beaux-Arts pour 1la
bibliothéque publique d'information et Vidéomuséum pour le
musée national d'art moderne, le Louvre avec Le Louvre,
Préparation a la visite et Parthénon, enfin le musée d'Orsay
avec L'Art du XIXéme et du XXéme siédle, cing vidéodisques et
un DON (disque optiqhe numérique) répondant tous A& des
objectifs différents. ’

4 - Franz NETTA, directeur commercial de Télémedia -
Bertelsmann. Dix arguments en faveur de la diversification
d'une grosse entreprise de communication par 1l'introduction du
vidéodisque. Besangon : Actes du congrés IMACOM 87 ’

5 - Paysage du vidéodisgue banque d'image en France. Paris :
Documentation frangaise, 1988



Il m'a semblé nécessaire dans un premier temps de
présenter, comme en introduction, les différents intervenants
dans 1l'élaboration de ces vidéodisques, chaque projet portant
inévitablement la marque de ceux qui y ont participé. Ce que
j'appelle ici les intervenants sont aussi bien les organismes
d'état qui ont une politique de soutien financier, de
consultation et de normalisation, que les conservateurs, les
documentalistes, les iconographes qui ont en charge 1la
conception des projets et bien entendu les partenaires
industriels a qui 1l'on confie 1la fabrication des banques
d'images et qui apportent un savoir faire qui donne sa
physionomie définitive & chaque vidéodisque. La rencontre
directe avec ces personnes, leur point de vue sur la question
ainsi que la documentation souvent confidentielle qu'ils ont pu
me fournir étaient essentiels.

Pour essayer de cerner au plus prés les objectifs
auxquels répondent ces banques d'images qui constituent mon
corpus, ma démarche a été également de rencontrer les personnes
impliquées dans ces projets, outre la présentation des
vidéodisques qui a- eu lieu dans tous les cas, il s'agissait
pour moi de suivre wune grille de questions constituée
préalablement comme le guide a des interviews ouverts et qui
pouvait me permettre d'organiser ensuite ce mémoire selon
plusieurs points d'interrogations. Outil tout & fait souple,
susceptible de nombreuses modifications selon les cas certaines
questions ne trouvant pas de —réponses étant par 1la
significatives de choix trés précis (doc. 1).



Dans une deuxiéme partie, j'ai choisi de retranscrire
ces entretiens trés riches d'informations, organisés selon des
thémes autant que possible récurrents, permettant ainsi une
analyse de chaque projet et le pointage de ses spécificités.
Cette partie se présente comme un document préalable & une
étude plus synthétique des questions que soulévent 1'usage des
banques d'images, c'est cette étude qui constitue la troisiéme
partie de ce mémoire.

Certaines de ces questions trouvent des réponses dans
des communications données par les différents acteurs de ces
réalisations au cours de colloques, de salons professionnels et
4 l'occasion_de publications diverses qui sont des documents
précieux pour éclairer le sujet.

La récente conférence générale de 1'IFLA & Paris qui
m'a permis de réunir plusieurs vidéodisques pour les présenter
4 la section des bibliothéques d'art a ainsi contribué a
alimenter ce mémoire en informations fraiches et substancielles
sous forme de rencontres comme de communications sur lesquelles
j'ai pu m'appuyer avec profit.



1. LES INTERVENANTS DANS
L "TELABORATION D "TUN VIDEODISOUE

Les organismes 4'état

Les mémoires optiques ont tot intéressé 1'état dans une
perspective industrielle tout d'abord, comme un nouveau produit
drainant dans son sillage la production de matériel de lecture
ou de gravure, et surtout la création de sociétés prestataires
de services a plusieurs étapes de fabrication d'un vidéodisque.
Ou encore dans le domaine spatial, mémoires optiques permettant
d'enregistrer les masses d'informations recueillies par 1la
télédétection par satellite (6).Si le marché du vidéodisque en
tant que banque d'image reste frileux c'est sans doute & cause
de 1l'inquiétude des wusagers potentiels (hopitaux, banques
surtout) de faire le bon choix face & des matériels différents,
souvent incompatibles entre eux et @& l'apparition sans cesse
annoncée de systémes encore plus performants. Actuellement les
mémoires optiques sont surtout utilisées par les professionnels
pour 1la formation ou pour 1l1l'animation de salons, les
transactions, le guidage. Quant aux vidéodisques de tourisme,
ils sont appelés & prendre une nouvelle ampleur par
1'établissement d'une convention entre 1le - ministére de 1la
culture et le ministdre du tourisme visant a développer 1le
tourisme culturel et dans ce cadre la diffusion du patrimoine
des régions, utilisant des vidéodisques d'animation (7).

6 - René MORIN, Henri HUDRISIER. Le marché du vidéodisque objet
de diversification industrielle, la SEP/DTI. Besangon : Actes
du congreés IMACOM 87

7 - Jean-Pierre DALBERA, Mission de la recherche et de la
technologie, entretien du 11-9-89



Le ministére de la culture

En ce quil concerne le patrimoine, le ministére de 1la
culture a constitué des bases de données a usage documentaire,
celles-ci constituant l'informatisation de 1'inventaire général
des richesses artistiques et culturelles de la France programmé
et lancé en 1964 par André Malraux; les mémoires optiques ont
été utilisées comme extension & ces bases de données, c'est le
cas du vidéocatalogue(8). Pourtant ce sont les musées et les
bibliothéques, qui ont réalisé 1les premiers vidéodisques
d'archivage du patrimoine, ainsi Que l'exprime cet article
émanant d'un périodique du ministére de la culture:

"Les progrés des technologies et notamment la baisse
des coilits des mémoires optiques rendent aujourd'hui possible 1la
réalisation de banques d'images complémentaires A& ces bases de
données textuelles (2). Dans cette perspective, au cours de ces
derniéres années, quelques tests préliminaires de vidéodisques
ont é&té effectués par les directions mais ce sont les grands
établissementslqui ont pris les initiatives majeures: banque
d'image sur DON au Musée d'Orsay, vidéodisque de 1la
bibliothéque publique d'information.

Pour tenter de remédier & la dispersion des efforts et
mieux 1les coordonner, une politique plus .structurée de
production de banques d'images a été engagée en 1987, sous
1l'impulsion de la direction de 1l'administration générale et de
l'environnement culturel (DAGEC), Département de l'organisation
des systémes d'information (DOSI) et Mission de 1la recherche et
de la technologie et du Centre national de la cinématographie
(CNC) en collaboration avec les directions et les
établissements" (9). '

8 - Jean-Pierre DALBERA. Des banques de données aux banques
d'images. Besangon, Congrés IMACOM 87
9 - Culture et recherche, N 17, octobre 1988
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Ainsi deux pdles de soutien :

Le CNC (doc.3) s'occupe des produits d'édition a option
commerciale, une véritable politique éditoriale des mémoires
optiques menée conjointement avec le ministére de 1'industrie,
destinée a enrichir le catalogue trop restreint des
vidéodisques commercialisables et & entrainer par voie de
conséquence 1'accroissement du parc des lecteurs de
vidéodisque. Les dossiers doivent émaner d'un éditeur, ils sont
soumis A& wune commission qui les sélectionne, le mode de
financement est l'avance sur recettes. Le vidéodisque Louvre en
trois tomes est un exemple de ce type d'édition.

La DAGEC suit les projets d'archivage , beaucoup ont
ainsi été subventionnés par le ministére de la culture, qui
d'éditeur se mue en producteur associé avec les établissements,
la liste est longue: dix-sept banques d'images sont recensées
dans l'Annuaire des bases de données et banques d'images du
ministére de la culture, de 1la communication et des grands
travaux édité en octobre 1988. Deux types de crédits existent,
‘ceux de la Mission de la recherche et de la technologie sont
plutdét destinés & la recherche et concernent le traitement
documentaire des enregistrements réalisés, le DOSI quant a lui
a a sa disposition des crédits proprement techniques destinés
au financement des systémes informatiques. D'autre part, le
ministére de la culture a fait l'acquisition depuis peu d'un
systéme Panasonic inscriptible, une camera vidéo <traduit
l'image de départ et 1l'enregistre directement sur 1le
vidéodisque, c'est une écriture et une lecture lasgr qui n'est
pas au standard Laservision et qui est reproductible par
duplication, la mission de la recherche étudie actuellement le
moyen de faire le transfert en Laservision. ce_systéme permet
d'enregistrer en petit nombre des inventaires destinés a des

11



centres de recherche spécialisés ou a des institutions qui
peuvent ainsi disposer d'un outil de travail performant.
L'étape de fabrication la plus colteuse d' un vidéodisque qui
est le transfert avec 1la nécessité de recourir a des
prestataires de services est ainsi supprimée, le coidt d'un
enregistrement environ est amorti au bout de deux disques (7).
Ce systéme qui permet de faire des petites séries est trés
utile pour des utilisations "internes" de type documentaire.

La normalisation

Les systémes descriptifs

"Confrontée & ces masses énormes de documents,...,la
communauté scientifique ne pouvait que choisir 1'outil
informatique pour mener & bien ses travaux. Ainsi au début des
années 70, Les conservateurs du ministére de 1la culture en
collaboration avec les chercheurs du CNRS et de l'université
ont entrepris le développement des systémes descriptifs
indispensables & "la transcription de leurs savoirs dans des
domaines aussi divers que 1la peinture, 1la sculpture, les
monuments historiques, les sites archéologiques, les archives
écrites, les estampes.... Pour les types d'objets, 1l'espoir
d'un systéme descriptif unique a été caressé dans
l'enthousiasme des débuts. Mais pour ne pas étendre
démesurément les lexiques, chaque spécialiste a retrouvé ses
droits et 1le partage s'est effectué en fonction des
départements du musée du Louvre : peinture, °
antiquités, objets d'art et des grandé services administratifs
: inventaire général, archéologie, monuments historiques,
ethnologie.... Face & 1la diversité et & 1la richesse du
patrimoine et des collections, le projet encyclopédique initial

sculpture,

@ du faire preuve de plus de pragmatisme....Une fiche
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documentaire dite minimum recensant une quinzaine de champs a
retenir pour toute application informatique en histoire de
l'art a été élaborée par les documentalistes. cette fiche a
pour raison d'étre de faciliter le dialogue et de garantir une
compatibilité entre les bases nationales mais également entre
ces derniéres et des bases plus réduites développées par des
musées régionaux"(10)

Les vocabulaires définis dans chaque domaine ont é&té
élaborés dans chaque direction (11). La fiche minimum (doc. 4)
issue de la réunion en 1985 d'un groupe de travail réunissant
archives, DMF (Direction des Musées de France), Délégation aux
arts plastiques, direction du patrimoine et un conseiller
technique, consiste en une 1liste de champs qui associe‘ une
grille des corpus concernés ou sont déterminés 1les champs
obligatoires pour chacun d'eux. Cette fiche est surtout
utilisée pour les bases de données, 1les banques d'images
élaborent généralement & partir de cette fiche des systémes
beaucoup plus complexes leur permettant de gérer la
documentation de leurs fonds propres. A orsay, les champs ont
été définis pour s'adapter précisément & 1l'art moderne,
Vidéomuséum a intégré ses champs spécifiques & 1l'art
contemporain (dimensions et commentaires annexes pour les
installations notamment). Néanmoins, les fiches documentaires
liées 4 la consultation des banques d'images sont généralement
simplifiées pour leur apparition sur 1'écran, la fiche compléte
est accessible par une commande.

10 - Jean-Pierre Dalbera. Patrimoine culturel et informatique.
Journées internationales de 1l'éducation scientifique. Chamonix,
Janvier 1988 ‘
11 - voir dans la bibliographie a Vocabulaires et a Systémes
descriptifs
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Les thésaurus

Dans le systéme descriptif des peintures, 1l1la zone
représentation iconographique correspondant & la recherche par
sujet wutilise le thésaurus Garnier (12) choisi pour ses bases
de données par le ministére de la culture. Malgrés une analyse
trés fine des représentations, il pose un certain nombre de
problémes. Elaboré par un médiéviste, si 1les descripteurs
conviennent parfaitement & 1l'art du moyen-&ge et si son
architecture est adaptée a 1la formation intellectuelle des
spécialistes de <cette période, il devient trés vite
contraignant ou 1limité pour 1l'art moderne ou contemporain.
Vidéomuséum songe & élaborer un thésaurus spécifique & 1l'image
de ceux réalisés par les musées américains. Orsay utilise
plusieurs systémes complémentaires (11) et propose
réguliérement des extensions au thésaurus Garnier qui régit
les descriptions issues des bases Carrare et Joconde versées
par le ministére de la culture dans la base du musée d'Orsay
pour les oeuvres de la période concernée. Le ministére de 1la.
culture dans son souci d'harmoniser 1les bases et de leur
conserver une compatibilité a constitué une commission pour
intégrer des descripteurs ou alléger certains niveaux
d'interrogation. La commission présidée par Frangois Garnier se
réunit périodiquement a la DMF. '

Les normes nationales et internationales sont en cours
d'élaboration et ces travaux concernent encore les bases de
données textuelles et les différents champs. Aucune norme
n'existe actuellement pour la description des images qui soit
fixée par 1'AFNOR encoremoins par 1'ISO, celles-ci étant faites
une fois les normes nationales arrétées. Pour 1l'instant la
fiche minimum définie par le ministére de la culture tient lieu
de norme.

12 - Frangois GARNIER, Ministére de la culture, direction du
patrimoine, Direction des musées. service informatique.
Thésaurus iconographigue : systéme descriptif des
représentations. Paris : le Léopard d'or, 1984



Ministére de la recherche et de 1l'enseignement supérieur

La DBMIST a développé une politique de soutien aux
banques d'images dés 1982

"Notre politique & 1l'égard des nouvelles technologies,
et plus particuliérement du vidéodisque, se situe dans le cadre
général des missions de la DBMIST d'aide & l'accés et de
valorisation de 1'information.

L'image est une source d'information essentielle.
Irremplagable dans certains secteurs scientifiques, son accés
demeure souvent difficile. Aussi, 1l'avénement du vidéodisque a
fait se lever bien des réves d'une diffusion tous publics, tous
usages, de 1l'iconographie scientifique. La réalité est un peu
en retard - comme toujours - sur nos réves.

De plus, le vidéodisque permet de diffuser une
information rare tout en préservant: la conservation des
documents originaux. Ainsi, en complément de la documentation
iconographeque traditionnelle, 1le vidéodisque se révéle un
support intéressant tant au niveau de 1la recherche et de
l'enseignement que pour la valorisation du patrimoine. Ces
trois critéres d'intérét fondent notre politique de soutien a
la production de banques d'images."(13)

La premiére étape congue par la DBMIST comme
expérimentale a aboutit & la réalisation des Enluminures de la
Bibliothéque Sainte Geneviéve .Puis avec 1'établ}ssement du
standard Laservision, c'est une période plus active de soutien
qui s'enclenche avec la participation a Urbamet, le financement
d'Image et archéologie et Image et santé. Le 'soutien de 1la
production entraine un soutien & la diffusion ; devant
l'insignifiance du parc de lecture du vidéodisque un programme
d'équipement des bibliothéques universitaires en lecteurs et en
moniteurs s'imposait pour pouvoir consulter ces nouveaux

13 - Serge CACALY. Mémoires optiques : politiques et actions de
la DBMIST. Besangon : Actes du congrés IMACOM 87
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supports. En 1987, 26 sections médecine et 16 sections lettres
en ont bénéficié ainsi que trois écoles frangaises a
1'étranger: Athénes, Rome et Madrid. Les vidéodisques produits
par la DBMIST étant congus pour étre couplés a des bases de
données, celles ci sont en cours de constitution.

Parallélement plusieurs études ont été lancées
aboutissant a la publication d'ouvrages spécialisés, 1ils
concernent par exemple les logiciels de pilotage de vidéodisque
(3) ou 1la documentation et 1l'image ou encore les problémes
juridiques 1liés aux droits d'auteur. Cette politique se
compléte par la participation a des CD ROM et a8 des DON (le CCN
et TRANSDOC)

Les personnels scientifiques

C'est bien siGr le personnel scientifique des musées qui
a en charge la conception des vidéodisques et bien siGr ce qui
concerne leur contenu. Ce sont les conservateurs qui décident
des oeuvres a présenter, par exemple pour Le Louvre, 1la
sélection est le fait des conservateurs de chaque département
du musée. En ce qui concerne le Parthénon, un conservateur a
été chargé spécialement de s'occuper du vidéodisque, c'est lui
qui a choisi les schémas, les plans, qui a écrit le scénario
des différentes interrogations possibles avec le découpage en
chapitres et la successions des documents sélectionnés.

Au musée d'Orsay le travail s'est fait en étroite
collaboration entre la conservation et la documentation, 1la
base se voulant exhaustive, le probléme du choix ne se pose
pas, mais par contre la rédaction des notices pour la base de
données suppose un travail de documentation et de mise a jour
qui nécessite le recours aux compétences des conservateurs pour
préciser une date, un lieu, une appartenance etc...
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Le Vidéomuséum est quant & lui un vidéodisque charter,
c'est a dire partagé, car 1l regroupe 1les oeuvres d'art
contemporain de plusieurs collections nationales ou régionales
ainsi que de différents musées, vidéodisque en principe
exhaustif pour ces fonds, il a simplement nécessité de la part
des conservateurs l'envoi des clichés des oeuvres . La encore,
comme au musée d'Orsay, c'est la base de données qui recquiert
une mise & jour trés fine, celle-ci est parfois effectuée
directement par les conservateurs.

Le vidéodisque Beaux-Arts est lui le fait des seuls
documentalistes de la bibliothéque publique d'information, car
il est constitué par le transfert de 1la totalité de 1la
diapothéque. Les problémes posés par la documentation des
images, et leur classement pour 1l'enregistrement étant la plus
grosse partie du travail de préparation.

Enfin, pour ie vidéodisque des conférenciers du Louvre,
il a été fait appel a une agence de documentation qui a du
chercher dans les musées du monde entier les clichés qui 1le
composent, ce sont cependant 1les conférenciers qui ont
sélectionné 1les images, celles-ci devant leur servir a
documenter leurs conférences

Ainsi conservateurs et documentalistes travaillent
ensemble dans la plupart des cas, en faisant appel pour 1la
saisie des données a des vacations ou & des sous-traitants
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Les partenaires industriels

L'industrie du vidéodisque en France n'a pas wvu naitre
de production de lecteurs ou de moniteurs ni de sociétés de
pressages, pour cette derniére opération on fait généralement
appel & de gros éditeurs comme Berthelsman ou aux sociétés de
fabrication des matériels comme Philips. Par contre le domaine
de la conception technique des vidéodisques, a généré
énormément de sociétés de services, notamment pour les prises
de vue des oeuvres non photographiées, les filiaéres de
transfert de ces documents pour leur enregistrement, les
réglages de colorimétrie des images vidéo, ainsi que 1le
prématrigage des vidéodisques, la liste constituée par Mé&moires
Optiques pour 1le salon 1l'Image Laser 86, bien qu'un peu
ancienne illustre clairement 1la situation (doc. 5). Les
entreprises sont souvent équipées de manidre & pouvoir faire
des prises de vues et le transfert de ces clichés, plusieurs
méthodes existent, ce sont les filiéres chimiques,
électroniques, directe et numériques (voir ann. 1, p. 4). Si la
filiére chimique a longtemps été préférée c'est sans doute
parce qu'elle fournit aux établissements un film 35 mm ce film
pouvant servir ultérieurement pour la réalisation d'un CD ROM
ou d'une édition différente de la premiére, on le convertit
ensuite en une bande vidéo 1 pouce & partir de laquelle est
fait 1l'enregistrement. Cependant 1la qualité de l'image en
saisie électronique, parce qu'elle évite une génération
suplémentaire est souvent meilleure, il y a eu d'ailleurs

-
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beaucoup de débats sur cette questions et sur les é&conomies que
le choix des filiéres pouvaient constituer par la suite (14).
Avec la filiére numérique, la question de conserver un document
intermédiaire pour le réutiliser lors d'une nouvelle édition ne
se pose plus, le codage numérique de 1l'image (code binaire)
pouvant étre conservé et utilisé directement pour des éditions
multisupports.

Quand l'objectif est celui d'un vidéodisque a usage
documentaire, les clichés utilisés sont ceux qui existent déja,
c'est le cas de Vidéomuséum ou de Beaux-Arts. mais 1l'élément
essentiel pour obtenir une bonne image vidéo est avant tout la
qualité du document primaire, c'est a dire du premier cliché de
l'oeuvre. Ainsi quand il s'agit de présenter une belle image de
1'oeuvre, les musées ont recours a des photographes
professionnels qui font de nouvelles prises de vues. C'est le
cas pour le vidéodisque Parthénon qui a eu recours a
l'entreprise Dejoux/Savel productions qui s'est fait une
spécialité dans la reproduction des oeuvres d'art, un domaine
d'élection pour cette maison d'édition qui est celui d'un
amateur d'art éclairé et trés rigoureux quant a8 la photographie
des oeuvres.

14 - voir 3 ce sujet l'article de Jean-José WANEGUE et Henri
HUDRISIER : Le prix de revient des vidéodisque : le prix du
transfert des images fixes. Mémoires optiques, n 29-30, mai-
juin 1985. pp. 23-26, et celui de Jean DEJOUX : Le transfert
des images fixes sur vidéodisques. Mé&moires optiques, n 31,
juillet 1985. pp. 26-28, en réponse au premier
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2— ANALYSE DE SIX VIDEODISOUES

Musée du Louvre

Le contexte

"Le vidéodisque est une technologie nouvelle dont 1la
vogue vient d'apparaitre, on s'est interrogé sur la maniére
dont on va informer le visiteur, le vidéodisque est peut-étre
un bon moyen. Dans un musée en mouvement, qui n'est pas figé,
l'occasion est bonne, on peut ménager la place pour installer
des bornes. La coincidence psychologique aussi au moment ou on
entreprend des travaux, on est porté & chercher ce qui est
neuf. L'aile Richelieu est en réfection, c'est la planification
des installations, on peut en ce moment décider d'installer une
borne."(15)

La mise en route des projets

"Cela remonte a 1'équipe de préfiguration, a
1'établissement public du grand Louvre (EPGL)en 1986 qui était
présidé par monsieur Biasini au moment de la conception des
nouvelles installations, il était en relation étroite avec les
conservateurs notamment les chefs du département des peintures,
et Michel Laclotte qui en méme temps était chargé au musée
d'Orsay de la conception muséographique."(15)

15 - Jean GALARD, chef du service culturel du Grand Louvre;
entretien du 23-8-89
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Le réle de 1'EPGL (16)

"Un rbéle financier mais pas uniquement, il faut prendre
cas par cas. Pour le premier, Lé Louvre, l1'EPGL n'avait rien a
volr, c'est un financement du ministére de la culture & hauteur
de 60 pour cent, le deuxiéme; 1le Parthénon, 1'EPGL est
organisme de financement, mais plus que cela puisque
l'ingénieur IBM quil congoit le vidéodisque est détaché par IBM
auprés de 1'EPGL. La volonté de faire le vidéodisque vient du
département des antiquités grecques, étrusques et romaines, 1le
concepteur scientifique est l'incitateur"(15)

Le role du chef du service culturel

"Le chef du service culturel se trouve associé a 1la
réflexion que ménent différents services concernés par le
vidéodisque. Ainsi le service d'accueil du musée est évidemment
intéressé par 1l'éventualité de bornes interactives permettant
au public de se renseigner sur les collections. Les
conservateurs sont intéressés au premier chef, les différents
départements qui auront des espaces dans 1l'aile Richelieu
notamment. les services administratiffs et financiers
également. Le service culturel se trouve intéressé parce qu'il
a la charge de l'interface avec le public, c'est & dire des
relations avec le public des musées pour autant qu'il s'agisse
de transmission de connaissances."(15)

16 - Etablissement Public du Grand Louvre, crée pour la mise en
place du projet Grand Louvre



Le Parthénon

Fiche technique
Commanditaire : Etablissement Public du Grand Louvre
Maitre d'oeuvre : Etablissement Public du Grand Louvre, /
Dejoux/Savel productions
Prestataires : Dejoux/Savel productions, VDM, Bertelsmann
Documents primaires : diapositives
Filieére de transfert : électronique
Nombre d'images fixes : 2 000
Matériel : 2 écrans vidéo, 2 vidéolecteurs, 2 cartes
d'incrustation, un micro ordinateur PC AT IBM, télécommande
Logiciels : Muséoscope, Muséotex, logiciel spécifique développé
par M.Bancel.

Le rdéle de ce vidéodisque

"L'EPGL est chargé d'aprés le décrét de créer un
ensemble culturel original & 1l'intérieur du palais du Louvre.
La taille des collections et 1l'absence d'investissement de
1'état pendant des années ont fait que le Louvre est un peu
victime de la richesse de ses collections et n'a pu jusqu'ici,
sauf cas particulier, que permettre un minimun d'explications
pour commenter ses oeuvres. Comme c'est un musée trés riche (la
collection couvre 5 000 ans, de -3 500 a 1848), le visiteur
manque de points de repéres dans cet ensemble. A l'lntérieur du
projet, le programme a décidé qu'il.y aurait des centres de
documentation a l1l'intention du visiteur et a l'intérieur, 1l y
aurait accés a de nouvelles technologies permettant au visiteur
d'enrichir sa visite personnelle. A partir de cette idée, j'ai
proposé d'essayer une nouvelle technique basée sur 1l'ensemble
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visiteur de satisfaire sa curiosité sur un certain nombre de
sujets exposés, d'en decouvrir d'autres qu'on n'expose pas dans



le musée, soit qu'ils soient dans les réserves ou en dehors du
musée, le tout en apprenant insidieusement, d'une maniére non
directive a regarder. C'est simple a expliquer mais c'est trés
ambitieux comme objectif, nous verrons bien si on l'atteint. On
est dans un terrain nouveau, plutdét qu'un projet recouvrant
l'ensemble des départements, ce qui représente un travail
considérable, j'ai proposé qu'on se limite & un sujet. Le sujet
est le Parthénon ou plus exactement les collections du musée
autour du Parthénon."(17)

Sa place dans le musée

Il sera a 1l'intersection des galeries du département
des antiquités grecques.

Conception

"La plupart des musées sont venus au vidéodisque @&
partir de leurs collections, i1 leur permettait de réaliser des
archivages pour leurs propres besoins avec un logiciel
documentaire pour 1l'interroger, ce qui revient & une gestion de
diapothéque informatisée...

...Dans un deuxiéme temps, ils ont pensé que ce serait
intéressant de mettre ga & la disposition des visiteurs, celui-
cl feuillette ? L'inconvénient, & mon avis, c'est qu'il cherche
ce qu'il connait, contrairement & la découverte qui est une des
fonctions du musée....Le parthénon est beaucoup plus qu'un
vidéodisque, on peut faire wun vidéodisque relativement
rapidement avec la qualité nécessaire pour ce qulon veut en
faire, ce qui est long aprés c'est la quantité de matiére grise

17 - Monsieur BANCEL, ingénieur IBM, Etablissement Public du
Grand Louvre; entretien du 24-8-89

23



que l'on y met, la il y en a énormément. Passer les oeuvres
d'un peintre les unes derriére les autres ne va pas trés loin.
L'image a une force considérable par rapport aux informations
qu'elle donne, par contre sa visualisation sur un écran
occasionne de 1la fatigue, elle est faite pour de petites
consultations rapides, cela durera 15 & 20 minutes en moyenne.

...Une conservatrice a été spécialement affectée a ce
travail. Chacun des détails a été choisi par elle, aprés on a
congu le scénario, 1l'inverse n'est pas possible. IL faut
classer les documents, c'est ce qui a pris le plus de temps
avec l'ensemble de 1la recherche documentaire internationale,
environ quatre ans pour 1l'ensemble du projet....Tous ces
départements antiquité ont plusieurs vocations, ils pourraient
avoir deux orientations possibles, l'histoire de l'art ou 1la
civilisation. Dans 1le programme les choix 1, 2 ou 3
correspondent a ces orientations, le troisiéme concerne les
oeuvres du Louvre."(17)

Modes d'accés

"La méthode retenue est fondée sur trois ou quatre
idées de départ :

1/ La consultation est libre et individuelle. Ce n'est
pas un poste fait pour un groupe mais pour un visiteur ou deux,
les gens visitent souvent en couple.

2/ La consultation est semi-libre car 1le visiteur
choisi ce qui 1l'intéresse mais pas totalement dans la mesure ou
on ne le laisse pas tout & fait seul dans un état de liberté
totale et un peu angoissante devant une masse d'information
dans 1laquelle trés probablement il irait chercher ce qu'il
connait déja. Or ce n'est pas le but, le but c'est de lui faire
découvrir quelque chose qu'il ne connait pas.

3/ Nous sommes tombés d"accord sur le fait qu'il
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fallait 1l1limiter 1le temps de consultation individuelle de

maniére a éviter que des fanas se mettent devant le poste et le
monopolisent pendant une heure.
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4/ Nous sommes arrivés & la nécessité de pouvoir
comparer deux oeuvre ou une oeuvre et son détail en partant de
1'idée que c'est la comparaison qui permet d'éduquer 1l'oeil ou
c'est la comparaison d'image qui permet d'assimiler trés vite
des notions. Si par exemple je parle d'une métope, les gens ne
sauront pas ce que c'est mais si je montre une métope avec a
droite un dessin d'architecture indiquant ou se trouve 1la
métope, la notion passe plus vite qu'avec une longue définition
d'un dictionnaire d'architecture. On montrera une métope du
British Museum, un dessin du 17éme siécle avant l'explosion de
la poudriére de la BN, documents qui sont invisibles au public.
Il y a des chances pour que le visiteur ait envie d'aller voir
l'objet mais cette fois avec un oeil plus éduqué que 1la
premiére fois, il saura ou regarder."(17)

Description (18)

La configuration du vidéodisque Parthénon comprend deux
écrans vidéo et une télécommande trés simple : numéros pour
appeler les programmes et touches de validation avec suite,
envoi et retour. Aprés une présentation de quelques images, la
frise des Ergastines et le buste de Périclés, un menu apparait
et propose trois choix (doc. 6) : Le programme sculpté du
parthénon, La civilisation grecque et Les oeuvres du Louvre
autour du Parthénon. Chaque théme donne soit accés & une
présentation immédiate comme Le décor sculpté du Parthénon,
soit, selon 1l'architecture d'un logiciel arborescent, & un
nouveau menu : Les métopes du Parthénon sont divisées en
chapitres correspondant & leur orientation sur les fagades du
temple. Enfin certains chapitres donnent accés & un quétriéme
menu. Chaque nouvel affichage & 1l'écran est obtenu avec 1la
commande suite. Les deux écrans permettent pPlusieurs
présentations d'un théme, celui-ci est organisé selon un
développement discursif, généralement c'est l'écran de gauche
qui comporte quelques lignes d'explications et qui affiche une

18 - Le vidéodisque Parthénon sera définitivement installé au
cours de 1l'automne 89, la description qui suit est consécutive
a une observation faite en aoit 89. Le systéme a pu étre
modifié dans 1l'intervalle
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oeuvre avec sa notice (titre, auteur, date), celuli de droite
présente des détails alors que 1le gauche accompagne leur
défilement du texte explicatif qui se poursuit et qui apparait
parfois sur un simple fond coloré.

Une autre présentation d'une oeuvre ou d'un période
historique consiste & montrer & droite une carte ou un schéma
pulis a la suite la progressive évolution de troupes sur une
carte ou de la conduite des travaux d'érection du temple avec
les élévations successives ou l'incrustation d'une fléche pour
désigner un endroit particulier sur le schéma (a la maniére de
transparents successifs). Quand deux oeuvres proches ou
complémentaires sont présentées, un léger décalage du a
l'intercalation des notices ou des commentaires permet de
regarder chacune d'elles. En effet beaucoup de reproductions ou
de schémas appartiennent a d'autres musées ou proviennent de
sources éditoriales diverses et ne sont donc pas visibles au
musée.

La lecture électronique est aisée, rarement plus de
quatre lignes. La documentation des oeuvres est incrustée
directement en dessous de <celle-ci aprés une premiére
présentation sans aucun commentaire. Le programme nécessite
cependant une attention soutenue de part 1la densité des
informations qu'il contient. Informations textuelles mais
surtout visuelles car les images des deux écrans se répondent
et 1l'adjonction d'un commentaire modifie la perception primaire
d'une méme image. Le sens de lecture de gauche a droite et la
présence des deux écrans recquiérent une attention
particuliére, plus exigeante que celle nécessaire a 1la
consultation d'un seul texte isolé sur son écran informatique
et couplé & un écran vidéo ou il n'y a que de 1'image.




Néanmoins le déroulement du chapitre est harmonieux et
la possibilité d'avancer sans avoir complétement visionné
chaque étape offre une relative liberté a 1l'utilisateur. Au
bout d'un laps de temps assez court si le systéme n'a regu
aucun nouvel ordre, il revient automatiquement a 1l'introduction
générale. 9Une autre interrogation peut commencer. L'ensemble
représente 15 & 18 heures de consultation, on ne peut tout voir
en une journée. Chaque session représente 3 ou 4 pour cent du
total.

Les partenaires

"La campagne photographique a été suivie par’lles
conservateurs et faite par Dejoux/Savel production qui ont 1la
confiance des conservateurs. Le département n'a pas de service
photo, la RMN (19) en a un mais nous avons pensé qu'il valait
mieux que ce soient les personnes qui allaient participer aux
différentes opérations techniques du vidéodisque qui s'en
occupent."(15)

"Il y a eu un appel d'offre, nous avons regafdé ce qui
avait déja été réalisé, en accord avec 1'EPGL et les
conservateurs nous avons choisi Dejoux qui n'était pas le moins
cher mais qui a donné la garantie d'une certaine qualité." (17)

Le traitement de 1'image

"La grosse limitation de ces produits est qu'ils sont
dérivés des images télé, 1la diapositive imprimée est plus
belle, projetée c'est enqofe mieux. Ici il y a une.déperdition
sur la netteté et sur la richesse de la palette par rapport a
la photographie qui est elle-méme en dessous de l'original, on
n'est pas au bout de nos peines dans ce domaine.! (17)

"Les photographies ont étés prises pour obtenir la plus
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grande qualité. La lumiére devait étre la plus proche de celle

qui éclairait les frises grecques. On a utilisé des lampes au

19 - Réunion des Musées Nationaux




tungsténe avec des tentures noires pour soustraire tout ce qui
n'était pas la lumiére de la pierre."(20)

Le public

"Le Parthénon est fait pour quelqu'un qui s'intéresse a
¢a. Cela n'intéressera jamais les visiteurs qui survolent, mais
ceux qui aiment bien creuser, aller au fond des choses. 11 y a
un public comme ga au Louvre, il vient six ou sept fois par an.
c'est un public sélectif qui un jour va voir les portraits
romains et pas autre chose. Si on a un regard passionné,
intense, trois heures de portraits romains ga suffit." (17)

Perspectives

"Je ne sails pas ce que le visiteur attend, nous n'avons
pas dépensé beaucoup d'argent car on ne sait pas ce que ¢a va
donner. S'il n'est pas utilisé, on en tirera les conséquences,
si c'est mitigé, il faudra comprendre pourquoi 1les gens
s'arrétent, si c'est trop long, s'il y a trop de détails....Le
vidéodisque correspond a une certaine volonté des
conservateurs, je pense qu'il y aura d'autres volontaires pour
utiliser cette méthode pour commenter leurs collections. C'est
surtout le temps des conservateurs qui est nécéssaire pour sa
conception" (17)

‘"Le projet est d'installer une borne aux .antiquités
grecques, étrusques et romaines, en fonction de ce que nous
allons observer du comportement du public sur cet exemple, il
pourra étre envisagé de multiplier les projets, les-.thémes, les
domaines de réalisation."(15)

/

20 - Jean DEJOUX, éditeur, prestataire de services en
vidéodisque interactif; entretien du 7-9-89
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Préparation a la visite
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Fiche technique
Commanditaire : EPGL
Maitre d'oeuvre : EPGL
Prestataires : GRAHAL, UCP
Nombre d'images : 2 300

Matériel : Moniteur vidéo, écran vidéo, projecteur vidéo, micro

ordinateur et télécommande

Contexte

"Le musée avait besoin de mieux recevoir les groupes.
Des salles ont été aménagées dans le hall Napoléon sous la
pyramide : cing salles de projection et trois de repos équipées
avec des moniteurs et une télécommande.

Dans ces salles,

service des conférenciers avait exprimé le souhait d'accueillir-

les groupes dans de meilleures conditions."(21)

le choix du vidéodisque

"C'est sa facilité d'emploi pour les conférenciers qui
est intéressante. On considére que ce sont des personnes qui

ont peur de la technique.

par rapport aux diapositives et au magnétoscopq.

la qualité de 1l'image par rapport au magnétoscope. (21)"

21 - Monsieur LESAGE, EIGL, chargé des projets de vidéodisques:;

entretien du 6-9-89

Lamaintenance est réduite au minimum
C'est 1le
systéme qui se rapproche le plus de la boite de diapos.



Son réle

"On a édicté un sacro saint principe : on voit les
oeuvres dans les salles d'exposition, le vidéodisque présente
leur environnement géographique, historique et culturel, on ira
voir les oeuvres ensuite. La vue des sites et des plans est
trés importante pour expliquer une oeuvre. Les oeuvres
présentées sont des oeuvres soeurs ou pour la peinture des
dessins préparatoires, par exemple les dessins de David pour le
Sacre de Napoléon."(21)

"les domaines du Louvre qui sont mal représentés, par
exemple 1l'extréme-Orient ne sont pas documentés sur 1le
vidéodisque. Celui-ci est destiné a introduire 1la conférence
quli se fait dans 1les salles d'exposition du musée et 1la
projection doit durer environ un quart d'heure."(22)

Conception

"La recherche documentaire a été faite par
l'association GRAHAL (Groupe de recherche en art, histoire,
architecture, littérature) L'EPGL ne pouvait pas s'en charger,
i1l n'est pas fait pour g¢a. Il s'agissait non seulement de
trouver 1les documents mais de savoir ol trouver une belle
photo, c'était un gros probléme pour aller chercher des oeuvres
du monde entier dans 250 musées différents, il y avait aussi 1le
probléme des droits d'auteurs pour chaque document, tout cela a
été sous-traité par GRAHAL. La liste des oeuvres a-.&té arrétée
par les conférenciers, ils se sont réunis par groupes de quatre
ou cing en fonction de leur spécialité et ont sélectionné 2 300
documents.”" (21)

22 - Béatrice BERTHIER, responsable des conférences au grand
Louvre; entretien du 29-9-89
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Sa place dans le musée

Le vidéodisque est destiné & 1l'usage exclusif des
conférenciers, et le projet | grand Louvre s'est doté
d'équipements appropriés : neuf vidéolecteurs, dont huit
doivent desservir les cing salles de projection comportant des
projecteurs et des écrans vidéo ainsi que les trois salles de
repos qui peuvent servir de salles de conférences pour des
groupes plus intimes, destinées a de petits groupes elles sont
équipées d'un moniteur encastré dans le mur.

Modes d'accés

Les vidéolecteurs sont situés dans la régie centrale du
Louvre, ce sont les techniciens qui chargent les vidéodisques.
Pour les interroger, les conférenciers disposent d'un catalogue
papier baptisé bottin, il contient la liste des oeuvres et
leurs notices minimum: titre, date, auteur, date, dimensions,
musée d'origine et le numéro d'adresse sur le vidéodisque. Les
conférenciers doivent préparer leur visite en faisant de petits
programmes. Cela consiste a rentrer en mémoire sur le micro
ordinateur les numéros de toutes 1les images qu'ils auront
choisies. Un lecteur est destiné spécialement & ce travail dans
la régie. Dans les salles de présentations, les conférenciers
disposent d'une télécommande et aprés avoir appelé leur
programme par son code, 1ils peuvent faire défiler 1leur
sélection, revenir en arriére ou appeler une image par son
numéro qu'il aura retenu. le systéme assez rigide est, une fois
maitrisé, tout a fait fiable. La communication avec la régie
centrale peut se faire par une 1ligne téléphonique interne
installée dans les salles.
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Perspectives

"La production de ce vidéodisque a été décomposée en
deux temps. En sa premiére version, récemment achevée, il
contient 2 300 images, correspondant & 1 150 oeuvres ou
documents différents présentés en vues d'ensemble ou de
détails, 150 de ces documents sont des plans, cartes et
schémas. A la fin de la deuxiéme é&tape, prévue pour la fin de
cette année, il devra porter sur 2 200 oeuvres et contenir 6

000 wvues. Il sera consultable par les conférenciers
informatiquement, & partir de mots-clés tels que "art dorique"”,
"vénus", "clair-obscur", alors que n'existe actuellement qu'uh
répertoire sur papier.... Sous sa forme informatisée, cette

banque d'images permettra de faire apparaitre sur un méme
écran, lors des opérations de préparation des séries, une
multiplicité de vues simultanées, en mosailque."(23)

23 - Jean GALARD. Le vidéodisque au Louvre : nouveaux moyens,
nouvelles perspectives. Pré-conférence des bibliothéques d'art,
Conférence générale de 1'IFLA, 1989
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Le Louvre

Fiche technique
Commanditaire : Ministére de la culture, Centre National de la
photographie, Réunion des musées nationaux, musée du louvre,
Laser communication +
Maitre d'oeuvre : Laser Communication +
Nature des documents primaires : objets, tableaux, ektachromes
Filiére de transfert : électronique
Nombre d'images : 30 000
Nombre de séquences animées : 80
Matériel : 2 écrans, un vidéo, un informatique, un micro
ordinateur Macintosh
Logiciel : développé par Laser communication + sous Hypercard
Autre mode de lecture : avec un vidéolecteur et sa télécommande

Le choix du vidéodisque

"C'est une initiative commerciale (24) approuvée et
soutenue financiérement par le ministére de la culture via le
CNC qui 1l'a subventionnée & hauteur de 60 pour cent, avec
l'approbation et 1la collaboration des conservateurs. Chaque
département y a participé" (15). Le vidéodisque est également

-

24 - "Laser communication + a repris les activités de la
société Laser-Images et étend maintenant son champs d'action &
la télématique et a 1'édition.... La division édition, que
lodirige M. Hatala, emploie quant a elle quatre personnes sur
uns effectif global de soixante personnes pour l'ensemble de la
société. Laser communication + posséde son propre studio de
pré-montage et d'effets spéciaux qui abrite des palettes
graphiques de différentes marques et permet de réaliser en
interne une partie du travail de création que demande la
production télématique ou sur vidéodisque. Laser communication
plus : trois vidéodisques sur le Louvre. Mémoires opiiques &
systémes,n 68, sept-oct 1988. pp. 74-76



l'occasion de présenter les collections du Louvre par des
reproductions toutes en couleur, ce qui n'est pas envisageable
pour une telle quantité d'images sur un support traditionnel,
tant & la production qu'a la vente.

Les usages

"Le vidéodisque est destiné & étre consulté en dehors
du musée comme un livre d'art" (15). Si le nombre d'oeuvres
sélectionnées ne permet pas une utilisation vraiment
scientifique, il peut avantageusement servir de catalogue
partiel. Par ailleurs la médiathéque du musée destinée aux
enseignants désirant préparer des visites est équipée d'un
lecteur de vidéodisque, elle attend pour pouvoir 1l'utiliser
1'élaboration d'un logiciel a destination plus pédagogique.

Conception

Les conservateurs ont participé a la réalisation de ce
vidéodisque en choisissant 1les oeuvres, en facilitant 1la
photographie de ces oeuvres et en préparant les
commentaires. (doc. 7)

Sa place dans le musée

I1 est visible & 1la 1librairie -du Louvre au premier
étage, c'est en effet a cet endroit que sont proposés au public
les moulages du Louvre, les diapositives et tous les produits
d'édition de 1la Réunion des musées nationaux, éi.:ablissement
public créé & des fins de diffusicn d'objets divers en rapport
avec les collections des musées de France. Le vidéodisque est, a
disposition dans une borne comprenant un écran tactile. Au
dessus, encastré dans le mur, l'écran de visuaiisation. C'est
l'unique poste de consultation installé au Louvre pour ce
vidéodisque. -
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Modes d'acceés

Avec un lecteur et une simple télécommande on a recours
au livret d4d'accompagnement qui comporte une table des matiéres
décrivant 1l'organisation du vidéodisque (doc. 8). Celui-ci est
chapitré, les séquences filmées sont groupées au début (doc.9)
puis la banque d'images est classée par écoles de peinture
puis par ordre alphabétique des noms de peintres ou par
département et par ordre chronologique pour les antiquités.
Chaque oeuvre est accompagnée de notices avec les mentions
suivantes : auteur, dates de l'auteur, titre, date de 1l'oeuvre,
support, technique, dimensions, numéro d'inventaire du musée,
numéro d'appel de 1l'image sur le vidéodisque.(doc. 10)

Un logiciel d'interrogation a été développé sous
Hypercard, il est en vente et utilisable sur un ordinateur dit
familial, un Macintosh. Pour chaque disque un scénario
différent a été élaboré, il présente des menus conviviaux
proposant différents accés par exemple pour la peinture, le
premier menu comporte trois choix : visite commentée, recherche
par nom d'artiste, recherche thématique. La visite commentée
propose la liste des séquences filmées, la recherche par nom
d'artiste propose un clavier alphanumérique ot l'on pointe les
lettres, apparait ensuite une notice biographique avec dates,
lieux de naissance et de décés, puis chaque oeuvre est
accompagnée de la notice du livret. La recherche thématique
présente un menu comportant des catégories en rapport avéc le
genre ou le théme des peintures : histoire, mythologie,
allégorie, littérature agrémentées d' une vignette pour chacun.
Une commande permet d'appeler des détails de 1l'oeuvre. La borne
installée a la librairie offre les mémes possibilités d'acceés
mais avec un écran tactile. L'interrogation est agréable, 1la
couleur bleu clair du fond est plutdt reposante et pallie 1la
fatigue visuelle inévitable. Des touches image précédente,
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image suivante, détail permettent de se diriger souplement dans
le disque. Le retour est possible & tout moment. "L'application
sous hypercard...autorise des recherches multicritéres. De plus
lorsque les oeuvres ont étées détaillées en plusieurs images,
elles apparaissent dessinées dans leur intégralité sur 1l'écran
du macintosh. Pour prendre connaissance du détail sur 1le
moniteur TV, 11 suffit de cliquer avec la souris sur la zone
concernée de l'écran."(25)

Description

Le vidéodisque Louvre est en fait composé de trois
vidéodisques, trois tomes consacrés & la peinture et au dessin,
4 la sculpture et aux objets d'arts, aux antiquités orientales,
égyptiennes, grecques, étrusques et romaines. I1 s'agit d'une
sélection d'oeuvres, environ 8 000 et au total 30 000 images
comprenant des détails de chaque oeuvre. Les plus célébres font
1'objet d'un commentaire et d'une séquence filmée. Celles-ci,
assez succintes utilisent des effets spéciaux, détourage et
spatialisation plus distractifs qu'informatifs, mais peut-é&tre
cet arrét de quelques minutes et ce scénario visuel sont-ils
susceptibles de donner une vision plus précise du contenu du
musée au grand public. Ceci serait 1l'aspect "promotion" du
musée a travers quelques uns de ses chefs d'oeuvres en méme
temps c'est la réponse & l'attente des usagers d'un minimum de
commentaires quand la plus grande partie du vidéodisque a un
accés uniquement visuel avec lé présence sur 1le 1livret
d'accompagnement de notices courtes équivalentes au cartel
généralement disposé a co6té de 1l'oeuvre dans le musée.

+ -

25 - op. cit. supra, pour une application que nous n'avons pas
pu expérimenter
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Perspectives

Les perspectives sont commerciales et sont celles du
succés de ce type de produit. Etant donné que le parc de
lecteurs de vidéodisque est trés restreint en france, c'est une
véritable question. Les acheteurs sont souvent des amateurs
d'opéra déja équipés en lecteur et & l'affit de tout nouveau
vidéodisque commercialisé, le catalogue n'étant pas encore trés
fourni, des institutions 1l'achétent également. Si au Japon et
aux Etats Unis, le parc de lecteurs permet d'envisager une
véritable politique commerciale (26), en tous cas moins
aléatoire qu'en Europe, rares sont, & la librairie du Louvre,
(le disque est également vendu dans d'autres musées et & 1la
FNAC) 1les acheteurs é&trangers. Pourfént le pressage est
disponible au standard PAL comme au standard NSTC. De plus deux
pistes secondaires permettant d'enregistrer deux commentaires
sonores pour les séquences filmées, celui-ci est en frangais et
en anglais, on passe de - l'une & l'autre par une sélection de
télécommande. Le taux de vente & la librairie est actuellement
d'une dizaine par mois depuis 1l'ouverture du musée. deux autres
disques dans la méme série devraient étre bientét disponibles,
1'un sur le musée d'Orsay, l'autre sur le musée Picasso.

26 - op. cit. supra, "Les versions NSTC seront bientdt
disponibles aux USA ou Laser communication + s'est associé avec
un éditeur de vidéodisques de renom: The Voyager Company.
L'efficacité de cette derniére n'est plus & démontrer. Elle a
déja édité les prospectus de promotion de ces vidéodisques et
commencé sa prospection aux USA bien avant que Laser
communication + n'ait entamé la sienne en france.... André
Hatala nous a confié avoir aussi des contacts en vue de
commercialiser ses vidéodisques au japon"




Beaux-Arts

Fiche technique
Commanditaire : Centre national d'art et de culture Georges
Pompidou, Bibliothéque Publique d'Information (BPI)
Maitre d'oeuvre : BPI. Service iconographique
Prestataires : VCF, Studio de la cométe
Nature des documents primaires : diapositives
filiére de transfert : chimique
Nombre d'images : 50 000 ~
Matériel : moniteurs vidéo, vidéolecteurs, télécommandes

Contexte

Le contexte d'élaboration de Beaux-Arts est clairement
exprimé dans la préface de Jean-Pierre Seguin, premier
directeur de la BPI au dossier teqhique n 4 de la BPI (doc.1l1). &
Ce texte nous renvoie au tout début du vidéodisque systéme
encore expérimental mais déja connu par 1les responsables du
centre Beaubourg avant son ouverture. Le r&le de la BPI est de
permettre & un public, le plus large, d'avoir facilement accés
4 toutes sortes de supports et parmi ceux-ci des images dans
une optique encyclopédique, la bibliothéque a donc en charge la
gestion de ses collections d'images. Comparé a la manipulation
des carousels de diapositives, le vidéodisque dés qu'il n' a
plus été au stade expérimental a été envisagé comme'la solution
la meilleure & cette gestion. En ce sens les vidéodisques de 1la
BPI sont parmi les tout premiers pour les grandes institution
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"Pour le premier nous étions un peu inquiets car
Thomson venait d'arréter sa production (1982) et le standard
Laservision venait juste d'étre agrée. Nous avons donc choisi
une filiére indirecte avec 1la réalisation d'un film
intermédiaire qui puisse nous rester pour l'avenir." (27)

Le choix du vidéodisque

Les vidéodisques Civilisation, Beaux-Arts et Sciences
et techniques constituent 1'intégralité des collections
d'images sur diapositives de 1la BPI, en ce sens sa
manipulation est sans comparaison avec 1les systémes de
carousels utilisé auparavant et qui était on ne peut plus
contraignant.

"C'est le support de consultation le plus pratique, 1le
plus fiable, le plus protégé (on ne peut pas le voler), il a
une trés grande facilité d'accés et de consultation. Par
rapport a tout ¢a, les inconvénients mineurs de confort visuel
en comparaison avec la photo sont peu importants" (28)

Conception

"c'est tout le personnel du service iconographique qui
s'est occupé du vidéodisque, a 1l'époque en 85, les prestataires
de services n'étaient pas nombreux. Pour concevoir 1le
vidéodisque il a fallu examiner les images, &liminer celles qui
étaient obsolétes, en acquérir d'autres pour actualiser le fond
et vérifier leur qualité pour la vidéo. L'étape la plus longue
est le classement de toutes ces images.... L'étude a été lancée
en 83, en 85 le film 35 mm a été terminé, fin 85 civilisation
était terminé. En 86 il y a eu l'acquisition du logiciel IVAO
pour l'interroger en 87 sa mise en place avec la. fabrication du
film 35 mm de Beaux-Arts, le vidéodisque a é&té fini en 88 (doc.
9 et 10), en 89 Sciences et techniques est achevé" (27)

27 - Marie-Claude NOUAILLES, service iconographique de la BPI;
entretien du 30-8-89

28 - frangoise GIROUX, service iconographique de la BPI;
entretien du 24-8-89




Sa place dans la bibliothéque

La banque d'images est placée au milieu des collections
de la bibliothéque qui est multimédia, le vidéodisque constitue
un outil suplémentaire de connaissance.

Le rapport au catalogue
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Dans le catalogue multimédia de 1la bibliothéque, on

peut chercher tous les documents par auteur, titre ou sujet, si
on cherche carnaval ou Tintoret, la série de photos qui
correspond dans le vidéodisque est indexée et son numéro
d'adresse sur le vidéodisque est notée. La cote est celle de la
bibliothéque, la CDU et la fiche comprend le titre, 1'auteur,
le nom de la série, le nom du photographe et il y a un index
analytique avec trois vedettes matiéres.

Mode d'acces

Le poste' comprend un moniteur et une télécommande
permettant de feuilleter le disque en avant, en arriére et de
le faire défiler en accéléré. On peut stopper une image et en
appeller une par son numéro. Le repérage des images se fait a
partir de livrets disposés a c6té de chaque moniteur.

Description

Le vidéodisque correspondant & 1la collection de
diapositives initiale est composé de séries d'images. Celles-ci
sont organisées en grands chapitres : musées, peinture par pays
et par époques, collections privées, manuscrits et arts
graphiques, sculptures, photographies, monographies d'artistes
classés par siécle et par ordre alphabétique plus quelques
séries dispersées (doc. 14). Les 1livrets correspondent aux

chapitres qui organisent le vidéodisque, ils contiennent 1les -

notices des images et des dossiers d'artistes pour les
monographies (doc. 15)



Le public

Ce ne sont pas seulement les chercheurs qui se servent
de la banque d'image. Il y a cependant beaucoup d'étudiants qui
viennnent travailler dessus, mais il est difficile a Beaubourg
d'évaluer le public, des gens trés différents viennent & 1la
bibliothéque. Une enquéte sociologique sur 1l'utilisation des
vidéodisques est en cours entreprise par le service études et
recherche de Beaubourg

Traitement de 1l'image

Si les deux premiers vidéodisques ont été ré&alisés en
filiére chimique avec seulement quelques images corrigées
électroniquement, le premier par sécurité& pour un avenir encore
incertain, le deuxiéme, Beaux-Arts pour les mémes raisons, le
troisiéme a été réalisé par la filiére électronique permettant
de reprendre les images, de mieux contrdler la colorimétrie,
méme sur des diapositives qui ont viré au rose. Les images ont
également été centrées pour un meilleur confort visuel

La notion de réseau

"Le matériel utilisé pour se servir des vidéodisques
est un matériel simple, disponible sur le marché car il doit
" pouvoir équiper d'autres bibliothéques municipales et d'autres
lieux d'études. Son installation a beaubourg sert de test pour
ces projets extérieurs"(28). D'autre part des négociations sont
en cours pour une communication & distance avec d'autres
bibliothéques .
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Images et documents du musée d'Ofsay

Fiche technique
Commanditaire : Etablissement public du musée d'Orsay
Maitre d'oeuvre : Etablissement public du musée d'Orsay
jusqu'en 87 puis musée d'Orsay
Documents primaires : diapositives, ektachromes, dessins
Filiére de transfert : numérique
Nombre d'images : 4 000 environ par an
Matériel : 2 écrans, un vidéo, un informatique, systéme digital
équipement Vax
Logiciel : Basis + logiciel spécifique du musée 4'Orsay

Contexte

"A sa création 1l'établissement public du musée d4'Orsay
a voulu repenser lesrapports entre le musée et son public. En
1978 au début du projet, la réalisation de la banque d'images a
été mise sous la houlette du service culturel"” (29)

Le choix d'un disque optique numérique

Le choix d'un DON répond a plusieurs nécessités
notamment la souplesse de mise & jour, impossible avec un
vidéodisque; la nécessité d'une bonne qualité de 1'image pour
sa présentation au public. L'image numérique est stable et
permet une consultation agréable alors que 1l'image vidéo fait
"trembler" 1l'image. La résolution est de 1 280 colonnes sur
1024 1lignes avec une palette de 65 000 teintes et avec 1la
numérisation des images la corection des couleurs est plus
aisée. La "traduction" numérique des images permet une édition
pour deé catalogues sur papier de bonne qualité. Enfin les DON

29 - Frangoiée Le Coz, responsable des banques d'images au
musée d' Orsay; entretien du 5-9-89
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peuvent étre utilisés en réseaux, la méme image étant appelée
sur plusieurs postes (16 actuellement) par transmission avec
des fibres optiques.

Son rdle

"... Et puis, le choix a é&té fait de donner une place
importante & 1l'audiovisuel et nouvellles technologies, une
équipe a été constituée pour former un programme ambitieux de
production (films, vidéos, multimédia) en 1liaison avec
l'installation des divers lieux audiovisuels et pour coordonner
la mise en place de deux instruments documentaires faisant
appel a des technologies informatisées : le "passage des
dates", vidéodisque interactif portant sur 1l'histoire de 1la
période 1848-1914, la banque d'images, banque dde données sur
les oeuvres de cette méme période, couplée avecl'affichage de
reproductions saisies sur disque optique numérique. Cette
équipe a cherché a varier au maximum les formes et les
fonctions des productions audiovisuelles, guidée par 1l'idée que
ces productions pouvaient répondre a des besoins et des désirs
trés diversifiés...La présence de ressources documentaires
importantes fait du musée une base de savoir, & quoi se méle
1'intérétpropre aux nouvelles technologies..."

"...Enfin, le public peut accéder & partir du café des
Hauteurs, & une "salle de consultation". Trois services y sont
proposés : une vidéothé&que, la consultation des catalogues et
publications imprimées, enfin une banque d'image. Un mot sur
cette derniére. Il s'agit d'une banque de données documentaires
qui fournit les informations scientifiques élémentaire sur les
oeuvres de la période, dans l'ensemble des techniques présentes
& Orsay. Mais & chaque fiche documentaire est couplée une
reproduction de 1l'oeuvre, saisie sur disque optique numérique.
Cette banque de donnés est un prolongement du travail
d'informatisation de la documentation des musées. Mais sur le
plan culturel, elle présente deux originalités : d'une part
d'étre rendue accessible a tout visiteur de passage au musée,




-

autrement dit de traiter un visiteur quelconque en chercheur
potentiel; d'autre part de coupler le texte avec 1'image,
autrement dit de rapprocher autant qu'il est possible le voir
et le savoir..."

"...A partir de ce stock d'informations textuelles et
visuelles, de nombreux programmes d'application sont en cours
d'élaboration : programmes monographiques, thématiques, allant
des formules didactiques aux formules ludiques, les
informations constituant une matiére avec laquelle on peut
construire des configurations multiples"(30) Une des options
de la banque d'image est de pouvoir présenter une vision
cohérente de la période 1848-1914, pour ce faire, elle intégre
des oeuvres étrangéres au musée et qui sont mal représentées a
Orsay, comme 1l'expressionnisme allemand par exemple

Sa place dans le musée

16 postes de consultation sont disponibles. 6 en salle
de consultation sur la mezzanine du café des hauterus, 4 sur le
plateau des jeunes accéssibles dans le cadre desataliers
enfants et adolescents, un poste dans les bureaux du service
culturel avec l'accés libre pour les jeunes et les lycéens sur
rendez-vous, 4 postes dans la salle de documentation des
chercheurs

30 - Roland SCHAER, chef du service culturel du musée d'Orsay.
Un musée et son public : le musée d'Orsay. Brises, n 10, sept
87. pp. 105-111
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Modes d'accés

Plusieurs programmes de consultation ont &té réalisés a
partir de 1la banque d'images. Une recherche documentaire
auteur, titre et sujet. Trois programmes d'exploration dont un
sur la photographi¢ et et deux monographies d'artistes
concernant Van Gogh et Degas réalisées A& 1l'occasion des
expositions organisées par le musée d'Orsay. Enfin un jeu "De
qui est-ce ?" (doc. 16). La banque d'images est également
interrogeable avec sa banque de données dans la salle de
documentation des chercheurs a partir du logiciel Basis.

Description

Le poste de consultation comprend un moniteur vidéo, un
écran informatique et un clavier tactile.

La recherche auteur - titre se fait en tapant sur le
clavier le nom d'un artiste ou un morceau du titre. Si 1la
recherche par le nom de l'auteur n'aboutit pas, une liste des
noms voisins apparait permettant parfois une réorientation, si
plusieurs auteurs sont homonymes, une liste de ceux-ci avec
leur prénoms permet de faire sa sélection. La liste des oeuvres
de l'artiste s'affiche ensuite sur 1'écran, l'image choisie
avec les touches de direction apparait sur 1l1l'écran vidéo de
gauche. Aprés son installation compléte, on peut appeller 1la
fiche documentaire dans laquelle on peut circuler, celle-ci
comporte généralement deux pages, on peut ensuite revenir a 1la
liste des oeuvres et recommencer une recherche. Une recherche
par sujet est également possible. On se déplace dans une liste
de mots, aprés un premier choix, on peut affiner en'choisissant
Jusqu'a cing mots ensemble.

Le logiciel est arborescent et présente une suite de
thémes sur plusieurs niveaux, pas plus de trois. Un premier
menu offre un choix d'investigations & valider: Famille,
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Notoriété du peintre de son vivant (doc. 17), puis un texte .

d'une quarantaine de lignes explicite ce théme (dans lequel on
peut avancer ou reculer avec des fléches), une image s'affiche



alors au moment ol son analyse débute dans le commentaire, en
méme temps son titre s'inscrit en surbrillance, il n'est plus
possible alors de faire avancer ou reculer le texte pendant le
temps ou 1l'image numérique s'affiche 1ligne par 1ligne,
(puisqu'il s'agit ici d'un DON), et ceci en 1l'espace de
quelques secondes, celle-ci est prioritaire et il faut attendre
son affichage complet pour poursuivre sa lecture, les titres
d'autres oeuvres s'affichent en surbrillance, pour les appeler
il faut utiliser les touches image suivante ou image précédente

En appuyant sur suite on revient au menu qui repropose
une liste de théme en soustrayant celui qu'on vient de choisir,
l'exploration peut recommencer jusqu'@ trois niveaux, le théme
choisi disparaissant de la liste aprés chaque consultation. En
appuyant au bout du programme sur la touche retour on fait 1le
chemin de son interrogation en sens inverse avec 1l'affichage
des images que 1l'on a sélectionnées.

Ce programme est particuliérement intéressant car il
associe des textes courts et spécifiques & un théme et des
images qui s'affichent automatiquement. Toutefois, 1le temps
assez long nécessaire a l1l'image numérique pour s'afficher (8
secondes) est parfois irritant, et si 1l'on veut pouvoir
regarder 1l'image entiére apras avoir terminé un paragraphe,
cela oblige & une gymnastique (interactive elle aussi)
consistant & faire défiler le plus de texte possible avant tout
appel d'image, & l'inverse le fait que 1l'on soit obligé de
regarder 1l'image avant de continuer toute recherche qui demeure
vérouillée pendant ces longues secondes est plutét positif pour
l'oceuvre que l1l'on découvre petit & petit et forcément. avec tous
ses détails, que 1l'on est en quelque sorte contraint de
regarder (effet qui peut également &tre trés génant quand il ne
s'agit pas pour 1l'utilisateur de découvrir une .piéce inconnue
mais de se renseigner sur un point précis). Selon les thémes
illustrés, les tableaux trés connus sont visiblement évités,
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l'exploration de 1l'oeuvre de Van Gogh est sur 1le ‘plan

iconographique particuliérement réussie quand aux textes, leur
petite taille ne 1les empéche pas de fournir une fcule



d'informations sur l'artiste. Pas de fiches documentaires sur
les tableaux présentés, c'est le texte et la construction du
programme qui a la priorité mais on a & tout moment 1la
possibilité de choisir 1l'accés a la base documentaire et de
faire une recherche auteur-titre, titre que l'on vient de lire
en surbrillance quelques instants avant le retour du menu et
que l'on mémorise donc assez facilement,

Le musé€e a également développé un jeu intitulé "De qui
est-ce ?". Le principe en est simple, on choisi son domaine :
peinture, sculpture, photo et une image s'affiche. Sur 1l'écran
texte, des cases correspondant au nom du peintre apparaissent
en surbrillance, il faut taper une lettre et si celle-ci est
correcte ou en double dans le nom de l'artiste, elle s'affiche,
sinon un pendu commence a se dessiner, si 1l'on trouve 1la
solution l'ordinateur affiche bravo en grosses majuscules
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La base de données

La base de données constituée par le musée a bénéficié
des reversements des bases du ministére de la culture Joconde
(peinture) et Carrare (sculpture) pour la période concernée.
Bases de données multi-domaines, elle a été réalisée pour les
chercheurs et ne comporte pas de systéme de gestion du musée,
elle est uniquement documentaire. La base se veut exhaustive
pour la période 1848-1914 y compris pour 1les oeuvres
n'appartenant pas au musée et que l'on peut enregistrer lors
des expositions. L'indexation se fait sur 60 champs tous
inversés ce qui autorise des recherches trés sophistiquées et
l'utilisation de croisements de critéres.

Les partenaires

"Tout va é&tre lancé trés vite car il faut boucler
impérativement 1'opération pour 1l'ouverture du musée le ler
décembre 1986.... Pour la partie technique, l'appel d'offres
est lancé en mai 1985, avec des réponses demandées en juillet.
Trois sociétés se groupent pour enlever 1l'affaire :
1'Entreprise Industrielle, Roiret et Psy, qui se met &
l'ouvrage & partir de septembre 1985.... Le choix de 1'image
numérisée couleur une fois effectué, les ingénieurs de Psy vont
parcourir le monde pour trouver les composants d'un systéme
inexistant & ce jodr. Ainsi, pour la saisie des images, ils
reviennent des Etats Unis avec une caméra numérique couleur
Eikonix (filiale d'Eastman KodaK) .... Ce modé&le est unique en
Europe...."(31)

La saisie des images se fait & 1l'intérieur du musée et
selon les besoins, c'était un des impératifs pour une banque
d'images destinée a s'accroitre réguliérement, il est prévu un
rythme de 4 000 images par an. En ce qui concerne la base de
données elle est constituée avec la collaboration étroite des

31 - Jean-Jvaues MALEVAL. Au musée d'Orsay : Images
extraordinaires & prix extraordinaires. Sonovision, n 301,
février 1987. pp. 44-46
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chercheurs et des documentalistes. La saisie des données
textuelles est faite par 1l'association GRAHAL (groupe de
recherche en art, histoire, architecture, littérature)

Le traitement des images

"Chaque document est directement numérisé, sauf dans le
cas des sculptures ou d'oeuvres de grandes dimensions, qui
nécessitent le passage par une diapositivé intermédiaire, elle-
méme numérisée par la caméra. L'étape suivante, réalisée par le
personnel du musée sur écran, c'est la validation de 1'image
saisie, avec des possibilités de détourage, de centrage et de
correction de couleurs." (31) )

Le public

Les publics sont les plus divers notamment en ce qui
concerne les postes de la salle de consultation, au contraire
des postes installés dans des lieux spécifiques (destinés aux
enfants et aux chercheurs).

Perspectives

La banque d'image se veut exhaustive avec une extension
possible & 100 000 images. A partir d'un certain nombre de
données visuelles son utilisation deviendra, ce qui commence a
se vérifier, vraiment intéressante pour la recherche, et
1'édition de catalogues partiels pourra &tre envisagée. D'autre
part de nouveaux jeux sont en cours d'élaboration. Le probléme
le plus délicat est le financement de la banque d'images dont
le suivi n'a pas été prévu par 1l'établissement public qui 1l'a
créée et qui pénalise une accroissement régulier
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Vidéomuséum

Fiche technique
Commanditaire : Ministére de la culture
Maitre d'oeuvre : Ministére de la culture, Délégation aux arts
plastiques
Nature des documents primaires : tous types de supports
Filiére de transfert : numérique
Nombre d'images : 10 000
Matériel : 2 écrans, un vidéo, un informatique, un micro
ordinateur compatible AT . Utilisation possible avec un
vidéolecteur et sa télécommande
Logiciel : progiciel de gestion SGBG développé sous DBASE III,
sur ordinateur Bull DPS7 (au centre Pompidou), logiciel SAGA

Vidéomuséum est un vidéodisque couplé & une base de
données préexistante, outil documentaire nécessaire pour la
gestion des collections par 1les conservateurs de musée, son
analyse nécessite ainsi celle de la base de données

Contexte

"La base de données a démarré en 1985 pour l'exposition
Ancien et nouveau au grand palais. Pour cette exposition il
avait été décidé d'illustrer les acquisition de 1981 a 1985,
celles-ci étaient classées par modes d'acquisition : FRAM (32),
FRAC (33), MNAM (34) de Beaubourg. Les fonds nationaux ayant
besoin de s'informatiser, la base a pris une autre extension et
est devenue une base nationale..." (35)

32 - Fonds régionaux d'art moderne

33 - Fonds régionaux d'art contemporain

34 - Musée national d'art moderne

35 - Maria-Sophia de Fouchier, coordinateur des utilisateurs,
administratrice de la base FRAC; entretien du 12-9-89
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Conception

"...En 87 cette base a été liée & une base image de
type archivage par le vidéodisque avec 10 000 oeuvres : les
achats du FNAC (36) de 1945 & nos jours, sept FRAC complets, le
MNAM et les musées de Saint Etienne et Grenoble (doc. 18). En
juin 90 une nouvelle version sera pressée avec la totalité des
collections du MNAM, du musée de Bordeaux et les nouvelles
acquisitions des différents fonds répertoriés" (35)

Le choix du vidéodisque

Le vidéodisque est ici utilisé comme périphérique & un
ordinateur gérant la base de données, c'est 1l'outil le plus
adapté & cette utilisation. Vidéomuséum se définit comme  une
base de données visuelles (37)

Son rdéle

C'est un projet fédérateur, un projet commun qui
regroupe l'ensemble des collections publiques du XXéme siécle.
La banque d'image est destinée a documenter la base de données
et & visualiser l'oeuvre immédiatement. Elle est faite pour les
conservateurs, avant tout elle est 1liée & un logiciel de
gestion des collections

36 - Fonds national d'art contemporain
37 - plaquette de présentation de Vidéomuséum : Vidéomuséum,
art du XXeéme siécle
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Modes d'acceés

Des accés différents sont wutilisés sur 1la base
nationale ou avec les logiciels de gestion des collections qui
offrent, eux des possibilités d4'interrogation et d'affichage
plus complexes.

Sur la base nationale, plusieurs choix sont possibles:
nom de l'artiste, type de 1l'oeuvre (peinture, sculpture,
‘installation...), date de création, lieu de dépdt, titre et
technique, on peut croiser les critéres. La recherche par nom
d'artiste, la plus courante, donne acceés a la liste des oeuvres
par ordre chronologique avec son lieu de dépdét si celui-ci
dépasse un an. La fiche de 1l'oeuvre comporte une dizaine
d'informations sur celle-ci, une imprimante noir et blanc
permet d'obtenir une reproduction (doc. 19)

Un logiciel pour micro ordinateur a été développé sous
DBASE III, il présente des menus conviviaux sur un é&cran
couleur. Le choix 1le plus courant, 1la recherche par nom
d'artiste, est mis en évidence dans un cadre de couleur
différente qui se déplace selon 1l'entrée choisie ce qui
constitue un guidage visuel destiné a des utilisateurs souvent
peu habitués a ces matériels informatiques et qui peuvent ainsi
se déplacer dans les menus avec une simplicité de lecture
optimale. Le vidéodique est consultable & la demande, la fiche
documentaire est prioritaire sur 1l'affichage de l'image, mais
on peut aussi feuilleter le disque.

52



Son usage

"Pour une exposition 11 est important de savoir
rapidement qui posseéde quoi, de pouvoir visualiser les oeuvres
et connaitre en méme temps leurs dimensions. Si on a une salle
a faire sur les années 40, 1l est important de voir si une
oeuvre est partie."(38)

Le vidéodisque permet ces aller-retours constants entre
1'oceuvre et sa fiche documentaire

Le logiciel de gestion

Pour répondre aux besoins d'informatisation des musées
le logiciel de gestion a été élaboré en deux versions, SDBG sur
micro ordinateur, utilisé par 1le FNAC et 1le regroupement
national des FRAC et SAGA sur gros systéme, développé par le
centre de calcul du centre Beaubourg. Le logiciel SDBG connait
actuellement un projet de présentation conviviale semblable a
celle utilisée pour 1l'interrogation de la base nationale. Le
logiciel permet de gérer une collection trés finement
puisqu'avec le catalogage de 1'oeuvre, description
correspondant aux exigences de la fiche minimum du ministére de
la culture, un nombre important de champs a été constitué.
Ainsi on peut disposer de la traduction des titres, des valeurs
d'assurance, de la date d'évaluation de 1l'oeuvre (doc. 20 ), de
l'emplacement actuel de 1l'oeuvre dans une salle et de ses
derniers mouvements hors du mus@&e enregistés directement par
les magasiniers. Des fiches complémentaires sont associées :
état actuel, restauration (doc. 21), description précise

nécessaire a l'installation de nombreuses piéces
contempotraines (doc. 22), fiches d'artistes et fiches
d'adresses d'artistes {doc. 23), fiches' du service

photographique (commercialisation des tirages), enregistrement
des demandes de prét et des préteurs.

38 - Jessica BOISSEL, directrice de la documentation du MNAM,
administrateur de la base du MNAM; entretien du 24-8-89
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Les images sont rentrées par lots correspondant aux
collections enregistrées et reliées aux fiches. La banque de
données, base nationale est actualisée par tous les organismes
associés. Son alimentation se fait par 1l'extraction périodique
des nouvelles données entrées par l'intermédiaire du logiciel
de gestion des collections. Ainsi certaines fiches
documentaires ne comportent pas d'images.

Le rapport au catalogue

La relation est directe, tout est enregistré sur 1la
base . Pour les musées celle-ci sert de catalogue informatisé
et permet de plus la gestion de tous les mouvemen{:s d'une
oeuvre.

Les caractéristiques de 1l'art contemporain ont généré
des descriptions spécifiques ainsi les champs consacrés aux
dimensions annexes ou aux discours autorisés (de l'artiste sur
son oeuvre).

Aucun thésaurus n'est actuellement utilisé, aucun en
France ne répond aux Dbesoins d'une collection d'art
contemporain. L'utilisation d'un tel outil est en projet. Ce
sont les thésauri américains qui pourraient é&tre adoptés ou
serviraient de modéle comme le Marburg Getty Track .

Traitement de i'image

"Tous les types de support sont acceptés, les documents
utilisés sont ceux fournis bruts par les musées, 1ls peuvent
étre en noir et blanc, une reproduction fidéle n'est pas
nécessaire. La banque d'images est avant tout un moyen
mnémotechnique de voir a quoi correépond une fiche." (38)

Pourtant les oeuvres importantes ou que les
conservateurs veulent privilégier sont Plus soignées.
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L'imprimante qui permet de sortir une reproduction en noir et -

blanc fournit un simple outil de travail aux conservateurs.



Perspectives

"Pour une réussite du projet les musées ne doivent pas
avoir 1l'impression de s'organiser pour construire 1la base
nationale. Avec le catalogage qul se fait par le logiciel de
gestion, les données sont rentrées pour 1l'usage du premier
utilisateur. Dans cette optique, les musées qui désirent
s'informatiser achétent 1le matériel informatique et 1le
ministére de la culture met gratuitement les deux logiciels a
leur disposition, ce qui est énorme." (35)

Le vidéodisque actuel comporte 10 000 oeuvres, il est
une premiére maquette destinée a "évaluer les différents
problémes techniques liés & une entreprise d'une telle ampleur"
(37). Une nouvelle version prévue pour juin 90 de wvrait
contenir environ 400 000 oeuvres. La base se voulant
exhaustive, et compte tenu de 1l'accroissement constant des
collections d'art contemporains, une actualisation périodique
annuelle de la base de données sera complétée par une édition
nouvelle du vidéodisque. Chaque année 1les musées. associés
recevront 1les nouvelles versions. A terme 1le vidéodisque
devrait contenir 1les 100 000 oeuvres qui constituent les
collections d'art contemporain en France. Si 1le premier
vidéodisque a été entiérement financé par le ministére de 1la
culture, le projet d'un auto-financement par les différents
partenaires est envisagé, chaque musée payant pour ses images.
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S— OUELOQOUES AXES DE REFLEXION
AUTOUR DES BANOUES D" ITMAGES

L'exhaustivité de la banque d'image

Pouvoir facilement visualiser 1l'ensemble de 1la
collection d'un musée est un avantage considérable autant pour
les conservateurs que pour le grand public.

"...Du co6té des conservateurs du patrimoine, 1la
révolution est & mon sens, fondamentale. Le disque permet un
inventaire-image de tout un fond. Aujourd'hui, (car la saisie
photographique est considérablement plus rapide que
1'indexation), il est possible de fabriquer le catalogue visuel
d'un musée ou d'une collection d'images. Le public pourra
explorer les réserves et on sait quelle fascination exercent
les fonds cachés sur ceux qui n'y ont pas accés."(1)

Enregistrer la totalité d'un fond est possible gréce a
la grande capacité de stockage d'un vidéodisque. Ainsi 1la
bibliothdque Sainte Geneviéve a photographié 1l'ensemble de ses
miniatures médiévales, le musée Chantilly a enregistré ses
collections de miniatures, dessins, peintures et sculptures, Le
musée royal de La Haye, le Mauritshuis, é&galement. Le cabinet
des dessins du Louvre prépare un enregistremeﬁt éxhaustif de
ses collections. C'est aussi le projet de Vidéomuséum qui se
présente comme un catalogue collectif de l'art contemporain. Au
musée d'Orsay, l'inventaire des collections se éouble de celui
des oeuvres représentatives que le musée ne posséde pas. De
maniére générale on peut dire que 1l'exhaustivité est une

1 - Christiane BARYLA. Vidéodisque, musées et fonds d'archives.
L'image laser 86. ler salon international du vidéodisque et de
l'image interactive. Paris : Mé&moires optiques, 1986. p. 52
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condition de l'utilisation optimale des banques d'images. Outil
documentaire, 11 ne peut sans cela espérer &tre vraiment
nécessaire. Bien évidemment cela est beaucoup plus simple a
réaliser pour des collections de taille raisonnable. Mais au
dela des questions de volume d'une collection, on peut se
demander si l'exhaustivité est simplement réalisable et si ce
n'est pas un phantasme poursuivi par les documentalistes. Quel
est par exemple l'intérét de photographier des centaines de
piéces semblables pour une collection d'antiquité ? Comment
convaincre le conservateur d'un musée de photographier toutes
les oeuvres mineures émanant de dépdts divers qui remplissent
toujours 1les réserves, alors que celui-ci espére d'un
vidéodisque une meilleure diffusion des piéces qu'il considére
comme les plus importantes. De fagon plus pragmatique, comment
suivre 1l'accroissement des collections ? Des vidéodisques
successifs peuvent seul répondre & cette évolution des fonds.
Si cette exhaustivité est un objectif poursuivi par ces
institutions, sa réalisation est cependant tributaire de
délais. Ce sont surtout des raisons relatives a la structure du
budget qui ralentissent un projet aprés un départ prometteur.
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C'est le cas du musée d'Orsay qui aprés avoir engagé du

personnel pour pouvoir alimenter sa base utilise désormais
selon ses besoins les services d'une agence de documentation
extérieure, le suivi de la base n'ayant pas été prévu a long
terme. Le cas du musée d'Orsay est un peu particulier puisqu'il
s'agit non pas d'un vidéodisque dont le pressage est définitif
mais d'un DON qui permet d'enregistrer les images au fur et a
mesure. Le pressage du vidéodisque nécessite au contraire la
définition préalable de ses limites, mais le coit de revient du
pressage étant trés abordable, il est d'usage de presser une
premiére maquette. Elle permet de donner une idée‘du produit
final pour le présenter aux responsables, pour concrétiser le
travail de plusieurs mois, enfin pour travailler aux
corrections nécessaires. Pour des raisons. de découpage
budgétaire cette fois, le projet final est souvent victime de
lenteurs et c'est le vidéodisque de transition qui est utilisé

en attendant mieux, c'est le cas de Vidéomuséum qui n'est

toutefois pas encore mis & la disposition du public,



-

En ce qui concerne les disques d'édition, c'est a dire
destinés & 1la vente, tout dépend de 1l'importance de 1la
collection, si c'est le cas des vidéodisques consacrés a
Chantilly ou au Mauritshuis, pour la bibliothéque nationale "La
tentation de 1'exhaustivité aurait aboutit & une indigestion"
(2). Image de la révolution comprend cependant une quantité
d'images assez vertigineuses (38 000) et est susceptible
d'offrir énormément de surprises a& ceux qui le consulteront. Et
s'il s'agit bien 13 d'une sélection d'oeuvres, c'est celle que
fait tout éditeur.

L'oeuvre originale et sa reproduction

Un musée est bien sir le lieu privilégié pour aller
voir des oeuvres d'art, Plusieurs articles s'intéressant a
l'utilisation des vidéodisques dans les musées ont évoqué le
possible reméde que celui-ci peut offrir & 1la fatigue des
visiteurs, notamment dans un trés grand musée, ainsi cet
intertitre: "Le vidéodisque parade a 1la fatigue des
interminables galeries du Louvre"(3)Le visiteur aurait ainsi 1la
possibilité d'interroger une borne et de visualiser 1'oeuvre,
la consultation remplagant la vision de 1l'oeuvre originale. Il
nous a donc semblé utile d'examiner ici 1l'emplacement choisi
pour ces banques d'images et les facilités d'accés que 1l'on y a
ménagé. '

Cette possible attitude a dans tous 1les cas é&té
radicalement écartée. Tout d'abord aucun musée n'a disposé de
borne de fagon a susciter une telle utilisation, on ne trouve
notamment aucune borne dans les espaces d'accueil situés preés
des entrées. Les banques d'images (et non pas dés bornes),
comportant deux écrans, un pour le texte et un pour 1l1'image
sont toujours situées dans 1les lieux 1réservés a 1la
documentation, lieux généralement situés a 1'écart des circuits
de visite. Le vidéodisque est considéré comme un outil

2 - Laure BEAUMONT-~MAILLET. Un vidéodisque sur la révolution
frangaise & la bibliothéque nationale. Pré-conférence des
bibliothéques d'art, Paris, IFLA,1989

3 - Le Louvre a l'ére du futur : sous la pyramide, la borne
interactive. Vidéodique,n 84, mars 1989. p. 1
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documentaire avant tout et 1l'analogie avec les reproductions du
livre d'art (plutdédt qu'un catalogue dont les reproductions sont
souvent en noir et blanc) est trés souvent évoquée. Un 1livre
d'art plus facilement consultable gréce @& des systémes
d'interrogation rapides et structurés. A Orsay, 1la banque
d'image est située au cinquiéme étage dans la salle de
consultation isolée par des cloisons, celle-ci n'est pas
fléchée, 1l1la décision en a été prise pour éviter trop
d'affluence.

Les trois vidéodisques du Louvre quant a eux se
trouvent dans la librairie du musée au premier étage et 1la
découverte de la borne par le visiteur se fait donc aprés celle
de la librairie qu'il faut traverser pour accéder a 1l'étage.

Le vidéodisque Préparation & la visite est fait en
majorité avec des oeuvres étrangéres au Louvre, il n'était pas
question de montrer ce que le visiteur voit ensuite dans les
salles, les images sont empruntées & des musées du monde entier
et donnent une vision du contexte d'apparition de différentes
formes d'art et les explicitent par des plans, des shémas, des
esquisses qui peuvent appartenir au Louvre mais qui n'y sont
pas exposées, le vidéodisque est utilisé pour introduire 1la
visite. Le Parthénon qui 1lui, sera installé au milieu des
collections, fait également beaucoup appel aux plans et aux
shémas, il est destiné & documenter la visite des salles de
sculpture grecque.En définitive la possibilité de consulter le
vidéodisque sans avoir recours aux oeuvres originales et
effectivement de ne pas se fatiguer & parcourir d'immenses
galeries est réalisée dans le cas ou quelqu'un désire se
documenter, pourtant si la consultation de la banque d'image
lui a apporté un renseignement précis, malgré la bonne qualité
de 1'image, celle-ci ne peut restituer- un détail, une couleur,
la matiére de maniére suffisante, l'examen de .l'original est
évidemment nécessaire. Outil de documentation avant tout de par
les choix de ses concepteurs et l'emplacement qu'ils lui ont
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réservé, la banque d'image ne prend la forme d'une borne que

dans des cas particuliers ol son rdle est plus didactique
(Parthénon) ou de démonstration (Le Louvre).




Le vidéodisque peut remplacer l'original dans des cas
trés précis ot il contribue & la conservation des oeuvres.
Ainsi il permet de visualiser des oeuvres temporairement
absentes du musée ou des oeuvres qui , trés fragiles, ne
peuvent é&tre manipulées qu'avec précaution et le moins
possible, c'est souvent le cas des manuscrits anciens; leur
reproduction sur un vidéodisque permet une pré-sélection et une
prise de connaissance de la collection avant la décision de
consulter trés | précisément une estampe particuliere
(Enluminures de la bibliothéque Sainte Geneviéve, Image et
révolution de la bibliothéque nationale)

La relation avec le Public

L'interactiviteé

L'interactivité est une des spécificités offertes par
une banque d'image sur vidéodisque, cette interactivité peut
étre de plusieurs niveaux, simple feuilletage avec un lecteur
(le niveau 1), elle devient dialogue avec la banque dés qu'on
la couple abec un ordinateur (niveau 2 et 3, voir ann. p.14 et
15). L'utilisateur peut alors gr8ce & un clavier taper un nom
d'artiste, 1le titre d'une oeuvre, un ensemble thématique
disponible sur le menu, ce sont en général les trois types
d'interrogation qui lui sont proposées avec parfois 1l'appel de
détails de l'oeuvre. La banque d'image se présente donc comme
un réservoir d'informations a disposition de l'utilisateur par
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1'intermédiaire d'un 1logiciel d'interrogation. Dispositif

_ attrayant, facile a utiliser et offrant une relative liberté,
généralement des menus conviviaux ont été réalisés avec des
couleurs agréables et 1l'adjonction parfois de vignettes
décoratives. Ces possibilités sophistiquées ont généré de
nombreuses applications mettant en oeuvre des dispositifs de
tri des images selon les textes qu'elles accompagnent avec des

présentation particuliéres & chaque document affiché, elles )

sont tributaires d'un scénario préétabli, souvent mis au
service de buts pédagogiques ou de documentation des oeuvres.



Deux musées dans notre corpus ont recours a ces
dispositifs: le Louvre et le musée d'Orsay.

Pour le Louvre il s'agit du Parthénon. Ce vidéodisque
est congu pour commenter 1la civilisation grecque dans 1le
département méme des antiquités grecques, étrusques et
romaines, ce n'est pas seulement une banque d'image c'est
plutét un outil destiné & présenter autour d'un théme des
oeuvres du musée et a les resituer dans un contexte historique,
économique, architectural et artistique, bien davantage et
surtout plus complet qu'une visite commentée. Il présente des
plans, des reconstitutions, 11 explicite par 1l'image des termes
techniques relatifs & l'art grec en replagant par exemple un
détail dans un ensemble; grédce & une carte d'incrustation des
textes sont insérés dans des images et permettent par exemple
de flécher un détail d'un schéma; les reconstitutions du
Parthénon peuvent se feuilleter en étapes successives de
construction, c'est un véritable petit programme d'histoire de
l'art qui utilise toutes les possibilités d'une interactivité
de niveau 3 au service d'une collection qui se présentait
Jusqu'ici comme une suite de chefs d'oeuvres uniquement
commentés par de simples cartels et par des panneaux
explicatifs en trés petit nombre et forcément succints car ils
devaient trouver & se loger dans l'architecture prestigieuse
des galeries du Louvre. Reste a mettre a l'épreuve l'efficacité
de ce dialogue avec le visiteur. Si le projet n'a pas nécessité
un investissement trop élevé (moins d'un million de francs)
c'est parce qu'il constituera une expérience de communication
avec le public susceptible d'é&tre renouvelée dans d'autres
département si elle est positive.
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Autre expérience, celle du musée d'Orsay

Outre sa base documentaire, le musée d'Orsay a congu
quelques programmes interactifs consacrés a une technique ou &
un artiste. Ils sont appelés programmes d'exploration et sont
consacrés a Van Gogh, Degas et a la photographie.

Voila deux exemples de programmes interactifs qui
offrent des menus tout a fait attrayants car ils évoquent des
aspects trés pointus d'une oeuvre. Si le premier menu est
plutdt général (civilisation grecque ou période/lieux) il n'est
qu'une clé d'accés au deuxiéme menu qui s'affiche ensuite avec
des thémes comme Les fétes des panathénées ou le financement du
Parthénon et l'or de parthénos ou pour Van Gogh la sélection
précise des périodes de l'artiste, ce qui ne peut qu' entrainer
le spectateur curieux & 1l'exploration des documents. La
possibilité de trouver un sujet qui intéresse le visiteur, la
variété des thémes proposés, variété essentielle 3 un prégramme
interactif, sont bien siGr d'une grande cohérence par rapport au
théme choisi.

La totalité des programmes qui représente en général de
14 &8 18 heures de projection, ce qui est tout & fait impossible
4 visualiser dans son intégralité pour un visiteur, peut donner
la mesure des informations qu'ils contiennent et des choix
proposés

Si le musée d'Orsay a joué davantage sur la lecture
électronique avec une page de texte pour chaque théme, le
Parthénon a préféré le systéme des schémas accompagnés de
courtes légendes avec une trés large part faite au visuel, aux
incrustations et aux superpositions. On peut blen entendu
s'interroger sur l'accueil que lui fera le public, un public
qui a besoin de temps pris sur 1la visite pour interroger ces
programmes. Quoiqu'il en soit la simple consultation d'un seul
chapitre apporte déja énormément d'informations textuelles
autant que visuelles: pour le Parthénon peu d'éléments sont
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présents dans les collections du Louvre et & Orsay le choix des -

oeuvres a été congu pour faire découvrir un artiste et les
piéces des musées étrangers sont en trés grand nombre, issues



des expositions organisées par le musée d' Orsay. Peu de
redondance donc dans la documentation autant que cela est
possible; pour le chapitre la famille Gachet, trois tableaux
sont au musée d'Orsay, difficile de ne pas les montrer car ils
sont tout a fait essentiels

L'aspect ludique

Le musée d'Orsay a développé & partir de sa banque
d'image un jeu appelé "De qui est-ce ?". Ce jeu nous semble
étre 1l'illustration méme de 1la formule : apprendre en
s'amusant, si le nombre de cases est une information sérieuse
(voir p. 4%), 1les tableaux se laissent regarder, examiner et
déchiffrer d'une maniére ou d'une autre. Par le biais du défi
on découvre une oeuvre et on l'examine attentivement. Pas de
recours possible et rapide au cartel quand on ne sait pas quoi
penser. Cette exploration picturale selon une démarche
heuristique, née bien évidemment des possibilités du systéme
informatique et de 1l'usage connu des jeux vidéo dans ce
domaine, nous semble une appropriation exemplaire d'un univers
technique a des fins précises. Elle est de surcroit susceptible
de séduire tous les publics, les jeunes toujours friands de
jeux informatiques comme les plus &gés habitués a tester leurs
connaissances, leur bagage culturel, 1lors d'une visite au
musée. Son utilitépour 1les étudiants est évidente, notamment
pour les sections d'art, le systéme permet de réviser ses
connaissances dans un domaine. Inutile de dire que ce programme
a beaucoup de succés, d'autres jeux sont d'ailleurs en cours
d'élaboration (29)
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Quels publics pour quels musées ?

Pour pouvoir expérimenter ces programmes, il y a
plusieurs conditions nécessaires : avoir du temps devant soi,
ou utiliser le musée uniquement comme un outil de connaissance,
de documentation. La question du temps, primordiale, suppose
que le visiteur ne consomme pas de la peinture de manidre
boulimique, ces programmes ne sont pas fait pour les visiteurs
qui "font" le Louvre et puis aprés qui "font" Orsay. Le vertige
qui vient trés vite aprés une visite trés riche ne peut donner
envie au visiteur de forcer davantage ses yeux et son attention
devant des écrans informatiques ou vidéo. Ces programmes
conviennent donc & un visiteur qui n'est pas pressé, qui vient
découvrir le musée en méme temps que les oeuvres qui y sont
accrochées. C'est en général un visiteur qui revient (ce public
existe pour ces deux musées). Il dispose souvent d'une carte
d'abonnement |, d'un forfait annuel, systémes maintenant
développés par les services culturels. C'est aussi le public
scolaire, qui bénéficie lui aussi de laissez-passer qui utilise
le musée comme un instrument de documentation et qui le connait
par la participation & des ateliers enfants. Ces publics savent
qu'il existe une 1librairie, des projections de films, des
concerts, parfois une salle de documentation, toute une gamme
d'animations et de services pour le visiteur.

Ainsi se dessine un usage du musée bien différent de
celui, traditionnel, de conservatoire de chefs d'oeuvres et
chaque nouveau service proposé ne fait qu'ajouter un plus pour
l'usager du musée, usager est-on tenté de dire plus que
visiteur, quil sait se servir du musée, qui est autcnome et qui
s'approprie le musée. Ainsi pour un musée qui se veut vivant,
qui a une poiitique de public, les questions : Un vidéodisque
est-i1 nécessaire ou pas ?, N'est-ce pas trop cher 2, s'il
convient de les résoudre comme des problémes qui ont leur
solution, ces questions nous semblent presque facultatives, car
c'est avec de tels outils aussi qu'on fidé&lise un public et
qu'on lui apprend le chemin du musée.
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Affluence

Ces dispositifs ont un énorme succés, la nouveauté de
ces systémes dans un tel lieu habituellemnt consacré & l'art et
ol on vient voir de 1l'art y est pour beaucoup avec 1la
fascination qu'exercent 1les matériels informatiques sur 1le
public. Les enfants connaissent un réel engouement pour ces
systémes, quant aux adultes ils sont volontiers portés a
manipuler des dispositifs qui sont associés aux oeuvres d'art
et qui ont un aspect bien plus attrayant qu'un écran rempli de
données codées, des systémes qui de surcroit sont congus pour
étre librement consultés sans aucun intermédiaire. Ainsi au
Louvre l'unique borne est trés utilisée, au musée d'Orsay les 6
postes de consultation sont trés souvent occupés, le succeés
auprés du public est évident, reste a le sonder pour mieux
répondre a ses attentes

Statistiques

Peu de statistiques ont été menées jusqu'ici. La
principale raison en est en est évidemment 1'installation
récente des banques d'images. Beaubourg prépare une enquéte
sociologique et ne dispose pour l'instant que des enquétes sur
les catégories de public déja publiées.

Le musée d'Orsay sur ce plan semble le mieux loti, il
dispose d'une enquéte quantitative qu'il considére comme
insuffisante, celle-ci a cependant évalué le pourcentage des
visiteurs qui consultent la banque d'image, il est de un pour
cent, une unité qui se comptabilise en dizaines de milliers de
visiteurs (29). Une enquéte qualitative a été effectﬁée par une
stagiaire, document interne qui a permis de’ découvrir des
utilisations innatendues mais qui reste lui aussi confidentiel.
Enfin, une deuxiéme enquéte sur 'les comportements est
actuellement en cours, menée par les éléves de 1'ENSAE (4)

4 - Ecole nationale de la statistique et de 1l'administration
économique
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Le Louvre quant & 1lui a prévu 1l'évaluation du
vidéodisque Parthénon par 1l'observation directe, ce qui bien
sir se pratique partout, mais aussi avec un systéme intégré au
logiciel. Celui-ci enregistre la date de 1l'interrogation, 1le
numéro de session, l'heure de début , 1l'heure de fin, 1la
différence entre les deux, le choix (programmes 1, 2, ou 3),
l'abandon ou la fin du programme (17). Un systéme qui devrait
permettre de déterminer si les visiteurs choisissent une option
plutdédt civilisation ( La civilisation grecque n 1) ou histoire
de l'art (Programme sculpté du Parthénon n 2) ou en rapport
avec la visite (Les oeuvres du Louvre autour du Parthénon n 3)
et d'évaluer ainsi ce que ceux-ci attendent du département des
antiquités grecques, étrusques et romaines, éventuellement de
supprimer une filiére qui n'aurait aucun succés, ne serait
jamais interrogée. Un dispositif similaire a fonctionné sur le
vidéodisque Ardisque réalisé par le FRAC Midi-Pyrénées (5)

La recherche scientifique

Du cdté des historiens d'art

La recherche scientifique notamment en histoire de
l'art est intéressée en premier lieu par les banques d'images.
En effet la possibilité de visionner trés facilement un grand
nombre d'oeuvres et pour la plupart des cas des oeuvres trés
documentées, (les banques d'images couplées aux bases de
données servant d'outil & 1la conservation: musée d'Orsay,
Vidéomuséum) fait de ces systéme un réservoir d4d'informations
d'une grande richesse. De plus ceux-ci sont réguliérement mis a
jour et 1leur récente mise en place en fait un outil trés
fiable, car cela a souvent été l'occasion de vérifier ou de
compléter la description des oeuvres avec la'co;laboration des
conservateurs. Ainsi pour un chercheur les ressources de 1la
documentation s'accompagnent de la visualisation immédiate des
l'oeuvre sur 1lesquelles 1ils travaillent, une visualisation

5 - Philippe AIGRAIN. Le comportement face a l1l'image des
utilisateurs de 1l'audiovisuel interactif, Mission de la
recherche et de la technologie, 1987, 11 p.

66



assez rare avec les traditionnels catalogues sur papier et
davantage encore quand il s'agit d'un gros corpus d'images. Ici
tous les éléments nécessaires (tous les champs de description)
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sont consultables simultanément et 1'image permet de découvrir -

des oeuvres gardées dans des réserves et que les conservateurs
ne connaissent pas de fagon exhaustive.

Au musée d'Orsay, la base est assez complexe & utiliser
de part le codage des champs et l'existence de deux modes de
recherche correspondant a deux systémes d'indexation (doc. 24).

Des axes de recherche assez étonnants sont possibles
grdce a 1l'inversion de chaque champ avec le logiciel Basis
(doc. 25) certains correspondent a des travaux menés par les
historiens, notamment sur les catalogues des expositions et
présentent un gain de temps considérable pour la reconstitution
d'une exposition

L'aide d'une documentaliste

Toutefois la difficulté d4d'interrogation rend nécessaire
le recours & un manuel d'interrogation de plusieurs pages et
trés souvent & l'aide d'une documentaliste. Si des chercheurs
parviennent a se débrouiller seuls au bout d'un temps
d'adaptation, beaucoup, si ce n'est la plupart ne peuvent pas
et ne s'y résolvent pas, 1ils sont habitués a faire appel & une
documentaliste pour une grande part de ce travail de recherche,
souvent effectué par ce personnel, de plus  les systémes
informatiques les rebutent et ils ne désirent pas du tout les
utiliser personnellement. Vidéomuséum travaille en .ce moment a
1'élaboration d'un 1logiciel convivial pour 1la gestion des
oeuvres, celui-ci voudrait remplacer par des menus de guidage
1l'interrogation actuelle dont le 1langage informatique rebute
l'historien et rend de ce fait ces bases inutilisable pour 1lui,
on peut 3 ce propos citer Michel Melot " Sommes-nous vraiment

préts & utiliser de telles possibilités ? D'une part l'histoire

de 1l'art, qui devrait é&tre un des secteurs 1les plus
immédiatement concernés par ces progrés, n'est certainement pas



celui ou 11 sont le plus attendus. Le marché qu'offre ce
secteur n'est pas le plus solvable. Les méthodes qu'on vy
applique ne sont pas les plus dynamiques: les historiens ont-
ils envie de travailler ensemble a distance, comme peuvent en
avoir envie les hommes d'affaires, 1les médecins ou les
architectes ? Sont-ils vraiment désireux d'utiliser le fait que
ces nouveaux outils de travail de 1l1l'image ne sont pas des
outils de consultation passifs mais aussi des outils d'écriture
qui permettent de modifier l1l'image, de 1l'enregistrer, de la
retransmettre, d'en changer le contexte etc. ? Le
bibliothécaire aura un r8le central & jouer dans ce travail de
formation continue que nécessite la maitrise de ces nouveaux
outils. Il sera, dans une premiére période du moins, 1le
spécialiste indispensable de cette transformation qui repose
donc en grande partie sur sa compétence et aussi sur son
enthousiasme." (6)

En effet 1la plupart de ces bases permettent (ou
permettront trés vite) de faire des sélections personnelles de
documents et de 1les enregistrer sur une disquette, ce qui
implique wun véritable travail d'écriture, 1la possibilité
d'annoter les notices et de modifier 1les images, en quelque
sorte de les annoter visuellement, possibilités trés utiles
mais qui transforme 1le chercheur en apprenti sorcier en
modifiant sa perception de 1l'oeuvre .

) Si la médiation d'un documentaliste est indispensable
(pour les configurations destinées aux chercheurs), dans le cas
d'une autonomie de l'utilisateur, le travail du documentaliste,
s'il est allégé reste nécessaire dans la mesure ou celui-ci
connait le fonds indexé et son classement .

6 - Michel MELOT. les bibliothéques d'art en France et les
nouvelles technologies de l1l'image. Conférence générale de
1'IFLA, Paris, 1989. ann. 2
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L'accés visuel aux banques d'images

Si 1l'interrogation d'une base documentaire suppose la
connaissance du langage du logiciel ainsi que celle du fonds
répertorié, le recours instantané & l'image est primordial. En
effet les fonds d'art inventoriés représentent un volume énorme
de documents difficilement mémorisables par un é&tre humain:
"alors que jusqu'a présent la connaissance d'un fonds ne
pouvait é&tre qu'individuelle et fragmentaire, de vastes
ensembles sont désormais repérables et accessibles.
L'expérience de Michel Melot relatée au congrés Infodial 1983
est & cet égard révélatrice : préparant alors un vidéodisque
sur 1l'iconographie révolutionnaire au département des estampes
de la bibliothéque nationale, les bibliothécaires ont repéré
environ 80 000 images pertinentes alors qu'un des spécialistes
du probléme n'en connait personnellement que 2 000." (7)

D'autre part l'indexation méme la plus fine ne peut
prendre en compte toutes les variations d'une série. Plusieurs
systémes ont été mis au point pour faire une recherche a partir
de 1l'image méme, considérant & juste titre qu'on ne peut
épuiser toute la signification d'une image, La description du
contenu de 1l'art moderne ou contemporain é&étant totalement
impossible.

Ces systémes sont nés des besoins des photothéques et
des agences de fournir & leurs clients (éditeurs, journalistes,
publicitaires) les images capables d'illustrer un texte ou une
idée, ceux-ci n'ayant pas d'autre méthode posgible que
d'explorer le fonds pour ,choisir visuellement une image
évocatrice. Des systémes sophistiqués ont ainsi été mis au
point

7 ~ Christiane BARYLA. Un vidéodisque interactif & la
bibliothéque Sainte Geneviéve. bulletin des bibliothéques de
France, Paris, t. 28, n 4, 1983
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Les imageurs documentaires

Les mosalques d'images permettent de consulter un fonds
de la méme maniére que si celui-ci était constitué de
diapositives réunies en planches, 1l'imageur documentaire a
partir de cette présentation permet une véritable recherche
visuelle.

"La deuxiéme approche de l'accés aux images est celle
de la navigation visuelle : on propose & 1l'utilisateur de
passer d'image en image. A chaque nouvelle image, il peut
atteindre un certain nombre d'autres images, qui peuvent 1lui
étre explicitement montrées sous la forme d'un damier d'images
(on appelle imageurs les postes qui permettent la constitution
de tels damiers) mais qu'il peut aussi atteindre en suivant des
directions d'orientation ou plus rarement en désignant un point
sur une carte de connections, ce qui évite 1l'usage d'un
imageur. La navigation visuelle fut d'abord proposée dans un
modéle particulier par Henri Hudrisier, une premiére
application en fut le systéme d'interrogation des manuscrits
médiévaux de la bibliothéque Sainte Geneviéve (doc. 26).... Il
y a aujourd'hui plusieurs types d'imageurs sur le marché ou au
stade de la recherche, notamment celui d'Henri Hudrisier a 1la
Société européenne de propulsion qui a regu plusieurs
applications dans le domaine culturel et celui de M. Broussaud
développé au Centre mondial informatique et qui permet la haute
définition." (8)

Les systémes experts .

Des systémes trés soupies sont expérimentés pour
répondre a une recherche d'image a partir de leur indexation,
notamment le systéme expert EXPRIM développé par le Centre de
recherche informatique de Nancy (CRIN) dans 1le cadre du
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programme Esprit des communautés européennes. .Le principe en -

8 - Philippe AIGRAIN. L'accés visuel aux banques d'images.
Culture et recherche , n 10, avril 1988



est une présentation des images modulée par le systéme selon
les choix de 1l'utilisateur. Chaque image étant indexée, 1le
systéme évalue 1la demande et affiche d'autres images
sémantiquement proches ou associées par le thésaurus. L'expert
est ici le documentaliste dont le raisonnement a généré
certaines fonctions du systéme. Mais le documentaliste est
encore nécessaire pour aider la recherchenotamment quand il
s'agit de trouver une image a partir de sa connotation, de ce
qu'elle évoque, dimension hautement subjective et qui ne peut
étre indexée de fagon satisfaisante, la définition de domaines
de recherche peut cependant faciliter la recherche. L'effort a
faire par rapport a un fond que l'on veut explorer ainsi étant
de l1l'indexer correctement. (9)

L'interrogation en ligne

Couplé & un ordinateur, 1le vidéodisque permet une
interrogation trés souple et Dbénéficie de toutes 1les
possibilités offertes par l'infofmatique y compris la
transmission & distance. Les signaux analogiques comme les
codes numériques”  enregistrés sur un DON rendent ces
applications possibles. Pourtant 1le volume des données
nécessaire & 1l'écriture d'une image supposent des réseaux de
transmissions a large bande utilisant notamment 1les fibres
optiques. La France est en train de se doter de ces réseaux
avec le programme Numéris qui devrait couvrir d'ici & deux ans
1l'ensemble du territoire puis 1'Europe entiare. La
préfiguration de ces transmissions est le réseau mis en place
au sein du musée d'Orsay utilisant des fibres optiques. Ce
systéme permet de desservir I6 postes a partir d'une unique
banque d'image avec 1'inconvénient que si beaucoup
d'utilisateurs demandent les mémes images (lors d'une
exposition au musée par exemple) le temps d'accés devient trés
long. La gestion d'une banque d'image en ligne doit prendre en

9 - Philippe AIGRAIN. Le comportement face a 1l'image des
utilisateurs de 1'audiovisuel interactif. Toulouse, Ministére
de la culture. Mission de la recherche et de la technologie,
1987. 11 p.
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compte cette contrainte par la multiplication des disques. Si
la technique permettra sous peu l'installation de ces réseaux,
c'est plutdét le contexte juridique qui constitue un obstacle.

Les droits d'auteur

Le probléme des droits d'auteur en ce qui concerne le
vidéodisque est excessivement complexe et coliteux. En effet il
s'agit non seulement des droits 1liés a la diffusion de 1l'oeuvre
d'un artiste, mais aussi de ceux des propriétaires de 1l'oeuvre,
des photographes et des concepteurs du vidéodisque considérés
comme éditeurs intellectuels. Un vidéodisque ne peut é&tre
utilisé sans le réglement de ces droits multiples qui sont
souvent négociés pour une exploitation & 1l'intérieur de
l'institution qui 1'a produit. Le colt de ces droits attachés &
des milliers d'images redésente des sommes considérables qui
dépassent couramment le prix du vidéodisque lui-méme. La BPI ne
peut actuellement utiliser ses trois vidéodisques & l'extérieur
sauf pour des démonstrations qui ne sont jamais publiques. Le
gros probléme d'une banque d'images en ligne reste non
seulement le cadre juridique & définir mais aussi le prix de
revient d'une interrogation qui dépasse peut-étre 1l'acquisition
du vidéodisque lui-méme et la négociation de son exploitation
en local.
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CONCLUSITON

Le cholix de ces six vidéodisques, pour limité qu'il
soit si 1l'on considére le nombre de vidéodisques d'art déja
réalisés ou en projet, nombre qui ne fait que s'accroitre,
permet cependant de présenter des systémes trés différents et
qui offrent en quelque sorte un panorama de ce qui se fait
actuellement. Beaux-Arts, le plus ancien, est la conversion
pure et simple d'un fond iconographique déja constitué,
simplement chapitré et consultable avec un catalogue papier.
Vidéodisque de protection d'un fond sinon fragile du moins
d'une maintenance trés lourde.

Préparation a la visite est un réservoir d'images pour
constituer des programmes de projection, c'est une banque
d'image active, un outil de travail pour les conférenciers. -

Le Louvre est un pur produit d'édition, beaucoup de ce
type existent aux Etats Unis et au Japon notamment. Il est
luxueux, comporte beaucoup de détails et de séquences animées,
ce n'est pas une banque d'image scientifique mais bien un livre
d'art qui contient beaucoup plus de reproductions.

Vidéomuséum est un périphérique de base de données, le
vidéodisque 1lui-méme vient en second lieu par rapport a 1la
constitution d'une documentation écrite essentielle pour un
musée, ce quil n'empéche pas que 1l'on travaille & la qualité des
nouveaux enregistrements prévus. y

Images et documents du musée d'Orsay est une vraie
banque d'image. Un gros investissement en ce qui concerne 1la
qualité de 1l'image et son archivage progressif en certifient 1la
destination. La collection n'est pas seulement prise en compte,
il y a des oeuvres étrangeéres, pas uniquemement & des fins
documentaires mais pour présenter une vision cohérente d'une
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période donnée. La banque d'image a donc une cohérence qui
‘n'est pas seulement dictée par un fond mais par un projet en
rapport avec l'histoire du XIXeéme siécle, musée historique et
plus particuliérement d'histoire de 1l'art, il comble des
lacunes pour offrir un outil de connaissance.
Enfin puor 1le Parthénon, on a un vidéodisque interactif et
d'une interactivité qui est une véritable création, au service
de 1l'explicitation des oeuvres d'un département du musée. Les
programmes d'Orsay son beaucoup plus austéres et mécanistes en
comparaison, méme s'ils sont passionnants.

Les deux derniers programmes sont évidemment
~l'application technique la plus intéressante de 1l'association
vidéodisque et informatique, iles nous proposent des objets
véritablement nouveaux, bourrés d'informations et
particuliérement attrayants. Ils vont certainement avoir
beaucoup de succés, les statistiques ne peuvent encore le
confirmer, mais on peut néanmoins s'interroger sur la nature ce
succés. Ils ne sont pas faits pour un public de touristes mais
pour un public qui va réguliérement au musée et se 1l'approprie.

L'interrogation majeure est bien sir de savoir si ces
technologies contribuent a aider les musées dans leurs
objectifs strictement muséaux résumés en trois fonctions
essentielles qui sont la conservation, 1l'enrichissement des
collections et leur diffusion. La conservation n'est pas
directement liée au vidéodisque, surtout pour les volumes, dont
on a une reproduction mais qui ne peut remplacer 1l'original,
c'est une conservation sur 1le plan iconographique, comme
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certaines peintures grecques nous sont connus par les mosalques

romaines . ’ .

Le vidéodisque ne peut contribuer a enrichir 1la
collection d'un musée. La diffusion, enfin trouve dans 1le
vidéodisque un allié de premier plan, facile.é utiliser et
pouvant étre librement consulté par: . le public. De la banque
d'image on en vient alors trés simplement au vidéodisque
interactif, seul capable d'orientér le public dans une énorme
masse d'images.



Se demander si cette technologie nouvelle et souvent
colteuse du fait du nombre d'images est vraiment utile ou n'est
qu'un gadget, n'est plus tellement & propos. Si les musées ont
pris l'initiative de faire des expérimentations, ce qu'ils ont
réalisé, souvent avec la collaboration de services de
documentation sert déja avantageusement a une demande
d'information qui ne fait que s'accroltre dans le domaine de
L'art
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Questionqaire

Questions concernant les missions du musée

Vous utilisez le vidéodisque,

1-Quels sont pour votre musée les principaux avantages du
vidéodisque ?

2-Quelle est sa place dans les missions du musée ?

3-Le vidéodisque a t-il un véritable rdéle dans la conservation
de votre fonds ?

4-Votre banque d'image est-elle exhaustive ?

5-Comporte-elle des oeuvres étrangéres au musée ?

6-A qui est-elle destinée ? Quels sont les publics visés ?

7-0u 1'avez-vous placée dans le musée ?

8-A t-elle un rdle a jbuer dans l'enseignement de 1l'art ?

9-Quelies perspectives votre banque d'image offre t-elle aux
chercheurs ?

10-Comment situez-vous 1l'oeuvre originale par rapport a son
archivage dans la banque ?

11-Quelles perspectives pouvez-vous imaginer pour ce type de
banque d'images ?

12-Quelles modifications a subi 1l'oeuvre originale ? Pourquoi ?

13-Quelle est la relation du vidéodisque et du catalogug ?



Concernant la banque d'image que vous avez réalisée,

14-Quel thésaurus avez-vous utilisé ? Congu ?
16-Utilisez~vous une norme ? Laquelle ?

17-Pouvez-vous expliquer comment vous avez choisi votre
logiciel et quel mode d'accés & la banque il favorise ?

18-Peut-on l'interroger d'un autre musée, d'un autre endroit ?
19-La notion de réseau vous intéresse-t-elle ?
20-Y a t-il1 beaucoup de consultations ?
21-Quel type de public l'utilise ?
22-Avez-vous évalué ses comportements ?
23-Editez-vous? Si oui, quelle est votre démarche commerciale ?
Si non,envisagez-vous d'éditer, pourquoi ?
En ce qui concerne la conception du projet/
24-Qui sont vos partenaires (sociétés de services, éditeurs),
pourquoi ces choix ?
25-Avez-vous pris contact avec d'autres musées déja équipés ?

26-A quels personnels avez-vous fait appel ?

tq




NIRISTRRE DB LA COLTORK , DX LA  COMNONICATION , DES  GRANDS YRAVADI ET DO  BICENTENAIRI

TIDEO CAtTALOGE1L

Ce vidéodisque contient 50 000 images d"objets, oeuvres et documents de 18
collections francaises, placéessous la tutelle des différentes directions et
établissenents du Binistére.

La version présentée était initialement prévue pour des usages internes de
gestion-conservation des collections représentées d'unme part, et les actions
de communication du Ministére , d autre part.

Une diffusion commerciale des images et la production de sous-produits
réalisés & partir de 1'archive numérique 4.2.2. conservée, sont a 1 étude.

Fonunsuniane

et

SONNALIRE DRSS COLLECYTIORS ----oommmmmmmmmmmoo s p*débat / 2*tin
DIRECTION DES ARCHIVES DB FRABCE ------------mmmmmmmm oo oo e e e e 998
- sceaux de la collection Hormandie des Archives nationales ----------o-cmmmemcmomcemnmcic i 1000/ 4652
- sceaur de la collection Picardie des Archives nationales ------------comomommmmmmoi 4 653 / 6 467
DIRECTION DU PATRINOINE ------ommcmmm oo oo o oo e e e e oo 6 468
- extraits des collections de 1 Inventaire général des monuments et richesses artistiques de Brance -- 6 470 / 9 749
- extraits des collections des Archives photographiques -------------c-ccmommmocmmc e 9151/ 10 111 .
DIRECTION DES BUSERS DB FRARCE ( ¢8> clichés RMR ) ~----m-m=emmmmm e et 10 7112

. - sceaux cylindres des antiquités orientales du musée du Louvre ----------cooomoommmie e 10 714 / 10 908
- antiquités grecques et romaines du musée du Louvre et du musée Borely de Marseille ----------------- 10 910 / 13 665
- stéles et statues des antiquités égyptiennes du musée du Louvre --------=eeecmmmceccmmecceas 13 667 / 15 700
- dessins des écoles flanande et hollandaise du départements arts graphiques du musée du Louvre <% -- 15 702 / 20 142
- peintures des écoles flamande et hollandaise des susées du Louvre, d'Orsay et de Versailles <#> ---- 20 144 / 21 201
- sculptures nédiévales du ausée des teraes de 1'hotel de Cluny (3) -----cccomcccmmcmmmciet 21 203 / 21 956
- extraits des collections du musée national de Versailles et des Triamons ----------------comccoenne- 24 389 / 24 915
- estanpes du musée national des arts et traditions populaires ---------c--comomccmoccocmcnioo 24 977 / 34 685
- coupes de peintures du laboratoire de recherche des musées nationaux -------------c-meccemommocnann 34 687 / 37 626
DIRECTION DU LITRE BT DB L LECTURE -----------mm-omommmmomm oo oo J9 991 ]
- "enluninure au Noyen-Age, collections de 30 bibliothéques de Framce, photothéque IREY ---------e--- 39 992 / 49 939
BIBLIOTHEQUE MATIONBLE --------=--=-ccommmmmmmm oo oo e oo 31 621
- florilége de manuscrits enlusinés du départements des manuscrits --------------ccccceccciocmaaenn 37 628 /7 38 735
CINENATHEQUE FRAMCAISE ----------v-mcmmommemm e B e EE e R C PRSP E RSP R S E 21 957
- plaques de verre de lanternes magiques des collections du musée du cinéma ----------------o--- om---- 21 958 / 23 798
CENTRE D'ART 5T DE CULTURE GEORGES PONPIDOD ~---------ccommmmmmmmem oo e 23 198
- exposition "créateurs francais d aujourd’hui® (clichés du CCI et du VIA) -----------ommeeommocccaan- 23 800 / 24 387

Nusérisation, traitement, édition du pré-master ---------------=-vnuuu-- TRIBON
Travaux de standardisation des fonds photographiques --------- Studio la Conéte
Pressage ------=--voeooommme et Télétronic - Bertelsman

Coordination générale --- DAGRC / DOSI / nission diffusion des bases de données
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PRESENTATION DE LA FICHE MINIMUM

A) Le choix des rubriques a cté défint en fonction des corpus anaiysés,
¢t par consequent de leur speciiicite.

tn =ffet, 4 la nouon d'auteur parait secondaire Jans une base archeolo-
dique, elle reste essentielle Jans les bases art contemporain ou beaux-arts.

De ménie, le 'icu de ddcouverre est pertinent 3 H0% sur les bases sthnolo-
J1Gues et moins pour les corpus beaux-arts.

Ces constatations n'excluent pas 'utilisauon Jde ces rubriques dans les autres
arpus,

B) Le contenu des rubriques

Certains vocabulaires ont d'ores et 2é;3 #14 defius (peintare, Jestir,
wure. patntmone ethnolngique, avilisation antiques).

D'autres sont a I'etude en liason avec differentes directions .oTiet
contemnporain).

FICHE MINIMUM

CORPLS CORYL.
CONCERNE CONCER’-
= 2 g v = ] ! .3 :
280 <1_31 3 28 3.3
I3 < |z = 3 P S l:: -
$3| 3|8 = ZE 3 ,<8
SR | 5|4 cA oz
O L
DOMNNEES D'IDENTIFICATION DONNEES RELATIVES A L'EXECUTION ' !
; !
AUTR : nom prénom de l"aruste XXX EXEC : lieu d'exécuuon ou fabrication ! : !
ECOL : natonalité de I"aruste = ex:axéeuté ) Rome| X ; X ' N
= ex Flandres X DECY : lieu et découverte X !
JATT : jusuficauf de I'attnbution DEST : lieu de desunaton d’origine ' )
= ¢x @ signe ou provenance ; ;
tdentification par source X X w ex : provenant de Pans S
DAPR : auteur de I'ceuvre d'origine EXCT : executant praucien, fondeur, etc. :
= ex : Gellée Claude (daprés) X = ex : Valsuam (fondeur) PX A
TITR : utre usuel Je 'czuvre EDIT : nom de i'sditeur : '
= ex.lePnntemps| X | X | X | X = ex: Arcunal (editeur) CX X
DONNEES CHRONOLOGIQUES ANALYSE
| DU CONTENU ICONOGRAPHIQUE H
EP(X) : epoque ou style ! 1
= ex : art etrusque | X REPR : representation : ouvrage de refersnce C
SCLE : dataton en siecle iLe Garmer ou leuques specifiques pour les
= ex: 1% mowé 18 siécle} X | X X aivilisations antiques X X ¥
DATE : Jatauon 2n annces DESC : description X >
(precises, ou plages de late) ’ s
a ex:en 1798 ou entre 1703 et 1725 X LOCALISATION DE L'OEUVRE : .
JDAT : jusuficauf{ Jde la datation ] }
= ex @ par source X | X LOCA : localisauon actuelle de {*azuvre i !
a ex : ctat, region, département, ville| X | XiX
DONNEES DESCRIPTIVES EDIF : edifice ©u lieu d¢ conservauon de : I
: I'ceuvre T .
DOMN : grand domatne de création arustique = ex : Musée du Louvre ,l i
= ex:estampe| X | X | X | X (ouvrage de référence le Barnaud) | X ; X i<
DENO : dénomination | H
= ex : tableau, chaise, charrue| X | X | X | X DONNEES ADMINISTRATIVES V. !
MATR : matériau ou support . !
= ex:toile, bois| X | X | X X MACQ : mode d'acquisition et organisme :
TECH : techmque acquéreur . \ ’
= ex : fonte 4 cire perdue| X | X | X | X = ex : achat Lille, musée des Beaux-Ants} X . X S
DIMS : dimensions en cm ¢t powds en kg DACQ : date d'acquisition ou date d'entres : :
=a:33D| X! X | XX dans te musee ;
= ex : 1980 Jate d'acquisition | X i X X
STAT : statut jundique et organisme ! .
gestionnaire . ' '
= ax : proprieté de la commune ! ,
L:lle musee des Beaux-Arts| X | X . N
INV : numero(s) d'inventaire Je l'xuvre X : X X
APTN : dernier colleciionneur ou apparterance .
= ex : coll. ¢ ou gaiene ;| X X \
INSCRIPTIONS !
INST : [nseriptions X
SIGN : transcniption ¢t emplacement Jes wgna- |
tures, dates, dedicaces X
NTIR @ caractenisuques tirage pour multiples ! .
(estampes, bronzes, . ) i X <
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C.N.C. service des Nouvelles Technologies

9, rue Marignan Tél. (1) 42.89.00.60
75008 PARIS M. DALLOZ

Le vidéodisque, 1e-'CD-ROM, le disque optique numérique, 1e CD-1, le CD-V ...
sont des nouveauxX supports qui sont en train de bouleverser notre
environnement médiatique.

D'ores et déja "plusieurs opérations pilotes ont été engagées par le
MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICATION dont les objectifs
essentiels ont été de s'assurer que toutes les opportunités offertes par
ces nouvelles technologies de 1'image ont pu étre utiles au développement
de la production audiovisuelle en France et & la diffusion du patrimoine
culturel francgais.

Par exemple, le CNC a soutenu en 1987 les projets d'édition suivant :

- sur CD-ROM : visite guidée du Musée d'Orsay, par un logiciel d'intelligence
artificielle (production COROM TECHNOLOGIE et HEURON DATA).

- sur D.O.N : le Cabinet des Dessins au Musée du Louvre piloté par SGED
relationnelle sur micro-ordinateur {production SOPHIATHEC et ECOLE DES
MINES).

- sur VIDEODISQUE : six faces consacrées d la Grotte de Lascaux et l'art
des cavernes (production EAG CONSEIL) et deux videodisques catalogues
sur les 101 dessins animés selectionnés au festival d'Annecy et sur les
40 ans du festival de Cannes {production VT COM).

A IMACOM, le CNC expose sur son stand ceé realisations.

Cette action s'inscrit dans les priorités du MINISTERE DE LA CULTURE ET
DE LA COMMUNICATION en matiére de nouvelles technologies de 1'image.
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QUI FAIT QUOI EN FRANCE
A QUI SADRESSER

LES VENDEURS OU IMPORTATEURS DE LECTEURS DE VIDEO-
DISQUE
LECTEURS LASERVISION :

¢ PHILIPS-PORTENSEIGNE - M. Laval - 50, rue Salengro - Peripole
114 - 94126 Fontenay-sous-Bois - Tél. : 48.76.11.33

¢ PIONEER/MDF - M. Hamieau - 10, rue des Minimes - 92270 Bois-
Colombes - Tél. : 47.84.74.47

¢ SONY FRANCE - M. Elhaick - 33, rue Madame-
92100 Clichy - Tél : 47.39.32.06

Lecteur VHD :
¢ JVC VIDEO FRANCE - M. Verhoye - 6, avenue du 18 juin 1940 -
92500 Rueil-Malmaison - Té] : 47.08.92.12

Autres systémes :

Lecteur Panasonic pour disque DRAW

¢ AVENIR TECHNOLOGIES - M. P. Coder - ZI Avon - Route-de-Biver
- 13120 Gardanne - Tél. : 42.51.40.00

Systéme de fabrication unitaire de vidéodisque

* AVENIR TECHNOLOGIES - M.P. Coder ZI Avon - Route de Biver
- 13120 Gardanne - Tél. :42.51.40.00

¢ GESCO - M., Tissier - 18, rue Corvisart - 75012 Paris - Tél. :47.07.51.00

Pressage et fabrication de vidéodisques

¢ DIGIPRESS - M. Ledieu - 27, av. des Grands-Prés - 78212 Grespierre
(projet d’usine de matrigage et de duplication de Compact Discs, CD-
ROM et vidéodisques de petit format devant s’installer 3 Caen en 1986).
¢ JVC VIDEO FRANCE - M. Verhoye - 6, avenue du 18 juin 1940 —
92500 Reuil-Malmaison - Tél. : 47.08.92.12

¢ PHILIPS-PORTENSEIGNE - M. Laval - 50, rue Salengro - Peripole
114 - 94126 Fontenay-sous-Bois - Tél. : 48.76.11.33

¢ PIONEER/MDF - M. Hamieau - 10, rue des Minimes - 92270 Bois-
Colombes - Tél. : 47.84.74.47

¢ SONY FRANCE - M. Elhaik - 33, rue Madame-de-Sanzillon -
92210 Clichy - Tél. : 47.39.32.06

¢ TELETRONIC (Bertelsmann France) - M. Boutte - 44/46, rue de la
Bienfaisance - 75008 PARIS - Tél. : 45.63.67.07

* 3M France - M. Berriot - Département Ingénieric - Boulevard deI'Oise
95006 Cercy-Pontoise-Cedex.

de-Sanzillon

Studios ou sociétés assurant le prématricage on premastering pour vidéo-

"« CQFD - 10, rue Camile Pellatan - 92300 Levallois

disque

¢ APRIM - M.J. Klossa - 102, avenue du Maine - 75014 Paris Tél. :
43.21.74.83

¢ ART MODEM - M.P. Pognant - 42, rue de '’ Aqueduc - 75010 Paris
- Tél. : 42.08.34.80

¢ CHANNEL 80 - M. G. de Goy - 4, rue Pierre Brossolette - 92250 La
Garenne-Colombe - Tél. : 47.80.72.44

¢ COMPUTER VIDEO FILM - 7, rue Biscornet - 75012 Paris - Tél. :
43.40.51.24

¢ DEJOUX EDITIONS - M. J. Dejoux - 3, rue des Grands Augustins
- 75006 Paris - Tél. : 43.26.83.50

¢ EAG VIDEO - M. J.P. Bourgeret - 27, rue du Mans - 92400 Courbe-
voie - Tél. : 43.34.31.10

¢ LASER-IMAGE - M. Jean-Claude Guillet - 136, av. Charles De Gaulle
- 92200 Neuilly/Seine - Tél. : 47.38.31.85

¢ PRO-ESTATE-VIDEO - M. Ivanoff - 89, boulevard Saint-Michel -
75005 Paris - Tél. : 43.26.32.62

¢ TELETOTA - M. L. Battut - 9 bis, rue du Commandant Piot- 92200
Neuilly/Seine - Tél. : 46.24.13.10

o UMT - M. J. Senet - 11, boulevard du Lycée - 92170 Vanves - Tél. :
45.29.15.15

¢ VCI - M. J.J. Delandre - 13, rue Beethoven - 75007 Paris - Tél. :
46.09.94.11

¢ VDM - M.D. Durouchoux - 32, rue des Poissonniers - 92200 Neuilly
- Tél, ; 47.45.66.67

* VIDEOSYNTHESE - M. Laurent Bourasset - 95, rue deI’Abbé Groult
- 75015 Paris - Tél. : 45.32.23.20

Sociétés de transfert d’images sur fiim 35
¢ STUDIOS DE LA COMETE - 17, rue de la Cométe - 75007 Paris

Soeiétés de services en vidéodisque Interactif

* APRIM - 102, avenue du Maine - 75014 Paris

*'ART MODEM - 42/52, rue de I'Aqueduc - 75010 Paris

¢ AVENIR TECHNOLOGIES - ZI Avon - Route de Biver - 13120
Gardanne

o AVELEM - La Billardiére - 36190 Gargilesse

_ 8 BERES - 19, rue Veron - 75018 Paris

¢ CESTROS - 50, rue de Picpus - 75012Pans

" ¢ CHEMDATA - 17, quai Gillet - 69316 Lyon Cedex 04

¢ COMPUSOL VIDEODISQUE - 13, rue Rosenwald - 75015 Paris

¢ DATA VIDEO INTERNATIONAL - 1,rue Rabelais - 75008 Paris ~
¢ DEJOUX - 3, rue des Grands Augustins - 75006 Paris

¢ EDUVISION - 75, rue de Courcelles - 75008 Paris —

¢ CEGOS COMACTIF - 27/33, quai Legallo - 92100 Boulogne

¢ GRAFEDIT - 6, rue Blondel - 92400 Courbevoie

o [.COM - 128, rue de Rennes - 75006 Paris

¢ IKNOS - 50, rue de Picpus - 75012 Paris

o INTERACTIF - 20, rue de I'Eglise - 92200 Neuilly/Seine

¢ IVAO - 125, rue de Charonne - 75011 Paris

¢ LASER-IMAGE - 136, avenue Charles de Gaulle - 92000 Nanterre
¢ SOCIETE FRANGAISE DE VIDEOGRAPHIE - 19, rue Peclet - 75739 |
Paris Cedex 15

¢ TECHNIFORM - 17, rue Sextius Michel - 75010 Paris —

¢ TED - 18 boulevard de la Tour Maubourg - 75007 Paris

¢ TRACE - Tour Eve-21, rueJulsGusde~Défcnse£—92806Putwﬂ
o VIMATEL - 73, rue de la République = 54320 Maxeville

¢ VISIOPTRONIC - 10, rue Pergolese - 75116 Paris -

Logiciels de pilotage et d’ lndex:ge
o CHEMDATA - 17, quai Gillet - 69316 Lyon Cedex 04
* DATA VIDEO INTERNATIONAL - 1, rue Rabelais - 75008 Paris
¢ [VAO - 125, rue de Charonne - 75011 Paris
* LOGICIEL PUSS - 39, avenue de Choisy - 75013 Paris
o TECHNIFORM - 17, rue Sextius Michel - 75015 Paris

Consultants spécialisés :
¢ GREGOIRE MERCIER CONSULTANT S - 33, rue Lhomond - 75005

Paris

« MARC ALAIN GRUMELIN CONSULTANT - 159, ruede Charonne
- 75011 Paris

¢ PONS/MONOT ASSOCIES - 82, boulevard Picpus - - 75012 Paris

¢ PIERRE AUDOUIN CONSEIL - 65, rue Desnouettes - - 75015 Paris

g3
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¢ QUADRIX - M. Querzola - 27, boulevard Raspail - 75007 Paris.
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Institutions et centres de ressources :

* ADIS - 1, place de la Coupole - Tour Fiat - Cedex 16 - 92084

¢ ARCANAL -3, rue de Monttessuy - 75007 Paris

¢ CARREFOUR INTERNATIONAL DE LA COMMUNICATION -
1, place du Parvis - 92090 Paris La Défense

¢ CESTA - 1, rue Descartes - 75005 Paris

¢ CCETT (Centre Commun d’Etudes de Télévision et Télécommunica-
tion) - rue du Clos Courtel - 35510 Cesson-Sévigné.

¢ CMI (Centre Mondial Informatique) - 22, avenue Matignon - 75008 .

Paris

¢ DGT-DACT-M. J.J. Wanégue-26, rue du Commandant Mouchotte ‘

- 75014 Paris

¢ DGT - SPES - Mme Marie Marchand - Immeuble Péri-Sud - 7, boule-
vard Romain Rolland 92128 Montrouge.

¢ DIELI - 30/32, rue Guersant - 75017 Paris

* DOCUMENTATION FRANCAISE - 29/31, quai Voltaire - 75340
Paris Cedex 07

¢ IDATE - Bureaux du Polygone - rue des Etats du Languedoc - 34000
Montpellier

¢ IMEDIA - 21, rue Rollin - 75005 Paris

¢ INA (Institut National de I’ Audiovisuel) - Tour Gamma A 193-197 rue
de Bercy - 75582 Paris Cedex.

¢ INRP (Institut National de Recherche Pédagogique) - 91, rue Gabriel '

Peri - 92120 Montrouge
¢ TFO1 - 83, boulevard du Montparnasse - 75006 Paris

Editeurs de vidéodisques :

¢ EDITIONS DEJOUX - M. Jean Dejoux - 3, rue des Grands Augus-
tins - 75006 Paris

¢ VIFI-INTERNATIONAL - M.G. Deluze - 21, boulevard Poissonniére
- 75009 Paris

¢ DISTRIMAGE - 51, rue de Miromesnil - 75008 Paris

Presse spécialisée

* MEMOIRES OPTIQUES - BP 303 - 56007 VANNES CEDEX
Journal spécialisé, édité en frangais et en anglais

Sujets traités : vidéodisque interactif, CD-ROM, disque optique
numérique.

¢ VIDEODISQUE - 11, rue du Marché Saint-Honoré - 75011 Paris
Lettre d'informations spécialisées, éditée en francais

- Sujets traités : vidéodisque interactif, EAO.
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Presse audiovisuelle :

¢ SONOVISION - 15, rue d’Akoubir - 75002 Paris

¢ LETECHNICIEN DU FILM ET DE LA VIDEOQ - Editions Dujarric
- 79, Champs Elysées - 75008 Paris

Livres et ouvrages de références :

¢ Le Vidéodisque, banque d’images interactives

par MM. Gerard Germain et Marc Gabriel

chez Cedic/Nathan - 1985 - 159 pages - 89 Francs

¢ Enregistrement et reproduction des images vidéo

par M. Pierre Hemardinquer

aux Editions Dujarric (Paris) - 1975 - 250 pages )

¢ A paraitre : Les Vidéodisques : Histoire, principes de fonctionnement
et principaux domaines d'application par M. Georges Broussaud chez
Masson - 1986.

¢ A paraitre : Les Cahiers Techniques du Vidéodisque par la rédaction
du journal « Mémoires Optiques » aux éditions ARCA - 1986/1987

Seminaires et conférences sur le vidéodisque :

¢ CARREFOUR INTERNATIONAL DE LA COMMUNICATION -
1, place du Parvis - 92090 Paris La Défense

¢ INFODIAL - 4, place de Valois - 75011 Paris

¢ JIIA/BUROTICA - M. J.P. Noél - 6, rue Dufrenoy - 75116 Paris

¢ LE JOURNAL DE LA FORMATION CONTINUE - 2, rue d’Ams-
terdam - 75009 Paris ’

o RVS - M.R. Veilex - 93, rue de Rennes - 75006 Paris.

-gél

PREMASTERING POUR VIDEODISQUE

STUDIO DE LA COMETE 2=

[ .

Tél. : 47.05.91.53
17, rue de la Cométe 75007 Paris

Au laboratoire ou chez le client

Transfert de tous documents
surfilm35mm - 18x24-24x36
- Diapositives o
- Photos —
- Reprise d’écran
- Objets -
Documents toutes tailles.

Chaine de traitement Robotisée

Terminaux et Robots Imageurs de Bases VidéoNumél:lques

102, avenue du Maine 75014 Paris - Tél. : (1) 43.35.13.84. +

Transtfert direct vidéo de diapositives
24 x 36 avec Robot de transfert numérique.

- Corrections de couleurs

- Recadrage et marquage
électronique

Images composites

Planches de 4 ot 9
ou composition client.

Transfert d’images électroniques seules
ou incrustées sur des images naturelles.
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Note a propos des légendes :

Chaque légende est composée de plusieurs éléments ; certains
renseignements (date, technique, support, dimensions) ne
figurent que lorsqu’ils sont connus.

. auteur,

. dates,

. titre de ’oeuvre,

. date de I’ veuvre,

. support, technique et dimensions en métres
(H. = Hauteur ; L. = Largeur ; D. = Diamétre) ,

. numéro d’inventaire du Musée du Louvre, constitué
d’une combinaison de lettres et de chiffres.

. numéro d’appel du vidéodisque
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Taper le numéro du chapitre
sur la télécommande pour accéder
a la séquence choisie.

w

10

11

Séquences animées

Ecole francaise

Henri Bellechose

Peintre du duc de Bourgogne depuis 1415 -
mort en 1440

Retable de saint Denis

Ecole de Fontainebleau
Fin du XVIéme siécle
Gabrielle d’Estrées
et une de ses soeurs

Les Freres Le Nain
Famille de paysans dans un intérieur

Georges de La Tour
1593 - 1652
Le Tricheur

Nicolas Poussin
1594 - 1665
Echo et Narcisse

Jean-Antoine Watteau

1684 - 1721

L’embarquement pour Cythére
1717

Francois Boucher
1703 - 1770

Diane sortant du bain
1742

Jacques-Louis David
1748 - 1825

Le serment des Horaces
1784

Jean-Auguste-Dominique Ingres
1780 - 1867

La grande odalisque

1814 .

Théodore Gericault
1791 - 1824 )
Le radeau de la Méduse
1819 :

Eugeéne Delacroix

1798 - 1863

La Liberté guidant le peuple,
(le 28 juillet 1830)

1830

g




12

13

14

15

16

17

18

19

20

Ecole italienne

Giotto de Bondone

vers 1267 - 1337

Saint Francois d’Assise recevant
les stigmates

Fra Angelico

Connu a Florence en 1417 - 1455
Le Couronnement de la Vierge
1434 ou 1435

Paolo Ucello

1397 - 1475

La bataille de San Romano
entre 1450 et 1455

Andrea Mantegna
1431 - 1506
Le Calvaire

Léonard de Vinci
1452 - 1519
La Joconde
entre 1503 et 1506

Raphaél

1483 - 1520

La Belle Jardiniére
1507

Titien

148811489 - 1576

Le Concert Champétre
vers 1510 - 1511

Caravaggio (Le Caravage)
vers 1571 - 1610
La Diseuse de bonne aventure

Ecole allemande

Hans Holbein, dit le Jeune
1497 - 1543

Nicolas Kratzer

1528

21

22

23

24

25

26

27

28

29

Ecoles flamande et hollandaise

Jan van Eyck

? 1441

La Vierge du chancelier Rolin
vers 1435

Rogier van der Weyden
1399/1400 - 1464

Triptyque de la famille Braque
vers 1452

Quentin Metsys
146511466 - 1530

Le préteur et sa femme
1514

Petrus-Paulus Rubens
1577 - 1640

La Kermesse

vers 1638

Rembrandt van Rijn
1606 - 1669
Bethsabée au bain
1654

Jan Vermeer
1632 - 1675
La Dentelliére
vers 1679

Ecole espagnole

El Greco
1541 - 1614 .
Le Christ en croix adoré par deux donateurs

Francisco de Zurbaran

1589 - 1664

L’exposition du corps de saint Bonaventure
1629

Bartolomé Esteban Murillo
1618 - 1682

Le jeune mendiant

vers 1650




Ecole francaise

Drouais Germain-Jean
(fils de Frangois-Hubert Drouais)
1763 - 1788

Duplessis Joseph Siffred
1725 - 1802

Le Christ et la Cananéenne
Toile. H. 1,14; L. 1,46

INV. 4142

37744, 8 détails

Soldat romain blessé
1785

Toile. H. 1,25; L. 1,82
INV. 20819

37754, 4 déiails

i

{

| Drouais Hubert '
| (pere de Frangois-Hubert Drouais) '
| 1699 - 1767

Robert Le Lorrain (1666 - 1743),
sculpteur; prés de lui, un modtle (?)

de «HéEDE déesse de la jeunesse»

(marbre exécuté pour Marly

entre 1729 et 1731; disparu}

1730, morceau de réception a I' Académie?
Toile. H. 1,295; L. 0,965

INV. 4106

37762, 3 détails

. Dubreuit Toussaint
: (et son atelier)
. vers 1561 - 1602

Hyante et Climéne offrant un sacrifice
a Vénus

(Ronsard, La Franciade, troisi¢me livre)
vers 1600

Toile. H. 1,76; L. 1,40

INV. 4157

37767, 6 détails

Hyante et Climéne a leur toilette
(Ronsard, La Franciade, troisiéme livre)
vers 1600

Toile. H. 1,070; L. 0,965

R.E. 994

37775, 10 détails

]

Ducreux Joseph
1735 - 1802

Portrait de artiste sous les traits
d’un moqueur

Toile. H. 0,915; L.. 0,725

R.F. 2261

37788, 3 détails

Dughet Gaspard, dit Gaspard
Poussin ou Le Guaspre
1615 - 1675

’aysage de ia campagne romaine
la villa de Mécene, pr ivoli
ers 1660 prés de Tivoli)
oile. H. 1,00; L. 1,37

F. 1956.9

7793, 3 démails

T e
R ————

Christophe-Gabriel Allegrain

(1710 - 1795), sculpteur

1774, morceau de réception @ I' Académie
Toile. H. 1,30; L. 0,97

INV. 4305

37798, 3 détails

Dupuis Pierre
1610 - 1682

Prunes, courge et péches

sur un entablement de marbre
1650

Toile. H. 0,51; L. 0,60

R.F. 1982-20

37803, 4 détails

D’Ypres ou Dipre Nicolas

originaire de Paris, connu & Avignon
a partir de 1495, mort en 1531

Présentation de la Vierge au temple
vers 1500 ?

Bois. H. 0,315; L. 0, 500

R.F. 1972-37

37809, 6 détails

Rencontre d’Anne et de Joachim
ala Porte Dorée

vers 1500 ?

Bois. H. 0, 265; L. 0,510

R.F. 1986-3

37817, 2 détails

Nativité de la Vierge
vers 1500 ?

Bois. H. 0,295; L. 0,510
RF. 19864

37821, 8 détails

iF.avray, chevalier Antoine de
i 1706 - vers 1792

Dames de Malte se faisant visite
1751

Toile. H. 0,49; L. 0,63

INV. 4376

37831, 4 détails

Portrait d’une jeune femme maltaise
1745

Toile. H. 0,78; L. 0,62

M.L 1053

37837, 4 dérails

' Flandrin Hippolyte
1809 - 1864 .

Jeune homme nu assis an bord
de Ja mer, Figure d’étude

1836

Toile. H.0.98: L. 1.24
M.L 171

37843, 1 dérail

Etude de jeune fille,

dit aussi La Jeune Grecque
1863

Toile. H. 0,65; L. 0.52

M.1. 728

37846, 2 détails

Madame Hippolyte Flandrin,
née Aimée Ancelot (1822-1882),
femme de I’artiste

1846

Toile. H. 0,83; L.. 0,66

R.F. 1984 - 29

37850, 4 détails

{ Forbin comte Auguste
ide La Roque d’Anthéron
Y1777 - 1841 ’

Vue d’un cloitre sur les bords

de la Méditerranée, prés de Carrare
1825

Toile. H. 1,80; L. 1,53

INV. 4496

37856, 3 détails

'Fouquet Jean
i vers 1420 - 1477181

Charles VII (1403 - 1461),
roi de France

vers 144511450

Bois. H. 0,86; L. 0,71

INV. 9106

37861, 3 détails

Guillaume Jouvenel des Ursins
(1401 - 1472), baron de Trainel,
chancelier de France

vers 1460/1465

Bois. H. 0,96; L. 0,73

INV. 9619

37866, 6 détails

- Fragonard Alexandre Evariste
. (fils de Jean-Honoré Fragonard)
11780 - 1850

Mirabeau devant Dreux-Brézé
(23 juin 1789)

1830

Toile. H. 0,71; L. 1,04

R.F. 1984-18

37874, 6 détails

Boissy d’Anglas saluant [a téte
du député Féraund

{1er prairial an III: 20 mai 1795)
1831

Toile. H. 0,71; L. 1,04

R.F. 1984-19

37882, 13 détails




Art roman

H. 0.355: Diamétre : 0,12
MR 127
36445, 2 détails

Aiguiére liturgique en forme d’aigle,
dit «Aigle de ’abbé Suger»

Vase antigue ;

monture : Paris, avant 1147
provenant du trésor de Saint-Denis

Porphyre. argent doré, cisel€, gravé, niellé

H.0.431: L. 0.270
MR 422
36439, 4 détails

Pion d’échiquier : roi assis

Europe du Nord, fin du Xlléme siécle
Ivoire de morse

H. 0.087

OA 5541

36340, 4 déails

Pied de chandelier :

personnage chevauchant un lion assis
Lotharingie.

deuxiéme moitié du Xlléme siécle
Bronze doré

H.0,15:L.0,12

ML 126

36205, 2 dérails

Reliquaire de saint Henri

Saxe. deuxiéeme moitié du Xlléme siécle
Cuivre doré. émail champlevé

H. 0,23

0OA 49

35274, 6 déuails

Autel portatif

la descente ou la mise en croix
Westphalie, vers 1170-1180
Cuivre doré, émail champlevé
H. 0,09; 1. 0,21; L. 0,014

OA 8096

36209, 8 détails

Croix provenant d’une reliure faite
pour Sybille, comtesse de Flandres
(morte en 1163)

Liége ou Saint-Omer,

milieu du Xliéme siécle

Ivoire de morse

H.0,185; L. 0,14

OA 2593

36266, 6 détails

Plaquette :

symbole de I’évangéliste Marc
Meuse, milieu du XIléme siécle
Ivoire de morse

H. 0,056; L. 0,049

OA 10963 (et 10964)

36286, 3 détails

Centaure

art mosan, vers 1160-1170
Cuivre doré. émail champlevé
H.0,10; L. 0,10

QA 8097

36282, 2 détails

Plaque provenant d’une croix :

un chérubin, Héraclius et Chosroés
Meuse, vers 1160-1170

Cuivre doré. émail champlevé

H. 0,075; L. 0,15

MR R 245

36358, 6 détails

Plaque provenant d’une croix :
saint Marc : le sacrifice d’Abraham
Meuse, vers 1160-1170

Cuivre doré, émail champlevé

H. 0,071; L. 0.149

MR R 244

36366, 7 détails

Plaque provenant d’une croix :

saint Luc ; Abraham et Melchisédech
Meuse, vers 1160-1170

Cuivre doré, émail champlevé

H.0,07; L. 0,15

MR 2677

36375, 4 dérails

Armilla (bracelet d’apparat) :
la Résurrection

Meuse, vers 1175-1180

Cuivre dor€, émail champlevé
H.0,113; L. 0,147

OA 8621

36254, 10 détails

Bras de croix processionnelle

fin du Xéme sieécle, art mozarabe
provenant de Saint Millan de Cogolla
Ivoire

H. 0,376; L. 0,362

OA 5944/ OA 5945

36291, 10 détails

Calice et paténe

au nom de I’abbé Pélage

Meuse ou Espagne, vers 1200
Argent doré

H. 0,13 (Calice) ; D. : 0,133(Paténe)
OA 3201

36449, 5 détails

Plaque : le sacrifice de Cain et Abel ;
le meurtre d’Abel

Salerne ou Amalfi, vers 1084 ?
provenant de la cathédrale de Salerne
Ivoire

H.0,109; L. 0,222

OA 4052

36315, 5 détails

Olifant

ltalie du Sud. fin du X1éme siécle
lvoire

H. 0,48: Diamétre : 0,12

MR R 430

36322, 9 détails

Pion d’échiquier :

un roi et ses conseillers
Italie du Sud ?. vers 1100
Ivoire

H. 0,07: Diamétre : 0,075
OA 6262

36333, 2 détails

Crosse

lialie, fin du Xiléme siécle
Ivoire

H.0,13

OA 11150

36391, 1 déuail

ART GOTHIQUE

Limoges, XIIIeme siécle

Pyxide : anges et fleurons
Limoges, vers 1200

Cuivre doré. émail champlevé
H. 0.09: Diamétre : 0,06

OA 10027

36492, 7 dérails

Plat de reliure : la Crucifixion
Limoges, vers 1190-1200
Cuivre doré, émail champlevé
H.0,328; L. 0,212

OA 7285

36480, 10 déails

Chasse des saints Innocents
Limoges, vers 1200

provenant de Montflanquin
(Tamn-et-Garonne)

Cuivre doré, émail champlevé
H.0,19; L. 0,21

OA 10406

36501, 11 détails

Chasse cubique

Limoges, vers 1200

Cuivre doré, émail champlevé
HG. 0,335; L. 0,15

OA 8984

36524, 5 détails

Chésse

Limoges, vers 1200

Cuivre doré, émail champlevé
H.0,176; L. 0,175

MR 2648

36540, 15 détails

Chasse : saint Thomas Becket
Limoges, vers 1200

Cuivre doré€, émail champlevé
H.0,18; L. 0,13




Islam

Iran

Céramique 2 décor de lustre métallique
sur glagure blanche opaque

Diametre : 0,320

MAOS. 314

48861, 5 détails

Sphére céleste signée Yunus Ibn Husayn
1144-1145

Iran ou Iraq

Laiton a décor gravé et incrusté d'argent
Diametre : 0.165

MAO 824

48868 , 1 détail

Flacon aux rubans plissés
Villéme-1Xéme siécle
Mésopotamie

Verre soufflé a décor appliqué
H.0.135

MAOS. 88

48873, 1 dérail

Flacon bicolore
Xéme-Xlléme siécle

Iran

Verre moulé en deux parties,
2 décor moulé

H.0,115

6123

48876

Tran Oriental, Transoxian A
ZXéme-XIém&siécles St

Coupe a I’aiguiére

Xéme-Xléme siécle

Iran Oriental ou Transoxiane
Céramique engobée & décor d’engobe
rouge et noir sous glagure incolore
Diamétre : 0,345

MAO 95

48878, 4 détails

Plat a décor épigraphique donnant

le texte d’un adage

Xéme siécle

Transoxiane, Samarcande

Céramique engobée A décor d’engobe noir
sous glagure incolore

Diamétre : 0,375
AA 96
48884, 1 détail

Panneau & Poiseau stylisé

fin du IXéme-début du Xéme siécle
Egypte

Pin d’Alep sculpté

H. 0,730

6023

54190, 3 détails

Pyxide au nom d’al Mughira,
fils du calife Abd al-Rahman III
968

Espagne. Cordoue

Ivoire sculpté et gravé

H. 0,150

4068

48889, 34 détails

Paon aquamanile a inscription arabe
et latine

Xiléme siécle

Espagne

Bronze moul€ et gravé

H. 0,395

MR 1569

48925, 6 détails

. Xéme suécle-premiére moitlé !

Egypte, Syrié ;i

du X]Iéme siécl T

ST LA Vs T m,

Panneau au joueur de luth
Xléme siécle

Egypte

Cypres sculpté et gravé

H. 0,670

4062

48933, 6 détails

Plaquette au joueur de luth

et aux combats d’animaux

Xléme siécle

Egypte

Ivoire sculpté et gravé : traces de peinture
H. 0,212

6266

48941, 8 détails

Plaquette au danseur
Xléme siécle

Egypte

Ivoire sculpté et gravé
H. 0,058

6265/1

48951, 4 dérails

Plaquette aux chasseurs
XIéme siécle

Egypte

Ivoire sculpté et gravé

H. 0,058

6265/2

48957, 6 détails

Petit réceptacle en forme de lion
Xeéme-Xiéme siécle

Egypte

Cristal de roche taillé

H. 0,030

7799

48965

Petit réceptacle en forme de palmette
Xéme-XIéme siécle

Egypte

Cristal de roche taillé

H. 0,062

8206

48967

Elément de collier
Xléme-XIléme siécle

Egypte

N

Or filigrané, granulations et émail
cloisonné

Diametre : 0,022

MAO 139

48969, 1 détail

Elément de collier aux oiseaux affrontés
Xléme-Xlléme siécle

Egypte

Or filigrané et émail cloisonné

Diametre : 0,040

HI 58
48972, 1 détail

Coupe 2 la rosace

Xlléme siécle

Syrie du Nord

Céramique & décor de lustre métallique
sur glagure bleue transparente
Diamétre : 0.190

2463
48975, 1 déuail

Coupe aux «femmes croissants»
Xiléme siécle

Syrie du Nord

Céramique 2 décor de lustre métallique
sur glagure incolore

Diamétre : 0,21

7872

48978, 3 détails

~XIIéme-XIIIéme siécl%“ -

Yo

Caucase

Fragment d’oculus au cavalier
Xlléme-XIlléme siécle
Daghestan, Caucase

Pierre volcanique sculptée

H. 0,620

AA 266

48983, 3 détails

”""%

Coupe au lapin

Xlléme siécle

Iran du Nord-Ouest, district d’ Aghkand
Céramique engobée a décor incisé

et peint sous glagure

Diametre : 0,308

7478

48988, 2 détails

Lion, briile-parfum

Xléme-XIléme siécle

Iran, Khorassan

Bronze moulé 2 décor perforé et gravé,
oeil incrusté

H. 0,282

AA19

48992, 5 détails

Chandelier aux petits canards

fin du XIléme-début du XIlléme siécle
Iran, Khorassan

Alliage de cuivre repoussé, gravé, incrusté
d’argent et de cuivre rouge

H. 0,325

6315

48999, 4 détails




PREFACE

Par Jean-Pierre SEGUIN, Inspecteur général honoraire des
Biblioth&ques, premier Directeur de la Biblioth&que Publique
d'Information.

Dans un long exposé en date du 9 juin 1966, qui constitue en f;it
le premier avant-projet de la biblioth&que provisoirement et de
fagon prémonitoire dénopmée "Bibliothéque publiqué d'information,
dans le quartier des Halles 3 Paris", avant que 1l'assurance regue
de sa localisation fas%} adopter le titre de "Biblioth&que des
Halles", il est expressement prévu que l'&tablissement constituera

"des séries iconoiiiphiques, de nos jours &galement né€cessaires

aux trav@ :

photographiques". I1 avait &té& d'autre part &tabli d&s le principe

mais seulement sous la forme de reproductions
que ces fonds auraient la méme vocation que les "documents-textes" :
dispenser une information encyclopédique, non spécialisée et "actuelle’,
c'est 3 dire satisfaisant aux curiosit&s et aux besoins d'un grand
public indifférencié. En octobre 1969, un schéma de programme

destiné surtout aux architectes précisait que ces reproductions
seraient au nombre d'un million, '

Il est significatif de 1'importance accordé 2 ce domaine que 1'un

des premiers conservateurs recrut&s par la biblioth&que -, Madame
Luce-Marie ALBIGES, ait requ pour mission de préparer la program-
mation du secteur iconographique.Au fur et 2 mesure que progressaient
les &tudes, 1'on en vint 3 décider en particulier que les reproductions
se feraient sur diapositives, aux~quelles le public aurait directement
accds grice 2 une indexation, un légendage et un groupement th&matique
des images dans des dossiers accompagnés de livrets .-

Il n'était pas envisageable, en 1972, date 2 laquelle les optioms
fondamentales avaient &té prises pour le secteur des images, d'envisager
sérieusement le recours au vid8odisque qui en &tait encore 3 un stade
expérimental, les spécialistes ne se hasardant pas 3 en programmer

les applications concrétes., Cependant cette perspective éveillait

déja, 1 la B,P.I., une curiosité tr2s attentive, Je me souviens en

[t

9%



particulier d'un voyage-éclair fait en mars 1973 a Eindhoven, aux
établissements Philips, Y participait notamment, pour le Centre

M. Darlot, Directeur de 1'aménagement et de la construction. Aprés
avoir franchi grice 2 des laissez passer trds spéciaux plusieurs
barrages sévérement tenmus, nous fQmes enfin admis au privilége de
pouvoir regarder et méme toucher (avec précaution) un prototype

de vidéodisque appelé '"disque d'or" en raison de sa couleur

(et de son prix ?), et de le voir fonctionner. .

Il y a loin de cette période initiatique au stade opérationnel
actuel. Les responsables de la Maison Philips que nous avions
rencontrés ne nous avaient rien caché des difficultés de tous
ordres qu'il leurs fallait encore surmonter, mais ils &taient con-
vaincus d'y parvenir. Pour nous, nous rentrions le soir méme 2
Paris, tout 3 la fois dégus de devoir nous résigner & "ouvrir"
(quelle faim et quel tourment !) en utilisant des objets et des
techniques que désormais nous savions devoir &tre un jour obsolétes,
et résolus 3 envisager d'adopter lorsque cela serait possible un
support offrant des facilités nouvelles et extraordinaires pour le
stockage comme pour 1'exploitationm. Mais, avant que l'on en soit 13,
il fallait attendre aussi que progressent les &tudes annoncées en

vues de l'information... Sur ce point, nous devions apprendre & .

freiner nos impatiences.

Heureux sommes-nous d'avoir révé tout celd, et d'y avoir travaillé ;
heureux aussi, je l'espdre, ceux qui vivent le temps de 1'accom-

plissement.

Jean-Pierre SEGUIN



Nature des operations

PRISES EN CHARGE PAR

I'Insti tution

les prestataires de
service

Etude de faisabilité
et d'opportunité

Décision

Analyse et conception
Elaboration cahier des
charges

Appel d'offre, consul-
tations restreintes ou
demandes de devis

Commandes ou marchés

Pre-production :

- Rassemblement
sélection des fonds
- Story-boards

‘Production :

- Diapotitres
Films 35 mm
réalisation,
verification
modifications
Post-production :
Etalonnage par lot
Transfert/Vidéeo
Vérification

Disque de verre

Vérification
Modifications

Matricage et
duplication

Responsable du projet
environ 1 mois

Autorité de tutelle
Responsable du projet
1 a 3 mois
Responsable du projet
serv. adm. et financier
2 mois

Resp. du projet +
service financier

1 3 2 mois

équipe

= 2 500 images/
semaine

présence de I'équipe

équipe 1 a 2 semaines

envol de devis

= 5 000 images/

semaine

= 30 000 images/
mois

réservation 1 mois
fabric. 1 semaine

1 semaine

1 mois

Ny
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LES ETAPES DE LA CONCEPTIO.N ET DE LA PRODUCTION D'UN VIDEODISQUE IN

ANALYSE

Prévision de
livrotieen du
motériel et du

CONCEPTION

legicisl.
Modificetions
J Définttion des
::u:l:;:.:::':uolm. Sklection des films, | "] Rédection des Ravve, epprebotien grondes lignes ned
Définition des tdches [—>| bondes mognétiques, | ofdecuments de L—o| des plans de o] du conteny 14 o
Exomen des ressources dessing, etc gestien dv déveleppenent ' Olelegues rac
Strotégle I réutilteobles prejet v |Uttlisotien de vues
: fizes
! L
1
'
[}
: f_—'
Prise de contoct evec '
L, | 1es fobricents N o6 f1L
{définitien des ' des
spécificotions) R J
) ; S ———
:
'
,
]
1
’
'
A
1
[
'
PRODUCTION ; POSTPRODUCTION
]
] 1 ;
1
Réolisetien des |
textes videes | o Revue. I H
lsoges spiécieles Approbation !
Anisotien : .
L]
Modificetions ! b
5
Prises de vves Revue !
Réslisotien des Lo N Montege
Revve. studle, enreglet. epprebotien H Montege -
:i:f::“" dos ™1 Avprobetien Jet montege "] ée te videe *I'setltatnotre [ T?f:g:'
bande aen ot bende sen o

Prises de vues
extériourss

Rédection dv
progrorme
infermotique

Mise ov point

du pregrowme
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TERACTIF
! PREPRODUCT [ON
‘
1
:
: Réception du
matériel M
: r. réutilisable
L}
Modi flcetions Vodi fcations :
[}
{ 1§ m| ;
¥ : Prigorotion du b - A
c Vlen du scinerie Rsvve du scénorie Tests [ 4 | sconurie finel Chalx de le sustaue,| | Plentficotion
des steryboords ot des steryboords {optionnels) | et plen de —*1chotx des ertistes de le preduction > B8
: tournege M o C
]
1
'
I
1
]
Plonificetien des |1 Oéfinitien de
”‘;““ du fornot offots spbcioux ot ! Le-| 1'ergonisotion |
vV olumes de 1'entmotien : du disque
"
|
1
I
)
]
'
Anolyse
tnformotique : - D
:
'
! PREPARATION
! COPIE ORIGINALE
Livrotsen de le bonde moftrssss
Modtficotiens Modificotiens
] ¢ ]

301.

tresse

S?‘Cll“l,

Revue, epprebotien
de le >onde

Febricetien de le
—] bonde ptlete
(cede disque)

Revue, epprebetien
de le bende pilete

Colcvl dv numdre

des images
Enregistrement
du pregromme

[T

Enregistrement
définttif dee
nuadres d'incges
dons le pregrome

Reves {eptiennelle)
du dlsque contréle

o m e an

Réception du
produit final

“*lextcution du

progresne

Mise ow peint du
pregromme {(cos d°un
erdinoteur externe)

& tasage peie-
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"BEAUX-ARTS"

CLASSEMENT PAR N° VIDEODISQUE

MUSEES
PEINTURE, par époque - par pays
COLLECTIONS PRIVEES

MANUSCRITS
ARTS GRAPHIQUES

SCULPTURE
PHOTOGRAPHIE
MONOGRAPHIES "ARTISTES"

Series dispersées

HECTOR GUIMARD
LUMIERES DU NORD
ABECEDAIRES
ENLUMINURES MOGHOLES

PARIS-PARIS .

10
8819
16118

16947
22936

23807

29727

46541
46674
46747
46834
46913

IV LY - A

- -

8818
16117
16946

22933
23804
29724
46538

46671
46743

46831

46910
47243



L'ART MODERNE
DANS LES MUSEES DE PROVINCE

L'ART BAROQUE EN BOHEME

TRESORS DES MUSEES
DU KREMLIN

FROM BYZANTIUM
TO EL GRECO

PAINTING IN SCOTLAND
FRAGONARD

LES AUTOCHROMES

DE GRECO A PICASSO

47250

47522

47659

47719
47780
47842
49466
49544

A

”I

47777
47839
47920
49541

49606

teof
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Sanz-Vega ' ST R qesese—
.® . .. 76,1053 .

Ne 03591 MUSEE NATIONAL DES ARTS DECORATIFS DE MADRID

Terre cuite

. CERAMI
03592 Vitrine de céramiques de Talavera de la Rema et Puente del
Avzobispo, XViie - XIXe siécles
03593 Pot, céramique de Teruel, XVIe siécle -
03594 Plat, céramique de Talavera, XVIe siécle ,
03595 plat 3 barbe, céremique de Talavera, XVIle sidcle
03596 Jarre, céramique de Talavera, XVIIe sidcle o
03597 vase & deux anses, céramique de Talavera, XVIITe a‘iécle 4
03598 Centre de table, céramique de Talavera, XVIIIe siécle. ,
03599 %;;;::[.ne dgcoree d'"azulefos", carreaux de faience de Haniaes,
e Biecle . .- .~~'-zt:_(.,:
03600 Cuisine décorée "d'azuleaos}, carreaux de fafence de Mamses,
. XVIIIe siécle . i
03R01 pitail Co L
03602 - Détail L
03603 Détail J .
03604 DEtail | '
03605 DEtail - . - S CT e
03606 Motif pemt sur "azulejos", .carreaux de fa.!ence de Ha.mses,
XVIIIe siécle : . A
03607 "Azulejos"™ de Va.lence, XIXe szécle 3 peraonna.gea de terre :
cuite, art populaire, Malaga, XIXe sidcle SO
03608 Grand vase, po celaine de Sévres, XIXe siécle :
03609 Service & thé et & café. Porcelaine de Vienne, XIXe s;écle
o-3 610, Vitrine de statuettes en biscuit, XIXe siécle Rl
03611 L'Enfant Jésus, école de Martinez Montanes (1568—16149) - ; ) fi *—

PP



10
11
12
13
14
15
16

ARTISTES DU XIX° SIECLE Sa W

(03

N° Vidéodisque

Georges Seurat 40326
Alfred Sisley 40367
Henri de Toulouse Lautrec 40418
Joseph Turner : 40634
Vincent Van Gogh 40731
Eugéne Viollet le Duc 41036

James Mac-Neil Whistler 41161

VIDEODISQUE "BEAUX-ARTS"

B 8 R o o

40364
40415
40631
40728
41033
41158
41199
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Joseph Mallord William TURNER, 1775-1851

TURNER est né 3 Londres en 1775, dans une famille modeste,
son pére &tait barbier. Il passe sa’ jeunesse comme assistant chez
des architectes et des marchands de gravures.

-..’)
RN

En 1789 il est &l&ve de 1l'Académie et commence a exposer
des aquarelles en 1790 et des peintures & l'huile en 1796 e

Gréce & ses aquarelles,;il acquiert renom et fortune et ‘en j
1799, il est &lu membre associé de 1'Académie puis Académicientb X
en 1802. ) .,-';ﬁ

En 1804 il ouvre sa propre galerie; é partir de 1807 il
professeur de perspective 3 1'Académie.

crépuscule, il recompose le paysage.

I

Wl

>

.fbrmes,de351nées au début, commencent a s atténuer dans Ia 1ami rhi
i les baigne. * > o

5

¢ L ad

uﬂﬂ

ECR Cexrtaines oeuvres sont trés proches d'un esPritfromantl
%fESt\nxart visionnaire, - »évanescent”. - *

S D>

o~
Y
o

f” TURNER a pen de disciples dans son pays mais ¢ est un’- 'ﬁ
ie0loriste qui inspire MONET et MATISSE, é&galement an symboliste :}
%jui fascine ENSOR et MOREAU. :

- iyc‘.*; - T, ARy
PR - - - P P LA
. % o . . EE S

X
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40649
40§50
4065;
40652
40653
;0654

40655

40656

40657

40658

40659

"Prairie & Dorchester, Oxfordshire", 1810 - Tate
Gallery, Londres -

Ph. Tate Gallery

“Avalanche dans les grisons”, 1810 - Tate Gallery,
Londres

Ph. Tate Gallery

"Apuleia & la recherche d'Apuleius®, 1814 - Tate
Gallery, Londres

Ph. Tate Gallery

"Passage du ruisseau", 1815 - Tate Gallery, Londres
Ph. Tate Gallery -

"Venise, Soleil levant”, 1819 - aquarelle - Tate

Galler Londres
Ps ._Tatéyﬁb eryr

“Entrée de la Meuse, bateaux chargés d'eranges”,

1819 - Tate Gallery, Londres
Ph. Tate Gallery

"Baie de Bajac avec Apo]]on et la Svbille®, 1823
T 1 ' R T
a.t%agea B;fre% , Londres ,.,.A_r.‘,i_:;k,
“Le port de Dieppe", 1825 - Frick Co]]ect1on, New
York ) Py
Ph. Mayer i
"La mort sur un cheval pdle”, vers 1825/1830 - Taté~w

Gal
Pha %‘gteyﬁ'al&grnyd res

"Bateau en flammes", 1826 ? - aquare]]e - Tate. .“.
ghal ]fg{g Ea&fenr‘{/res " t
"Mortlake Terrace un matin d'été", 1826 1‘Fric§‘*t

ol1ect1on, New York RN S R
h. ay R S SRIRRRP:

X

)

N
#.
)
: N
4
¥ -
5

S

40660

40661

40662

40663

" rtlake Terrace", 1827 — NatiomalGallery—of Art-

r. Mayer

{
‘-

[} u -
&?bﬂgﬁyibfft 1827 Tate Gallery, Londres
'Mgn%ateﬁh[ﬁfosant , 1828 - Tate Gallery, Londres

"Yille sur la colline en bordure de la plaine ol

ﬁguygtgthié&1ére“, 1828 ? - Tate Gallery, Londres
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“Recherche auteur-titre”

Ce programme donne acceés a la base de données,
c’est-a-dire aux informations sur les oeuvres et a leur image.
Vous y trouverez de la peinture, du dessin, de la sculpture,
des arts décoratifs, de la photographie et de Parchitecture.

Comment utiliser “Recherche auteur-titre”

—Vous pouvez entrez dans la base :
en tapant le nom d’un artiste (ex : GAUGUIN) ou en
appuyant sur la touche V et en tapant le titre complet d’une
oeuvre (ex : LA BELLE ANGELE) ou une partie du titre
(ANGELE)
~ Validez votre demande en appuyant sur la touche ENVOI
— Appuyez sur la touche SUITE lorsque le systéme vous
I’indique sur ’écran
.La liste des oeuvres s’affiche sur I’écran de droite
— Choisissez une oeuvre a I'aide des touches IGD>
— Validez votre choix en appuyant sur la touche ENVOI
.La fiche d’identification de ’oeuvre s’affiche sur
Pécran de droite
.L’image apparait sur I’écran de gauche
— Attendez que 'image soit apparue entiérement
— Tapez sur la touche SUITE
.La fiche documentaire apparait sur I’écran de droite
- Appuyez sur la touche V pour lire la suite de la fiche
documentaire. La touche A permet de remonter dans la
fiche
~ Vous pouvez
ou revenir a la liste d’oeuvres en tapant sur la touche
RETOUR
ou poursuivre votre interrogation et obtenir la fiche de
recherche en tapant sur la touche SUITE
— La fiche de recherche :
Choisissez a I’aide des touches < %D le mot, ou le groupe
de mots qui vous intéressent
— Validez votre choix en appuyant sur la touche ENVOI
- Vous pouvez affiner votre recherche en renouvelant cette
opération avec plusieurs mots (5 mots ensemble au
maximum)
— Appuyez sur la touche SUITE pour obtenir la liste des
oeuvres correspondant a votre sélection




Programmes exploration

ot

“Programme photographie”

Cette suite de textes illustrés présente des informations sur
la photographie au XIXe siécle et au début du XXe¢ siécle,
ainsi que quelques grands noms de la photographie.

“Programme Van Gogh” et “Programme Degas”

Avec ses programmes, vous pouvez découvrir la vie et
’oeuvre de ces peintres.

Comment utiliser les “Programme photographie”,
“Programme Van Gogh” et “Programme Degas”

- Choisissez le texte que vous voulez lire avec les touches 97
- Validez votre choix en appuyant sur la touche ENVOI
- Dans certains cas, vous devez affiner votre choix.
Choisissez la rubrique que vous désirez
-Le texte apparait sur ’écran de droite
.La premiere illustration s’affiche sur I’écran de gauche
— Pour poursuivre la lecture, appuyez sur la touche V lorsque
I'image est totalement affichée
- Lorsque vous avez terminé votre lecture, appuyez sur la
touche SUITE
.Un écran de choix apparait
‘- Poursuivez votre interrogation comme précédemment.

“De qui est-ce ?”

A vous de devenir expert d’art en devinant le nom de
Iartiste dont I'oeuvre est affichée sur ’écran image.

Comment utiliser “De qui est-ce?”

— Choisissez a ’aide des touches % le domaine ol vous voulez
jouer

— Appuyez sur la touche ENVOI pour valider votre choix
.Une image apparait sur ’écran de gauche )
-Sur I’écran de droite, une série de rectangles orangés
indique le nombre de lettres qui composent le nom de
Partiste

— Appuyez sur une lettre du clavier .
.Si elle est juste, elle s’affiche & son emplacement

dansum des rectangles
.Si elle est fausse, le pendu commence a prendre forme
- Renouvelez 'opération autant de fois que nécessaire

Bonne interrogation !
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PROGRAMME VAN GOGH

1 2
Connaissance de VAN GOGH Famille
Périodes/Lieux — Personnalité
Thémes Relation avec THEO
Evolution plastique — Notoriété du peintre de son vivant
Bibliographie Retour .

Fin

2

Hollande (*)

Belgique (*)

Paris (%)

Arles (*) 3

St Rémy (*) Village
Auvers sur Oise (¥*) Famille GACHET
Retour (*) Paysages

Accés a la base documentaire

3
Champs

2 Arbres
Paysages { Astres
Portraits
Condition humaine Vie commune et
Retour ___——_L————-domestique
Accés base documentaire Travailleurs

N

Dessin

Chromatisme

Touche

Styles

Retour

Accés base documentaire
Fin

* = Dates du séjour

-

PLAN SELECTIF DE L'ARCHITECTURE DU PROGRAMME VAN GOGH ; Relevé par 1'auteur




VIDEO- -MUSEUM

UNE MAQUETTE
DISPONIBLE DEPUIS 87
UNE BASE

DE 40 000 (EUVRES

EN 90

fin d'évaluer les différents problémes techniques hés & un projet
d'une telle ampleur, une maquette de 10.000 cevres a été réalisée
et présentée en décembre 87 & l'occasion de linauguration du
nouveau Musée d'Art Moderne de Saint-Etienne. Elle permet d'ores
etdéja de concrétiser toutes les possibilités d'un tel outil. Eile cortient
les ceuvres des organismes suivants:
- Fonds National d'Art Contemporain (FNAC) (4200 ceuvres)
- Fonds Régionaux d'Art Contemporain (FRAC) (2000 ceuvres)
(Bourgogne, Picardie, Rhone-Alpes, Provence-Alpes-Céte
d'Azur, Poitou-Charentes, Nord-Pas-de-Caiais, Languedoc-

Roussillon).
- Musée National d'Art Moderne (MNAM) (3300 ceuvres)
- Musée d'Art Moderne de Saint-Etienne (359 ceuvres)

aauvres et sera disponible début 90.

- Musée de Peinture et de Sculpture de Grenoble {15C ceuvres)

La version 1.0 de VIDEO-MUSEUM contiendra environ 40 000
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Pablo Picasso (Pablo Ruiz Blasco)
Nationalité espagnole
Né le 25.10.1881 a Malaga (Espagne)

Décédé le 8.4.1973 a Mougins (Alpes-Maritimes,France)

- Pablo Picasso

Masque de femme
1908

Sculpture

Terre cuite
19x16x12 cm

S.D.: Picasso 1908

Don de M. Daniel-Henry Kahnweiler au Musée National d'Art
Moderne en 1957
No inv: AM 1027 S

Cliché 10x12,1982 (Photographe interne)




FICHE PRINCIPALE OEUVRE Il
) ' ‘Grille de saisie de 1'oeuvre

COLLECTIONS DU M.N.A.M. 20/03/87 G-MU3208
MISE A JOUR D’UNE OEUVRE
CODE MAJ=< ) (C=CREATION,M=MODIF,S=SUPP,A=MAJ AUTRES INFOS,F=FIN)

REF. DE L’OEUVRE SI CODE MAJ = M;S OU A : < ’ D/

REF.ARTISTE: ( > AUTRES REFS:¢ ’ ’ ’ ’ ’ >
TITRE : (< )

TRADUCTION = < )

ou t (< p)

DATE L O » » r ) DATE DE CLASS.:(¢ ’ > TYPE D’OEUVRE :{
TECH. < >
NO DE TIRAGE:( > NOM DU FONDEUR OU TIREUR:¢ )
HAUTEUR 2 ¢ » > LARGEUR:( r ) PROFONDEUR:( + JIDIAMETRE:< s D
POIDS(KGS)Y:=( > SIGNEC > DATEC > CACHET ¢ YEMPL( )
INSCR.DE L’ARTISTE =< *AUTRES INSC.:¢ >
MODE ACQUISITION:¢ > ¢DE b

ANNEE ACQU.: — JANNEE ENTREE:( JANNEE ACQ.ETAT:( *ANNEE ATTR:( >
NO INVENTAIRE MNAM:( < » NO DE L’ETAT:¢ >
NO DE DECISION:( JVALEUR D’ASSURANCE:<¢ r JDATE D’EVAL.:( >
EMPLACEMENT ACTUEL:¢ , >

SI MENTION OBLIGATOIRE STANDARD TAPEZ : “S~: ¢ )

VALIDATION (OUI=0,NON=N),RETOUR MENU=M : <N}




STETION DES CCLLElTIONS S6/04/87 1 5-MU444E

ARTISTE
TITRE
MO INVENTAIRE

ZHAMINE PaR
EMPRUNTEUR
CESTIMATION
SUPPORT

-
-

RFACE

ping
[

ENCAD/SOCLAGE

DBEERVATICONS

RETOUR GRILLE

38 3¢ 22

GRiLLE "CONSTAT D'ETAT"
3 remplir par les restaurateurs

CONSTAT DTETAT RO 000133
LOMBARD ALFRED

AGAPORNISG
AM 4421-11 P REFERENCE @ 001222 3019 D2OMAINE 2 P
'R FO JH Le 23/7053/787 . MIG A JOUR LE 20s030/87

TOILE FUNAISEE SUR BOIS PEINT &U REVERS
OEFOFRMATIONS .

PETITS TROUS

TOILE APPARENTE ET EFFILOCHEE:A

HUILE

GRIFFURES

LACUNES - USURES

cORD GALCHE EN ECAILLE
SRIFFURES

FRECEDENTE (R) », RETOUR MENU (M) H TN

’

itz




. ) FICHE COMPLEMENTAIRE QEUVRE 12
Grille interrogation ’

SAGA, COPYRIGHT C.G. POMPIDOU. 1986 20/03/87 G-MU295SE
RENSEIGNEMENTS COMPLEMENTAIRES SUR L7OEUURE

REF. ¢ 010358,0002 OEUVRE INTRODUITE LE: 17/02/85 MODIFIEE LE: 14/02/864

PRETS :

MENTION OBLIGAT.:

CLAUSE D”ACQUIS.:
AUTRES NOS INV.
COMMENTAIRES

AUTRES DIMENS.

MUSEE NATIONAL D”ART MODERNE,
CENTRE GEORGES POMPIDOU, PARIS

INSTALLATION: 3 TOILES PEINTES A L’ACRYLIQUE:
"1.AKT"»"2.AKT"&"3.AKT”, DEVANT LESQUELLES PERSON-

NAGES ET OBJETS EN BOIS ET CONTREPLAQUE, FPEINTS OU
NON.“1.AKT": ACRYL.SUR TOILE= 225X304; TAELE (BOIS

& CONTR. PEINTS)=16X74,5X29,8; FAUTEUIL (CONTR.& BOIS PEINT
EN NOIR)= H23,5; PERSONNAGE {BOIS PEINT EN NOIR)= H37,S.
“2.AKT”: ACRYL.SUR T.=225X289: 2 PERSONNAGES (BOIS & PEINT.
ARG.)= H37,5; ESCALIER TOURNANT (BO1S & PEINT. ARG.)= H28.
“3.AKT”3 ACR./T.=227X305; 2 PERS. BOIS=H37; BALUSTR.=20,5X6S

FAITES TRANSMIT: <N>




SALA COP

NOM
NOM MARIT
PSEUDONYM

NE A :
LE :

. DECEDE A:

LE
NOMBRE D7

QUESTION
AFFICHES

YRIGHT C. G.rOMP DOU, 1986 29/702/89 S-MUq20
CONSULTATION D7UM ARMISTE

! SUR NOM ARTISTE --) WEIMER REFERENCE INTERNE @ 00204
! WEINER PREMOM : LAURENCE SEXE 1 ¥
2L : PRENOM PSEUDOC.:
BRONX (NEW YORK) usa -
1070271940
/7
OEUVRES : 7 __ENTRE LE: 14/02/85 MODIFIE LE: 21/04/8¢
: PHOTO @ MANUSCRIYS "O?ES BIBLIOTHEQUE = DIAPOSITLIVES =
: FILMS = DOCU~SONORES @ BOITES DIVERS =

HFFICHAGE DES OEUVRES AVEC: TITRE Z3a), TECHMIQUE (T}, EMFLACEMENT (&)

IN 0S8

COMPLEMENTAIRES (C). RETOUR GRILLE PREC.(RY, RITOUR AU MENU (M)

VOTRE CHOIX : (N>




{+
AUTEUR DE L "OEUVRE

-

LIBELLE PAGE(FIND|PREFIXE|[SCAN. NOM
k....l.l.l.l.l
IDENTITE DE L'AUTEUR|-18 et autdoc
P » s 0o 3 0 @
AUTEUR DE L'OEUVRE| 39 ::::::::: aut
el AVES
s e e el utteur
e & 0 & o
COMMENTAIRE SUR LES AUTELRS| 2 el omau
DRTATION DE LAUTEUR| 51 [-.=%8 Jana I
22 jietelelel Aanl
.‘:‘:':': dama
e & & °
:o:o:o:o: daml
n:o:o:o:o depe
H:o:o:o:o: fipe
PAYS D'ORIGINE| 23 ti: ecge
JUSTIFICATION DE L'AUTEUR | 24 :.:.:.:.:. Juau . o
AUTEUR DE L OEUVRE REPRESENTEE| 25
EXECUTANT | 2¢
EDITEUR-DIFFUSEUR| 57

IDENTIFICATION DE L 'OEUVRE

OO
NUMERO BASE MISTRAL| 28 [Pe%e’e’e’mi s
N® D'INVENTAIRE|29 [6%°%e%°%| i n<
orersiesl i nva
DOMAINE | 30 [,%.% % dom
DENOMINATION | 31 [e e 0o, deno
ARPELLATION | 32 s e o e e DPP
¢ O 0 O
TITRE DOCUMENTAIRE DE L'QEUVRE | 33 etsesitltdoc
TITRE DE L'OEUVRE | 34 o:ororo:o tl txr
%% %" titre
......... *

ECOLE DE L'OEUVRE| 35 [lerelers ST L
p:l:-:.:-:-:l:- arrens

APPARTENANCE A UN ENSEMEBLE| 3¢

M T ey ey p ) arosenaaTNP T L. o 0 00 3 )
LTI RE UL L ENSEUDLLEL 317 ..‘o.o.o
VOLUME-FOLIO [ 38 ’ tetivol fol

Al A K A _A_A
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DESCRIPTION DE L 'OEUVRE

LIBELLE [pace(FIND PREFIXE|SCAN NOM
DESCRIPTION DE L'OEUVRE| 39 ma{desphy
DESCRIRTION e TePT ‘ '

DE LA REPRESENTATION| 40 }%e%e%ece
SUJET REPRESENTE | 41 }*¢%e’e’s]pexre
. .:.:-:-:0' penco
LOCALISATION| 42 [otelelere] 1oxre
DE LA REPRESENTATION eSeterere
a_a A 98
RCES DE LA REPRESENTATION| 43
DATATION CE L'EVENEMENT| 44 ;;:::::;: Ao ow
n.O.'.'.:. daea
[ ]
i area

DATATION DE L 'OEUVRE

DATATION EX SIECLE %o’
o voSLbb 45 :0.0:0:0:! das i :
DATATION DE L CEUVRE| a6 [*4%°%.%% daan
s ety
COMMENTAIRE HISTORIQUE|
RIQUE 47 comhis
"ICSTION DE LA DATATION 48 [°.%.,%.% T ud=a Jrorda
o o o ¢ "
Iw'_" CIC
o DATATION| 49 ldatoevu
DE L'OEUVRE REPRESENTEE e
STADE DE CREATION| °° RRR
s 9 s




. [«
ETAT DE L 'OEUVRE

LIBELLE |pace|FINDPREF IXE|[SCAN NOM
I.'.....I..':r
CONSERVATION| 51 el consed
MARQUES ET INSCRIPTIONS| 52 et marague

TRANSCRIPTION DES INSCRIPTIONS| s3

trasig
MENTIONS DE RESPONSABILITE ,

."I ...I.I.O.J

IDENTIFICATION DE L'EMBLEMATIQUE| 54

lideemb
L .

TRANSCRIPTION DES INSCRIPTIONS| g _ = ines
MARQUES DE COLLECTION sg 3 wlidemar
INSCRIPTION SUR LE NEGATIF| 57 ‘ N :‘: insnedg
INSCRIPTION SUR L'EPREUVE| 58 ' slinsepx
INSCRIPTION SUR LE MONTAGE| 59 . insmon

TECHNIQUE DE I,  OEUVRE

N ® O & ®
- . b o 6 O QJ
MATERIAU| 60 .‘.’.’.:. mate
L - .
TECHNIQUE| 61 [®¢%%e%] tech ‘
1 o 0 0 & |
COMMENTAIRE SUR LA TECHNIQUE| g2 / ::::;:;:;:;Z:Z; comtec
'. - o9 8. 008 0 1
DIMENSIONS | 63 t.°.°.'.° Aimh -
" Pe%e%%* Aim1l
:o:o;f;t. dimpe




) . e
STATUT DE ILL’OEUVRE

LIBELLE [pAce(lFIND PREFIXE |[SCAN. NOM

LOCALISATION DE L'OEUVRE| 64 . .

vico
edco

EDIFICE DE CONSERVATION| g5

SITUATION JURIDIQUE | g6

ORGANISME DE DEPOT | ¢

DATE ET MODE D'ACQUISITION 68 °. %% aca
e & 6 o

ORGANISMES ANTERIEURS 69
DE GESTION

APPARTENANCES ANTERIEURES | 70

VENTES PUBLIQUES 7

DOCUMENTATION -

L
[ ]
SALONS-EXPOSITIONS | 72 . o saex
[ ]
®
2R 0 o o
EXPOSITIONS A PARTIR DE 1987| ‘73 '::.:.:.:4 gda sex
. p
D.0.0.0:O: gex
BIBLIOGRAPHIE | 7,4
REFERENCES INTERNES| 75 |
OEUVRES EN RAPPORT | 76 %
P o & o & B :
REPRODUCTION | 77 .:.:.:.:. clic |
COPYRIGHT | 78 sl copy |
.‘-'o:l
LEGENDE DES IMAGES | 79 :::;:;.; o=
.-.O:.:l
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GESTION DE L'OEUVRE DANS LA BASE

LIBELLE

PREF IXE

SCAN.

NOM

NUMERO BASE CRSAY

mo

DATE MISE A JOUR BASIS

daac

ETAT DES IMAGES

® o

etim

etim

TYPE DE BORDEREAU

tybo

DATE BORDEREAU

dabo

ETAT BORDEREAU

ey .

etbda
etbo

PRESENTATION AU PUBLIC

sebo

IMAGES REFERENCE 24 BITS

IMmz24

IMAGES PUBLIC 16 BITS

o o ¢ & ¢ 0

IM16




[ S e N e [P . - s et -

1 - e —*a [R5 ’ éo

Ce champ dnnne la date de 1 oeuvre.
Champ contxr®& 1l & par une liste fermée

champ index< p— Recherche £ind
Préfixes : Aaan daty

Nom informatique : daan

Vous utilisez: Aaan
Vous interrogez sur l'année précise de l'exécution de 1'oceuvre
Vous tarez:4/Find daan=-1850

*>* 81 1/ daan=1850
2/ dAisplay aut., titcxr. Gaan
Réponse (1l'une des 81) : Auteur de 1l'oeuvre : CHASSERIAU, Théodore

Titre de 1l'oeuvre : Ariane abandonnée

Datation en années : Vers : 1850

Vous utilisez : daty

Vous interrcgez sur la source de la date

Vous tarez: 1 Find daty=-prise de wvue

* 52 1l /daty~prise de wvue
2/ display aut. titxr. daan
Réponse (1'une des 52) : -
Auteur de 1'oeuvre : LARTIGUE, Jacques Henri
Titre de 1l'oeuvre : Grand prix de 1°'ACF
Datation en années : Prise de vue : 1912 : Tirage
1983

wus souhaitez connaltre tous les tirages effectués en 1983
wus tapez : 1./ find daty=tirage

Adaan=1983
#* 9 1./’Ciéat:>f-f:j.xfaaggea
#* o4 Z2/Aaan-=1983 .
>4< 1 3/daty-=-tirage aaruci‘ |
daan-1983

4/ dAisplay aut. titr. Aaan

;ponse : Auteur de 1l'oeuvre : LARTIGUE, Jacques Henri |

Titre de 1l°'oceuvre : Grand prix de 1'ACF .
Datation en années : Prise de vue : 1912 ; Tirage : 1983

ng;j A chaque fin d'interrogation, appuyez sur <:H i

PR -




(LOCALISATION DR ) " OEUVIA 12y

Ce champ donne la localisation géographique ou 1l'adresse de

l'établissement ol est conservée 1'oeuvre.

Chamz mon controdle

Champ index& - Recherche £inada
Préfixe : looce
Nom informatique : looe

Vous souhaitez retrouver toutes les sculptures érigées é Bordeaux.
Vous tapez : 1./ f.ind dom=sculpture and
looce—--bordeaux

* 33288 ]_//CiCDHn-S;C:Ll].;>t:t1i;éa

e 32 2/ looce=-bordeaux

e 30 3/dom=sculpture and

looce~bordeaux

4/ display aut. titx. looce

Réponse (l'une des 30) : Auteur de 1'oeuvre : LEROUX. Alfred
Titre de 1l'oeuvre : Monument au Marquis de

Tourny
Localisation de 1l'oeuvre : Gironde ; Bordeaux /

place de Tourny

Vous souhaitez faire une recherche sur les commentaires de ce champ.
c'est a dire sur 1'adresse exacte de 1'oeuvre : vous devez effectuer

une recherche scan a 1'aide du nom informatique.

Vous souhaitez retrouver les sculptures érigées Place desQuinconces a

Bordeaux
Vous tapez : 1/ finad Adom=--sculpture and
looce—-bordeaux |

#* 33288 1 /dom=sculpture .

e 32 2/looce=—-bordeaux

e 30 3 /dom=sculpture and
looce=hbordeaux

4A/scan 3 loce place des

gquinconces
w 3 A/ scan 3 looe pPlace des
gquinconces )

S/AdAisprlay autc. Ti Tt~ Tooe
Réponse (1l'une des 3) )
" Auteur de 1'oeuvre : DUMILATRE, Achille
Titre de l'oeuvre : Girondins
Localisation de 1'ceuvre : Gironde : Bordeaux /
place des Quinconces

CEE;D A chaque fin d'interrogation, appuvez sur :”

et ————— A~ T Y W OPET WO
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7

Ce champ donne la date du (ou des) événement(s) représenté(s).

Chamr mnon contxrolée .
Champ indexé& msam— Recherche f£ind

Préfixes - Aaea dfea daew
Nom informatique : daew

Vous utilisez: daea

Vous interrogez sur l'année du début de 1’ événement
Vous souhaitez connaitre les oeuvres concernant le début

de la guerre de 1870.

Vous tapez:1/find daea-1870
o 27 1/ daca-1870

2/ display titdoc. aut ., dae~s

o,
s

Réponse (l'une des 21) : Titre documentaire de 1°'oeuvre : Le siége
_ Paris |
Auteur de 1'oeuvre : MEISSONIER. Ernest
Datation de 1l'événement : 1870 !

Vous utilisez: dfea
Vous interrogez. sur la fin de 1'année de 1'événement
Vous souhaitez connaltre les oeuvres concernant la fin de

la premiére guerre mondiale. !
Vous tapez:1-fFind dfea-=1918
* 8 1/ Afea=1918 : 5

le’dij_s;;>l_aa)f titdoc. aut. cieaea\(

Réponse (l1'une des 8) : Titre documentairede 1'oeuvre :Monument aux

. morts !
Auteur de 1'oeuvre : DRIVIER., Léon
Datation de 1l1'événement : 1914-1918

ng;j A chaque fin d'interrogation., appuyez sur :!, '




SALONS — EXPOSITIONS]

par ordre chronolcgique (au plus ancien au plo:
les plus importantes ctel!i--

Ce champ dcnne
récen9 la liste des manifestations
que les salons, les expositions et les expositions universell«-,

dans lesquels 1l'oeuvre a figuré.

Champ mnon <ontrdlée

Champ i ndex<& — Recherche £ind
Préfixes : sada . sSsaex
Nom informatique : sSaex

sada

Vous utilisez:
sur l'année de ]l'exposition

Vous interrogez
1/ f£find sada-=1874

> 13 1/ sada-~-1874
2/ display aut., titr.

SsSaex

Vous tapez :

Réponse (1l'une des 13)
Auteur de 1 'oeuvre
Titre de 1 'oeuvre

Salons Expositions : 1874, Paris,
Impressionniste Nadar

GUILLAUMIN, Armand

Soleil couchant & Ivry
Exposition

Vous utilisez: saex
sur le lieu de l'exposition (ville)

Vous interrogez
1/ find saex=vienne<e

g6 1/ saex=vienne,

Vous tapez:

2/ display aut. titrxr.
Saex

Réponse (1'une dés 46)

Auteur de 1 'oceuvre : CARRIER BELLEUSFE

Titre de l'oeuvre : Hébé endormie
Salons Expositions : 1873, Vienne. Exposition
Universelle

ng;j A chague fin d'interfogation. appuvez sur :“ ‘
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Un vidéo-disque interactif

AXE MARTYRS

et
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A. Crucifixion B. Martyre C. St Jean

de St Sébastien

Bull. Bibl. France, Paris. t. 28, nv 4, 1983



Christiane Baryla

Langage image et-langage texte . d’images & travers des damiers thématiques,
- - e Briévement, voici comment se compose une

Un autre aspect réellement interactif planche thématique. Prenons I’exemple du
consiste 3 développer un logiciel de parcours théme « Femme » qui se présente ainsi 7 =

G gfé’;,!gva Allégorie Vierge
Meére et Enlévement La sagesse
ses des et
enfants Sabines . ses filles
Siréne | .0
A partir de chaque image de la planche, sifs. Le recours & ce type de visualisation
elle-méme considérée comme uri menu visuel, permet, dans bien des cas, de trouver rapide-
il est possible de s’inférer, au choix, vers ment I'image souhaitée, beaucoup plus vite
d’autres planches elles aussi thématiques, sans doute et avec moins de risques de silence
générées en sous-univers, ou vers,des vues qu'en sériant la question par un processus
spécifiques. Par exemple, le point d’entrée uniquement linguistique. Remarquons aussi,
« siréne » pourra nous amener a des planches et cela est valable pour les planches thémati-
d’étres fantastiques 4 composantes humaines ques et de parcours, que beaucoup d’images,
ou 2 parcourir, image aprés image, une partie qui auraient pu étre considérées comme non
de ce méme univers . Ces damiers représen- pertinentes a priori, sont vues comme par
tent en fait le point de départ d'un projet plus hasard, et pourront étre utiles a d’autres re-
ambitieux mené en liaison avec [’agence quétes ou a une relance de la demande ini-
SYGMA : des damiers th¢matiques devraient tiale.

étre régliség électroniquement en temps réel &
partir de chaque requéte. Le systéme va cher- .. . .
cher dans le(s) disque(s) les images suscepti- Une_' app Ilcatzor? de I'enseignement
bles de constituer un « menu image» assisté par ordinateur

construit. Il s’agit 13, pour nous, d'un aspect
du poste de travail « chercheur », plus diffi-
cile et plus coiiteux, qui compléterait le poste
« lecteur », plus rapidement généralisable.

Cette configuration, si on lui ajoute un
second vidéo-lecteur, peut étre utiliséé dans
sa dimension sonore. En effet, le vidéodisque
a été pressé avec une amorce de « banque

23

Un autre aspect de l'utilisation des plan- son » qui constitue I’embryon de ce qui pour-
ches d’images consiste a jouer de cette facilité rait étre une machine 4 étudier le langage de
ergonomique & parcourir N images rassem- la miniature médiévale. Ainsi un’texte de la
blées sur une planche pour feuilleter @ wmniculiére d’images
vitesse ensemble ou une partie de la base. a été enregistré en anglais, franqais et latin.
Les 3 400 miniatures peuvent €tre ainsi visua- Certains passages du Roman de la Rose figu-
lisées par le biais de'37’0 plgnches dc'91mages. rent en ancien francais et un commentaire
Ces planches ont été réalisées dans‘l ordre des général sur les manuscrits, écrit par Francgois
manuscrits et les 81 miniatures d'un manus- Garnier, offre une présentation générale de
crit se liront facilement sur 9 écrans succes- la banque d’images. La musique, quant a elle,

permet d'illustrer certains thémes (funérail-

7. L'intime connaissance du fonds que posséde Fran- k;_.s' ag'our’ etc'.) et aussi d .cxP.hC"er les pla(;)-
cois Garnier a &té misc 2 profit pour contribuer a I'¢labo- ches donnant & voir certains instruments du

ration de ces planches. \ Moyen age.

Bull Bid France, Panis, 1. 28, no 4, 198}
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Au cours de ces dix derniéres années, une soixantaine de vidéodisques
sur lec patrimoine a été réalisée . Cecl représente prés du tiers des

applications recensées dans "le paysage du vidéodisgue banque d’images .
en france” (Documentation francaise, Parie, 1988).

Tous les types de collections et toutes les épogques sont reprépentés i
- pour quels usages ?

- avac Quels types de transtert d’'imagos Lixee ?

- par gquelles filiéres de transfert ?

- avec quelle documentation associée 7

- gelon quelle économie de production et de diffusion?

1 - POUR QUELS USAGES ?

J1s répondent & deux objectifs : mjeux conserver et misux diffuser.

»> Outil d‘aide a la gestion :

Pour un département de conservation,. une banque 4’ images intégrale de
ges collections est un inventaire automalisé avec identification
viguelle instantanée.

Informatisé ou non, c’est 1l outil d'agsistance qui favorise et accrolt
toute forme de diffusion qu’elle soit éleclronique ou non.
Paradoxalement, ¢ est 1’usage le moins développé actuellemeni.

> Documcntation informatisée

C’'eat le couplage d°une base dc données & un fichier 4 images. Ces
gystémes, utillsés par des oentres de documentation, sont autant des
outile de recherche/sélection que des outils d aide & la venie de
cliohés des images représentées.

L.as oonfiguratione informatiques d‘usage sont multiples

- gerveur central ou micro-ordinateur en loocal,

- logiciels dooumentalres standards ou internes,

. postes de travall bi-écran ou gystémes imageurs.

Cr'est le premier usage présenté das les années 80 lore dcs
expérimentations Listoriques du vidéodisque Thomson.

C’‘eat aujourd hul le plue répandu puisqu’3l ooncerne plus de la moitié
des applications.
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> Outil d ascistance & 1l indexation

I) s8'agit du transrfert intégral de collections non indexées. Substitut
de ces collections, le vidéodisque est alors utilisé comme ocutil 4 aide
& 1°indexation, la nsortle des documents originaux n‘élLanl plue
“indispensable. _

Cet usage récent accélére et simplifie la production d'une bvase de
données documentaire. Il modifis, les modes de recherche dana une
banque & images en privilégiant )’ image par rappori au texte.

>> Catalogue visuecl électironique

gei Oatalgsues visgils de collections sont des vidéodisques banques
“imagee de ces collections, structurés par chapiires C €
et indox papiler. p avee ecrans menus

1ls constituent la version électronique do oalulogues pap]
a'utilisent par simple "feuilletage". € rapicr et

Bien que peu couteux en configuration matérielle, leur usage est encore
peu répandu.

>> Caroussels électroniques

Pour les conférences, exposés, cours, ., un vidéodisque contenant

1‘’ensemble des documents visuecls susceptibles de lea illustrer,

g?nstitue un outil beaucoup plus souple que los habituels paniers de
apos. ‘

Cct usage récent nécesaite 1 installation d'un vidéoprojecteur ou d’une
salle multimédia avec régie vidéo.

> Produits 4 animation et d ' information

Illustration de 1°interaotivité de niveau 3 et de 1 idée utopique de
speoctateur—-acteur, les bornes d animation interaclives ont fait la
gloire des années 83-86.

Dans le domaine du patilrimoine, véritables pancplies des possibilivéa
technigques et thématiques de 1 interactivité, lct prodults réalisés
sont restés & 1 état de protloilypes - intellectuellement sé&duisant -
faute de réflexion économique et d’études de besoins.

>> Produjte d"édition

Deux types de produlte senl & distinguer

- les produits grand-publie,

~ les produits professionnels.

LLaa produits grand-public sont de type encyclopédie éducative. Jls
comportent une banque d’images fixee (moine de 5 000 objets) oL des
sédquences vidéo didactiques scénarisées. Tls sont destinéms a é&tre lus
sur des lecteurs de compact disec vidéo. Leur développement el 1Jé a
celui de ce nouveau maillon de la hi-fi domestique,

LLes produits professionnels sont des fichlere images non scénarisés de
colleations exhaustives. lls peuvent se présenter sous la forme de
catalogues visuele ou de banques d’images et dc domnnées, utilieables
aur une configuration donnée (matériel 4 Jogiciel).

Ces différente types d’usagoe ne sont pas cxclusiis, Tls doiventi
8" intégrer dans une politique de production ct d'uiilisation de 1’ image
du patrimoine qui soit oconstruite dans le temps, a4 partir de besocins
clajrement définis et établis en termes de priorité.

RTFN RFCIT #3
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2 - AVEC QUELS TYPES DPK TRANSFERT JTOUR LES IMAGES FIXES ¢

Pour la soixantaine de vidéodisques réalisée en dix ane sur dee thémes

du patrimoine artistiique, les taux de remplissage en im .
les euivanto ' € images fixzes sonl

Plus de la moitié du volumc disponible {(plus de 27 UL ima

& ' ges), pour
une dizaine de vidéodisques dont cing d‘entres ¢ ,
(rlus de 50 000 images), eux soni complets

enitre le quart et la moitié (entre 13 500 el 27 .
une dizaine de vidéodisques, GO0 images), pour

moine du quart (moine de 13 500 images)

Pour une guar
vidéodisqges. Parmi eux, une trentaine éontient unqvolzgza3??m2Q
fixes inférieur au huitiéme (moins de € 500 i gow

mages).

Cleat de la qualité de préparation d'un transfert 4’ im i
: f
dépend la rapidité du transferi-sajsie des images. ages tixes que

»> Le transfert par n® d°’inventaire

Il ne demande que la préparation matérielle des clichés d images &

traneférer (numérotation, vérification des sens, indications de cadruge
ou réglage).,

1l est =uffiaant pour :

- Jes outils Qe gestion automatisée,
- la doocumentation informatisée,

- Jes caroussels électroniquen.

»> Le tranafert par n®* d inventaire et rcpérage/chapitrage

En plus de la préparation précédente, il demande

- soit, la conception et la fabrication d'éerang de repérage Jlies aun
classement 4’ inventaire, -

- soit, l'incrustation éd'un code-inventaire minimum, sur chaque image.

Ce type de transfert est utilisé pour :

- les outils d"alde & la gestion, lorsque celle-ci n’est pas
informatisée,

- Jes outils d"assistance a& 1 indexutlion.

»> Lo transfert théwatique et chapiilré
11 demande une préparation matérielle importiante :
- la réorganisation physigue, eslon le théms choisi (iconograpnique,

historique, géographique, par auteur, ...), de 1 ensemvble de Ja
col)lection & transférer,

la préparation matérielle des olichés, . :
- la conception et la fabrication des éorans de chapitrage/navigation.
Ce type de transferi est indispensable pour
- les catalogues visuels,
- les produits d’anlmation et d'information,
- les produits d’édition. .
11 peut &tre réalisé pour lee carousaels électroniques

»>> Le transfert soénaried
C'est ¢elul qui demande la plus importante préparation et nécessito
ippérativement une direction artistigue de miee en page el eén Images.
C’eat un transfert thématique dans lequel) les images (ou lois d’images)
ont subl des traitements graphiques de mises en scéne (incrustation de
textc, animatique, ...) fonction du contenu iraiié.
Ce travail est souvent néceasairc pour
- certaing produiis d’'édition,

lee produitr d animaiion et d information.

’
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3 - PAR QURLLES FILIERES DE TRANSFERT POUR LES IMAGKS FI1XKES ?

1l e’agit dea différentos filléres de saisioc technique qui rermettont
ge tranasférer sur bande master 1 pouce, les Photographies des objets et
ocument.e .

>> filjeére chimique
Historiquement la plus ancicnne (vti)isée dans les expérimentiations do
vidéodisque Thomson),

Lies photographies de tous types,

eont banc-titrées o { g H
Tilm eet ensuite trangféreé l dbo y oo mm. Ce

par télécinéma sur bande vidéo 1 pouce,

>> La filiére é&lectronique
Utilisée & pariir de 1083,

Ies photographiea de tous types sont banc-titrésesn directement sur bande
vidéa 1 pouce.

>> La filiére nunérique

Apparue en Bb avec les analyseure d’ images fixes (diapositives 24x36
exclusivement).

Depuia 1888, avec les caméras numériques, les photograpbiesr de tous
typesa sont banc-titrées et numérisées. lLes résulitats de la

numérisation, & la norme vidéobroadcast 4.2.2. des régics numdriques,
sont alors envoyés sur la bande vidéo 1 pouce.

Cette filidre permet de conserver un fichier numérique des images
saisies, réutilisable et manipulable pour d’autres apprlications.

»> La fillére dlrecte panasonic

Apparue en 87 aveo lea lecteurs enregistreurs Panasonic.

Les photographies sont bance-titrécs directement sur un vidéodisque
insoriptiblec au standard panasonic (24 000 images au lieu de 54 000
pour le standard international laservieion).

Le atandard panagonic et le standard laservision sont inconmpatibles.

Fin 88, sur lee 1,8 million 4 'imagee transiérées en 10U ane pour
1'ensemble derg applicalione réperioriées dans le "paysage du
vidéodirque banque 4 lmages”, la répartition par filiére c¢si la

cuivante
- 47 % par la filiére chimique,
. 18 % par lu Pilidre élecironique,
34 % par la filiare numérique,
- 1 % par la filidre panasonic.
Sur le plan éualité A" image, aucune filiére n'esl Rupsriecure aux
autres. Le rendu final de 1 image vidéodisque dépend avant tout du
document primaire : meilleure eet sa qualité de prise de vuc en matiére

de cadrage, éclairage, netteté et pigué, meilleure sera la qualité de
1 image vidéodisgue.
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4 - AVEC QUELLE DOCUMERTATION *?

Outi) professionnel ou produit do diffurion, tout vidéodisquc est
inutilisable sans documentation asesociée.

>> Index papler

la production d'un index papier de repérage par séquences et n*

d "imagcs vidéodisgque esl un outil peu couteux mais commode. En dehura
des produits d"animation et d information 31 peut &ire le complément de
tous les autres outilds et produits, Ba présentation sera plus ou moins

"luxueuse” selon qu’'il acconmpagne un oulll professionnel o )
d"édivion. e u un produit

>> Indcxation et base de donnéces

Deux philosophies de production de la base de données associge aux
images eximienl actucllement

--yéalirer 1l’indexation avant tout trancfert,

- réaliser le transfert des images et cnsulte utiliser le vidéodisque
pour réaliser 1 indexation.

Jaa deuxidme méthode est de loin la plus performante en termes
d‘efficacité &L de rapidité.

>> Chapitrage et légendage

Un vidéodisque chapitré etlt/ou légendé permet un usage par simple
"fouilletage", indiepensable pour les produits grand-public, trés utile
pour certains outils professionnele dont les beeodns dcs utllimateurs
ne néceasitent pas 1l ucage d une base de données, tels les catalogues
et mubstituts visuels de colleciions.

- Le chapitrage

11 structure la collection en sous ensembles d’imagee el reproduli le
parcours par menus arborescents rendus familiers par le minitel.

gclon la nature des produiis, ces écrans peuvent gtre réalisés & partir
de clichée de fiches dactylographises (outiles professionnels) ou
réalirés sur paléette graphique (prodults d’animation ct d'édition).

- Lo légendage

11 consiste & incrustsr un texie sur chaqgue Image. Beaucoup plus
conteux (travai) graphique imsgc par image), 11l eat utilisé
eacentiellement pour les produits d animation et d°é&dition. Pour les
catalogucs visuels et outile d'aide & 1" indexation, les ossals
d-inorustation du n® 4" inventairc et d'une codification de repérage se
révélent tLrés effioaces.

s> La soénarisation des produiis d animation et d°'édition

C’est lc travai) d’une équire de spéolialistes qui relave tout & la fois

de la production d’un film et de celle d'un service télématique. JlI

nécescite 1‘intervention :

- de epécialistes dc 17 images ct de ] “audiovisuel (scénaristes,
réalisateurs &l infographistes) pour réalicer les séqucnces
andioviguelles, les animatione et les mises en page,

- de spécialistes du contenu (conservateurs of historiens) pour
cffeatuer la recherche et la sélection des documents
iconographiques, et assurer un travail de conseil mcientifique
auprés des scénaristes ot réalisateurs,
de spécialistes de 1 ‘ergononie (“conviviellistec“: scénograprhes)
pour la mise en scéne jnteractive des images et séquences images, ot
1a oohérence des enchainements et du dialogue interactif.

PR Y e
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6 - SRELOR QURLLR RCONOMIE 7

Le coiit dc production d'un vidéodirgue esi totalement variazbvle.

1] dépend autant de 1 existant iconographique et documentaire que de

lour qualité, autant de contextes d’usages enirainant dee gains de

Preductivité que de contextes d usages Plus médiatiques.

C'esl ainsi .

- qu’unc bonne préparation-ovrganisation des collections & transférer
entraine une chute non négligecable des colls de saisie,

- que le choix d’une filiére en foncition 4 un réelle politigque image °
reut renitabiliser ultérieurement les aoiis de transfert,

- Qqu'un outil qui répond & des usages effectifs accroit l'efficucité
d'un service et entraine des Bains de productivite,

- quc le mécénat culiure)l est peul éire une piste mais une piste
" aléatoire.

>> Qualité d"un fonds d’images et colt dec transfert

Financiérement, le coit de transfert 4 une image est quasiment
jdentique pour les trois filidrcs de fabrication de vidéodirgquesn au
standard laservision.

Ce cofit dépend de la qualité et de 1 homogénéité dem clichés minsi que
du travail de préparation des lots de clichés. A titre indjocatlif, Je
cotit de transfert d'une collection hétérogéne de clichés mal cadrés a
dominantes chromatiques variables, est au minimum ideniique et souvent
rlus élevé que les cotuts cumuléa d une nouvelle canmpagne photographique
spéoifique et d'une saisie-transfert automatisée.

>> Kconomie de production d un transfert
81 on tcrmes de qualité technique et de colt de saigrie image, les trois
filiéres laservision présentent les mémes "curactérisiiques, il n'en est

pas dc méme sur le plan organisationnel et sur celuil de la rentabilité
des investissements.

Sur cea plans, la filiare numérique avec archivage & la norme 4.2.2.

est la plus souple. Aujourd’hui, c'est Ja reule qui rermctte :

- d ajouter, suprimer, réorganiser les images el/ou les enchainements
d images avec ou sane iraitements numériques, ce qui permet de
produire dee bandes master thématiques & partir d'un simple
transferi par n* d'inventaire sane avoir a désorganiser une
collection et sans avolr & recourir aux clichés de départ, .

- d"obtenir des prémasters pour tous iypes de supporie, &lecironique
(vidéo, vidéodisques, CDV, CDROM) ou numérique :

- de diffuser lees images numérisées via Numéris. .

Elle permet donc de mettre en place une véritable politique de

production cumulative de banques d‘images, pour usages et supporis

multiples, & partir d‘un seul tranafert. Rlle rend compatibles actions
de diffusion et de conservation.

3

>> Economie de production de la documentiation
L usage d’une banque d’images pour produire sa bvase de données assoveide
est économigue & deux niveaux puisqu 3l permel :
- une organisation rationnelle et industrielle de 1 indexation par

lots d’'images et non unigucmcnt image rar imuage, ’
- d alléger 1'indexation elle-méme,
ce qui réduit d'autant les colits et les tempe de production.
A Ltitre d"exemple, dans ies scrvices du minisiére de la culture, une
équipe de deux personnes & mi-temps indexe 1 500 images par mois selion
cctte méthode, et seulement 2 000 par an sans outil basc image.



‘DEP INFORMATIOQUE 33 1 40200938 1989-08~09 12134 (3356 S 48

>> Koonomie d usage d une bangque d’images informatisée

Actuellement, comment achetler sans aucune possibilité de voir,
comparer, choisir % )

Une récente 6tude de France Cable Radioc a montré gue, fautle d‘oulils de
recherche-sélection, lea documentalietes des rhotolhégues du ministére
de la culture ne congacrent gue 15 ¥ de lsur tenps, & un veritablce
travail de documentation.

C est donc en termes de gains d’efficacité dont le résultat est un
acoroiscement dees ventes de olichés, que la production et

l°installation d'une banque d’images (informatiséde on %
sont & metire en osuvre. catalogue visuel)

;) géoégat etébO{?ea déanigation/infornation '

onter des operations de mécénai pour la réalisation et 1°

de tels produite n"a de chance d-aboutir que si leur impicimziEEZt?égg
esl appréciadle, oce qul n’‘est pus évident.

En effet, soit une borne 4’ animation ou d information : un 1el outild
répond & des besoins individuels car i1 est rare qu’au méme moment,
deux personnes recherchent la méme information. Supposons que chaque
utilisateur trouve eon information en Imn et que la borne soit
constamment utilisée de 10h & 18h, 38U Jours par an (ce gui est
vptiniste). Celd donne un total de 178 800 personnes par an et par
borne, ce qui rcprésente le 1/8 du nombre de personnes Louchées par une

seule émission TV diffusée sur une chaine nationale & une heure de
faible écoutlo |

Les ohancea de méoénat sont dono inversocment proportionnelles a
l17dnteractivité d’un produit !

Résultats d’une politique médiatique de 1 innovation et de promoilion du
concepl d ' interactivité, plus que d une polltigque de modernisation du
service publio, nombre de vidéodisques sur le patrimeoine, bien
qu’atiractifs sur un stand, présentcnt une panoplie d usages haut de
gamme le plus rouvent gans lien avec de réels baroins et sans
contraintes économiques d’implantation effective au quotidien.

Un vidéodisque n’ est Qu’'un support su méme titre que du papier. &i
notre culture de 1 écrit nous a appris & ne pas mélanger la production
d'un livre d art avec celle d un fichier, 1] est temps de passer & la
culture de 1 'inage ol le méme réflexe devienne naturel.

Mleux diffuser c 'est d’'abord mieux conserver et gérer des colliections
fraglles et rares. Il est caricatural de promouvelr une politiqQue
d-&édition de vidéodisques en laissant les départements de conservallon
au stade du papler-crayon : 11 faut des outlls efficaces pour
gélectionner les images gqui eeront diffuséer.

La production do vidéodisques doit donc &tre envisagée sous 1 °angle de
1la production de bangques d’images / fichiers d’ ' images, rselon des normes
qul permettent des sorties électroniques et numériques mulil- gupports
et multi-médias.

L°&dition et la diffueion sont des oonsdquences d une telle politiqQue.
Face aux éditeurs, c’est le seul moyven pour les départemenits de .
congervation de ne pas étro traltées comme le tlers monde. Pour cela il
faut transformer- les photothéques actuellcs en phetothéques numérigues
aux normes et & la qualité de .1 °édition électronique.
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Les bibliothéques d'art en France

.et les nouvelles technologies de 1l'image .

Dans le domaine de 1'image, la France occupe une
place particuliére: nous ne célébrons pas seulement .
cette -année le bicentenaire de la Révolution mais
aussi le cent-cinquantenaire de l'annonce, a Paris de .
l'invention de la photographie. En 1839, 1'Etat
frangais acheta le brevet de 1'invention de Niepce et
de Daguerre pour en faire don a 1'humanité, dont 6n
sait qu'elle sut en faire bon usage. C'est aussi en
France qu'en 1895 fut inventé le cinéma, dans un
atelier de la ville de Lyon que l{on peut toudjours
visiter, rue du Prémiar Film, ainsi que
l'extraordinaire maisoﬁ des inventeurs, les fréres
Lumiére, qui abrite aujourdh'ui la Fondation nationale
de la photographie.

Cette prédilection de .la France pour l'image se
retrouve aujourd'hui dans l'utilisation et la
valorisation treés large que beaucoup de bibliotheques
francaises font de leur photothéque et dans l'activité
remarquable des industries francaises du videodisque,
des logiciels de recherche d'images et de la

telétransmission des images fixes.




Le rb8le de 1l'Etat, tres important en France, a
joué de deux fagons, surtout a travers la politique
menée depuis, 1981 par le Ministére de la Culture, en
_privilégiant l'art photographique, d'une part parce
qu'il‘s'adresse a uﬁ large public, et aussi parce
qu'il est lié & une industrie en développement.

La‘préation du Centre national de la photographie
a Paris (Palais de Tokyo, avenue du Président Wilson)
et de 1'Ecole nationale de la photographie & Arles
sont significatifs. Les musées et bibliothéques ont pu
valoriser leurs fonds photographiques: Musée d'Orsay,
Musée national d' art mederne, Bibliothéque nationale.
La Ville de Paris méne aussi une action déterminée
pour l'image: mise en valeur des fonds anciens du
Musée Carnavalet et de la Bibliothéque historique de
la Ville de Paris, organisation biennale du Mois de la
Photo, galerie d'exposition du Forum des Halles et
surtout ouverture de la remarquable Videotheque de la
Ville de Paris, équipement trés original et qui peut
servir de modele pour toute bibliotheque d'art qui
veut s'ouvrir a la communication des films. On peut
encore citer la Médiatheque de la Cité des Sciences de
La Villette, ou celle de 1'Institut du Monde Arabe
qui, toutes deux, font une place trés large et trés-
originale a l'image fixe et animée avec des
collections accessibles & tout public, stockées sur
bahdes ou sur -videodisque et distribuées sur des

écrans de consultation individuels.



Cette conjoncture trés favorable & 1'image se
manifeste aujourd'hui par le nombre de videodisques
institutionnels dont une moitié a été réalisée par des
bibligthéques et l'autre par des musées & partir de
leuré collections: il existe en France au moinsw\
quarante videodisques qui peuvent interesser la
recherche en histoire de 1'art(1). |

Dés 1980 le Département des estampes et de la
photographie de la Bibliothéque nationale avait
entrepris le microfilmage systématique de ses fonds,
ce qui lui permet de disposer aujourd'hui de deux
millions de reproductions photographiques sur les
quinze millions de documents qui constituent ses
collections. La Bibliothéque Sainte-Geneviéve (Place
du Panthéon) fit aussi un travail de pionnier en
developpant une recherche originale interactive sur un
videodisque de ses collections d'enluminures
médiévales.

Aujourd'hui la Bibliothéque nationale publie son
.videodisque de 30 OO0 images sur la Révolution
frangaise et la Bibliothéque publique d'information au
Centre Georges Pompidou a entieérement stocké sa
collection de 136 CCO diapositives sur 3 videodisques
dont l'un est entiérement consacré aux Beaux-Arts.
D'autres institutions liées aux bibliothéques d'art,
comme le Musée des arts et traditions populaires, le
Musée de la mode et du costume ont reporté une partie
de leurs collections d'image sur videodisque.



La Direction des bibliotheques universitaires
(D.B.M.I.S.T.), a encouragé ce mouvement en réalisant
des videodisques d'archéoloéie et celui des “Ygéég?;
. de la-Bibliothéque du Museum d'histoire naturelle. La
Direction du Livre et de la lecturé, reponsable des
bibliothéques de lecture publique a aussi financé le
ngcrofilmage des fonds iconographiques de plusieurs
grandes bibliothéques comme Reims, Rouen ou Bordeaux.
Aujourd'hui la décentralisation a transféré aux
colleqtivités locales les pouvoirs de 1l'Etat et il est
remarquable que plusieurs régions poursuivent la méme
politique: des videodisques "collectifs" des musées et
bibliothéques sont déja réalisés en régions
Rhéne-Alpes, Alsace et Franche-Comté, ou dans des
villes comme Nimes ou les médiatheéques sont
reconstruites et modernisées. .

La réalisation de logiciels de recherche adaptés
aux banques d'images est également en plein
développement: il en existe un grand nombre en France,
ce qui rend le choix des bibliothécaires souvent
difficile (2). Les sociétés de microinformatique font
preuve d'inventivité. La Bibliotheque Sainte-Genevieve
avait.expérimenté un outil qui allait devenir
"1'imageur documentaire", logiciel qui permet au
chercheur de travailler sur son écran comre s'il avait
sous la main 50 OCO diapositives, qu'il peut classer,
comparer, empiler, stocker ou éliminer avec une grande
facilité: il existe aujourd'huil cing modéles

d'imageurs sur le marché frangais!
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Dans le méme esprit, l'exposition "Mémoires du
futur" présentée en 1987 par la Bibliothéque publique
d'information, réalisait en grandeur nature une "salle
- de consultation" des images dans les bibliothéques de
l'aveénir: sur un méme poste de travail, le "lecteur"
avait accés A différentes collections,'certaines sur
videodisque, d'autres sur bandes video et pouvait les
appeler, les comparer, les annotér gridce a un
générateur de caractére, les modifier grice & une
péiette graphique, .-les enregistrer et les stocker sur
un banc de montage et méme y insérer de nouvelles
images prises dans des livres grdce & un banc-titre.
L'ensemble de cet appareillage, baptisé "séquenceur
d'images", réunissait sur un simple bureau qu'on
pourrait installer dans n'importe quelle bibliothéque
spécialisée toutes les commodités dont un chercheur
peut aujourd'hui bénéficier et préfigurait le poste de
travail de nos futures bibliothéques d'art'oﬁ
chefcheurs et étudiants pourront appeler les banques
d'images de tous les musées et faire un travail en
ligne original sur des images comme celui que l'on
fait aujourd'hui sur des textes & partir des terminaux
surlesqﬁels sont communiquées les bases de données que

l'on peut travailler soi-méme avec un traitement de
texte. -



Pour mesurer les avantages que les historiens de
l'art tireront de ces nouveaux outils, il faut
imaginer leur utilisation dans le cadre des progrds de
la télécommunication des images. Il ne sera pas
nécessaires que les bibliothéques acquidrent tous ces
vidéodisques puisqu'elles pourront les'interroger en.
ligne et les télédécharger en local pour travailler
éu; les séquences qui les intéressent. La grande idée
du "™usée imaginaire" qu;André Malraux a développée &
partir de la nouvelle dimension qu'offrait pour lui la
reproduction photographique des oeuvres d'art recevra
alors sa signification totale car il sera
véritablement possible d'entrer en connexion avec tous
lés musées du monde qui auront stocké sur disque
numérique ou sur videodisque leur documentation
photographique. On sait aujourd'hui le calvaire des
phototécaires qui gérent des "diathéques™ de centaines
de milliers de diapositives dont on connait les
difficultés de classement, de manipulation et surtout
de conservation. On peut espérer que la mise sur
serveur des banques d'imagés considérables, comme cela
commence a se faire en France, rendra obsoléte la
gestion infernale des collections de diapositives. Ia
Bibliothéque publique d'information travaille
activement dans ce sens poﬁr permettre l'acceés a

distance de ses trois videodisques encydlcpédiques (3)



Le nouveau réseau de télécommunication numérique
appelé en France "Numéris" couvrira 1'ensemble du
territoire dans deux ans et progressivement 1'Europe
entiére.On peut y transmettre des images fixes en
couleurs d'une qualité excellente si l'on est équipé
d'un &cran & haute définition. Ces'équipements sont
encore coliteux et peu accessibles aux particuliers. En

evanche ils peuvent dés aujourd'hui equiper les
bibllothéques et particuliérement les bibliothéques
d'art qui pourront ainsi recevoir ou communiquer entre
elles et méme travailler & aistance sur des ensembles
d'images sélectionnées par les chercheurs eux-mémes au
milieu de collections illimitées.

Il n'est donc pas étonnant que la France ait congu
pPlusieurs projets pour mettre a exécution ces
nombreuses possibilités. L'idée d'une grande
"bibliothéque de 1'image™ qui, a ﬁartir de tels
équipements permettrait 1'accés a des collections
d'oeuvres d'art d'origines multiples, et stockées sur
différents supports est sur le point de se réaliser.
Deja le Palais de Tokyo qui abrite & la fois le Centre
national de la photographie, des salles d'expositions
de la Mission photographiqug de la Direction du
patrimoine (photographies anciennes conservées hors de
Paris au fort de Saint-Cyr), et la F.E.M.I.S., école
des cinéastes francais, doit accueillir les fonds de
la Cinémathéque francaise et envisage d'installer une
bibliotheéque poﬁrvue de postes de travail spéciaux

pour l'acéés aux '"banques d'images".




C'est pourquoi dans le nouveau "grand projet" de
la Bibliotheque de France qui devra renouveler et
moderniser .dans un nouveau batiment la partie
contemporaine de la Bibliothéque nationale, il était
inévitable de programmer un vaste secteur audiovisuel
qul réunirait des collections et des équipements qui
pour la plupart existent dores et déja en France mais
.de facon expérimentale et dispersée. Au stade actuel,
le projet de Dépaftemeﬁt audiovisuel prévu dans la .
Biblitoheque de France ne peut guére que faire
1'inventaire dés poséibilités: banques d'images sur
videodisques, videotheque automatisée, imageurs
documentaires, séquenceurs d'images, télétransmission
des collections etc. et les réunir en un lieu modele.

I1 faut convenir que le probléme a résoudre pohr
réussir un tel équipement n'est pas tant d'ordre
technique ni méme financier que juridique, puisqu'il
est aujourdh'ui, faute d'une législation et
d'organismes régulateurs appropriés pour gérer les
droits attachés aux images, qu'elles soient fixes ou
animées, pratiquement impbssible de faire fonctionner
de tels outils dans le respect du droit d'auteur. Dans
cette dédale juridique, le probleéme des reproductions
d'oeuvres d'art est le plus difficile & résoudre
puisqu'il inclut non seulement le droit du photographe
ou de l'éditeur, ceux de l'artiste dont l'oeuvre est
reproduite, lorsqu'elle n'est pas dans le domaine
public, et, dans tous les cas, celul du propriétaire
de 1'cbjet d'art ou du monument’ photographié.
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S'1l convient d'étre modeste dans nos. réves
d'avenir c'est donc plus pour des raisons de société

qu'en raison des perspectives ouvertes par la

technique. Les raisons juridiques ne seront pas seules

4 raléntir un mouvement que la teéhnique voudrait
accélerer. Sommes-nous vraiment préts a utiliser des
telles possibilités? D'une part l'histoire de l'axt,
qui devrait étre un des secteurs les plus
immédiatement concernés par ces progres, n'est
certainement pas celui ol ils sont le plus attendué.
Le marcheé qu'offre ce secteur n'est pas le plus
solvable. Les méthodes qu'on y applique ne sont pas
les plus dynamiques: les historiens ont-ils envie de
travailler ensemble & distance, comme peuvent en avoir‘
envie les hommes d'affaire, les médecins ou les
architectes? Sont-ils vraiment désireux d'utiliser le
fait que ces nouveaux outils de travail de l'image ne
sont pas des outils de consultation passifs mais aussi
des outils d'écriture qui permettent de modifier
1'image, de l'enregistrérﬁ de la retransmettre, d'en
changer lé contexte etc. ? Le bibiiothécaire aura un
réle central a jouer dans ce travail de formation
continue que nécessite la maitrise de ces nouveaux
outils. Ils sera, dans une premiére période du moins,
le spécialiste indispensable'de cette transformation

qui repose donc en grande partie sur sa compétence et

aussi sur son enthousiasme.

Michel MEIQT
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Pan.3

TYPOLOGIE DES UTILISATEURS
ET DES UTILISATIONS
D’UNE BANQUE D’IMAGES

Application au projet EXPRIM

Muriel CLUZEAU-CIRY"

A partir des recherches menées pour développer le systéme
expert de recherche d’images EXPRIM, cette étude propose
une typologie des demandes de documentation iconographi-
que. Y sont présentés les problémes posés par chaque type de
question et les possibilités d’expertise du systéme ; ce travail,
illustré d’exemples concrets, est fondé sur une analyse précise
de la méthode et de la démarche suivies par le documentaliste
appelé a traiter de telles demandes.

La démarche d'un documenta-
liste qu'on interroge pour trouver
des images s’appuie sur une triple
compétence. D'abord, il utilise son
savoir: sa connaissance du fonds
et du classement de ce fonds, sa
connaissance du domaine couvert
par les images dont il dispose, sa
connaisance de l'utilisateur et du
type d'utilisation prévue des ima-
ges recherchées, sa connaissance
des techniques photographiques et
du langage de limage. Il utilise
aussi son savoir-faire: il a des
méthodes de recherche, des modes
de raisonnement, des critéres de
sélection qui conditionnent sa
démarche. Enfin, il communique
avec son interlocuteur : il peut lui
demander des précisions, une recti-
fication, un choix ; ou bien c’est lui
qui lui donnera un conseil, lui fera
une proposition.

* Maitre de conférence a I'Université de
Dijon, IUT, département Carriéres de I'infor-
mation, Boulevard Docteur-Petitjiean, 21014
Dijon Cedex, tél. 8039 65 20. et membre du
laboratoire CRIN & Nancy.

Documentaliste, vol. 25, n® 3, mai-juin 1988

Ce dialogue, entrecoupé de pha-
ses de visualisation, joue un rodle
important dans le processus de
recherche. Longtemps on a pensé
que le but d’'un systéme informatisé
était de répondre de fagon précise
et exhaustive a une question pré-
cise. L'expérience a montré que,
dans ces conditions, l'utilisateur
n'était pas satisfait.

En effet, fondamentalement, un
choix d'images est une opération
visuelle. Aucune description ne
peut rendre compte de la qualité
intrinséque d’une image et par con-
séquent de la différence — a la fois
considérable et imperceptible —
qu'il y a entre une image et une
autre. Seul I'ceil, et en particulier un
il exercé, capte cette différence.
« Trop faible, cette image. Mal
cadrée, celle-la... » C'est en ces ter-
mes que s’expriment les iconogra-
phes. Et ces mots recouvrent a la
fois une technique et une subjecti-
vité.

De plus, ia visualisation des ima-
ges est une opération qui peut se
révéler trés enrichissante. Dans

presque toute demande il y a une
partie non dite. C’est en voyant des
images que l'utilisateur précisera
sa demande ou la modifiera ; c'est
en voyant des images qu'il aura des
idées d'autres images. Quel que
soit le systéme de recherche, la
visualisation est une nécessité pre-
miére.

C'est toute cette « expertise »,
assez complexe,- qu'un systéme
comme EXPRIM cherche a repro-
duire. La connaissance du domaine
y est apportée notamment par un
thesaurus, celle du fonds par une
base de données documentaire : les
indexations des images. Le profil
de l'utilisateur, la définition de ses
besoins représentent une connais-
sance plus difficile a introduire
dans le systéme; nous verrons
pourquoi et comment on peut tenter
de faire intervenir ces données. La
connaissance des techniques pho-
tographiques est inciuse en partie
dans le thesaurus; elle peut étre
recupérée grace a deux champs —
Morphologie et Connotations — de
cette base.
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La simulation des modes de ral-
sonnement et des démarches de
recherche s'appuie essentiellement
sur des regles du type : « Si (condi-
tion)... alors (conclusion. action) »,
et sur des heurnstiques qui permet-
tent des déformations trés auda-
cieuses de la requéte: d'autant
plus audacieuses d'ailleurs que les
possibilités de visualisation per-
mettent [|'élimination rapide des
bruits ou des erreurs éventuelles.

L'analyse et le traitement de la
requéte apportent un double résul-
tat : juger la pertinence des critéres
proposés, et générer de nouveaux
critéres qui deviendront de nouvel-
ies voies de recherche. L'utilisateur
contrble de visu les résultats obte-
nus, et l'analyse de ces choix per-

met au systeme de réorienter la
recherche. La communication avec
I'utilisateur se fait aussi par un dia-
logue sous forme de questions-
réponses, a tous moments ou c’est
utile, et en particulier lorsque 'indé-
termination est trop grande pour
que le systéme prenne une décision
tout seul.

Analyser les demandes des utili-
sateurs permet de mieux identifier
la nature du raisonnement mis en
ceuvre par I'expert humain dans le
processus de recherche et par con-
séquent de mieux définir le genre
de problémes que le systéme a a
résoudre. A certain type de
demande correspond certain type
de démarche : on doit donc pouvoir
dégager quelques régles.

DEFINITION DE LA DEMANDE

Les demandeurs
et leurs besoins

Une premiére distinction
s'impose entre « consommateurs »
et « utilisateurs ». Celui qui achéte
un poster et I'épingle surun murn'a
pas d'autre besoin que de regarder
cette image. Généralement il ne I'a
pas vraiment recherchée, il I'a plu-
tot rencontrée fortuitement, il entre-
tient avec elle des relations person-
nelles. Semblable est la démarche
de celui qui se proméne dans une
exposition de photos : il regarde. il
« consomme » des images qu'on lui
propose. Ainsi s'épanouit toute une
catégorie de nouveaux lecteurs
dans les bibliothéques équipées de
vidéodisques.

Ces consommateurs sont des
non spécialistes ; ¢'est-a-dire qu’'ils
ne connaissent pas forcément le
domaine des images qu'ils regar-
dent, ni le fonds dans lequel elles
se trouvent, ni, bien suir, les techni-
ques documentaires. Dans leur con-
sultation ils ont besoin d’étre gui-
dés, mais d’'une fagon trés souple,
suffisamment lache pour qu'ils
puissent conserver leur liberté:
liberté d'allure, de mouvement,
d'interprétation. lls ne recherchent
pas une information précise, mais
la satisfaction d’une curiosité, sou-
vent vague mais trés vive. Ge sont
de vrais amateurs. Personnalisées
ou « médiatisées » (1), leurs deman-
des correspondent au besoin cultu-
rel d’'un autodidacte. li est fort pos-
sible que I'assistance d'une

(1) A la Bibliothéeque publique dinformation
du Centre Georges Pompidou, par exemple,
on a remarqué une forte demande autour de
sujets dont on parle a la radio ou & la télévi-
sion.
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- machine qu’on peut manipuler soi-

méme convienne particuliérement
bien a cette catégorie de deman-
deurs, justement parce qu’elle pré-
serve leur goat de Vindépendance.

Le profil de i'utilisateur d'images
est tout différent. Tout d’abord,
c'est un professionnel. Il possede,
en commun avec le documentialiste
auquel il s'adresse, des connais-
sances de spécialiste et, au moins
en partie, un certain savoir-faire.
L'aide qu'il recherche est celle d'un
expert, qui complétera ses connais-
sances, qui le guidera efficace-
ment, lui donnera des idées et lui
fera gagner du temps.

Ensuite, c'est un intermédiaire. I
recherche des images pour
quelqu'un d'autre, donc pour un
type d'utilisation finale qu’il con-
nait. L'image est généralement dif-
fusée auprés d'un public cibié. Le
role assigné aux illustrations, dans
I'édition par exemple, n’est pas tou-
jours le méme : il peut étre informa-
tif, pédagogique, distrayant, déco-
ratif, accrocheur... On peut vouloir
convaincre, choquer, faire rire... De
plus, telle photo conviendra pour un
livre, qui ne conviendra pas pour
une affiche ou pour un emballage.
La connaissance du type d'utilisa-
tion prévue intervient toujours dans
les critéres de choix des images.
C'est une donnée que posséde I'uti-
lisateur professionnel, et qu'it
transmet au documentaliste.

Les types d’utilisation

Comment introduire cette con-
naissance dans un systéme infor-
matisé ? li faut dire d'abord qu’it est
pratiquement impossible de faire
une liste exhaustive de tous les
types d'utilisation possibles d'une
image. Tous les cas ne peuvent étre
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prévus. Cependant, tout type d’utili-
sation peut étre observé sous deux
angles : ie medium, et le public visé.
L'image est transmise par un sup-
port qui est aussi un moyen de com-
munication ; chaque médium a ses
caractéristiques propres, ses exi-
gences. Une image est transmise a
quelgu’un, son message s'adresse
a quelqu'un; selon les qualités des
personnes destinataires, le rdle de
Iillustration ne sera pas le méme.
Connaissance du medium. Soit
trois media : un journal, un livre de
luxe, une affiche publicitaire. A cha-
cun de ces media on pourrait faire
correspondre des exigences parti-
culiéres du point de vue technique,
par exemple :
— journal: qualité moyenne,
médiocre acceptée, noir et blanc ou
couleur;
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— livre de luxe : trés bonne qualité,
bon cadrage, noir et blanc ou cou-
leur;

— affiche : bonne qualité, possibi-
lité d’agrandissement, effets spé-
ciaux éventuels, couleur.

Ces correspondances introduites
dans le systéme, la régle serait
alors : dans la requéte, en fonction
du medium demandé, valuer auto-
matiquement le champ Modalité de
prise de vue de la valeur correspon-
dante.

Cependant, il y aura toujours des
exceptions Souhaitables: dans
I'exemple ci-dessus, une photo de
mauvaise qualité peut étre retenue
pour un livre d'histoire d’une édition
luxueuse parce que le sujet qu'elle
représente est exceptionnel. Il ne
faut donc pas, pour utiliser cette
connaissance, envisager des régles
rigides, qui ne tiendraient compte
ni des exceptions, ni des interpréta-
tions.

Connaissance du public et du role
de Pillustration auprés de ce public.
En consultant une liste de toutes
les publications éditées en France.
on pourrait établir une classifica-
tion des différents lecteurs:
enfants, jeunes, femmes, retraités,
sportifs (ou amateurs de sports),
scientifiques (ou intéressés par les
sciences), etc. Il faudrait alors faire
correspondre & ces types de lec-
teurs des besoins caractéristiques
auxquels pourraient répondre les
images ; ce qui reviendrait a assi-
gner d'avance tel ou tel role a l'illus-
tration, en fonction de besoins défi-
nis a priori, par exemple :

— enfants : des images qui amu-
sent, qui étonnent...

— jeunes: des images qui infor-
ment, qui impressionnent.

On arrive immédiatement a quel-
que chose d'absurde : on peut vou-
loir informer des jeunes mais aussi
des retraités. On peut vouloir infor-
mer et amuser en méme temps...

Pourtant, dans la réalité du dialo-
gue entre [l'utilisateur et le
documentaliste-expert humain, tou-
tes ces préoccupations sont bien
présentes ; elles font partie de
'analyse des besoins, et elles sont
des aides & la recherche dans la
mesure o0 elles orientent les
démarches et les choix. Mais il
s'agit 1a d’un raisonnement a base
de connaissances complexes, a
géométrie variable.

Une solution plus simple serait
de développer I'aspect connotatif
de la requéte, a la suite d’un dialo-
gue avec |'utilisateur. Dans ce cas.
deux possibilités : soit on lui pose
_la question: «Quel doit étre
I'aspect connotatif des images ? »,
soit le systéme lui donne des idées
en lui proposant des listes de mots
avec lesquels il pourra valuer le
champ Connotations. |l faut en con-
séquence que cet aspect connotatif
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des images soit développe dans le
thesaurus et dans les indexations.

Enfin, une autre solution pourrait
étre recherchée dans I'utilisation
d’'une typologie des publications
par sujets traités. comme par exem-
ple:

— L’Equipe : sport

— Modes et Travaux : mode, habil-
lement, tricot

— L’'Evénement du jeudi : informa-
tion, culture

— Science & Vie: sciences, vulga-
risation,

Ces mots thématiques. définis et
mis dans la base de connaissances
du systéme, pourraient alors étre
ajoutés automatiquement a la
requéte. dés que serait mentionné
le nom du destinataire final des
images. Le résultat serait une
déformation de la requéte avec

ajout de critéres pertinents Exem-
ple: on recherche des images de
chevaux. Le systéme propose pour
L’Equipe: CHEVAUX et SPORT
(arrivent des images de sports hip-
piques): pour L'Evénement du
jeudi: CHEVAUX et INFORMATION
ou CULTURE (viennent des images
de chevaux utilisés dans le cinéma
ou la publicité): pour Sciences &
Vie: CHEVAUX et SCIENCES ou
VULGARISATION (un reportage sur
l'utilisation de la viande chevaline
peut étre ainsi découvert).

L'intérét est d'atteindre de cette
fagon des sujets d'images auxquels
n‘aurait peut-étre pas pensé I'utili-
sateur en formulant sa demande, et
qui sont potentiellement intéres-
sants pour le consommateur final.
Il faul naturellement que ces
mémes mots thématiques figurent
dans les indexations

QUATRE TYPES DE REQUETES

Les caractéristiques des requé-
tes permettent de les classer en
quatre types. A chaque type de
requéte correspond un type de
démarche et un mode de raisonne-
ment que l'expert humain met en
ceuvre pour répondre a la demande.
c'est-a-dire pour trouver les images
qu'on lui demande. Dans chaque
cas. nous cherchons alors & définir
les problémes posés et & envisager
les possibilités du systéme face a
ces problémes.

Demande de consultation

Exemple : parmi le public qui fré-

. quente la photothéque de la Caisse

nationale des monuments histori-
ques, certains visiteurs demandent
a voir la collection Atget. Un tel
demandeur connait ou ne connait
pas ce photographe, ne recherche
rien de particulier, du moins dans
un premier temps. En revanche, on
s'apergoit souvent qu’aprés avoir
vu les images, il a en fait beaucoup
de questions a poser: « Que sont
devenues toutes ses photos ? Y en
a-t-il ailleurs ? A-t-il fait école?
Pourquoi si peu de
personnages ?...» Le premier con-
tact a développé sa curiosité,
ensuite il a envie d'en savoir davan-
tage.

Caractéristiques . de ce type de
requéte. C'est une demande de con-
sultation, de contact visuel le plus
immeédiat possible; c'est, dans un
deuxiéme temps. une demande
d'information de type culturel. Ce
type de requéte laisse une grande
liberté d'action.

Méthode et démarche du documen-
taliste. Il lui faut d’abord regrouper
et apporter la collection demandée
(dans certains cas, pour des rai-
sons matérielles. le temps de
réponse peut étre long), puis répon-
dre aux questions d’information par
un dialogue. ou par un document
sous forme de texte rédigé qui
accompagne les photographies.

Problémes posés et possibilités du
systéme. Le probléme principal
consiste & stocker cette collection
de fagon pratique. La consultation
ne doit pas abimer les photos ; elle
doit étre facile (accessible a tout
« lecteur » non spécialiste) et sou-
ple (I'utilisateur doit pouvoir navi-
guer dans la collection & son gré).

L'utilisation d'un vidéodisque
répond a ces impératifs. Avec un
imageur documentaire (2) la consul-
tation devient plus interactive
encore et plus sophistiquée. Sur un
écran supplémentaire, en noir et
blanc, peuvent apparaitre simulta-
nément seize knages. Les opéra-
tions de comparaison et de tri sont
grandement facilitées et dévelop-
pées. La connexion de ce poste de
consultation visuelle avec une base
de données permet ensuite de
répondre aux questions éventuelles
par une information écrite (exem-
ple : notice du document).

{2) Le systéme EXPRIM utihse l'imageur
documentaire congu en collaboration par
H Hudnsier et R. Mohr et maintenant déve-
loppé industnellement par la Société euro-
péenne de propulsion. L' imageur (ou « mosai-
queur »} de la sociéle Tribun rend des services
comparables au Musée des arts de la mode
notamment
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Demande précise

La question peut porter sur un
nom propre: auteur de la photo.
auteur de I'objet photographié, per-
sonne représentée... Ou bien c'est
un lieu précis qui est recherché (par
exemple la crypte de l'église de
Nesle-en-Picardie). ou un objet
donné (le marché couvert de Saint-
Quen). La demande est méme sou-
vent plus complexe tout en restant
précise (par exemple : la reine Vic-
toria pendant son voyage officiel &
Nice en 1899).

Caractéristiques. C'est la une
demande clairement définie, c'est-
a-dire délimitée par un ou plusieurs
paramétres qu'on ne peut changer :
le nom d'une personne, un lieu, une
date, un événement. En principe,
dans ce cas, le demandeur sait ce
qu'il veul, et les divers éléments
constituant sa requéte ne sont pas
modifiables. Ce type de requéte
peut étre considéré comme exi-
geant. Par ailleurs, il sous-entend
généralement une réponse rapide.
(Les requétes de ce genre sont sou-
vent formulées par téléphone ou
par lettre.)

Méthode et démarche. |l appartient
au documentaliste de savoir si les
photographies existent et de les
trouver. tl fait appel a sa connais-
sance du fonds, et recourt au
systéme de classement de la photo-
théque. Selon le degré de fiabilité
de ce classement, la réponse est
aussi claire et précise que la ques-
tion:«llya»ou«llnyapasn».

Dans la réalité du métier. pour-
tant, en cas de réponse négative. un
dialogue s'installe. Par exemple:
« Je dispose d'autres images de la
reine Victoria en France. Voulez-
vous les voir ? » Il y a donc proposi-
tion d'extension de la requéte & un
sujet voisin ou supposé tel. L'idée
qui sous-tend cette proposition est
que, a défaut des images recher-
chées, l'utilisateur en voyant
d’autres images « voisines » pour-
rait découvrir des images de rem-
placement (par exemple un plan
rapproché de la reine dans une
caléche, sans autre environne-
ment). L'utilité de la visualisation
est ici flagrante.

Possibilités du systéme. Aprés une
analyse lexicale de la requéte, quia
pour but de rendre « compréhensi-
ble » par le systéme documentaire
le langage employé par I'utilisateur
(notamment en rendant les mots
utilisés conformes a ceux du the-
saurus), le systéme cherche les
mots requis dans la base de con-
naissances que constituent les
indexations des images. Dans
I'exemple cité : VICTORIA, VOYAGE
OFFICIEL, NICE, 1899.
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Deux possibilités s'offrent alors

a l'interrogation, en utilisant les
opérateurs booléens: si I'on relie
ces mots avec des ET, la réponse
sera aussi précise que la question
posée, sans extension. Si f'on relie
ces mots avec des OU, on déforme
la requéte en I'élargissant, ce qui,
dans la démarche humaine, n'était
fait qu'avec I'accord du demandeur
et dans une deuxiéme phase de
recherche, aprés obtention d'un
résultat négatif. Dans le cas des
demandes précises, il faudrait donc
convenir, pour ne pas faire perdre
de temps & l'utilisateur, d'utiliser
d’abord la premiére procédure, et,
seulement en cas de réponse insa-
tisfaisante, la seconde.

Demande thématique

Rechercher des images qui
devront illustrer un théme est un
type de demande trés fréquent.
Lorsqu'un iconographe travaillant
pour un journal ou une maison
d'édition arrive dans une photothé-
que pour illustrer un article ou les
chapitres d'un livre, il sait que ce
sera long. Il a déja réfléchi a la
question, il a déja des idées d’ima-
ges, mais rien n'est vraiment déter-
miné a 'avance : tout dépend de ce
qu'il verra et de I'aide qu’il recevra.

Caractéristiques. Voila une
demande large : obtenir un grand
nombre d'images afin d'avoir beau-
coup de possibilités de choix ; et
non définie dans tous ses paramé-
tres (espace, temps, sujets, objets,
contexte), ce qui ouvre un large
éventail de possibilités puisque les
contraintes sont moins grandes.
C'est une requéte souvent mal for-
mulée. et comprenant beaucoup de
« non dit ».

Méthode et démarche. Le documen-
taliste doit d’abord comprendre le
sujet et la partie non dite de la
question. L'aide apportée a la for-
mulation de la requéte permet la
plupart du temps, dans ce cas, de
développer la question.

Par exemple, lorsqu'on cherche &
illustrer un livre sur I'histoire du
jouet, il faut étendre la recherche,
penser a tous les développements
possibles du sujet. Non seulement
le descripteur JOUET est insuffi-
sant, mais JEU qui en est le déve-
loppement logique, I'est également.
Ii faudra ajouter des termes comme
ENFANT ou SPORT, ou peut-étre
méme les critéres ANTIQUITE,
TOMBE (mobilier) si I'on veut récu-
pérer des images venant de peintu-
res égyptiennes et montrant des
jouets de cette époque. Or, en fai-
sant cela, on passe du point de vue
sémantique d'un domaine & un
autre, brusquement, sans chemine-
ment logique. Le plus important

dans la démarche du documenta-
liste. & ce moment, est de donner
des idées, d'ouvrir des pistes de
recherche. Le mode de raisonne-
ment qui le guide dans cette démar-
che fonctionne par associations
d'idées et surtout associations
d'images.

La recherche faite pour le compte
d'un chemisier parisien par la
Caisse des monuments historiques
en est un bon exemple. La requéte
était: la cravate au XIXe siécle.
Dans les indexations des images, le
terme CRAVATE était trés rarement
présent, les détails ordinaires des
vétements n'étant pas mentionnés.
Pourtant la recherche fut facile-
ment couronnée de succeés, recher-
che faite a partir du fonds Nadar et
de ses nombreux portraits. | suffi-
sait de «penser» & PORTRAIT.
Dans le raisonnement humain, a
base de connaissances, cravate est
proche de portrait (parce que l'on
« sait» que sur des portraits, les
gens figurés sont en costume et
que l'on a en mémoire quantité
d'images de portraits), mais dans
un thesaurus, CRAVATE dépend de
VETEMENT, et VETEMENT ne
dépend pas sémantiquement de
PORTRAIT.

Cette recherche par tatonne-
ments et par « saut » d'une image a
I'autre est forcément aléatoire. On
pensera ou on ne pensera pas a... li
est donc d’autant plus important de
s'appuyer sur la visualisation des
images. On multipliera ainsi les
chances — les hasards heureux —
de trouver les images satisfaisan-
tes.

Possibilités du systéme. C'est pour
faire face & ce type de demande
qu'un systéme expert comme
EXPRIM aura sa plus grande utilité.
Dans la phase d'aide & la formula-
tion de la requéte, une analyse lexi-
cale et sémantique permet d'une
part de transformer les mots de la
demande en critéres de recherche
et, d'autre part, de trouver d’autres
mots pour modifier, si nécessaire,
la question. Les heuristiques qui
commandent la suppression,
I'adjonctton, la modification de ter-
mes ont cette fcnction. En propo-
sant les termes spécifiques et les
termes associés d'un mot de la
requéte, on multiptie les chances
d'augmenter la «récolte» d'ima-
ges, (les termes spécifiques appor-
tent des mots concrets, généra-
teurs d'images, les termes associés
permettent ces passages d'un
domaine & un autre, nécessaires
dans ce type de demande).

Le systéme doit pouvoir, a ce
moment-13, utiliser le thesaurus au
maximum de ses possibilités. Aussi
serait-il souhaitable que les the-
sauri, utilisés pour les indexations
d’'images, développent les diverses
formes de relations entre les ter-
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mes, en particulier les relations de
voisinage.

Aprés la visualisation d'un pre-
mier lot d'images ainsi obtenues, le
systéme peut faire une analyse dis-
criminante des choix de I'utilisa-
teur. A partir des indexations des
images retenues, oOnN découvre
d'autres critéres de recherche qui
peuvent étre introduits dans les
requétes suivantes reformulées.

Ainsi fonctionnent les associa-
tions d'idées et les associations
d'images, les unes par I'intermé-
diaire du thesaurus, les autres
grace & la mémoire visuelle de I'uti-
lisateur qui intervient au moment
du choix.

Demande connotative

Lorsqu'un journal recherche une
photo de M. Chirac « en colére » ou
de M. Mitterrand « impénétrable »,
ce qu’'il veut montrer a ses lecteurs
c'est une expression, et il faut que
image transmette clairement le
message. Quand un réalisateur de
films demande & la Caisse des
monuments historiques & voir des
photos de chateaux « ayant une
atmosphére victorienne », ce qui lui
importe c'est l'effet que produit
I'image, l'ambiance qui s'en
dégage... Expression, atmosphere,
ambiance : les valeurs connotatives
d’'une image sont souvent définies
avec des termes abstraits.

-Caractéristiques. L'objet de la‘

demande n’est pas un élément de
I'image, ni le sujet de I'image, mais
I'impression qui s'en degage. C'est
le pouvoir évocateur de 'image qui
est sollicité. Cette demande est
particuliérement difficile a satis-
faire dans la mesure ou elle fait
appel & des valeurs psychologiques
et culturelles qui devront étre com-
munes a trois personnes: le
demandeur, le documentaliste, I'uti-
lisateur final, c’est-a-dire le lecteur
du journal ou le spectateur du film.
Rechercher une image a valeur con-
notative, c'est prévoir le «sens»
qu’aura l'image pour le lecteur au
moment ou s'enclenchera le pro-
cessus de signification: au
moment ol il confrontera I'image
qu'on lui propose avec ses images
mentales et son systéme de
valeurs. L'aspect subjectif et parti-
culierement « humain» de cette
opération n'échappera a personne.

Méthode et démarche. Face a une
demande de ce type, la premiére
réaction du documentaliste est de
dialoguer. l a besoin notamment de
se faire préciser le mode d'utilisa-
tion prévu des images recherchées ;
dans ce cas, le profil du consomma-
teur final est particuliérement
important & connaitre. |l essaiera
sans doute aussi de montrer tout de
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suite quelques images afin de tes-
ter les premiéres impressions de
I'utilisateur.

Le raisonnement du documenta-
liste consiste ensuite a reformuler
la requéte en remplagant les
notions abstraites par des expres-
sions concrétes donnant des équi-
valents iconiques. Par exemple, a
une demande d’illustration du sen-
timent d'insécurité dans les gran-
des villes correspondent des ima-
ges de faits de violence, de gens
confrontés a des situations d’insé-
curité, de visages exprimant la
peur. Une des difficultés rencon-
irées dans ce genre de recherche,
vient de ce que les connotations
sont trés rarement présentes dans
les indexations des images (et.
quand bien méme le seraient-elles,
on ne pourrait se fier entiérement a
la subjectivité de l'indexeur). Il faut
donc remplacer ces critéres
(absents ou peu fiables) par des
mots indiquant le contexte concret
évocateur.

Par exemple, les «mots-
contextes » d'insécurité seraient :
ATTENTAT, VIOL, BRAQUAGE
D'UNE BANQUE, POLICE, VOL
DANS LE METRO, etc. Le «con-
texte », ce peut étre: 'environne-
ment des objets photographiés,
I'action, le fait qui détermine la
situation, ou bien le lieu, le tout par
rapport a la partie, le domaine.
C'est souvent ce qui précise le sens
de I'image ou souligne son intérét :
la photo d’'un homme blessé, par

exemple, n'a pas laméme significa-
tion ni la méme connotation selon
le contexte de la blessure: fait de
guerre, accident de voiture, terro-
risme ou accident du travail.

Possibilités du systéme. Dans la
phase préalable & la visualisation,
la recherche d'équivalents iconi-
ques a une expression connotative
abstraite passe par I'utilisation du
thesaurus. Dans le thesaurus, la
seule approche possible de cette
notion de contexte est représentée
par le domaine. Le systéme peut
alors utiliser des régles qui permet-
tent de proposer a I'utilisateur le ou
les domaines les plus intéressants
a prospecter.

Par ailleurs, lintroduction de
mots connotatifs dans la requéte,
dés la premiére phase de recher-
che, n'est sans doute pas souhaita-
ble; en effet, si la sensibilité de
Putilisateur différe beaucoup de
celle de l'indexeur, on risque de ne
pas atteindre les images espérées ;
on risque également d'atteindre
peu d’images... Par contre, aprés
visualisation, il sera intéressant de
relever les mots connotatifs conte-
nus dans les indexations des ima-
ges retenues par I'utilisateur, et de
jes ajouter a la requéte. On peut
penser en effet que I'utilisateur est
d’accord 4 ce moment-la avec les
connotations indiquées. Les possi-
bilités qu’offre la présence dans le
systéme de ce champ Connotations
sont donc plutdt a utiliser dans la
deuxiéme phase de la recherche.

DES LACUNES A COMBLER

L'étude des réactions et des
méthodes d'approche d’un docu-
mentaliste face a certains types de
questions montre que I’aide appor-
tée par un systéme expert dans la
recherche iconographique sera
d'autant plus grande que les bases
de connaissances qu'il utilise
seront riches et fiables. Les limites
du systéme apparaissent claire-
ment lorsque les défauts de ces
bases empéchent la simulation de
tel mode de raisonnement ou de
telle démarche. Ainsi, les thesauri,
peu nombreux dans le domaine ico-
nographique et audiovisuel,
auraient grand besoin d'étre amé-
liorés de ce point de vue. Leur voca-
bulaire n'est souvent pas assez
concret, les relations entre les ter-
mes sont insuffisantes et la logique
méme qui soutient leur construc-
tion serait sans doute a revoir, a
concevoir autrement.

Pour la définition des besoins de
pPutilisateur, une base de connais-
sances sur les modes d'utilisation
des images serait utile. Elle est dif-
ficile a2 mettre au point, mais par le
développement des heuristiques et
I'utilisation de coefficients de vrai-
semblance permettant d'évaluer les
conclusions des régles, on peut
chercher une solution & ce pro-
pleme. Ceux que soulévent a la fois
la subjectivité intervenant dans
I'interprétation de I'image et I'ima-
gination mise en ceuvre dans une
recherche faite par un expert
humain sont certainement les plus
délicats mais aussi les plus pas-
sionnants a résoudre. .

Décembre 1987
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LE VIDEODISQUE,

SUPPORT DE L'AUDIOVISUEL INTERACTIF

par Jean José WANEGUE
Chargé de mission 3 la Direction Générale
des TElécommunications (DACT/SDCP)

A 1'heure actuelle, le vidéodisque apparalt de tdute Evidence
comme le support {d8al des applications audiovisuelles
interactives.

Cette position privilégife s'explique par sa grande capacité
de stockage, son faidble colt, son image de haute qualité, la
possibilité qu'il offre d'accéder quasi instantanément aux
informations qu'il contient.

Ces informations peuvent aussi bien Etre des images fixes ou
snimées, mais auss{ du son, des données alphanumériques ou
des données {nformatiques. En cela, le vid€odisque est un
support multimédia.

I1 faut enfin ajouter 3 toutes ces qualités la grande
souplesse d'emplod qui caractérise ce support asudiovisuel .
sachant que celle-ci se trouve augumentée lorsqu'ill est couplé
& un outil de commande informatique (microprocesseur ou
microordinateur). C'est parvenu 3 cette forme de mariage
-audiovisuel et informatique- que 1'on reconnalit su
vidéodisque une réelle propension 3 &tre interactif.

Ann. A
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Le Vidéodisque 3 travers les Iges -

Cire, voici le premiev vidéodisque

Bien que les premilres &tudes entreprises par R.C.A. sur le
vidéodisque remontent 3 1963, 1'histoire de ce nédia est
besucoup plus ancienne que cela puisqu'elle commence
pratiquennment avec celle de la télévision. En effet, John
Logie BAIRD qui passe pour #tre le premier 3 avoir réalisé
une image de t&lévision digne de ce nom, 2 Londresen 1925,
eut l'idée, deux ans plus tard, d'enregistrer ces mines
images eur un disque de cire utilisé pour l'enregistrement
sonore (souvenez-vous de ces dbons vieux 78 tours).

La qualité de ces images n'avaient rien de comparable avec ce
que nous connaissons aujourd'hui. Mais qu'importe, le premier
vidéodisque $tait né, 11 portait le nom de PBONOVISION.
Durant 1'anne 1935, BAIRD parvint 3 vendre quelques lecteurs
et quelques disques prienregistréa. -

TED, celui qui ne pouvait durer longtemps

11 faudra attendre 1970 pour que ce vidéodisque redevienne
une rEalité avec en particulier 1'association de Telefunken
en Allemagne Fédérale et de Decca en Grande Bretagne sous le
non de TELDEC. Pour développer leur vidéodisque baptisé du
non de TED (Television Disc) {ls partirent du disque
microsillon utilisé pour 1'&dition phonographique auquel ils
essayirent d'apporter des anéliorations afin de pouvoir y
enregistrer des images de télévision avec une qualité
acceptadble. Le 17 mars 1975, Teldec langait officiellement
sur le marché allemand son systime TED. D'un diamitre de

21 cm, ce disque avait une capacité de 10 minutes en noir et
dlanc. Le principe de ce systime repose donc sur un disque
plastique microsillon dans lequel on a gravé sous forme de
bosses le signal vidéo 3 enregistrer. A la lecture ce disque
tourne 3 150Qtours par minute tandis qu'une téte de lecture

" plezotlectrique guidée par le sillon est soumise 3 des

e 9t e EA P e .

pressions répétitives générles par cette succession de
bosses. La cellule piézoélectrique transforme ces
“{informations” mEcaniques en informations Electriques qui une
fois anplifii? restituent le programme vidéo original sur_un
téléviseur traditionnel. Malheureusement, ce systime
souffrait de deux inconvénients majeurs. Le premier tenait 3
sa faible capacité de stockage qui devenait inférieure 2 10
minutes pour des programmes enregistrés en couleurs. Le
deuxiéme n'était pas perceptible au travers de l'utilisation
atne de ce vidéodisque mais par contre 11 affectait
sérieusenent les coiits de production. En effet, i1 se trouve
qu'avec ce systime on est dans l'impossidilité de graver la
matrice nécessaire au pressage des disques, 2 la véme vitesse

Apn - b
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que celle du défilement porsal d'un progrannme de télivision
qui est de 25 images par seconde. Ici on me pouvait graver
qu'une sevle image par seconde, ce qui obligcait 3 transfirer
le programme vidio sur unm filw que 1'on relisalt 2 la vitesse
d'une image par seconde.

Ces inconvinients techniques et tcononiques furent fatal¢ds au
vidéodisque TED qui trds rapidement disparut du marché faute
de pouvoir durer longtemps. ’

Malgré cet ¥chec, nombre de constructeurs se sont intéressts
3 ce nouveau support engageant parfois des eommes
considérables en recherche et développenment.

1.3) Le dur combat pour survivre

En 1977, 11 n'y avait pas moins de 14 systlnes différents de
vidéodisques. Bien peu ont survicu, la dernilre victime étant
apris le vidéodisque 2 laser Thomson (evril 1982) 1le
vidéodisque capacitif CED congu par RCA, le giant américain
de la télévision. C'est 3 regret que ce constructeur prit la
décision le 6 avril 1984 de stopper 1a fadrication de son
modile apris avoir enregistrd 575 millions de dollars de
"pertes depuis le lancement de son modlle en mars 1981.
Actuellement, 500 000 de ces lecteurs ont d¢ja &té vendus eur
le marché américain et RCA continuera 3 vendre des dieques
pendant encore trois ans eu minimum.

A cé jour, on peut donc dire qu'il y a encore sur le marché

trois systémes en présence dont un vient de déclarer forfait.

Ces trois systémes ont des caractéristiques qui leur sont trés
personnelles et qui de ce fait les rendre totalement incompatibles
entre eux.

On trouve le systéme C.E.D. (Capacitane Electronic Disc) de RCA
qui tout comme le systZme V.H.D. (Video High Density) de la firme

japonaise J.V.C. repose sur le principe d'une lecture capacitive
du signal vidéo et audio.

Le tro%siéme partenaire n'est autre que Philips qui a mis au point
un vidéodisque optique 3 lecture laser plus connu sous le nom de
Laser Vision. Ce systime a &t& adopté par Hitachi, Pioneer et Sony
pour ne citer que les plus importamts constructeurs de videéolecteurs.
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11 = Le vidéodisque optique et les sutres

2.1) Des izmages pressées pour gagner du temps

2.2)

Avant d'aller plus en evant dans la présentation de ces
systdves, 1] est utile de commenter 1'1dée de base qui est 2
1'origine de ce produit. )

Pour Philips, 11 s'agissait de stocker des images et des sons

" Sur un support commode capable d'8tre lu par un systéme 3 la

portée de chaque foyer.

Deux conséquences immédiates découlent de cette idée. Le
syst2me doit &tre simple et bon marché.

Le principal défaut dont souffrent les cassettes vidéo
pré-enregistries est leur prix de revient $levE, ce qui a
conduit su développement du marché de location plutdt que du
marché de 1'achat. Ce défaut est d0 au fait que ces cassettes
vidéo ne peuvent pas $tre dupliquies instantanément comme les
disques phonographiques. Elles doivent 8tre enregistries 3 la
mfne vitesse que celle de la lecture ce qui interdit tout gain
de productivité propice 3 faire diminuer les cofts.

Pourquoi dans ce cas ne Pas enregistrer ces programmes wvidéo
sur un disque que 1'on pourrait pPresser en grande quantité
Pour un prix modique tout comme c'est déjd le cas avec les
disques haute fidélits ? Pourquol pas puisque BAIRD 1'avait
fait une premidre fois en 1927.

L'invention du vidéodisque optique laser

Le probléme est qu'avec une image de télévision on a deux
cents i trois cents fois plus d'informations 2 enregistrer
qu'avec un signal haute £1d8l{té qui couvre les fréquences de
15 hertz 2 20 000 hertz . Comment faire tenir toute cette
information sur un disque qui de toute &vidence ne eaurait
&tre plus grand qu'un disque 33 tours dont le format
constitue un standard de fait tant 41 est répandu. 11 suffit
pour cela d'augmenter d'une part la densité d'informations
gravées dans le sillon du disque afin d'avoir une capacité de

- stockage suffisante, et d'autre part la vitesse de rotation

du disque pour que celui-ci restitue 3 la bonne cadence les
images aninfes ainsi stockées. ‘
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Une image enimée de télévision set compoete de 25 images per
eeconde pour les systimes europlens. L'une des eolutions les
plus simples qui vienns J 1'eeprit st 1l'enregistrenent d'une
image par tour du disque afin de ne pas svoir de perte ds
synchronisation (image déchirks) en ces ds dérapege de 1la téte
de lecture sur la surface du disque. A rsison d'une image par
tour, ce disque devra tourner 3 1500 tours per minute en
Europe at 3 1800 tours per minute en Amfrique et eu Japon.

Si 1'on veut enregistrer 1/2 heure de progranme esoit 45.000
images &lémenteires, 11 feut réussir A graver A5 000 pistes
(1 piste par image) eur le partie utils du dieque qui ast
copprise entre un rayon minisunm de 70 mz et un Teyon maximum
de 145 mn. L'intervalle entre dsux pistes est donc de 1,6p m.
Sur chaque piste une image sera enregistrée eous forme d'une
succession de petites cuvettes (micro-cuvettes) de longueur
varisdle (de 0,6 o 3 2,5{!) pour une lsrgeur constante de
0,&}:: et une profondeur de 0,1 'm, elle auesi constente.
Compte tenu ds le dimension microscopique de ces cuvettes, 11
ve falloir trouver un systime de lecture epproprife qui en
1'occurence eere un faisceeu laser de feidle puissence.

Nous venons de définir le vidéodisque optique 3 laser tel
qu'il a &té congu par Philips.

Un disque qui réfléchit

Les procédés d'enregistrement optiqus per lasar de
1'information sont ceux qui, 3 1'heure actuslle, conduisent
sux densités de stockage les plus Elevées (4000 bits/mm eoit
100 fols plue que sur une bande megnétiqus).

Dans ces procidés on utilise un leser eussi bian pour
1'Scriture du signal que pour ss lecturs evec des puissancas
du leser nettement plus feidbles pour le lecture que pour
1'Scriture. Le principel avantege de ces procédés, outre la
grande densité de stockege, réside dens le fait que la

“ Jecture se feit ssns contsct, ce qui confire théoriquement

une durée de vis 11limitée au signel et ev disque.

Lors de la lecture du disque un feisceau laser vient $clairer
ces micro~cuvettes qui modifieront le lunidre rague per un
phénonéne de diffraction. Une cellule photo-asensible
transformera cette moduletion lumineuss en verietions de
courent qui décodées donneront un signel vidéo.

Pour simplifier on peut dire qu'un vidéodisque eptique ]
laser fonctionne evec un oeil Electronique (la celluls
photo-sensible) qui 1it une image vidéo codte 2 ls fagon d'un
signal morse, les microcuvettes, ces microcuvettes ftant
§cleirfes les unes eprés les autres par un faisceau laser.
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Pour sugmenter la quantité de lumidre renvoyée vers la
cellule photo-sensible, la surface du disque est sétalliste
de fagon 3 la rendre réfléchiesante.

Afin de protéger cette surfece réfléchissente sonée de
micro-cuvettes contre les traces de doigts, les poussilres ou
les accidents de smanipulation, une couche de laque
transparente de 1,2 mm d'épaisseur,recouvre toute 1a surface
du disque. Le disque ainsi obtenu est rigids st a un diamitre
de 12 inches (30 cz) et une &paisseur totale de 2,5 ma.

Ge diague peut dtre simple face, c'est-d-dire n'’avoir qu'une
seuls face d'enregistrée pour une capacité de 36 minutes, ou
double face. Dans ce cas, les deux faces sont enregistries et
ss capacité totale est supirieure 3 1 heure.

2.4) Un disque ectif pour passer de spectateur 4 ecteur

Pour les standards PAL (GB, RFA, Espagne, Belgique, etCess)
et SECAM (France) le vitesse de rotation du disque est de
1500 tours par minute. Il peut contenir Jusqu'd un maximum de
54000 images par face.

Lle dispositif Electro-mécanique de 1'appareil conmandant le
systime de lecture par laser, offre une ftonnante souplesse
d'enplod :

-~ on peut reproduire le programme enregistrée en marche svant
ou en marche arridre 3 vitesse normale, en accllért ou au

ralenti ;

- on peut lire ind#finiment la stome piste du disque et voir
ainsi une image fixe avec une excellente stabilité ;

~ on peut feuilleter cette collection d'images tout coame on
le fait avec un livre. )

Au moment de l'enregistrement, 11 est possidble de nunméroter,
dans le disque, chacune des 54 000 images. Ainsi, 1'image

27 203, par exemple, peut ¥tre sppelée Electroniquement par
son numéro et visualisée aussi longtenmps qu'on le désire. Le
programme peut aussi Etre découpé en chapitres. Chaque
chapitre portera un nunéro et 3 tout moment il sera possible
d'appeler un chapitre en désignant son aunéro 3 1'aide d'un

", clavier de commande.

Toutes les informations &tant gravées. sur une surface, i1 est
possible de le parcourir rapidenent grice sux effets
conjugulds de le rotetion du disque et de la transletion du
disque par repport 3 ls tite de lecture et tout ceci sans
contact. Ainsi peut-on eccéder 3 n'importe quelle image du
progranme en quelques secondes sans le moindre risque de
dommage pour le disque et pour le lecteur.
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“n ce qui concerne le son, le systime peroet d'enregistrer
seux canaux Qui pouzront #tre exploités sous forme
d'enregistrenent stéréophonique, bilingue ou encore pour
l'enregistrenent de commentaires différencife. A la lecture
on peut 2 tout instant etlectionner 1'un ou l'eutre de ces
deux canaux eudio.

Cet ensemble de propriftés fait de ce vidéodisque un aupport
rezarquablement bien adapté eux applications auvdiovisuelles
interactives, ce qui lui s valu 1'appellstion de disque actif
Cette prédisposition & 1'interactivité se trouve renforcte-
lorsque le lecteur est couplée 3 un ordinateur. Ainsi avec ce
disque actif potre fcran de télévision nous fait passer *

"soudainement de spectateur 3 ecteur.

Un vidéodisque optique longue durée : cindphile oblige

¥ime avec un disque actif double face on ne peut enregistrer
su mieux qu'une heure et douze minutes de programme.

Cette capacité ne suffit donc pas pour enregistrer sur un
seul disque un film standard (1 h 30). Afin de pallier 3 cet
inconvénient, les ingénieurs de Philips ont mis au point un
procédé d'enregistrement et de lecture qui multiplie par deux
la capacité de leur disque. '

Pour parvenir 3 ce résultet, 11 guffit d'enregistrer ume
{mage par tour sur la piste la plus proche du centre du
disque et d'augmenter régulilrement le nonbre d'images par
tour au fur et 3 mesure que 1l'on a'&loigne du centre du
disque pour finalement enregistrer 3 imeges par tour sur la
piste 1a plus &loigne du centre. Ce disque longue durée aura
donc durant la lecture une vitesse de rotation qui variera
constamment entre 1.500 tours/minute (*) pour la spire
correspondant au début du programme (partie interne) et 500
tours/minute pour la spire correspondant 3 la fin du programme
(partie externe). Inversement, la vitesae linfaire du disque
est constante d'ol 1'appellation de C.L.V. (constant linear
velocity) ce qui veut dire que le eystime de lecture voit

‘défiler un nombre constant d'images par cm de piste parcourue.

Ces vidéodisques sont commercialieés sous l'appellation
“Extended Play” (longue durée).

-

j(*) Ces deux vitesses de rotation correspondent & disque CLV

concu pour les standards européens PAL ou SECAM. Pour le
atandard NTSC au centre du disque la vitesse est ds 1800
tours/minute et & la périphérie elle est de 600

tours/minute.
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Malheureusement, ce qu'on gagne en durle, on le perd en
fonctionnslités, le lecteur m'étant plus dci qu'un simple
tourne-disque.

Que 1'on utilise un disque actif ou un disque longue duréde,
on ae sert du mime lecteur eachant que le lecteur recomnalt
instantanioent le type de disque et choisit 1la vitesse de
rotation approprite.

Les vidiodiaques 3 lecture capacitive

Revenons 3 présent aux vidéodisques ) lecture capacitive.

Tout coome dans le cas du systdme optique 3 laser le
programme vidéo est 12 aussi enregistré dans le disque sous
forme de minuscules creux (micro-cuvettes) disposés le long
d'une spirale.

Les vidéodisques capacitifs eont constituls d'une matiidre
plastique conductrice de 1'8lectricité, le disque conducteur
faisant office d'armature d'un condensateur.

La téte de lecture est faite d'un patin en saphir ou em
diamant sur lequel est fix&e une &lectrode de tantale jouant
le r8le de la deuxilme armature du condensateur. Sous 1l'effet
de 1a rotation du disque, le patin glisse sur la eurface de
celui-ci en suivant fidilement la epirale.

11 euffit d'appliquer une tension &lectrique 2 ce disque
conducteur pour qu'au moment de son passage la téte de
lecture collecte des charges &lectriques en quantitds plus ou
moins importantes selon la taille des micro-cuvettes. Ce
signal eera ensuite anmplifié pour donner une image de
télévision avec son accompagnement sonore qui selon les
modéles pourra &tre stéréophonique.

Par opposition au systime A laser ol une cellule
photosensible 1it sans contact avec le disque le signal
enregistré, on peut dire que le systime cspacitif utiliae la
méthode Braille en palpant la surface du disque pour détecter

les signaux.

Bien que tous deux soient capacitifs, les systiaes C.E.D. de

" R.C.A. et V.R.D. de J.V.C. se distinguent essentiellenment par

le mode de guidage de la téte de lecture.
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3.4 Le vidéodisque VHD de JVC

Tout comme avec le systeme Laser Vision, le systeme VHD repose sur
un disque a la surface duquel le signal vidéo et les deux canaux son ont
€té graves sous forme de micro-cuvettes dlsposees tout au long d'une
spirale. Mais dans ce cas le disque est moulé dans une matiere plastique
conductrice de l'électricité. Soumis a une tension électrique lors de la
lecture, ce disque se charge a la fagon d'un condensateur. Un patin en
diamant équipé d'une fine électrode vient collecter ces charges
électriques en glissant a la surface du disque en rotation tout en
suivant fidélement la spirale. Ces charges collectées seront plus ou
moins importantes en fonction de la taille des micro-cuvettes.

Afin de protéger cette information laissée a fleur de disque, celui-ci
est contenu dans une cassette servant a sa manipulation et a son
stockage.

Contrairement au vidéodisque Laser Vision, ce vidéodisque qui tourne
lui aussi a vitesse angulaire constante, contient 2 images par tour et a
une capacité de stockage de 1 heure par face. De plus un disque double
face est avec cette technique fabnque en une seule opération. Ce
disque qui n'a que 26 cm de diamétre a une spire dont le pas est de
1,35 micron seulement.

Son handicap majeur par rapport au procédé Philips, tient au fait qu'il y
a fatalement usure du disque lors de sa lecture, puisque le patin sensitif
est en appui sur sa surface. Ceci étant c'est apres plus d'un millier
d'heures d'utilisation que I'on pourra constater une dégradation du
signal vidéo.

Grace a son systéme de guidage électronique de la téte de lecture, le
vidéodisque VHD dispose lui aussi d'une tres grande souplesse d'emploi.
Ce guidage est réalisé a l'aide de deux signaux de positionnement
graves de part et d'autre du signal composite (vidéo + audio) qui
permettent a un dispositif électro-magnétique de parfaitement centrer
le patin sur la piste a lire.

Il est un dernier détail d'importance qu'il faut mentionner a propos du
systéme VHD. Quelque soit le standard dans lequel a été pressé le
disque (PAL, SECAM ou NTSC), il peut étre lu sur n‘importe quel
lecteur VHD. Il suffira d'effectuer quelques réglages mineurs de la
hauteur d'image sur le téléviseur mono-standard.

3.5 Le systeme CED de RCA .

Dans le cas du systeme capacité CED de RCA commercialisé sous le
nom de Selectavision, le guidage de la téte de lecture s'effectue
mecamquement tout comme dans un disque microsillon, a l'aide d'un
sillon qui a été gravé en méme temps que les micro-cuvettes
représentatives du signal. Avec ce procédé le disque qui a un diameétre
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de 12 pouces (30 cm) tourne a la vitesse de 450 tours / minute en
NTSC (30 images / seconde) et comporte 4 images par tour. Chaque
face peut stocker 60 minutes de programme ce qui permet d'enregistrer
aisement un film sur un disque double face.

3.6 Le vidéodisque Laser Film

Depuis peu, Mac Donnell Douglas Electronic a introduit sur le marché
américain un nouveau systeme appelé Laser Film, qui utilise un disque
souple dupliqué selon un procéde photographique et lu a I'aide d'un
faisceau laser.

D'un diametre de 30 cm ce disque ne contient que 30 000 images fixes,
soit 17 minutes de vidéo dans le standard américain NTSC.

Sensible a la poussiere, ce disque est lui aussi protégé par une cassette.

Alors que les trois précédents systemes sont, de par leur procede de
duplication par pressage, plutot destinés a 'édition de masse a partir
d'un nombre restreint d'usines de pressages, le systeme Laser Film est
quant a lui destiné aux entreprises désireuses de pouvoir effectuer chez
elles la fabrication de la matrice et des copies pour des raisons de
confidentialité ou de délais.

1V - LES VIDEODISQUES ENREGISTRABLES

4.1 La référence au magnétoscope

Lors de son introduction sur le marche grand-public, le vxdeodlsque fut
immanquablement comparé au magnétoscope afin de mieux apprécier
ses caractensthues. Independamment du fait que la nature des
programmes était la méme pour ces deux types de machine, le public
reprochaxt surtout au v1deodlsque son 1ncapac1te a enreglstrer des
images, et en consequence ne comprenait pas qu'il ne coltat pas deux
fois moins cher qu'un magnétoscope.

Aujourd' hui encore, méme dans le domaine professionnel, le premier
réflexe qu'ont souvent les gens lors de la découverte de ce support est
de le condamner pour sa non inscriptibilité.

Ce jugement vient de ce qu'en matiére de support dlmages vidéo le
public, qu'il soit professionnel ou amateur, n'a a ce jour qu'une seule
référence qui est le magnétoscope.

Si les différents systémes que nous avons décrits )usqua maintenant
sont avant toute chose des supports audiovisuels éditables a la presse, il
existe a present quatre systemes de v:deodlsgues enregnstrables dont
deux sont a ce jour proposés sur le marché européen et frangais.
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4.2 Le systeme Panasonic

Le premier constructeur a avoir proposé un vidéodisque inscriptible est
'Panasonic, filiale du groupe japonais Matsushita. Son systeme TD-2023F
est un lecteur-enregistreur qui utilise des disques vierges de 20 cm de
diameétre et qui ont maintenant une capacité de 13,3 minutes de vidéo
dans le standard NTSC, soit 24 000 images, grace a une piste en
spirale. Ce systéme peut enregistrer des sequences animées avec deux
canaux son, mais permet aussi l'enregistrement direct d'images fixes en
vue par vue a l'aide d'une caméra vidéo ou d'un analyseur d'images
fixes.

Ce systéme a été congu a l'origine dans le but d'étre proposé sur le
marché & un faible codt. En conséquence Panasonic a opté pour une
machine utilisant le méme laser tant pour l'écriture que pour la
lecture. Compte tenu de ce choix, le laser utilisé, qui est
semi-conducteur, donne un spot d'écriture de 0,8 micron de diametre
alors qu'il faut que ce spot ait un diametre de 0,5 micron pour
atteindre la résolution du systéme Laser Vision. Ainsi le systeme
Panasonic a une définition horizontale en couleur de 300 lignes contre
360 lignes sur les vidéolecteurs courants au standard Laser Vision de
Philips.

Dans le cas d'enregistrement d'images en noir et blanc on peut utiliser
le lecteur-enregistreur QF-2025F qui a une définition horizontale de 450
lignes et qui sur un disque de 20 cm a piste en spirale permet le
stockage de 16 000 images fixes ou de 8,8 minutes de séquence animée.

Afin de simplifier 1'électronique du systeme, les disques vierges
comportent une piste pré-gravée. Ces premiers disques avaient une
succession de pistes réparties en cercles concentriques et n'avaient une
capacité que de [5 000 images fixes couleurs, soit 8,30 minutes de
séquence animée (disques TQ-FD22).

A présent on peut utiliser des disques vierges possédant une piste
continue en spirale (disque TQ-FH224) dont les capacites sont de 60 %
supérieures au disque a pistes concentriques.

Quelque soit le type de disque utilisé, le systéme accepte l'un ou
l'autre. Ces disques contiennent une couche sensible de tellure qui au
point d'impact du spot d'écriture change d'état, passant de I'état
amorphe a I'état cristallin, sous l'effet de la chaleur et perd au passage
ses propriétés réflexives.

Panasonic propose aussi un lecteur simple, le TQ-2024; capable de relire
les disques enregistrés sur ses machines d'ecriture.

Une machine de duplication de ces disques, le 2024A, a aussi été mise
au point, mais n'est utilisée que dans les laboratoires Panasonic et
aucune commercialisation n'est envisagee pour le moment.
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Il importe de savoir que le systeme Panasonic, qui ne fonctionne gu'en
NTSC, est totalement incompatible avec le systeme Laser Vision.

Ceci étant la société Laser Video Inc. (Groupe Quixote / Anaheim) est
en mesure a présent de dupliquer des copies au standard Laser Vision a
partir d'un disque enregistre Panasonic.

Le systéme enregistrable Panasonic est commercialisé en France par la
societé Avenir Technologie.

4.3 Les systémes inscriptibles Hitachi et Sony

Hitachi a lui aussi mis au point un vidéodisque inscriptible utilisant les
mémes principes que le systeme de Panasonic.

La premiére machine proposée par Hitachi, VIR. 1 000, est a ce jour
commercialisée essentiellement au Japon, et a un moindre degré aux
U.S.A.

"Sony a déja procédé a une démonstration de son vidéodisque
enregistrable, mais celui-ci n'est toujours pas commercialisé a ce jour.

Tout comme le systéme Panasonic, ces deux systémes sont
incompatibles avec le systeme Laser vision, de méme qu'ils sont
incompatibles entre eux.

4.4 Le systeme ODC

Avec le systeme ODC (Optical Disc Corporation) on passe a un outil
capable d'enregistrer des vidéodisques a la norme Laser Vision.

Ce systtme a été congu pour fabriquer des disques a l'unité ou des
disques tests. :

Le systeme ODC.610 est du type DRAW (Direct Read After Write) et
utilise pour cela deux lasers. Un laser 3 argon (lumiére bleue) sert a
I'écriture du signal tandis que la lecture est assurée par un laser
hélium-néon (lumiére rouge).

Le disque vierge a un diamétre de 30 cm et peut indifféremment étre
enregistré en format actif (CAV) ou en format longue durée (CLV) avec
les mémes capacités que les disques pressés. Ce disque est formé d'un
sandwich de plastique dans lequel sont ins¢rés un film d'aluminium
destiné a réfléchir le faisceau de lecture et une couche de polymere
s'évaporant localement au point d'impact du faisceau d'écriture.
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Actuellement les performances de ce systeme permettent d'amener la
qualité du signal vidéo a 5 ou 10 drops-out par image. ODC espere
amener ce nombre de défauts par image a | drop-out d'ici peu.

A ce jour ce systeme ne fonctionne qu'en NTSC. Il devrait étre
disponible des septembre 1986 dans le standard PAL en France. Sa
commercialisation est assurée par la société Gesco.

La machine colite 2,9 millions de francs et le disque vierge est vendu
850 francs piece.

L'obtention d'un disque test a l'aide de ce systeme ne devrait pas
excéder 5 000 F.

V - VIDEODISQUE ET NIVEAU D'INTERACTIVITE

5.1 Le vidéodisque support des images interactives

De l'analyse que nous avons pu faire dans ces premleres pages, il
ressort qu'a I'heure actuelle le v1deodxsque optique se présente comme
le support le mieux adapté pour la mise au point d'applications
audiovisuelles interactives. Cette position dominante tient a plusieurs
atouts qui sont essentiellement :

- réalisme et puissance évocatrice du son et de l'image
- qualité du son et des images

- support multimédia (son, images animées ou fixes, textes, graphiques,
données)

souplesse d'emploi

acces rapide et aléatoire

couplage possible a un ordinateur

faible colt de stockage

- fiabilité.

5.2 Vidéodisque et niveau d'interactivité )

Ceci étant la notion d'interactivité est une notion avant tout
conceptuelle qui décrit la relation subjective s'etablissant entre un
homme et une machine.



15 -

Malgré ce handicap, les chercheurs du Nebraska Videodisc Design /
Production Group ont défini une classification par niveau d'interac-
tivité, classification utilisée dans le monde entier, qui se réfere a la
configuration technique (hardware) mise en oeuvre pour l'application
considérée.

Cette classification comporte essentiellement 3 niveaux.

Le niveau I correspond 2 l'utilisation d'un disque de type actif (CAV)
sur un vidéolecteur grand public fontionnant de fagon autonome a l'aide
d'un clavier de télécommande autorisant la lecture en mode normal, au
ralenti, en accéléré, en feuilletage, l'arrét sur image, I'avance image
par image, la recherche d'image ou de chapitre. De plus, il est possible
d'inscrire dans le disque des arréts automatiques sur image qui
obligeront le vidéolecteur a s'arréter sur ces images pour présenter une
explication textuelle ou un graphique, un menu, une question a choix
multiple, ou une photographie.

Avec le niveau II, la logique informatique fait son entrée dans le
vidéolecteur afin d'assister l'utilisateur dans son dialogue avec le
programme audiovisuel. Dans ce cas la machine dispose d'un
microprocesseur capable de contréler le disque a partir d'un programme
informatique simple chargé dans la mémoire du lecteur. La premiere
méthode de chargement de ce programme consiste a I'enregistrer sur le
vidéodisque lui-méme en utilisant pour cela la piste son n° 2 (canal
droit).

Lors du démarrage du disque, ces données sont chargées dans la
mémoire puis immédiatement traitées par le microprocesseur pour
contrdler le dialogue et le disque.

La deuxieme méthode utilise une cartouche EPROM pour stocker ce
programme a la mzniére c= nombreux jeux vidéo. Cette cartouche
s'enfiche dans le lecteur et transmet ses données au microprocesseur.
Dans ce cas, on peut faire exécuter des programmes plus importants et
aussi générer en incrustation sur l'image vidéo du texte en mode
télétext (norme Prestel) sur certains lecteurs tels que le VP 835 de
Philips et le LD-V 6 100 de Pioneer.

Avec ce niveau II, il est possible d'automatiser toutes les fonctions
disponibles avec le niveau 1 mais, de plus, on peut procéder a
l'évaluation des réponses et des choix opérés par l'utilisateur en
mettant en oeuvre des registres disponibles dans la mémoire du
vidéolecteur. .

Dans le cas du niveau IIl le vidéolecteur devient un périphérique a
images que l'on couple 3 un ordinateur par l'intermédiaire d'un
interface normalisé du type RS 232 C ou IEEE 488, ou d'un interface
spécifique. Ici il y a une totale séparation entre le contenu audiovisuel
du vidéodisque et les données du programme informatique.
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Ce type de configuration convient parfaitement pour des applications du
type EAQ, systeme documentaire, simulation, etc... Elle permet, de
plus, l'utilisation d'interfaces homme-machine sophistiqués comme la
reconnaissance vocale, ou le recours a des systéemes experts.

Par dérision on classe les programmes linéaires tels que les films
enregistrés sur vidéodisque CVL dans le niveau O d'interactivité qui, par
defini tion, se caracterise par son absence d'interactivite.

Afin de tenir compte des évolutions que connait cette technologie on
parle maintenant d'un niveau IV dans lequel on met tout ce qui ne peut
étre classé dans les quatre catégories que nous venons de décrire.

Ainsi a-t-on tendance a mettre dans celle-ci les vidéolecteurs
permettant d'avoir un accompagnement sonore sur les 1mages fixes
grace a un son compressé et digitalisé. On place aussi dans cette
categone les applications couplant le vidéolecteur aux réseaux de
télécommunications.  _

VI - LE VIDEODISQUE ET LES RESEAUX

6.1 Le vidéodisque, un outil privatique qui s'ennuie

Dans sa conception, le vidéodisque est un outil privatique, c'est-a-dire
qu'il est fait pour étre 1mplante dans chaque foyer et y fonctionner de
fagon autonome sans avoir a étre raccordé a un réseau quelconque de
télécommunication qui en régirait la mise en service ou l'accés a un
programme.

On pourrait s'en tenir a cette affirmation et laisser le vidéodisque
mener une vie solitaire qui a failli lui étre fatale toutefois.

En effet, l'expérience a montré que dans un premler temps le
vidéodisque devait étre pergu comme un penphenque a images pour
l'informatique.

Con)ugue a un microordinateur, le vxdeodlsque atteint une dimension
superieure et peut accéder a ur avenir Plus prometteur de par les
fonctionnalités sophistiquées qu'il confére a I'image et au son et de par
les applications attractives et novatrices qui peuvent ainsi étre
engendrées.
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Il est intéressant de souligner que méme pour le marché grand- public,
les constructeurs apportent maintenant la plus grande attention a cet
aspect, en particulier chez Pioneer.

Avec le microordinateur, le vidéodisque gagne en "intelligence" mais il
n'acquiert encore rien en communication, sauf si le microordinateur
auquel il s'est allie est lui-méme raccorde a un reseau.

Ceci étant, pourquoi un vidéodisque aurait-il besoin d'étre couplé a un
réseau de télécommunication ?

Lorsque l'on aborde un service de communication (information -
formation - loisirs - services pratiques - etC...) il est judicieux de
considérer la nature des informations mises en jeu pour ce service
images fixes ou animées, son, textes, données numériques ou données

informatiques.

1l faut aussi considérer la durée de vie de chacune de ces informations,
la fréquence de renouvellement de celles-ci, et le type de traitement
que l'on doit effectuer sur chacune d'elles.

1l faut enfin regarder si le service rendu met en oeuvre un processus
transactionnel (recherche complexe - disponibilité - facturation -
livraison) ou pas.

Ce sont ces différentes considérations qui, confrontées a la realité des
faits économiques et techniques, vont ou ne vont pas justifier, voire

imposer, la nécessité de coupler le vidéodisque a un réseau de
télécommunication informatique selon la nature du probleme pose.

6.2 Vidéodisque et vidéotex

En France, nous disposons du vidéotex auquel nous avons donné le nom
de Teletel.

Télétel apparait comme un systeme universel doté d'un langage simple
pour le grand-public et les non specialistes.

Ce systeme permet le dialogue, I'interaction, la transaction dans le but
de trouver l'information precise dont on a besoin.

Si l'on regarde par exemple comment est congu un catalogue et
comment s'opere une transaction lors d'un achat ou d'une réservation,
on s'apergoit qu'il y a deux types d'information :

- une information picturale qui présente - t'objet ou le lieu de vos
vacances d'une facon attractive et dont la’ duree de validité est plutdt
longue ; :



- une information textuelle qui rend compte des caractéristiques du
produit, de son prix et de sa disponibilité.

Dans ce cas, cette information peut avoir une durée de vie
relativement courte pour ce qui est du prix et de la disponibilité. Elle
peut méme evoluer en permanence.

Face a ce probléeme de péremption, I'une des grandes qualités de
Teletel est de permettre le rafrafchissement d'une information 3 peu de
frais, de facon fiable et dans un délai court.

Avec le vidéodisque est né le concept de banque d'images.

Pour certains, Télétel est déja une banque d'images en soi puisqu'au
c6té d'un logiciel gestionnaire, on trouve une base documentaire
constituée d'images qui pour le moment sont des pages d'écran vidéotex
mais pourrait tout aussi bien étre des images naturelles, fixes ou
animées avec ou sans accompagnement sonore.

Aujourd'hui Télétel permet d'accéder et de manipuler des pages de
texte et des graphiques rudimentaires, demain s'ajouteront a ces
informations des séquences audiovisuelles. Il faut souligner que dés 2
présent de nombreuses applications reposent sur cette union entre le
vidéotex et le vidéodisque. Dans ce cas le vidéodisque est couplé
localement au terminal d'interrogation (Minitel + vidéo ou Minitel
couleur) par l'intermédiaire d'un interface approprié (Civitel).

Le systeme Vidéotélé de la CAMIF qui permet de commander des
articles tout en les visualisant fonctionne sur ce principe. Un certain
nombre de postes de télé-achat ont été implantés dans le magasin du
futur de la CAMIF a-Ronchin, dans la banlieue de Lille. Par
l'intermédiaire d'un Minitel couleur autorisant la visualisation d'images
vidéo, le< sociétaires CAMIF dialoguent directement avec le serveur de
Niort via le réseau Transpac.

Les images stockées localement sur le vidéodisque viennent illustrer ce
catalogue.

6.3 Vidéodisque et vidéocommunications

Le vidéotex est véhiculé par le réseau téléphonique et par le réseau
Transpac. Ces deux réseaux n'ont pas un débit suffisant pour
transporter les images elles-mémes ; ceci impose I'implantation de la
source d'images a proximité de chaque terminal de consultation.

Si_ nous considérons a nouveau les quelques critéres évoqués
précédemment, nous pouvons rencontrer des situations qui justifieraient
l'implantation des sources d'images au niveau d'un serveur central
partagé entre de nombreux utilisateurs.
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Ce mode de distribution des informations audiovisuelles ne peut étre
envisagé que si des réseaux appropriés sont disponibles. La France est
actuellement en train de se doter de tels réseaux qui sont ces réseaux
cje vidéocommunications pour le développement desquels le plan céble a
été défini en novembre 1982.

Le réseau fibres optiques de Biarritz offre une préfiguration de ces
futurs réseaux dont la grande originalité est l'interactivité dont ils
disposent.

Ceci veut dire qu'il sera possible d'établir un dialogue entre l'usager,
I'exploitant de ce réseau ou l'exploitant d'un service particulier.

Concgus pour transporter de l'image et du son, ces réseaux seront le
support de services audiovisuels interactifs qui iront de la
télévidéothéque (télévision a la demande) jusqu'au téléachat en passant
par les services d'informations pratiques (cuisine, bricolage, santé,
etc...).

Le stockage de l'information audiovisuelle relative a ces services ne
peut se faire qu'avec l'aide du vidéodisque.

Le dialogue et la transaction avec ces services se feront quant a eux
selon le mode Télétel a l'aide d'un clavier vidéotex.

VII - LES APPLICATIONS DU VIDEODISQUE

7.1 Les applications grand-public

Bien que le succés du vidéodisque sur le marché domestique soit encore
sujet a caution aprés la capitulation de RCA suivie de la décision de
Philips de différer son lancement d'un lecteur Laser Vision au standard
SECAM sur le marché francais, il n'en est pas moins vrai que l'on peut
déja trouver en vente aux U.S.A., en Grande-Bretagne, en Allemagne et

a un moindre degré en France, une grande variété de programmes
destinés aux usages domestiques.

Ces programmes se répartissent en trois grands domaines et peuvent
étre strictement linéaires tout comme ils peuvent présenter une
interactivité sophistiquée sans pour autant recourir a l'aide de
I'informatique. N

Le premier domaine a trait 3 la distraction et comporte essentiellement
des films, des concerts, des clips vidéo, des jeux, des anthologies
sportives. .
On classera dans cette famille des jeux comme "Mystery Disc", comme
"Maze Mania" : labyrinthe vidéo dont il faut se sortir, ou comme "In
search of the golden horse" : une merveilleuse aventure durant laquelle
il faut retrouver une statuette en or représentant un cheval. Tous ces
jeux exploitent les possibilités interactives de niveau I du vidéodisque.



Le deuxieme domaine est orienté culture et education. On y trouve des
programmes dédiés a la peinture comme le vidéodisque sur Van Gogh ou
celui de la National Gallery of Art de Washington dans lequel figurent
plus de 1 600 oeuvres appartenant a ce musee.

En France, le Ministére de la Culture et la société Laser Image (groupe
Havas Oda) ont édité un disque sur les chateaux de la Loire. De son
c6té, Jean Dejoux prépare la sortie d'un vidéodisque d'édition d'art sur
le Musée de Chantilly.

En Grande-Bretagne, la BBC a édité dans ce domaine plusieurs
programmes :

- un cours de frangais "Ensemble",

- une histoire du chemin de fer a vapeur britannique : "Great
Railways",

- une étude sur cinq chefs-d'oeuvre de la peinture : "The world's
greatest paintings",

- une méthode d'apprentissage de la lecture : "Helping your child to
read".

Aux U.S.A. est éditée depuis quelques temps maintenant une série de
vidéodisques sur les expériences de la NASA : "Space Archives".

Le troisieme domaine concerne la vie pratique avec des programmes sur
le jardinage, le secourisme, la cuisine, les sports, la photographie, etc...

7.2 Les applications professionnelles

Si le marché domestique est encore incertain, le marché professionnel
semble plus solide & en juger par les nombreuses applications déja
réalisées. Ces applications portent sur des domaines aussi différents que
I'enseignement scolaire, la formation professionnelle, la maintenance de
systémes complexes, les vidéo-catalogues, l'animation commerciale, a
l'information du public, la formation des militaires.

Une récente étude réalisée par le magazine Videodisc Monitor a montré
que l'essentiel du parc américain de vidéolecteurs était utilisé pour de
la formation (41 %) et que d'ici les cinq prochaines années ce type
d'application serait encore largement en téte (31 %), devant les
systemes d'aide a la vente (18 %), les applications militaires (14 %),
l'enseignement (10 %) et les applications medicales (6 %).

En matiére de formation, on peut citer le systeme C.P.R. développé par
Actronics pour American Heart Association afin de former le personnel
médical aux techniques de réanimation. Récemment, Digital Equipment
Corps (DEC) a réalisé un programme de formation aux techniques de
CAO dans l'industrie aéronautique.
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En France, de nombreux programmes de formation ont déja eéte
réalisés : Aeroformation (pour les équipages d'Airbus), EDF (sur les
centrales nucléaires), IBM, le Crédit du Nord, la BNP (maintenance des
guichets automatiques bancaires).

Dans le domaines médical, la Bibliotheque Nationale de Médecine de
Bethesda (U.S.A.) a réalisé un programme de formation utilisant une
simulation fonctionnant avec une reconnaissance vocale : l'étudiant en
médecine dialoguant directement avec le patient apparaissant a I'écran.

En France, la société Interactif a réalisé avec le CHU de Lille un
vidéodisque sur l'angine de poitrine.

De son cété, le Centre Mondial Informatique propose un programme
d'initiation au secourisme qui a fait l'objet d'une expérimentation au
SAMU de Creteil.

Le secteur de la vente est un domaine porteur pour le vidéodisque a en
croire les experts. Aux U.S.A. les expériences vont bon train.

Ainsi trouve-t-on des systémes vous permettant de commander vos
achats dans un catalogue de 3 000 produits avec des réductions allant
jusqu'a 50 %, de regler votre chambre d'h6tel en 30 secondes, de louer
vous- meme votre voiture a l'aéroport, de choisir une paire de
chaussures a l'aide d'un écran tactile, de tester différents placements
financiers, etc...

En France, la CAMIF n'a rien a envier aux systemes américains en
. matiére de vidéocatalogue transactionnel. De son cdté, la Société
Frangaise de Vldeographxe s'est rendue célébre dans ce domaine avec
son juke-box offrant l'acces a 120 films sur tout ce qu'il faut savoir sur
le bricolage. Ce systeme est mis a la disposition des clients des
magasins Castorama.

Dans I'enseignement le vidéodisque peut étre d'un apport tres riche.
Ainsi, aux U.S.A., Videodiscovery Inc. propose deux disques génériques
couvrant différents aspects des sciences naturelles. Ces disques sont
destinés aux enseignants en mettant a leur disposition une multitude de
matériaux visuels qu'ils pourront reprogrammer eux-mémes en fonction
de leur besoins.

1l existe aussi un disque de biologie autorisant les éléves a simuler des
expenences. Un vxdeodlsque sur l'ensexgnement de la musique a été
réalisé par l'université du Delaware de méme que le groupe du
Nebraska de I'université de Lincoln.a réalisé plus:eurs disques sur
I'enseignement de la physique et de la chmue (The Annenberg / CPB
IVS Project).

En France, tres tét, l'lNRP (Institut National de la Recherche
Pédagogique) s'est Jnteresse au vidéodisque pour l'enseignement.
Aujourd’hui, deux disques ont été produits : le programme Basilic et un
cours de mécanique. :
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A présent, le CNDP a rcabse un premier disque pour un cours dc
physique. De son c6té, le Centre Mondial Informatique a réabsé un
cours de langue a partir de scénes tirées du film "Peau d'Ane".

Ce rapide panorama des applications professionnelles et institutionnelles
du vidéodisque ne serait pas complet si I'on ne parlait pas des systemes
de guidage et d'information du public.

Aux U.S.A., ATT s'est construit une solide réputation avec son systeme
ARIEL implanté dans le parc d'attraction EPCOT !'Orlando pour
informer le public.

En France, différents projets sont a I'étude pour la Cité des Sciences et
Techniques de La Villette et le futur Grand Louvre.

A propos de La Villette, il faut aussi mentionner la meédiathéque qui
utilisera un robot serveur capable d'alimenter simultanément 180 points
de consultation a partir de 2 000 disques contenant toutes sortes de
documents et représentant plus de 6 000 heures de programmes.

7.3 Les applications en mode réseau

Si l'on considere le cas spécifique de la France, il est clair que le
développement du Télétel et des vidéocommunications va avoir des
conséquences sur le développement des applications du vidéodisque, si
ce n'est l'inverse d'ailleurs, en ce sens que le vidéodisque interactif
apporte un plus considérable a ces deux types de réseau (voir le
chapitre précédent).
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Quelques réalisations 1'étranger

Aux Etats-Unis :

* Bibliothéque du Congrés - Département des Estampes et de la
Photographie. )
Madison Building
Library of Congress Washington, D.C. 205 40 (202) 287 4345

Contact : Elisabeth BET2 287 58 36
Helena ZINKHAM

1 premier vidéodisque de 40 000 images environ (plaques de verre,
photographies anciennes... d'acces difficile) en libre accés dans
la salle de lecture avec un catalogue papier.

6 autres disques en cours de réalisation (160 000 images reprises
en 1984 par la Société I, Premastering dont 30 000 plaques a pro-
blémes) logiciel en cours. ~ disque Sony. Filiére : 35 mm (re-
fuse autre filiére)

* Metropolitan Miseum of Art - 5th Avenue. NEW YORK.

Contact : Thomas NEWMAN .
Disque développé par VPI (381 Park Avenue South NY)

Vidéodisque interactif portant sur 1'Art primitif dans 4 civi-
lisations (diapositives, films, photographies filmées avec du
son). '

Disque Pioneer - Filiére : 35 mm et vidéo.

3 bornes de consultation mises & la disposition du public.

* Georges Eastman House - Rochester

Contact : Andrew H. ESKING

Disque 3 M- Filiére : 35 mm (refuse autre filiére)
Présentation du musée et reproduction de photographies anciennes.
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* Smithsonian Institution - National Air and Space Miseum,
7th and Independence Ave.
Washington DC 20560

Contact : Herman OTANO (202) 357 41 62

vidéodisque 100 000 images sur 1l'aviation civile et militai-
re (photos, dessins, plans) - Index manuel. .

Disque 3 M. Filiére : 35 mm (indipensable pour les responsa-
bles du projet)

10 disques prévus & terme.

Disques commercialisés (30 $). Le premier est. édité a 500
exemplaires.

1 photocopieur d'écran en ligne pour fournir des copies papier
A& bas coit.

S'orientent vers l'image numérigue.

*» Smithsonian Institution - National Gallery of Art.
Washington DC

Contact : Ruth Perlin (National Gallery) 737 42 15
G. Fairley (VPI) (212) 685 55 22

Disque présentant les collections du musée, commercialisé
(95 §).Vente de 300 disques par mois environ en 1984.

* Miseum of fine Arts.
465 Huntington Avenue
Boston 02115

Contact : Jaina SORKOW (617) 267 9300

En 1979, un disque de 2000 images. Filiére vidéo.
Préfére indexer toute la collection avant gde réaliser d'autres

disques.

* Missachusgetts Institute of Technologies.
Center for advanced studies
40 Massaghgfetts Ave.
Cambridge.

Contact : Russ GANT (617) 253 20 39

1 disque de 50 000 images sur la Chine (1985)
Filiére : 35 mm



* AGA KHAN. Program for Yslamic A . 1tecture,
Room 10 303
MIT. Cambridge.

Contact : Margaret de POPOLO
Lenis B. WILLIAMS (617) 253 20 67

1 disque de 40 000 images fixes portant sur l'architecture

islamiqgue.
Classement par pays.

* University of IOWA.
Iowa City
Iowa 52 242

Contact : Joan SUSTIK HUNTLEY (319) 353 3170

7 000 images d'Histoire de 1'Art?
3 000 images de peinture (William Blake)

* En projet :

Vidéodisque + CD ROM sur la Renaissance (danse au 15e et 1é6e
siécles). Textes photos vidéo et son.
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Au Japon :

Catalogues d'information : HOtel New Otani (salle de banquet
et repas)

Takara Standard Co (salle de bains,
_ éviers...)

Grand magasin Isetan

Toyota (voitures)

Encyclopédie visuelle du Pétrole de la Société Kyodo et Misée
de 1'Homme "Little Word" & Nagoya.

Centre de recherches en énergie nucléaire Tokaimudra.

Misée des sciences de la ville de Nagoya.

Misée des sciences naturelles de la Préfecture de Nigata.

Ecole Normale supérieure du Hokkaldo : encyclopédie des plantes.
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