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RESUME

Chez MARIVAUX, c’est le coeur qui joue le réle dévolu habituellement &
l'esprit. Il est le peintre des sentiments de I’Amour naissant, dénonce les
masques que chaque étre porte en société. Depuis 1970, de nombreux
metteurs en scéne ont monté ses pieces, redécouvrant la spécificité de son
théatre.

ABSTRACT
With MARIVAUX, heart replaces mind. He is the painter of beginning love,

and reveals the social mask that everybody wears. Since 1970, many stage
managers set his plays, while rediscovering the specificity of his theater.
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I. RECHERCHE BIBLITOGRAPHIQUZE.



1.1 LE PROJET DE RECHERCHE.

Placé sous la direction de Mme HAMON, professeur chargé de
I’enseignement théatral & 'Université Lyon II-Lumiére, notre recherche a
pour but d’établir une bibliographie des documents parus sur le théatre de
MARIVAUX avec comme borne chronologique de départ 1973, date de la
création par Patrice CHEREAU de 'La Dispute’, qui proposait une lecture
novatrice de l'oeuvre. Pour des raisons méthodologiques, nous nous sommes
en fait fixés la date de 1970 comme point de départ : en effet, de
nombreuses monographies importantes pour la recherche ont été publiées a
cette date.

De nombreuses difficultés, dont la masse importante d’ouvrages, nous
ont conduits & structurer cette recherche selon certains critéres :

~ I'absence de répertoire bibliographique courant,
spécialisé et de couverture internationale éliminait en premier lieu un

éventuel critére d’exhaustivité.

- la richesse des oeuvres théatrales de MARIVAUX
nous a obligé a opérer une sélection concernant les piéces choisies : le nom
et I'importance des metteurs en scéne sur la place actuelle , ainsi que
I’abondance des références trouvées ont déterminé ce choix. Nous traiterons
par conséquent plus particuliérement les oeuvres suivantes :

* La Double Inconstance

* Les Fausses Confidences

* Le Jeu de L'Amour et du Hasard

* La Dispute

Nous présentons toutefois une liste élaborée & partir de nos recherches

des principales mises en scéne en France depuis 1973.

- enfin, une bibliographie sur l’histoire scénique
des pitces de MARIVAUX serait incomplete si elle ne prenait en compte les
études portant sur l'oeuvre en général, influengant par leur portée la
lecture des metteurs en scéne actuels, dont la problématique commune
semble étre la mise en scéne des oeuvres du passé ! aussi, quelques
références bibliographiques, abordant ces deux thémes, nous ont semblés

nécessairement prendre leur place dans ce travail.
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Nous citerons & ce propos une déclaration radiophonique de Roger
Planchon : "Les époques lisent différemment les oeuvres du passé ; les
oeuvres du passé bougent dans la compréhension qu’on en a. C’est une
époque qui lit une oeuvre, nous ne pouvons échapper & noitre époque."

1.2 METHODOLOGIE.

1.2.1 Préambule.

La bibliographie relative & la mise en scéne de thééatre est inégale et
finalement peu considérable, si on prend comme point de comparaison la
situation qui prévaut dans les domaines de la littérature ou de la peinture.
Cela s’explique sans doute & la fois par le statut historique de cet art, et
par son caractére spécifique : aux yeux de l'historien, la mise en scéne ne
s’affirme comme art autonome qu’a une date récente : on s’accorde
ordinairement sur l’année 1887, ol Antoine fonde le Théatre Libre. Les
trente derniéres années du XIXeé siécle constituent aux yeux des chercheurs
les trente premiéres années d’une période nouvelle pour l'art du théatre.
nouvelle & la fois par la transformation des techniques, par la formulation
des problémes, par l'invention des solutions.

Aussi 1’étude de la mise en scéne, en tant que telle, n'a guére été
entreprise avant une date plus rapprochée, compte tenu du décalage
chronologique qui sépare généralement l'apparition d’un nouveau phénomeéne

de sa reconnaissance par les instances académiques.

A quoi s’ajoutent les difficultés méthodologiques qui tiennent & la
spécificité méme de la mise en scéne , au caractére éphémere et changeant
des représentations, a la rareté et a la pauvreté des documents textuels et
iconographiques...Il ne manque pas d’explications pour rendre compte de
I’état de la recherche dans ce domaine particulier.
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Quoiqu’il en soit, on dispose aujourd’hui de deux sortes d’ouvrages :

* les monographies consacrées & un metteur en scéne ou & une
troupe.

* les études de mise en scéne analysées singuliérement ou par
comparaison.

Nous mentionnons également des revues spécialisées qui se complétent
mutuellement. Précisons que nous excluons les articles parus dans les
quotidiens, car ils se bornent souvent & un compte-rendu rapide du
spectacle.

1.2.2 Les outils de la recherche.

A. Recherche manuelle.

Notre outil de base a été le fichier Matiére du Centre d’Etudes
Théatrales de 1'Université LyonII-Lumiére ; en effet, c’est ce type de
recherche qui s’est avéré le plus fructueux. Nous avons également consulté
les fichiers de la Bibliothéque Universitaire Lyon II, section Lettres et de
la Bibliothéque Municipale de Lyon.

A partir des livres ou articles pertinents, des bibliographies des ouvrages
de références sur le sujet, nous avons croisé les notices obtenues et
dégagé les références les plus judicieuses.

Précisons que les fichiers et ressources de I'Institut d’Etudes
Théadtrales de 1’Université Paris III ainsi que la Bibliothéque de I’Arsenal,
département des Arts du Spectacle de la Bibliothéque Nationale également a
Paris, auraient certainement pu affiner cette premiére approche,
principalement en ce qui concerne le dépouillement des différentes
collections de périodiques cités plus avant. Résidant sur Lyon, cette

consultation ne nous a pas été possible.

D’autre part, nous avons eu recours & un certain nombre de
répertoires bibliographiques, littéraires et autres, présentés ci-aprés

classés par catégories.
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B. Bibliographie internationale courante de littérature.
1. FRANCIS (Histoire et sciences de la littérature) INIST-CNRS.

Paris.

Nous avons interrogé cette base de données par l'intermédiaire du
serveur QUESTEL pour le domaine de la littérature ; celle-ci est subdivisée
en plusieurs catégories : généralités, théories de la littérature, littérature
occidentale...etc ; le domaine interressant notre recherche était 1’histoire de
la littérature (523). FRANCIS recense essentiellement des articles de
périodiques (97%), mais aussi en moindre proportion des ouvrages, rapports,

comptes-rendus de congres...etc. Sa couverture est internationale.

La démarche d’interrogation a été la suivante :
une premiere consultation portant sur l’équation
* MARIVAUX ET (MISE AV SCENE)
a donné 3 réponses pertinentes.
Une seconde consultation élargie d’une part aux noms des metteurs en
scene :
* CHEREAU, LASSALLE, VITEZ, PLANCHON, ROUSSILLON
et d’autre part a l’équation :
* THEATRE ET MARIVAUX
nous a fourni 27 réponses correctes sur 39 proposées.

2. R.I.L.A. (Repertory International of Littérature and Art) Roth.
New-York.

Fondée en 1973, cette bibliographie courante (4 n°/an) gréace & son
index auteurs-sujets annuel nous a permis un dépouillement aisé jusqu’en
1988. Des résumés accompagnent les références lesquelles concernent aussi
bien les livres, articles , essais, périodiques, theses, catalogues et ouvrages
iconographiques. Les mots—clés utilisés pour accéder & l'information sont :

* MARIVAUX, SCENOGRAPHY, THEATER, STAGING, PRODUCTION,
CHEREAU, LASSALLE, VITEZ, PLANCHON, ROUSSILLON.
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Cependant, soit par mangue d’exhaustivité du répertoire lui-méme,
soit a4 cause du caractére trés précis de notre demande, l'ensemble des
références dégagées n’a pas été significativement pertinent : 8 seulement

ont été conservées.

3. M.L.A. Biliography. New-York. Modern Langage Association.

Cette bibliographie internationale, couvrant les domaines de la
littérature et de la linguistique (critique littéraire, folklore, langues
modernes, linguistiques, littérature moderne) dépouille environ 3000
périodiques, livres, recueils d’essais ; la recherche analogue a la démarche
employée pour le R.I.LL.A. (I’index auteurs-sujets nous a permis d’employer
les mémes mots clés), ne s’est pas avérée fructueuse : nous n’avons
trouvé qu’une référence dans ce répertoire.

A
Rappelons que ges_deux -hibliggraphies sont accessibles également

sur le serveur(j)IAL()G Des restrictions financiéres nous ont imposés la

manipulation des répertoires imprimés.

C. Bibliographie nationale courante.
1. BN Opale.

La consultation du CDRom des ouvrages entrés a la Bibliothéque
Nationale depuis 1975, nous a permis de mettre a jour nos références, et de
compléter certaines notices obtenues par ailleurs. BNOpale contient 570 000
notices bibliographiques, depuis 1975. La cohérence des points d’accés est
assurée par le fichier d’autorité RAMEAU.

D. Bibliographie de theéses.
1. TELETHESES.

Cette base de données qui recense les theéses frangaises en
sciences sociales et humaines depuis 1972, nous a permis de trouver 4

références, dont 2 correspondaient strictement & notre recherche.
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L'interrogation de cette base est possible par plusieurs entrées :
auteur, mot-titre, année et/ou établissement de soutenance, directeur de

theése, discipline , mots clés (depuis 1986 seulement) et enfin aires

géographiques. La possibilité de combiner plusieurs critéres permet une /
recherche rapide. Toutefois, les résumés ne sont pas toujours disponibles,

ce qui pose certaius problémes quant a la pertinence des documents.

Signalons que

DISSERTATION ABSTRACT, vaste répertoire bibliographique
international, créé en 1913, accessible maintenant par le serveur DIALOG,

aurait éventuellement pu étre interrogé pour les théses étrangeéres. Notre
budget ne nous le permettrait pas.

r o ey .
E. Périodiques. /

Le véritable travail théatral demandé par ce gque l'on pourrait
appelé "le théatre en mouvement" (a I'opposé du théatre dit de boulevard),
a suscité la réflexion, l'expérimentation de pratiques nouvelles et s’est
inscrit dans une perspective d’éducation surtout a partir de 1945. C’est
avec lui que sont apparus les grands revues de ces trente derniéres
années, particulierement THEATRE POPULAIRE et TRAVAIL THEATRAL, qui
nous ont fournis 2 références. Les frontitres entre la revue proprement
dite, le magazine ou le simple programme sont quelquefois difficile a établir.
Nous nous sommes référés & une liste établie par Anne LAURENT (in La
Revue des revues, 1986, N°2, p. 46-55).

L’état lacunaire des collections disponibles sur place ne nous a
pas permis de dépouiller les numéros de fagon systématique : seul THEATRE
EN EUROPE était en totalité au Centre d’Etudes Théétrales de Lyon II.
Cependant, nous pensons que cet apergu de notre travail peut faciliter des

recherches ultérieures.
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THEATRE/PUBLIC (41, av. des Grési/lJ,or’is 92230 Gennevilliers.)

Fondée en septembre 1974, elle est la survivante des années 70. Souhaitant
engager le dialogue avec le public, éviter le monologue, elle se veut un
outil destiné a faire du théatre "le lieu ou tous sauront qu’ils peuvent
s'interroger el débattre de l’événement". Issue du théatre de Gennevilliers,
la revue est dirigée depuis le début par Bernard Sobel. Rédacteur en chef
jusqu’en 1981 : Max Dénes, puis Alain Girault jusqu’ a nos jours.

En plus de ses numéros spéciaux sur le Festival d’Automne ou celui
d'Avignon,elle produil régulidrement des numéros & théme: la danse, le
sport, ’auteur Heiner Miiller, ou Kleist. Elle nous a fourni 2 références

pertinentes.

L’ART DU THEATRE (1, place du Trocadéro 75116 PARIS)

3 n®/an.

Existe depuis 1985. Editée conjointement par le Théatre National de Chaillot
et les éditions Actes Sud. Directeur : Antoine Vitez ; rédacteur en chef :
Georges Banu ; rédaction : Jean-Michel Deprats, Régis Durand, Yannis
Kokkos, Martine Millon, Danielle Sallenave.

T.N.S. (1, rue du Général Gourand 67000 Strasbourg)

3 n®/an.

La revue du Théatre National de StrasBourg fut du temps de Jean-Pierre
Vincent de 1975 a 1983, TNS Actualités. A l'arrivée de Jacques Lassalle, la
nouvelle est plus ambitieuse avec pour rédacteur en chef le secrétaire
général du T.N.S.

THEATRE EN EUROPE (1, place Claudel 75006 PARIS)

Trimestriel.

Née en janvier 1984, elle est la revue du Théatre de I’ Europe créée par le
ministére Jack Lang et occupant, chague premidre moitié de saison théatrale
le Théatre de 1'0Odéon.
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Directeur : Giorgio Strehler ; comité de rédaction : Bernard Dort, Petar
Selem, Renzo Tiam. A la rédaction en chef, Sylvie de Nussac et Jean—-Marie
Amartin. Revue qui ne sacrifie ni &4 la mode , ni & ’académisme mais & la
simple exigence de qualité ; on trouve dans la série un n° spécial sur le
‘Mahabbarata’, I'oeuvre majeure de Peter Brook ou un n° hisltorique
évoguant Copeau, Jouvet, Artaud, le T.N.P. et son histoire. Les
collaborations sont prestigieuses et trés largement internationales. Notons
enfin la rubrique "Europes sur scéne" donnant des informations, des
rumeurs et des critiques de la vie théatrale de toutes les grandes villes
d’'Europe.

Nous avons pu avoir acces a toute la collection : 2 numéros spéciaux
consacrés d’'une part & Patrice CHEREAU, et d’autre part au théatre de
MARIVAUX correspondaient parfaitement & notre recherche.

REVUE D’HISTOIRE DU THEATRE (98, bd Kellerman 75013 PARIS)

Trimestriel.

Publication de la Société d'Histoire du Thééatre, elle en est a sa 40éme
année. Parmi les Présidents d’'Honneur, Jacques Copeau de 1933 & 1949 ;
parmi les présidents, Louis Jouvet de 1938 & 1951 ; dans le comité
directeur, Jean-Louis Barrault, Bernard Dort, Henri Gouhier, Pierre-Aimé
Touchard, Denis Bablet. A créé un Centre d’Information et de Documentation
qui a des relations régulieres avec les organismes officiels et privés de

tous les pays du monde. Cette revue nous fournira 1 référence appropriée.



2.1 AVERTISSEMENT.

Nous ne proposerons pas, dans cette partie, une véritable synthése des
références citées, vu leurs nombres. Néanmoins, notre méthodologie de
recherche nous a permis, soit de consulter directement les ouvrages et
périodiques et de- juger ainsi de leur pertinence, soit, grace au résumé
accompagnant les notices (R.I.L.A., M.L.A., FRANCIS) d’opérer la sélection
nous semblant la plus appropriée;

C’est pourquoi toutes les références traitées n’apparaitront pas en note
les plus fondamentales seulement feront l'objet d’un rappel, donnant le
numéro attribué dans la bibliographie, ainsi que le nom de l'auteur et le
titre de l'ouvrage.

2.2 PIERRE CARLET DE CHAMBLAIN DE MARIVAUX (1688-1763)
A. Aspect biographigue.

C’est & Limoges que parait sa premiére pitce ’'Le Peére Prudent et
Equitable’(1712)1. Mais ses ambitions littéraires le portent plutét vers le
roman (Les Effets surprenants de la Sympathie, 1713-1714) et vers la
parodie burlesque (L’'Illiade travestie, 1716). En 1717, il fail paraitre
plusieurs articles dans "Le Mercure". En 1719, il voit sa tragédie 'La Mort
d’Annibal’ reque a la Comédie frangaise, qui la créée en 1720.2

De cette année, date le vrai départ de sa carriere, qui/se développe
dans trois directions3 :

- le journalisme littéraire, avec ’Le Spectateur Frangais’(25n°, 1721-1724) et
'Le Cabinet du Philosophe’(11n°,1734)

- le roman, avec 'La Vie de Marianne’ (1731-1741) et ’'Le Paysan Parvenu’
(1734-1735)

- le théatre surtout, avec de nombreuses piéces dont les trois principales
sont 'La Double Inconstance’(1723), ’'Le Jeu de I’Amour et du Hasard’(1730),
et 'Les Fausses Confidences’(1737).

La vie de MARIVAUX, dont les piéces remportent des succeés divers,
souvent vifs mais discutés, n’est marquée que par des accidents privés :
mort de sa femme (1723), entrée de sa fille unique au couvent (1745). Elu a

1 21.GILOT,M. Marivau~x dans la sociétd de zon tamps.
2 17 EHPRARD ,J. Marivaur ouw Tes chemins de la sincérilé.
3 20.CGAZAGNL,P . Marivaux par Jui-mé&me.
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I’Académie - Frangaise (1742), il fréquente les salons de Mme Tencin puis de
Mme Geoffrin ; son portrait par Van Loo est exposé & I’Académie Royale
(1753). Ses dernitres années atiristées par plusieurs maladies sont celle
d’un écrivain célébre, mais souvent mal compris.

B. Originalité de l'oeuvre.

Son originalité est d’avoir brisé le cercle ou s’enfermait le théatre
depuis la mort de Moliere4 : ni comédie de moeurs, ni comédie d’intrigue, ni
comédie de caractéres, on peut dire gqu’il crée la comédie de sentiment.

Il ne s’agit pourtant pas d’une comédie "sentimentale", grace aux
affirmations de critiques comme P. Gazagne3, il est devenu impossible
d’ignorer la force sensuelle de son théatre : autant de surprises du désir
que de surprises de la tendresse dans ces ’Surprises de 1I’Amour’
exagérément poudrés d’élégances abstraites par la tradition scénique.®

Ce qui peut faire croire & une certaine désincarnation chez MARIVAUX,
n’est en fait que sa profonde originalité linguistique?. S’opposant en effet
aux techniques de dialogue des comédies du XVIIe siécle, qui enchainaient
les répliques selon leur contenu d'idées8, il pousse & ses extrémes
conséquences le procédé favori de la comédia dell’arte : le dialogue
"s’enchaine autour de mots-repéres apparaissant a la fin des répliques"$9 ,
et peut donner l'impression gu’on ne réplique plus sur la chose, mais
seulement sur le mot.

En fait, ce détour est le vrai "marivaudage" : entre des personnages
qui tentent, par le jeu des réparties, d’imposer un masque a la vérité qui
les tourmente, le langage n’est plus le signe de l'action, mais I’action

méme.10

4 44 CISMARU, A . Marivaux <t Moligre.

5 20.CAZAGNE ,P.op. cit.

68 voir sur ce théme 52.LEWINTER,R.Marivaux : des mots et des
corps

54 MAZOUER,C.Le perzsonnage du naif dans le thédtre de Marivaux
55 .MIETHING,C. Marivaux Thealer.

8 56 .MORREAUD,Yves.l.e Discours de séduction danz le théadtre de
Marivausx

50.JUTRIN M.Ls Thiedtre de Marivaux . unge phénoménologie du

S ORI

9 14 DELOFFRED,F Une préciositd nouvelle.

10 43 .GILOT ,M.Formes du Jjsu dans le théadtre de Marivaux

52 .MAYER, J.Le sens de 1'épreuve dans 1o thédtre do Marivaux.
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C. Interprétation du théitre de MARIVAUX.

Cette fagon d’écrire requiert de l’interpréte une grande souplesse :
MARIVAUX lui-méme préférera a la solide tradition des Comédiens-Frangais,
beaucoup moins docile & son originalité, les comédiens du Théatre Italien
dirigés par Luigi Riccoboni : il aimait leur naturel, leur virtuosité mimique,
leur sens de l'improvisation.

On trouve dans le théatre de MARIVAUX toutes les variantes de la
comédie d’analyse du coeur, et méme des tentatives originales de
représentation scénique de l'utopie sociale (L’ile des esclaves, 1725 ; L’ile
de la raison, 1727 ; La'nouvelle colonie, 1729) ou la fiction dans la fiction
(Les Acteurs de bonne foi, 1757).11

Les trois grandes pieces de MARIVAUX réunissent les principaux
procédés de sa logique de I’Amour : le travestissement, l’inconstance,
I’épreuve, le préjugé social ; qu’ils s'agisse d’un chassé-croisé d’amoureux
(La Double Inconstance), d’un double déguisement échangeant maitres et
valets (Le Jeu de I’Amour et du Hasard), ou d’une réflexion plus grave sur
le mariage (Les Fausses Confidences), l’écriture de MARIVAUX brode de
subtiles variations sur le mensonge : mensonges du coeur, mensonge de

l'orgueil, mensonge de l'inégalité sociale.12

11 20.GAZAGNE ,P.op.cit.
12 37 .SPINK,J.S Marivaux : the mecanism of the passions and the
motaphysics of sentiment.
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2.3 MARIVAUX et les metteurs en scéne comtemporains.

Les succes récents de plusieurs mises en scéne contemporaines de
pieces de MARIVAUX fournit l’occasion de réfléchir a sa modernité13. la
derniére décennie a vu la montée de MARIVAUX vers le statut d’auteur

désormais "classique". Mais...

A. Qu’est—ce qu’un "classique" ?

"C'est un auteur qui nous parle encore", "Une voix retrouvée qui
s’éloigne & nouveau des oreilles capable de la recevoir, mais elle ne
tombera pas dans l’oubli"14. Nombreuses sont les déclarations donnant leur
définition. Dans le cas de MARIVAUX, il semble que le "retour au sentiment"
dont parlent les sondages serait favorable & la découverie de son théatre
par les jeunes.15

L’interrogation essentielle, la question d’ou nait le meiteur en
scéne est la suivante : qu’est-ce-que la représentation théatrale ?

Avant Antoine, fondateur du Théatre Libre en 1887, la gestion ne
se pose pas ou du moins pas dans les mémes termes16, Le XVIIéme siécle
se demandait : comment faire en sorte pour que la scéne donne l’illusion de
la réalité ? Les romantiques : comment traduire par l’écriture dramatique la
diversité du réel? Toutes ces interrogations émanaient d’écrivains,
d’intellectuels (Corneille et I’abbé d’Aubignac ; Diderot et Beaumarchais ;
Stendhal et Hugo...)17. Il serait naif de croire que les professionnels du
théatre ne se posaient pas de questions relatives a leur art. On peut méme
dire que, de Moliere a Talma, de Rachel & Sarah Bernhardt, l'art de I'acteur
ne s’est renouvelé que d’une perpétuelle interrogation sur les "traditions"

et les conditions d’interprétation des textes18.

Avec Antoine la question de la représentation se pose dans les
termes que nous utilisons encore aujourd’hui. Il est le premier a se
demander comment faire entrer, dans le présent d’un spectateur, la mise en

scéne d’un texte classique : "Toute recherche de couleur locale, ou de

13 50 PAVIS,P . Marivaux a 1'é&preuve do Ta scone.,
14 118 .GIRAULT, A . Pourqued monter un classique 7
15 133 ATTOUN,L .Le Triomphs de Marivaux.

16 1726 . ROUBINE, J.La théatre et 23 mige en codng .
17 122 .PAVIS,P . Du Lexte & Ta mise en scéne.

18 126 . ROUBINE, J.op.cit.
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vérité historique me parait vaine pour de tels chefs d’oeuvre (les tragédies
classiques); je crois fermement que c’est altérer la signification de ces
merveilleuses tragédies que de les "situer", sinon dans le pays, et dans le

temps ou elles sont nées."

On a bien la les germes de la théorie qui sous-tend la
représentation historicisée du texte classique . Conception qui va engendrer
quelques unes des mises en scénes les plus révélatrices que le théatre
moderne est produite : la vision que Roger Planchon, par exemple, nous a

offerte de "La Seconde Surprise de I"Amour"18.

B. Naissance de la mise en scéne moderne

Le naturalisme d’Antoine affirme la possibilité d’une sémiotique de
la scéne20 et annonce le refus de l'orthodoxie en matiére de mise en scéne,
le droit pour le metteur en scéne de tenir un autre discours que celui de
la célébration d’un chef d’oeuvre. La mise en scéne n’est plus seulement
I'art de faire chatoyer un texte admirable ( = gu’il faul admirer), mais celui
de le mettre en perspective, de dire quelquechose sur ce texte qu’il ne dit
pas, du moins pas explicitement, de l'offrir non plus seulement &
I’admiration, mais & la réflexion du spectateur.21

Désormais, le metteur en scéne est le générateur de l'unité, de la
cohésion interne et de la dynamique de la représentation. Il est celui qui
détermine et qui montre les liens qui unissent décors et personnages,

objets et discours, éclairages et gestuelles...

Aujourd'hui, le spectateur un peu expérimenté a ’habitude
d’appréhender la représentation comme une totalité, de chercher en elle un
principe de cohérence, d’unité, de dénoncer les milles imperfections qui la
brisent : un acteur qui déclame un peu trop par rapport a des partenaires
plus réalistes , un costume dont la couleur détonne dans le décor...

Pourtant, rien n’est moins "naturel" et plus "historique" que ce
regard la. Cette fagon d’étre spectateur n’est pas innée : elle nous a été
inculquée par plusieurs générations de metteurs en scéne.22

19 124 .PRATIQUES Lo butr e Les Class Tgin s,

20 113.CONEAU, J. L "Interprétation des ouvrages dramatigues du
passéd .

21 122 PICMME, J-M.Savoir ~bL pouvoir Ta mice en scéne.

22 131 MURERSFELD, AL 'Ecule du Spectatsur.
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C. Exemple d’une mise en scéne contemporaine d’une piéce de
MARIVAUX : ’La Dispute’ créée par Patrice CHERAU (1973).
'La Dispute’ est un moment privélégié dans l'itinéraire de Patrice
CHEREAU. Ce texte, peu connu de MARIVAUX, cette histoire "extréme,

improbable, belle comme un conte romantique allemand"23 a fait 1’objet

d’une premiére mise en scéne en 1973, d’une seconde version en 1976, avec
nouvelle présentation pour Belgrade lorsque Desarthe joua le réle d’Azor
(en 1976 également) et dix ans plus tard CHEREAU a méme songé a la

remettre en scéne.24

Pour CHEREAU comme pour les comédiens qui vécurent avec lui
cette aventure, 'La Dispute’ constitue un point d’ancrage. C’est peut-étre la
que le metteur en scéne, apres dix ans de carriére, maitrise le mieux les
éléments de sa poétique25. CHERAU envisage MARIVAUX dans sa totalité -
journaux, proses diverses, et théatre compris. Il ne s’attarde pas au
premier niveau d’une écriture élégante, il va au plus profond de la
réflexion philosophique et de la saisie impitoyable des comportements.

Il appréhende ’'La Dispute’ comme "une allégorie dotée de la force et de la
violence des romans de Sade, des contes d’Hoffmann"26 et tout en
I’encadrant dans une é&pre critique sociale, il met & nu non seulement les

ames et les coeurs mais les pulsions, réconciliant les sens et l’intellect.

Mise 4 nu de la fable.

Le Prince veut montrer & Hermiane et a la Cour le résultat d’une

expérience commencée par son pere : celui-ci a fait élever en sauvages
quatre enfants cobayes. Ils ont maintenant dix-neuf ans et vont se
rencontrer pour la premiére fois ; leurs réactions montreront si la femme
par nature est ou non plus infidele que I'homme. CHEREAU s’indigne de
cette expérience. De quel droit séquestrer ainsi des enfants dés leur
naissance et peser sur leur destin ? Qui manifeste un tel caprice et dispose
d’un tel pouvoir ? De nos jours, qui pourrait se l'offrir 7 CHEREAU
réinvente un monde insolent, cosmopolite ; le Prince n’est plus un
souverain d’un autre siécle, tout-puissant au milieu de sa Cour, mais fait
partie d’une intelligentsia richarde, intemporelle, décadente, coupable. Les
enfants "sauvages" €lévés loin de ioute civilisation de toute culture établie,

23 96 FESTIVAL D'AUTOMNE . A propos de la Dispute de Marivaux.
24 102.ASLAN,O.Patrice Chérsau.
25 106.THEATRE EN EUROPE.

26 102.20ANDIER,G.L "Eden selon Sad

o

|18}

et Chéreau.
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montreront & vif les passions humaines et la blessure du premier amour,
ainsi que le mécanisme des rapports sociaux : cruauté, mensonge,
inhibitions, agressivité, peur, solitude. Plutét qu’a l'innocence d’un état de
nature, on assiste & la falsification de cet état par la perversité de

I’expérience et les interventions de la Cour.27

27 93  ALLEMAN,Urs. Dandy Mariveaux.
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2.4 CONCLUSION

On congoit que les tenants de la littérature dramatique ne trouvent
pas leur compte dans ce type de mise en scéne. Ni mélancolie, ni préciosité,
CHEREAU fait sourdre le texte d’ailleurs, grace & un acquis culturel qui
enrichit MARIVAUX et permet de le relire aujourd’hui en songeant a ce que
depuis nous ont appris la psychanalyse, la sociologie, grace aussi a la
recherche de ’‘l'innocence’ de ’étre, sans imitation extérieure de l’enfance,

mais en s’engageant entierement dans une investigation de soi.
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