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Le traitement et la mise en valeur d'un fonds de
bibliophilie contemporaine dans une bibliothéque
publique

Laurence Anna DUPUIS

RESUME: la bibliophilie contemporaine, a la fois conservatoire des
techniques de I'art du livre et lieu d'expression de la création
artistique la plus moderne, franchit de plus en plus le seuil
des bibliotheques publiques. Toutefois, les livres illustrés,
livres d'artistes et livres-objets sont des ouvrages rares et
précieux, qui requierent un traitement spécifique et une
mise en valeur particuliere, Le présent mémoire tente d'en
définir les modalités.
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ABSTRACT: Contemporary bibliophilism, which is at one and the same
time, a "museum” of the book's art techniques and a place
for expression of the most modern artistic creation, is more
and more present in public libraries. Nethertheless,
illustrated books, artists' books and books-objects are rare
and precious books which require specific processing and
particular development. The present report tries to define
these methods.
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PRESENTATION

ESSAI DE DEFINITION DE 1A BIBLIOPHILIE
CONTEMPORAINE

La naissance de la bibliophilie remonte au tout début du
XVIlleme siécle: des groupes de collectionneurs se mirent a rechercher
des livres "rares et précieux" - incunables, éditions princeps,
impressions sur vélin - dont la lecture n'était pas toujours d'un grand
intérét. Se développa ainsi le gout de la trouvaille et de la conservation
de livres souvent témoins de l'histoire de I'imprimerie ou victimes de la
censure.

Au XIXeme siecle, des sociétés bibliophiliques apparurent,
conférant a la pratique de leurs membres un caractére plus scientifique:
la bibliophilie en tant que véritable science était née.

Aujourd'hui, elle rassemble toujours de nombreux adeptes,
amoureux des livres, qui savent les entourer du plus profond respect.
Ces bibliophiles posseédent ou recherchent des livres pour leur beauté ou
la singularité du texte, les mérites de l'édition (qualité de la
typographie, du papier, de l'illustration), la rareté de I'ouvrage (édition
originale, contrefagon, ...), la particularité de 'exemplaire (exemplaire de
provenance célebre, enrichi de notes, manuscrit,...), l'originalité de la
reliure.

On connait l'intérét traditionnel des bibliophiles pour les beaux
livres anciens, classiques des XVIléeme et XVIIIéme siécles, ou encore
pour les livres traitant de sciences, de médecine ou de voyages. Mais
plus rare est l'intérét pour la bibliophilie contemporaine; rareté que 1'on
peut tenter d'expliquer par la spécificité des ouvrages, divers par leurs
origines et leur conception, et proches finalement de l'art contemporain
qui, pour certaines personnes, peut paraitre hermétique.

La bibliophilie contemporaine regroupe trois types d'ouvrages.



Le plus connu, le "livre illustré”, dit aussi "livre de peintre", est le
lieu de la collaboration d'un écrivain et d'un artiste (graveur en général)
qui oeuvrent souvent séparément, mais signent I'ouvrage ensemble. Le
texte est souvent premier et l'illustration vient en un deuxiéme temps,
mais n'est pas seconde. Toutefois, il s'est trouvé que des peintres ont
demandé a des écrivains d'inventer des textes pour accompagner leurs
oeuvres. Michel Butor a ainsi souvent collaboré étroitement avec des
artistes, en illustrant d'un texte des gravures qui existaient déja.

Le livre illustré est donc un désir partagé entre deux créateurs,
cependant lié a un troisieme acteur, 1'éditeur, méme s'il apparait en
retrait par rapport au dialogue initial. Il doit étre bon marieur, assurer
la mise en valeur de l'image et du texte, sans pour cela lésiner sur les
moyens financiers pour y parvenir.

Le livre illustré se définit par le recours systématique a un papier
de luxe (papier chiffon a la main d'Auvergne, de différents moulins,
sinon proches encore, par 1'esprit, de la fabrication artisanale: papier
d'Arches ou de Rives), des gravures originales (bois, taille-douce,
lithographie, sérigraphie, ...; la liste des procédés est extensible au gré
de I'imagination de l'artiste), une typographie et une mise en pages
soignées, accordées a la respiration propre du texte, éventuellement une
reliure spéciale. Toutes ces caratéristiques traduisent une volonté de
préservation, de remise en vigueur, voire de défense de "l'art du livre".
Le tirage en est nécessairement limité pour satisfaire aux exigences
d'une fabrication artisanale en méme temps qu'au gout d'amateurs
volontiers exclusifs, et les éditions sont presque toujours numérotées.

Comme 1'a si bien dit Michel Butor lors d'un entretien avec
Antoine Coron: "le livre illustré, c'est un laboratoire du livre [...]".

Ce livre illustré est I'héritier d'une tradition spécifiquement
francaise, née a la fin du XIXeme siécle, quand les peintres se mirent a
"illustrer” les écrivains et quand des éditeurs audacieux, tels Vollard ou
Kahnweiler, participerent a 1'éclosion de ce "nouvel art”, en fusionnant
avec harmonie ces deux arts si différents que sont la peinture et 1'écrit.

Autre facette de la bibliophilie contemporaine, aux antipodes de
cette tradition du "livre francais" - comme l'appellent significativement
les Anglo-Saxons -, le "livre d'artiste" désigne un livre souvent réalisé,
en tout cas toujours concu en sa totalité par un seul artiste.



Celui-ci est susceptible d'y employer tous les matériaux et modes
de fabrication possibles, en particulier les plus nouveaux offerts par la
société moderne.

Le livre correspond rarement a une activité exclusive chez les
artistes qui s'y adonnent. La pratique artistique du livre n'est donc pas
le fait de spécialistes d'un nouveau genre.

Le phénomene du "livre d'artiste" est récent, largement favorisé
par la convergence, a l'aube des années soixante, des révolutions
technologiques (apparition de nouveaux systemes d'impression rapide,
comme l'offset ou la photocopie, propices a la production en nombre) et
des bouleversements idéologiques (volonté de "déterritorialiser” I'art
par déplacement des lieux de l'activité artistique et remise en question
d'une définition de la création jugée trop limitative).

Les prémices de ce phénomeéne seraient a rechercher bien plutot
du c6té d'une inspiration futuriste (souci moderniste d'assimilation par
I'art des nouveautés techniques) ou dadaiste (souci éthico-politique
d'intégration de la fonction artistique a la vie sociale) que du co6té du
"beau livre" de la bibliophilie francaise classique.

Le livre d'artiste se présente comme un véritable livre. Du livre, il
ne retient pas que la structure matérielle, I'apparence formelle ou le
prétexte: il reste parfaitement conforme a la nature de ce support (il est
toujours en papier) et exploite pleinement toutes les potentialités du
livre imprimé. Mais l'auteur-artiste fait passer le texte apreés le projet
artistique.

Troisieme centre d'intérét de la bibliophilie contemporaine, le
"livre-objet” se démarque des autres "formes" de livres par son
originalite, sa finalité. Dans le "livre-objet", comme son nom l'indique, le
livre se subordonne a 1'objet, objet en forme de livre ou réalisé sur le
theme du livre, apte a revétir de ce fait les présentations les plus
diverses (briques, boules, gauffrettes, éventails, ...) et & tirer part des
matériaux les plus éloignés du papier (livres en marbre, en bois, en
rhodoid, en tissu, ...).

Ces oeuvres en principe uniques ou, comme des sculptures,
destinées a n'étre exécutées qu'a un petit nombre d'exemplaires, sont
des objets plus visibles et plus tactiles que lisibles.



CHOIX ET LEGITIMITE DU SUJET

La bibliophilie contemporaine, tout a la fois lieu de conservation
des techniques traditionnelles et de I'art du livre, et lieu d'expression de
la création artistique la plus moderne, présente légitimement,
ayjourd'hui, un certain intérét pour les bibliothéques.

Nous jugerons plus tard si elle est un aspect inhérent au meétier.
Contentons-nous, pour l'instant, d'observer qu'elle ne laisse pas
indifférents les professionnels que nous sommes.

Toutefois, que nous soyons puristes et amateurs de beaux livres
de facture classique ou admirateurs de la création artistique moderne,
nous sommes souvent désemparés devant la spécificité de cette
production éditoriale et nous ne savons pas toujours quelle politique
adopter afin de réaliser des acquisitions "intelligentes" et de traiter et
mettre en valeur ces ouvrages de la maniére la plus respectueuse de
leur particularité et la plus valorisante pour la bibliothéque.

Toutes ces questions, le directeur de la bibliotheque municipale de
Macon, M. Armand Lapalus, se les ait posées tout au long des vingt
dernieres années, au fur et a mesure qu'il acquérait des ouvrages de
bibliophilie contemporaine.

Lors d'une rencontre avec M. Lapalus, nous avons découvert que
nous partageons avec lui un gout pour l'art du livre et la création
artistique moderne. Cet heureux hasard a été déterminant pour choisir
notre domaine de recherche: la bibliophilie contemporaine. En utilisant
le cas pratique de la bibliothéque municipale de Macon, nous avons
décide d'etudier plus particuliérement le traitement et la mise en valeur
d'un tel fonds dans une bibliotheque publique.

Ces préoccupations sont d'ailleurs a I'ordre du jour des réflexions
de plusieurs professionnels. En effet, 1'A.B.F. (Association des
bibliothécaires francais) - Groupe Auvergne a récemment organisé une
journee d'études sur ce théme (le 27 avril 1992), dans les locaux de la
bibliotheque municipale de Riom. Les participants ont été invités a
prolonger le débat ainsi ouvert et a s'impliquer activement dans ce
domaine, afin d'offrir a cette part non négligeable de la production
éditoriale qu'est la bibliophilie contemporaine, la place qu'elle mérite au
sein de nos bibliothéques.



Réfléchir sur le théme de la bibliophilie contemporaine n'est
pourtant pas simple car il n'existe, a ce jour, aucun ouvrage, aucun
article qui traite du sujet dans son aspect technique et professionnel. La
bibliographie que nous avons jointe au présent mémoire en est la
preuve. Elle ne recense que des références sur la production
bibliophilique et ses auteurs.

Il nous a donc fallu chercher une base pour notre réflexion dans
un tout autre domaine de 1'activité des bibliotheques, mais par certains
aspects semblable a notre bibliophilie: les fonds anciens, rares et
precieux. Semblable, dirons-nous, par la nature rare et précieuse des
ouvrages, par leur fragilité certaine, toutes caractéristiques qui leur
conferent le droit d'étre traités avec précaution et respect.

Toutefois, quoiqu'aient été intéressantes et foisonnantes ces
recherches, il nous a paru utile d'étoffer notre réflexion avec des
exemples concrets. L'élaboration d'un questionnaire a l'intention des
bibliothéques publiques nous a ainsi permis de prendre connaissance de
leurs expériences et impressions en matiére de bibliophilie
contemporaine.



UN QUESTIONNAIRE POUR ILLUSTRER NOTRE PROPOS

* L'ELABORATION

Ayant connaissance de l'existence de fonds de bibliophilie
contemporaine dans plusieurs bibliotheques publiques, municipales
classées, municipales ou centrales de prét, nous avons estimé qu'il serait
fort intéressant de les interroger sur leurs pratiques bibliophiliques par
le biais d'un questionnaire et d'élargir ensuite cette enquéte a d'autres
bibliotheques, en fonction de leur importance et de la présence
d'écrivains, d'artistes ou d'éditeurs dans leur région, afin de nous rendre
compte de la situation de la bibliophilie contemporaine dans les
bibliothéques francaises.

Le questionnaire a été établi sur le modele d'un précédent
questionnaire élaboré en 1985 par un stagiaire d'LU.T. & 1a bibliothéque
de Macon, sur les périodiques dans les bibliotheques municipales des
régions Rhone-Alpes et Bourgogne / Franche-Comté. Nous en avons
retenu le principe des questions "fermées" ou "semi-fermées" et la mise
en pages: un decoupage en grandes rubriques sur une seule feuille,
imprimee recto-verso. Ce choix s'est justifié par notre volonté de
permettre aux bibliotheques destinatrices de répondre aisément et
rapidement, sans que cela constitue pour elles "un pensum
supplémentaire aux questions de toutes sortes dont nous sommes
accablés”, comme 1'a précisé M. Lapalus dans la lettre jointe au
questionnaire (cf. Annexe 1).

La premiere partie du questionnaire concerne "l'état-civil" de la
bibliothéque, qui nous permet d'en juger l'importance et pose la
question clef de I'enquéte: I'existence ou non d'un fonds de bibliophilie
contemporaine.

Nous avons fait apparaitre ensuite quatre grandes rubriques, qui
s'enchainent logiquement et correspondent aux étapes fondamentales
du traitement d'un fonds de bibliophilie contemporaine: I'importance du
fonds et le choix des ouvrages, les modalités d'acquisition, le traitement
matériel (inventaire, catalogage, rangement et classement) et la mise en
valeur (communication, consultation et exposition).



Enfin, nous avons jugé intéressant de proposer aux bibliotheques
un "droit de réponse" plus libre par le biais de la derniére question
relative a l'inhérence de la bibliophilie contemporaine au métier.

Toutefois, avec ces quelques questions nous ne prétendions
nullement a une radioscopie compléete du traitement d'un fonds de
bibliophilie contemporaine. D'une part, nous n'avons pas voulu alourdir
le questionnaire au risque de décourager les destinataires devant
I'ampleur de la tache et de n'obtenir en fin de compte que peu de
réponses. D'autre part, il n'est pas si évident de formaliser des pratiques
aussi variées qu'il existe de bibliotheques. Nous avons donc retenu les
questions susceptibles de répondre le plus a notre problematique.

* LES ETABLISSEMENTS CONCERNES

La sélection des établissements s'est opérée en trois phases. Nous
avons retenu, dans un premier temps, ceux dont nous étions strs qu'ils
possedent un fonds de bibliophilie contemporaine. Puis, nous avons
complete la liste en choisissant les bibliotheques selon leur importance
(nombre d'habitants de la commune) et la présence d'auteurs, d'artistes
ou d'éediteurs célebres dans leur région, présence susceptible de justifier
l'existence de fonds de bibliophilie contemporaine dans ces
bibliotheques. Enfin, comme nous avions retenu quelques bibliothéques
centrales de prét des le départ, nous avons décidé d'envoyer
systématiquement le questionnaire a toutes les B.C.P., en ne nous
faisant, toutefois, que peu d'illusions sur le nombre de réponses
positives.

Notons, enfin, que nous avons volontairement oublié les
différentes bibliotheques de la Ville de Paris et autres sises a Paris, et
celles d'Outre-Mer, qui auraient alourdi notre liste et par la suite le
dépouillement.

Toutes ces bibliothéques ont été sélectionnées dans le répertoire
intitule Adresses des bibliotheques publiques: bibliothéques centrales
de prét, bibliotheques municipales, édité réguliérement par la Direction
du livre et de la lecture.



L'enquéte a été envoyée, le 9 septembre, a 265 bibliotheques
réparties comme suit:
- 92 bibliotheques centrales de prét,
- 54 bibliotheques municipales classées,
- 119 bibliotheques municipales.

160 bibliotheques ont répondu au questionnaire par courrier, par
télécopie, ou par téléphone (soit un taux de réponse de 60,37 %), dont:
- 53 bibliotheques centrales de prét,
- 40 bibliotheques municipales classées,
- 67 bibliothéques municipales.

M. Lapalus a fait quelques rappels par téléphone aprés le 30
septembre (date imposée pour le retour du questionnaire) pour
s'assurer que les bibliotheques avaient bien envoyé leur réponse ou
avaient l'intention de le faire dans de brefs délais, ou, dans le cas
contraire, pour les inviter vivement a répondre.

* L'EXPLOITATION: LA METHODOLOGIE ADOPTEE ET LES
LIMITES D'UNE TELLE ENQUETE

Pour depouiller le questionnaire, nous avons élaboré une grille
reprenant les différentes questions et permettant de comparer les
réponses des bibliothéques ainsi enregistrées (cf Annexe 2).

Nous avons choisi de dépouiller manuellement, au fur et 4 mesure
de I'arrivée des réponses. Cette technique peut paraitre désuéte alors
qu'il existe des logiciels de dépouillement d'enquétes performants. Mais
il nous a paru plus aisé, vu la diversité des réponses, d'opter pour la
technique ancienne. D'autre part, la bibliotheque municipale de Macon
ne dispose pas actuellement de matériels informatiques suffisants. De ce
fait, nous aurions perdu du temps s'il nous avait fallu effectuer le
traitement a l'extérieur et ultérieurement.

Bien que les questions fussent "fermées" et que ce type de
questionnaire soit réputé contraignant aux yeux des personnes qui
doivent y répondre, certaines bibliothéques n'hésitérent pas a fournir
des détails et a nous soumettre leurs difficultés et leurs points de vue
tout au long du questionnaire ou en y joignant une lettre
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d'accompagnement. Nous avons tiré parti de ces commentaires ou
explications du mieux que nous l'avons pu.

Cependant, le questionnaire ne nous a pas permis d'apprécier la
qualité des acquisitions bibliophiliques. Il nous aurait fallu demander a
chaque bibliotheque, ou du moins a celles qui ont des fonds "modestes"
(jusqu'a 100/150 volumes) de nous faire parvenir un catalogue ou une
simple liste de ces livres afin que nous puissions juger et faire la part de
la "fausse ou semi bibliophilie", des "fausses" éditions de luxe - souvent
présentées comme telles par des représentants zélés. Mais, une telle
initiative nous a paru trop ambitieuse compte tenu du délai de réponse
imposé et du travail supplémentaire qu'elle aurait demandé aux
différentes bibliothéques.

Nous avons travaillé sur la base du nombre de réponses, en
essayant de rendre compte le plus justement de la situation de la
bibliophilie contemporaine. Les résultats que nous avons obtenus ont
été analyses et synthétisés dans une note jointe au présent mémoire (cf
Annexe 3).

Tous ces eléments concourent a donner une vision globale de la
politique de chacun dans le domaine qui nous intéresse. Toutefois, cela
n'exclut pas un dialogue direct avec chaque responsable, utile moyen
d'apprécier le dynamisme d'une telle politique, les éventuels problémes
auxquels elle se heurte et d'obtenir des précisions quant aux éléments
chiffres, parfois incohérents, ou aux éléments techniques, afin d'en juger
tout l'intérét.

Enfin, nous avons essayé de rendre compte le plus fidélement
possible des réponses obtenues pour la derniére question, relative a
I'inhérence de la bibliophilie contemporaine au métier. Ce "droit de
réponse" offert aux professionnels a fait appel a leur sensibilité. Nous
avons recueilli, de ce fait, des impressions personnelles trés variées,
plus ou moins séveres ou enthousiastes.

Afin de respecter les opinions de chacun, nous avons tenu a ne pas
divulguer l'identité des établissements. Toutefois, quelques cas qui nous
sont apparus exemplaires, méritant d'étre cités, nous ont poussé a
transgresser le principe de I'anonymat.
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I. LA CONSTITUTION D'UN FONDS DE

BIBLIOPHILIE CONTEMPORAINE

LA BIBLIOPHILIE CONTEMPORAINE EST-ELLE UN ASPECT
DU METIER EN BIBLIOTHEQUE PUBLIQUE ?

La bibliophilie contemporaine est si particuliére par les techniques
qu'elle met en oeuvre, par son rapport avec la création artistique
moderne, et si différente de la production éditoriale classique, que nous
sommes en droit de nous interroger sur la place qu'il faut lui accorder
dans nos bibliothéques publiques.

Les interrogations de Dominique Frasson-Cochet, conservateur de
la section Etude de la bibliothéque municipale et interuniversitaire de
Clermont-Ferrand, refletent la perplexité des professionnels face a
I'ouvrage de bibliophilie contemporaine: "Qu'en est-il de ce livre pas
comme les autres? Un livre, trop souvent sans lecteur, car trop précieux
pour étre lu. Est-ce (encore) un livre? Ou bien un objet d'art? Ou encore
un placement? [ ... ] Quels moyens financiers (la bibliophilie, c'est cher) ?
Quelle politique d'acquisition? Le bibliothécaire est-il un bibliophile?".

Notre propos n'est pas la réponse idéale, ni un "mode d'emploi”
impératif, mais plutdt une réflexion personnelle, une contribution au
débat, qui reste ouvert, sur la bibliophilie contemporaine.

Poser la question de la place de la bibliophilie contemporaine nous
amene a définir, avant toute chose, les missions d'une bibliotheque
publique.

Tous les professionnels s'accordent pour dire que les missions
essentielles sont de faire de la bibliothéque un lieux ou le public se
sente accueilli, de lui procurer le savoir qu'il recherche en mettant a sa
disposition tous les services nécessaires et, finalement, de débarrasser
I'image de la bibliotheque de préjugés négatifs: lieu savant, complexe,
poussiereux, loin du quotidien et de la réalité. Les fonctions d'une
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bibliothéque se résument ainsi a l'accueil et l'information des usagers, a
la promotion de la lecture publique, a la conservation du patrimoine
écrit et oral, et a sa communication.

La bibliophilie contemporaine a-t-elle sa place dans tout cela?
Nous sommes tenté de le reconnaitre. Composante a part entiére de la
production éditoriale, reflet de son époque et de la création des artistes
contemporains, elle mérite toute l'attention des professionnels qui
oeuvrent pour la protection du patrimoine, irremplacable source de
culture, gardien de la mémoire et objet de réve, et qui veillent a sa
transmission aux générations futures. L'art du livre ne s'arréte pas au
siecle dernier. Il faut rendre compte des réalisations de notre époque.

Néanmoins, reconnaissons que cette tache passionnante est
délicate.

Ces livres si particuliers sont facilement assimilés a des oeuvres
d'art. A ce titre, leur acquisition et leur conservation relévent-elles des
bibliotheques, ou plutot des artothéques, déja spécialisées dans la
diffusion de l'estampe, ou encore des musées? D'aucuns vous
répondront qu'il est naturellement plus de la compétence de ces
derniers - artothéques ou musées - d'investir dans la bibliophilie
contemporaine. Nous respectons leurs sentiments et il n'est pas de notre
propos de les critiquer. Toutefois, un tel prétexte nous parait peu
convaincant. D'autres raisons nous semblent plus "sérieuses" pour
expliquer le désintérét, volontaire ou non, pour la bibliophilie
contemporaine.

A livres particuliers, public particulier! Cette affirmation illustre
parfaitement le phénomene de la bibliophilie contemporaine. Les
professionnels fervents défenseurs de la lecture publique et de son
développement, peuvent alors étre réticents et refuser d'investir dans
la bibliophilie, évitant ainsi 1'éclosion d'un certain élitisme, la
coexistence de deux publics "différents".

D'autre part, les ouvrages de bibliophilie sont réputés chers et vu
la situation budgétaire actuelle de la plupart des bibliotheques, d'autres
priorités prédominent: le développement de la lecture publique, la
construction de nouveaux locaux, l'informatisation ... Les restrictions
budgétaires lesent souvent, en premier lieu, la politique d'acquisition
d'ouvrages "rares et précieux" et par la méme la bibliophilie
contemporaine.
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Enfin, I'intérét accordé a cette derniére est fortement lié a la
personnalité du responsable de la bibliotheque. Ce sont toute sa
sensibilité a I'art moderne et sa subjectivité qui sont en jeu. Et pour une
fois, c'est un principe contraire au précepte requis d'objectivité qui
deétermine l'existence ou l'absence d'ouvrages de bibliophilie
contemporaine en bibliotheque publique.

Tous les fondements déterminants que nous venons d'exposer
nous prouvent qu'il n'est pas si aisé de trancher la question.

Si tous les professionnels s'accordent pour sauvegarder le
patrimoine, ils se trouvent paradoxalement divisés sur la politique en
faveur de la bibliophilie contemporaine, reflet de la particularité, de la
"personnalité" de chaque établissement.
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UNE POLITIQUE DELIBEREE D'ACQUISITION

* LES CRITERES DU CHOIX ET DE L'ACQUISITION

Choisir et acquérir une oeuvre, qu'elle soit oeuvre d'art ou livre,
ne se fait jamais a la 1égére, mais de facon réfléchie. Ceci est d'autant
plus vrai pour la bibliophilie contemporaine qui requiert un
investissement souvent important et devient ainsi une véritable valeur
de placement.

L'enquete que nous avons menée aupreés des bibliotheques
publiques francaises, a tenté de cerner leurs pratiques en matiére de
choix et d'acquisition, pratiques fortement liées a la politique générale
de l'eétablissement. Toutefois, si diversifiées que soient ces pratiques,
nous avons essayé de déterminer les principaux critéres de sélection
des ouvrages.

1. Les modes de sélection

En benéficiant de conditions de fabrication trés spéciales, les
ouvrages de bibliophilie contemporaine échappent au circuit de
distribution commerciale habituel. Leur diffusion et leur vente furent
pendant longtemps le fait de quelques galeries et éditeurs courageux. De
nos jours, ces relais indispensables se sont multipliés mais la diffusion
de la bibliophilie contemporaine reste "confidentielle" et souvent
informelle. Cette confidentialité, exigée par le tirage limité des ouvrages,
ne déplait pas, d'ailleurs, aux amateurs volontiers exclusifs.

Le choix des ouvrages, tributaire de la diffusion limitée, est
néanmoins possible de multiples facons.

D'aucuns vous diront que les bibliothécaires ( au sens le plus
general du terme ) ne sont pas suffisamment informés sur la production
bibliophilique. Ce constat est plausible eu égard a la relative rareté des
catalogues analytiques présentant cette production et au manque de
formation. Mais il nous semble que toute personne manifestant un réel
interet pour la bibliophilie contemporaine et faisant preuve d'initiative,
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peut trouver, sous diverses formes, des informations substantielles pour
éclairer son choix.

Le recours aux courtiers spécialisés, mode d'acquisition assez
repandu, permet de juger sur piéces. Toutefois, il présente un
inconvénient majeur: le but de toute activité de démarchage étant de
placer le plus de "marchandises", le risque est grand, dans notre métier
et en matiere de bibliophilie plus particuliérement, de retrouver dans
plusieurs bibliothéques proches les unes des autres les mémes
ouvrages. L'intérét de posséder ces pieces est alors forcément limité. 11
nous semble donc plus intéressant d'utiliser d'autres sources
d'information pour l'acquisition.

La consultation des revues professionnelles, telles Les Nouvelles
de I'Estampe, Art et métiers du livre, ou de catalogues de ventes aux
encheres, peut fournir une description substantielle et critique des
ouvrages, permettant ainsi d'opérer un choix réfléchi. Toutefois, il faut
veiller a ne pas étre influencé par un jugement propre a l'auteur de la
critique. Il serait donc souhaitable de voir les ouvrages avant de
prendre toute décision. En effet, seule la consultation de 1'ouvrage
permet de se faire sa propre opinion, fait ressortir toute la richesse et
I'hnarmonie de I'ouvrage, et éveille la sensibilité de I'acquéreur.

Finalement, les modes de sélection qui nous semblent les plus
recommandables sont ceux qui permettent un contact visuel et tactile
avec l'ouvrage. L'enquéte nous a prouvé que ce contact est
effectivement recherché par la plupart des bibliothéques interrogées.

Parmi ces modes, nous retenons la consultation des éditeurs,
parfois des artistes eux-mémes, avec lesquels un dialogue peut s'établir
et aboutir a la découverte d'oeuvres non diffusées par ailleurs. L'intérét
de cette pratique est l'obtention d'ouvrages rares par leur tirage
souvent tres limité et leur diffusion pratiquement inexistante, mais
d'une richesse considérable, car fruits d'un travail soigné. De plus, cette
démarche est un moyen, de notre part, de soutenir et d'encourager la
production artisanale, et par la de favoriser la création d'un patrimoine
local remarquable, riche et de qualité.

Les salons, biennales et autres manifestations consacrés aux livres
sont egalement I'occasion de sélectionner des ouvrages, de visu. Citons, a
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titre d'exemple, trois manifestations particuliérement renommées
aujourd'hui: L'art a la page, salon organisé tous les ans par la
bibliothéque municipale de Cagnes-sur-Mer, qui se déroule toujours le
week-end de la Pentecote, la Biennale du livre d'artiste a Uzerche, et le
SAGA a Paris. La participation a ces manifestations d'ampleur nationale
est un aspect qui ne doit pas étre négligé par les professionnels des
bibliotheques, qui souhaitent suivre de preés I'actualité de la production
bibliophilique. De plus, ces réunions sont l'occasion de rencontrer des
artistes, peu "accessibles" par ailleurs, et font 1'objet parfois de
catalogues, publiés ultérieurement.

Nous pouvons préconiser aussi le recours aux librairies-galeries,
telles La Hune a Saint-Germain-des-Prés a Paris, endroit magique pour
I'aventure de la littérature et des arts plastiques, ou aux libraires
d'occasions spécialisés dans les livres rares et précieux, les livres d'art.
Ils peuvent nous proposer des éditions "anciennes” de livres illustés, qui
ne sont plus disponibles chez les éditeurs, ou des ouvrages provenant de
liquidation de succession. Parmi ces derniers, il n'est pas rare de trouver
des exemplaires d'artistes, pieces inestimables pour les bibliotheques
qui n'ont pas l'occasion, en temps normal, de se les procurer car
réserveés aux artistes et a leurs collaborateurs. T outefois, il faut veiller a
ceé que ces ouvrages soient complets et ne pas hésiter a insister si le
libraire manifeste quelques réticences. Il peut arriver, en effet, que
certains cahiers ou planches soient manquants; ce qui enléve 2 I'ouvrage
une partie de sa valeur.

Enfin, ultime mode de sélection, mais trés peu répandu: la
consultation des services du Dépot légal a la Bibliothéque Nationale.
Cette démarche peu courante, notamment utilisée par M. Lapalus de la
bibliotheque municipale de Macon, permet d'évaluer toute la part de la
production locale qui échappe au dépot légal, lorsqu'on la connait bien,
mais surtout de découvrir des ouvrages réalisés par des artistes, des
éditeurs locaux et dont l'existence nous a échappé. La référence aux
services du dépoét légal est donc utile et conseillée pour tous ceux qui
souhaitent constituer un fonds bibliophilique, qui soit le reflet de la
production régionale.

17



2. Les criteres de la sélection

Nous estimons utile de mener, en matiére de bibliophilie
contemporaine, une politique délibérée d'acquisition, qui résulte de la
détermination de criteres de sélection relativement strictes. Toute la
valeur d'un fonds dépend plus, en effet, de sa cohérence, de sa
particularite, que de la valeur monétaire des piéces qui le composent.

Parmi les grandes lignes directrices, il nous semble primordial de
retenir la production régionale. En effet, il est du devoir de toute
bibliotheque de recueillir le patrimoine artistique local et de le
conserver avec précaution. D'autre part, si toutes les bibliothéques
publiques francaises ne limitaient pas leurs acquisitions a cette
production locale, nous retrouverions les mémes ouvrages partout; ce
qui en réduirait considérablement 1'intérét.

Néanmoins, une acquisition systématique de tous les ouvrages de
bibliophilie publiés dans une région donnée, engagerait des crédits trés
élevés dont aucune bibliothéque n'a la chance de disposer actuellement.

Les restrictions budgétaires obligent a limiter les élans généreux
en faveur de la création artistique. Mais cette limitation n'exclut pas le
maintien d'une ligne directrice. Il nous parait ainsi intéressant de
développer un aspect particulier de la production régionale: 1'oeuvre
d'un editeur, d'un artiste - écrivain ou illustrateur. L'exemple de la
bibliotheque municipale de Macon est significatif: le fonds de
bibliophilie contemporaine comporte de nombreux ouvrages réalisés par
Marc Pessin, implanté a Saint-Laurent-du-Pont dans 1'Isére, et par
Thierry Bouchard, dont l'atelier typographique est installé a Losne en
Cote-d'Or. 1I ne faut pas, toutefois, négliger la qualité des ouvrages ainsi
acquis. Nous estimons qu'une attention doit étre portée a la qualité tant
du texte ou de l'auteur que de l'illustration ou de l'illustrateur. la seule
renommée d'un artiste ou d'un éditeur ne garantit en rien la valeur
esthétique et intellectuelle d'un ouvrage.

Occasionnellement, 1'acquisition d'un livre n'étant pas réalisé ou
édite par des artistes locaux, peut étre motivée par la présence dans
celui-ci d'une citation de la région ou de la ville o1 est implantée la
bibliotheque. c'est ainsi qu'une bréve nouvelle de trois lignes
concernant Macon, qui plus est illustrée, a incité le conservateur de la
bibliotheque municipale, M. Lapalus, a acquérir l'ouvrage édité par
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Sauret, Nouvelles en trois lignes, présentant une succession de nouvelles
breves écrites par Félix Fénéon et illustrées par Roland Topor.

Enfin, le "coup de coeur" explique souvent ces acquisitions
occasionnelles.

3. Les acteurs de la sélection

Il n'est pas dans notre intention de trancher la question de la
responsabilité du choix. Chaque établissement procéde comme il
I'entend, selon les habitudes du service et la motivation du personnel.
Cependant, nous pouvons émettre quelques réflexions, notamment
quant aux qualités qui nous semblent requises pour mener a bien les
acquisitions de bibliophilie contemporaine.

La particularite de la matiére exige avant tout de la personne
chargée de la sélection des livres, une sensibilité a I'art du livre et a la
création artistique contemporaine. Seules les personnes connaissant les
techniques de la typographie, de la gravure, de la reliure, nous semblent
disposer des moyens nécessaires pour juger de la qualité de réalisation
des oeuvres. Reste le délicat probleme de la subjectivité de ces
personnes. Certes, elles donnent au fonds une "personnalité" qui est le
reflet de leur propre sensibilité. Mais il ne nous appartient pas de juger
leur choix. Contentons-nous d'apprécier leur démarche et de
I'encourager.

D'autre part, il est nécessaire que la sélection soit toujours faite
par la méme personne - directeur de la bibliothéque, responsable du
fonds d'ouvrages rares et précieux ou autre professionnel de cette
section - ou par le méme groupe de personnes afin de pérenniser
I'esprit initial de la politique d'acquisition. Il n'est pas exclu, pour
autant, de prendre conseil aupreés du personnel, de solliciter le jugement
d'une tierce personne afin de décider avec une certaine objectivite.
Cette démarche occasionnelle permet, nous semble-t-il, de
responsabiliser le personnel, d'en reconnaitre 1'utilité au fonctionnement
du service et de le sensibiliser a une production éditoriale qu'il n'a pas
I'habitude de "cotoyer”. Il ne faut pas oublier que tout fonds de
bibliophilie contemporaine est traité, généralement, d'une maniére
"confidentielle”. En faire découvrir l'existence et la richesse au personnel
en I'impliquant dans le développement du fonds est la meilleure facon
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d'en assurer une bonne mise en valeur. Combien de professionnels
ignorent aujourd'hui I'existence d'un tel fonds dans leur bibliothéque, ou
n'en n'ont qu'entendu parler sans jamais en voir une seule piéce?

* LA COLLABORATION ENTRE BIBLIOTHEQUES: UNE
SOLUTION ENVISAGEABLE

Nous avons évoqué précédemment le risque encouru lorsque les
bibliotheques sont démarchées par les courtiers spécialisés: retrouver
dans chacune d'elles les mémes ouvrages. Ceci est d'autant plus
fréequent que les bibliothécaires n'ont pas tous une expérience suffisante
en matiere de bibliophilie contemporaine, sont mal préparés faute de
formation - inexistante - et de pratique des réseaux spécifiques de ce
domaine de 1l'édition. Les prestations bien "rodées" des courtiers
convainquent facilement alors les acquéreurs potentiels.

Une solution nous parait envisageable pour palier ce risque:
établir une coopération entre les bibliothéques d'une méme région.
Cette coopération devrait se manifester de différentes facons. Elle
pourrait aboutir, dans un premier temps, a la détermination d'une
politique régionale d'acquisition: décider ce que chaque établissement
acquiert et en fonction de quels critéres, afin d'obtenir une nécessaire
complémentarité des fonds. Dans un second temps, cette collaboration
pourrait se traduire par la mise en commun des expériences afin de
constituer une sorte de "code de procédure", non rigide, qui servirait
d'exemple et de ligne conductrice pour la politique de chaque
établissement. Enfin, nous pouvons imaginer dans le cadre d'une telle
structure de coopération, l'organisation , la prise en charge de la
formation des professionnels a la bibliophilie contemporaine, avec une
collaboration étroite entre les partenaires des métiers du livre. Des
rencontres pourraient étre organisées avec des artistes locaux afin qu'ils
presentent leur travail et leurs techniques, et les agrémentent de
démonstrations.

Il existe déja des structures de coopération régionale entre
bibliothéques pour certains aspects de leur activité: la gestion et la
conservation des périodiques, le traitement et l'inventaire des fonds
anciens... Pourquoi ne pas envisager la création d'un réseau formel
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d'échange d'expériences, de conseils et d'entraide en matiére de
bibliophilie contemporaine?

L'initiative prise en ce domaine par les bibliotheques de la région
Auvergne devrait servir d'exemple. Certes toutes les questions ne sont
pas tranchées immédiatement, mais la structure de coopération nous
semble le cadre idéal de foisonnement des idées.
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II. LE TRAITEMENT DES OUVRAGES

Les modalités de traitement que nous exposons ci-dessous, ne sont
que des propositions, en aucun cas impératives. Chaque établissement
reste libre de procéder selon ses habitudes et ses moyens. Cependant, il
nous a semblé intéressant, face a I'absence de normes ou de directives
en la matiere, de réfléchir aux solutions envisageables.

DES REGLES PARTICULIERES POUR UN FONDS
PARTICULIER

* L'INVENTAIRE

L'appartenance a la bibliothéque devient effective avec
lI'inscription de chaque nouvelle acquisition sur un registre, dit d'entrée-
inventaire,

En théorie, la bibliothéque peut n'utiliser qu'un registre pour
I'ensemble de ses documents. Mais nous pensons qu'en pratique la
presence d'un registre par support est préférable, ne serait-ce que pour
procéder plus rapidement a une estimation de I'importance des
différents fonds.

Les ouvrages de bibliophilie contemporaine ne sont pas distincts
des autres livres par leur support proprement dit - sauf certains livres
d'artistes et surtout les livres-objets qui prennent parfois des formes
plus sculpturales que proches du livre - mais par la particularité de leur
realisation et de leur contenu. Néanmoins, nous pensons que la tenue
d'un inventaire séparé est souhaitable, d'autant plus que les acquisitions
de tels ouvrages sont assez peu fréquentes - quelques piéces dans
I'année - et que leur enregistrement dans un registre unique les
"noyerait" dans la masse des acquisitions courantes.

Nous recommandons, enfin, de reporter systématiquement chaque
numéro d'inventaire au bas de la page de titre de l'ouvrage
correspondant, en utilisant un crayon de papier pour ne pas altérer le

22



papier. Pour les piéces qui sont éditées sur un papier particuliérement
fragile - par exemple, le papier végétal - ou qui, au contraire, sont
réalisées avec un tout autre matériau que le papier - nous pensons
notamment aux livres-objets -, ce numéro d'inventaire pourrait étre
inscrit, toujours au crayon de papier, sur une petite fiche en papier
permanent glissée dans l'ouvrage ou placée dans son emboitage.

* L'ESTAMPILLAGE

Afin de limiter les tentatives de vol et de revente sur le marché,
et pour bien identifier le possesseur de 1'ouvrage, en l'occurence soi-
meéme, la bibliothéque doit estampiller ses acquisitions avec son cachet.

Les directives énoncées par la Direction du livre et de la lecture
pour l'estampillage des fonds sont applicables a la bibliophilie
contemporaine.

Le timbre en caoutchouc est a4 proscrire sans hésitation au profit
d'un timbre en cuivre, de un centimétre de diameétre au maximun, de
préférence. La forme ovale n'est pas interdite, tout en restant dans des
proportions correctes. Un timbre de diametre plus restreint est conseillé
pour les planches hors textes, les gravures, les dessins... Notons,
toutefois, que le timbre a sec, habituellement utilisé pour les
photographies et les cartes postales, peut parfaitement I'étre pour les
livres de bibliophilie, par souci d'esthétisme, de préservation de
I'ouvrage. Dans ce cas, le diametre importe peu.

L'inscription doit se résumer a la mention du nom et du lieu de
I'établissement, sous une forme abrégée ou non. Tout caractére
fantaisiste ou motif décoratif est proscrit: la sobriété est de rigueur.

L'estampillage requiert 'utilisation d'une encre indélébile, dont la
couleur peut varier d'une bibliothéque a l'autre. Deux teintes sont
recommandeées: le noir et le rouge.

Le timbre doit étre apposé au verso de la page de titre, sur la
derniére page imprimée et sur une page dans le livre, en prenant soin
de choisir toujours la méme. Nous estimons que ce principe pourrait

23



étre assoupli pour l'estampillage des livres de bibliophilie
contemporaine. Il serait ainsi préférable de n'apposer qu'une seule fois
le timbre sur les ouvrages ne comportant que quelques feuillets. D'autre
part, 'estampillage au recto de la page de titre serait plus esthétique
qu'au verso, tout en cherchant a dissimuler le plus possible la marque.
Finalement, il faudrait adapter ce principe, le moduler en fonction de
chaque ouvrage. L'essentiel n'est-il pas, en fin de compte, que le cachet
figure au moins une fois sur 1'ouvrage?

Enfin, toutes les planches hors textes de gravures, de dessins
doivent étre estampillées de maniére a recouvrir en partie l'illustration.

La particularité de conception et la matiére des livres-objets
peuvent poser probleme pour I'estampillage. Comment estampiller un
ouvrage dont le matériau de base n'est pas le traditionnel papier?

La solution de facilité serait de ne pas y apposer de cachet.
Toutefois, si ces ouvrages sont réservés a des expositions et qu'ils sont
alors prétés a un autre établissement, il devient nécessaire d'identifier
clairement leur possesseur, pour des raisons de sécurité et juridiques.
Toute la difficulté de la tache réside dans le choix du procédé: doit-on
graver cette marque directement sur I'ouvrage, en utilisant la technique
la mieux adaptée au matériau, ou sur une petite plaque apposée ensuite
sur l'objet-livre? Quelle que soit la solution retenue, 'opération doit étre
menee avec délicatesse, pour ne pas détériorer 1'objet.

* LE CATALOGAGE

Les catalogues sont indispensables a l'identification des fonds,
notamment de ceux qui, par leur rareté et leur nature précieuse, sont
voues a eétre conservés dans des "réserves", devenant ainsi presque
inaccessibles, invisibles. Ces catalogues apparaissent donc comme le seul
lien entre le public et les ouvrages. De ce fait, il est primordial que les
notices composant ces outils de référence soient rédigées de la maniére
la plus complete.

C'est dans cet esprit que nous avons élaboré toutes les notices du
fonds de bibliophilie contemporaine de la bibliotheque municipale de
Macon. L'absence de norme concernant ces ouvrages nous a obligé a
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déeterminer nous-méme le contenu des notices, en tirant profit des
experiences d'autres bibliothéques dans ce domaine, notamment de la
Bibliotheque Nationale et de la bibliothéque municipale de la Part-Dieu
a Lyon.

Indépendamment des éléments qui doivent obligatoirement étre
mentionnes dans toute notice - soit, selon la norme francaise Z 44-050:
le titre et ses compléments, sous-titre, titre parallele...; l'auteur
principal, les auteurs-collaborateurs et les auteurs secondaires,
illustrateurs, préfaciers...; le lieu, le responsable et la date de 1'édition; la
pagination; les mentions d'illustrations; le format -, nous avons jugé
essentiel d'y faire figurer des informations substantielles sur la
conception, I'edition et les particularités d'exemplaire de I'ouvrage. Nous
avons choisi de donner toutes ces indications dans la zone de notes,
seule partie de la notice ou le catalogueur n'est pas soumis a des
contraintes de présentation. Rappelons, enfin, que comme pour tout
autre ouvrage doivent figurer sur la notice la cote et le numéro
d'inventaire.

Les éléments que nous estimons intéressants a retenir, car utiles
pour I'histoire de I'édition bibliophilique, sont les suivants:

- I'imprimeur du texte et le ou les type(s) et corps de
caracteres ayant servi a la composition du texte;

- I'imprimeur des illustrations;

- les responsabilités secondaires telles que maquettiste,
directeur d'ouvrage;

- la justification du tirage: qualité du papier, nombre
d'exemplaires et leurs particularités selon leur place dans le
tirage ( par exemple, les exemplaires de téte sont
accompagneés de suites des gravures, de croquis, de cuivres
rayés... et tirés sur différents papiers ):

- la présentation matérielle de 'ouvrage: les feuillets, la
couverture et I'emboitage, la reliure éventuelle;
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- enfin, le numéro de 'exemplaire catalogué et ses
particularités, autres que celles mentionnées dans la
justification du tirage ( par exemple, la signature de 'auteur
ou de l'artiste au colophon ).

Tous ces ¢€léments concourent a fournir une description
substantielle au public ( cf. I'exemple de notice a 'annexe 4 ).

La rédaction de telles notices n'est pourtant pas toujours aisée. En
principe, tous les éléments figurent dans l'ouvrage a la page de titre, au
colophon, a I'achevé d'imprimer et a la page de justification du tirage.
Mais dans certains cas, et notamment pour les livres-objets, qui ne
comportent ni page de titre ni pieces liminaires dignes de ce nom, il faut
rechercher les informations ailleurs. Quelle démarche faut-il alors
adopter? La consultation des catalogues de ventes, d'expositions ou de
salons peut fournir les éléments-clefs; mais cette solution est aléatoire.
Nous avons la possibilité, également, de nous reporter a la Bibliographie
de la France, tout en sachant qu'une part non négligeable de la
production bibliophilique €chappe encore au dépot légal: le risque de ne
pas trouver l'ouvrage subsiste donc. C'est finalement le dialogue direct
avec l'éditeur, I'auteur ou l'artiste / illustrateur qui s'avere le plus
fructueux.

Pour faciliter les recherches du public, il nous parait essentiel de
multiplier les entrées du catalogue. Lorsque celui-ci est encore manuel,
nous préconisons la constitution de plusieurs fiches:

- auteurs principaux et secondaires : traducteurs,
préfaciers...;

- illustrateurs, en précisant pour chacun la technique
employée;

- titres;

- editeurs ( "imprimeurs-libraires" );
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- imprimeurs du texte;

- imprimeurs des illustrations;
- maquettistes;

- directeurs d'ouvrage;

- relieurs...

Le but de la démarche est d'aboutir a une certaine exhaustivité et
de fournir un outil de recherche multi-critéres performant.

Un tel travail est facilité par l'utilisation d'un systéme
informatique de catalogage puisque l'interrogation du fichier porte alors
sur tous les €léments contenus dans les champs indexés. Mais il faudrait
disposer d'un logiciel qui permette d'indexer la zone de notes afin de
faire ressortir toutes les particularités d'exemplaire. Or actuellement,
seuls les champs classiques sont en général indexés - ce qui restreint la
recherche - et la zone de notes n'est pas suffisamment longue pour
contenir, par exemple, toute la justification d'un tirage. Ce probléeme
technique peut nous obliger a laisser coexister les deux types de fichiers
- manuel et informatisé - par souci d'exhaustivité.

Une autre solution est envisageable dans le cas d'un fonds de
faible a moyenne importance ( quelques centaines de pieces au plus ).
Les ouvrages peuvent étre intégrés dans le catalogue général et,
parallelement, faire I'objet d'un catalogue imprimé présentant la liste
des livres dans I'ordre des cotes et offrant de multiples index: auteurs et
artistes, titres, editeurs, techniques utilisées dans 1'illustration.

Cette solution originale est expérimentée par la médiathéque de
Roubaix depuis quelques années. Elle permet aux chercheurs d'avoir
tous les ¢léments sous la main, dans un document facilement
consultable, Mais elle présente un inconvénient puisque la mise a jour
oblige une refonte compléte et une réédition du catalogue.
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* LA COTATION

Faisant partie intégrante de la description bibliographique, la cote
est I'élément-clef, le signe conventionnel qui établi le lien entre les
lecteurs et les ouvrages. Il est trés important, de ce fait, que la cote soit
composée d'éléments explicites, qui permettent de retrouver aisément
les documents dans les magasins. Elle peut étre établie de différentes
facons, mais toujours en tenant compte du systéme de classement choisi.

En matiére de bibliophilie contemporaine, deux options de
classement sont possibles. D'une part, l'utilisation de la Classification
décimale de Dewey, comme pour tout autre ouvrage, et des indices 090
et suivants plus particuliérement:

- 090 Manuscrits et livres rares
- 094 Livres remarquables par l'impression
- 095 Livres remarquables par la reliure

- 096 Livres remarquables par l'illustration et le matériel
employé.

Ce systéme suppose que le fonds soit de faible importance car
retrouver un ouvrage par le seul indice Dewey devient vite fastidieux,
meme en concevant un sous-classement par ordre alphabétique
d'auteurs.

Cette cotation simplifiée n'est pas a proscrire pour autant et nous
semble adaptée, par exemple, aux B.C.P. ou aux B.M. dont les fonds de
bibliophilie contemporaine se résument a quelques pieces.

Autre option: la détermination d'un systéme de classement
"maison" et de la cotation correspondante. La solution la plus pratique
est sans doute le classement par formats, complété par un sous-
classement chronologique en fonction des numéros d'inventaire. Les
cotes obtenues sont de type alphanumérique, avec un codage des
différents formats: par exemple, P pour petit ( jusqu'a 20/25 cm ), M
pour moyen ( entre 20/25 et 35/40 cm ), G pour grand ( au-dela de
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35/40 c¢m ). Ces chiffres ne sont donnés qu'a titre indicatif et peuvent
varier d'un établissement a 'autre. Les formats peuvent tout aussi bien
eétre transcrits selon les abréviations habituelles: folio, 4°, 8°...).

Il est tout a fait possible, d'autre part, de particulariser les cotes
en ajoutant aux deux éléments précédemment retenus, un signe
distinctif marquant l'appartenance des ouvrages a la "Réserve" ( par
exemple, R ou Res), ou encore une mention de date ( par exemple, XX ou
20 pour le 20e siecle ) afin de bien distinguer les ouvrages contenus au
sein de cette "Réserve".

La cote doit impérativement figurer sur I'ouvrage. Ce qui pose
probleme dans notre domaine. En effet, il est impossible d'équiper ces
ouvrages, comme tout autre livre, en y apposant une étiquette
autocollante au dos. La fragilité et la noblesse des matériaux utilisés
pour la fabrication des livres de bibliophilie contemporaine et le souci
de ne pas altérer leur apparence et leur intégrité nous obligent a
prendre des précautions.

Nous pouvons imaginer deux techniques: d'une part, l'apposition
d'une piece de titre sur 'emboitage ou la reliure, réalisée par un
professionnel dans un atelier de reliure; d'autre part, l'insertion dans
I'ouvrage d'une petite fiche en papier neutre, de facon a ce qu'elle
deépasse légérement de la tranche et sur laquelle est inscrite la cote a
I'encre indélébile. De plus, si dans les deux cas I'ouvrage est emballé
dans du papier permanent pour une meilleure préservation, il faut
penser a noter systématiquement la cote sur I'emballage afin qu'elle
apparaisse toujours clairement.
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DES CONDITIONS PARTICULIERES DE CONSERVATION

La premiére mesure a prendre pour conserver et sauvegarder un
fonds est de le préservé contre deux fléaux: d'une part, les dégradations
irrémeédiables que peuvent entrainer de mauvaises conditions de
préservation (développement de moisissures, attaques d'insectes,
degradation du papier, du cuir); d'autre part, les risques d'incendie,
d'inondation, de malveillance, de vol, ... Pour cela, il faut placer les
collections dans des locaux adéquats, offrant un environnement
satisfaisant, équipés de mobilier et des installations nécessaires.

* LOCAL ET EQUIPEMENTS SPECIAUX

Nous appelons communément "Réserve" I'ensemble des ouvrages
dont la nature rare et précieuse oblige a les mettre "a 1'abri" pour les
préserver. Par extension, la "Réserve" est devenue le local, ou la partie
des magasins, ou ils sont conservés.

Tous ces livres, et notamment ceux qui contiennent des documents
graphiques comme les ouvrages de bibliophilie contemporaine, sont
particulierement sensibles aux conditions climatiques des locaux:
atmosphere, lumiére, température et humidité. Une attention toute
particuliere doit étre accordée a cet environnement.,

1. L'atmosphére

L'atmosphére est chargée de poussiere, qui fait courir aux
documents des risques de trois ordres: salissures, activation de la
détérioration mécanique par abrasion, création d'un terrain propice a la
prolifération d'agents bactériologiques, insectes et champignons. Pour
eliminer cette poussiére et régénérer l'air, 1a Direction du livre et de la
lecture conseille d'utiliser des épurateurs d'air, autonomes ou intégrés
au systeme de ventilation. Rappelons, également, qu'un programe
soutenu de nettoyage des sols et des étagéres des magasins est un bon
complément pour lutter contre la poussiére.

La climatisation est souvent installée dans les locaux de
conservation pour y maintenir une température constante. T outefois,
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aucun systeme climatisant ne permet actuellement de lutter contre
I'acidité de l'air.
Il faut savoir enfin, qu'il est facile d'améliorer les conditions
geénérales de conservation par quelques mesures simples:
- s'assurer de la bonne circulation de I'air par le jeu des
fenétres ou des ventilateurs;
- utiliser des déshumidificateurs d'air ou des
humidificateurs;
- isoler les gaines de chauffage, et controler le chauffage en
général.

2. L'éclairage

Les livres sont des objets particuliérement vulnérables a la
lumiére car ils contiennent des matieres organiques (papier, cuir).
Qu'elle soit d'origine naturelle ou artificielle, la lumiére émet des
radiations qui sont la cause du jaunissement, du desséchement et de la
détérioration des documents. Ces effets photochimiques sont en plus
aggraves par un exces de température ou d'humidité. Des mesures de
protection tres rigoureuses doivent étre prises pour éviter ces
altérations:

- un éclairement maximum de 50 lux pour les matériaux trés
sensibles a la lumiere: matériaux teints, estampes de
couleur, parchemins portant des colorants et des encres de
couleur;

- un éclairement maximum de 150 lux pour les matériaux
moins sensibles a la lumiére: estampes, photographies, livres
et archives en noir et blanc.

D’autre part, il convient d'éviter systématiquement
I'ensoleillement direct des documents et toute exposition prolongée ou
repétée a une source lumineuse, les effets nocifs de la lumiére étant
cumulatifs.

D'autres mesures sont préconisées pour la protection contre la
lumiere. Nous n'avons cité ici que les principales pour ne pas conférer a
notre propos un caractere trop rébarbatif. Quiconque souhaiterait
appronfondir le sujet pourra trouver matiére dans les directives de la
Direction du livre et de la lecture (cf références dans la bibliographie).
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3. Lla température et 'humidité

Sans entreprendre d'explications trop techniques, nous pouvons
rappeler que les documents conservés en bibliothéque sont composés de
materiaux hygroscopiques (le papier, le parchemin), qui absorbent de
I'humidité s'ils sont plus secs que l'air ambiant, et en restituent si 1'air
est plus sec. Les variations de teneur en eau se traduisent par un
gonflement ou une rétractation du papier, qui s'accompagnent de
variations dimensionnelles et de dilatation différentielles des couchent
qui constituent le document: il y a alors perte d'élasticité , de souplesse
et de solidité. Si un excés d'humidité est & proscrire, une tres grande
secheresse est également nuisible.

L'association d'une certaine chaleur (plus de 22° C.) a une
humidité relative supérieure a 65 % favorise, d'autre part, le
développement des spores de champignons et des bactéries qui,
toujours présents en suspension dans l'atmospheére, fructifient au
contact du papier, milieu tres nutritif, dont ils affaiblissent rapidement
la résistance.

Il est donc primordial de maintenir pour les livres:

- une température de 18° C, plus ou moins 1° C;
- une humidité relative de 55 %, plus ou moins 5 %.

Enfin, rappelons que les fluctuations de température et d’humidité
relative sont extrémement néfastes et accélérent le processus de
dégradation.

Les directives de la Direction du livre et de la lecture fournissent
des informations sur les différentes méthodes de controle de I'humidité
relative (thermohygrometres, gel de silice).

4, Le mobilier de conservation

Nous devons souligner l'importance du choix du mobilier et des
matéeriels utilisés pour le rangements des documents.

En fonction des moyens dont dispose la bibliotheque et des
formats des livres de bibliophilie contemporaine, nous proposons
différents modes de rangement.

La solution la plus simple et la moins onéreuse est l'utilisation des
rayonnages métalliques classiques, double face, traités. Les ouvrages de
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petits et moyens formats y sont rangés de préférence debout, et les
grands formats a plat, sur la double largeur, pour éviter que le papier
ne ploie. Il faut veiller, de plus, a ce que les ouvrages ne dépassent pas
des rayons afin d'éviter de les accrocher au passage. Cette solution
présente, toutefois, I'inconvénient d'utiliser beaucoup de place, surtout
avec les grands formats rangés a plat.

L'idéal est, sans nul doute, de conserver les livres de grands
formats dans des meubles a plans, en veillant a choisir un modéle dont
les tiroirs sont suffisamment hauts pour recevoir des ouvrages épais, et
les petits et moyens formats dans des armoires. L'utilisation de ces
meubles spéciaux est une garantie supplémentaire pour la bonne
préservation des livres contre les facteurs de détérioration (lumiére,
poussiere).

* CONDITIONNEMENT ET PRESERVATION DES DOCUMENTS

Toutes les mesures énumérées ci-dessus ne sont pas toujours
suffisantes. Nous estimons qu'il est plus prudent que chaque ouvrage
soit lui-méme protégé par un emballage ou un emboitage sur mesure.
Rien n'est superflu quand il s'agit de préserver le patrimoine littéraire
et artistique.

L'emballage des livres dans du papier permanent est une solution
peu onereuse surtout si le fonds contient de nombreuses piéces, et si
I'on ne recherche pas l'esthétisme: en effet, les livres empaqueteés
peuvent cotoyer, dans la Réserve, de belles reliures anciennes.

La solution de réaliser des emboitages pour chaque ouvrage - qu'il
soit en feuilles sous une simple couverture, relié ou déja dans un
emboitage - est en revanche plus esthétique, mais ne peut pas étre
choisie si le fonds est trop important. Seules les bibliotheques ne
possedant que quelques piéces peuvent se le permettre. En effet, la
confection d'un emboitage sur mesure par un professionnel de la
reliure, avec tous les matériaux préconisés pour la conservation des
documents (différents papiers et cartons permanents ...) est onéreuse.
La multiplication des emboitages peut entrainer rapidement des
dépenses considérables.
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En guise de conclusion a cette partie sur le traitement des
ouvrages de bibliophilie contemporaine, disons que c'est encore a un
personnel qualifié (conservateurs, bibliothécaires ou assistants
qualifiés) qu'en revient la tache. Toutes les étapes, et notamment la
description bibliographique, requiérent des connaissances préalables en
matiere de typographie, de gravure et de reliure.

A cet egard, nous déplorons, une fois de plus, le manque crucial
d'enseignements sur la matiére dans le cadre des formations
professionnelles initiales et continues.

Aujourd'hui, la bibliophilie contemporaine n'est-elle pas inhérente
au metier dans les bibliothéques publiques, tout comme le livre ancien?

L'histoire du livre ne s'est pas arrétée au siécle dernier. Un
patrimoine littéraire et artistique moderne, plein d'originalité et de
richesse, se constitue sous nos yeux. Ne le négligeons pas par
conservatisme!
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III. LA MISE EN VALEUR DU FONDS:

QUELLE POLITIQUE ADOPTER,

POUR QUEL PUBLIC?

Tout ouvrage n'a d'intérét que s'il rencontre ses lecteurs ou du
moins un public. La mission d'une bibliotheque est de tout mettre en
oeuvre pour que cette rencontre ait lieu.

La particularité des ouvrages de bibliophilie contemporaine ne les
soustrait pas, a priori, a cet usage. Méme s'ils sont assimilés a des
oeuvres d'art, ne méritent-ils pas d'étre montrés comme dans un
musee? De plus, la bibliotheque n'aurait aucun intérét a acquérir et
conserver des oeuvres pour le simple plaisir de les savoir dans ses
collections.

Tout le probleme est de savoir comment réaliser cette mise en
valeur. Devons-nous réserver a ces livres fragiles et précieux un
traitement particulier ou, tout au contraire, oser les mettre dans les
mains du public, les faire sortir de leur "Réserve"? Des trois modes
traditionnels de mise en valeur, devons-nous ne retenir que le moins
"engage", I'exposition, ou au contraire, abolir toute réticence et offrir ces
ouvrages en consultation, voire en prét? Il est nécessaire en tous cas
qu'une politique volontaire soit menée et que I'ensemble du personnel y
soit impliqué.

LA CONSULTATION SUR PILACE

Autoriser la consultation sur place est une initiative trés courante
pour tous les ouvrages dits "de Réserve". Tout en maintenant des
mesures rigoureuses de préservation, cette politique permet d'apprécier
pleinement toute la richesse tant intellectuelle qu'artistique des livres
de bibliophilie contemporaine. Toutefois, il apparait évident que le souci
omniprésent d'éviter le plus possible d'éventuelles détériorations, est
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completement incompatible avec une ouverture du fonds a tout venant.
La consultation sur place se trouve en général réservée a un public trés
particulier: toutes personnes justifiant diiment leurs recherches et les
amateurs avertis.

Le choix d'une telle politique suppose donc I'édiction de régles
précises et strictes de communication et I'aménagement d'un espace
adéquat.

En fonction des locaux de la bibliotheque, il importe de réserver
un endroit de la salle de lecture ou de travail a la communication des
livres de bibliophilie. Selon les possibilités, cet espace est plus ou moins
grand mais en tous cas calme, bien éclairé et situé a proximité
immediate du responsable de salle. L'aménagement d'un local spécial,
relativement spacieux pour rendre confortable le travail du chercheur
et lui permettre de disposer autour de lui ses instruments de travail,
demeure l'idéal. Il faut veiller, d'autre part, a réunir des matériels
divers: lutrins, buvards, loupes, crayons de papier, morceaux de
feutrine, gants de coton ... Toutes ces dispositions sont essentielles et
contribuent a assurer une bonne consultation.

La communication ne doit étre autorisée que sur justification
d'identité et apres approbation avec prudence et circonspection par le
responsable du fonds, de l'interét de la recherche. Nous ne jugeons pas
nécessaire, toutefois, de limiter rigoureusement le nombre des
communications par séance de travail. En revanche, nous estimons qu'il
faut impérativement veiller aux instruments utilisés par les lecteurs
afin de déconseiller les stylos a4 encre, a bille, 4 pointe de feutre au
profit du crayon de papier. De plus, il faut inviter 1'usager a respecter
des regles pour la sécurité des documents:

- I'interdiction d'écrire sur le document lui-méme,
volontairement ou par mégarde;

- 'interdiction de découper ou de lacérer des livres;
- I'interdiction de manger ou boire.
Toutes ces interdictions, qui paraissent évidentes, peuvent étre

consignees avec les modalités de consultation dans le "Guide du lecteur”,
ou encore sur une affichette placée en évidence dans le local.
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Apres consultation, il est souhaitable que le responsable de la salle
verifie, en présence du lecteur, si l'ouvrage a bien été reclassé
intérieurement, et s'il ne manque aucun feuillet, aucune planche. Par la
méme occasion, il est conseillé de s'assurer que chaque livre est bien
dans son emboitage pour éviter des méprises ultérieures.

Il ressort de ce développement, que la politique en faveur d'une
consultation sur place demeure limitée aux occasions pertinentes bien
que les collections publiques appartiennent au patrimoine commun et
qu'elles soient, en principe, accessibles a tous. La survie des documents,
pour la plupart relativement chers et rares, s'avére un argument de
poids.

D'autre part, I'organisation des bibliotheques centrales de prét en
dépots et annexes autour d'une bibliothéque centrale, et la sobriété de
leurs équipements ne semblent pas appropriées a la mission de
conservation que requiert la bibliophilie contemporaine.
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LE PRET A DOMICILE

Imaginer un seul instant l'organisation du prét d'ouvrages de
bibliophilie contemporaine aprés avoir préconiser une consultation
limitée pour en assurer la survie, peut paraitre aberrant. Pourtant, si
nous en courons le risque, c'est parce qu'aujourd'hui une bibliothéque
francaise en fait l'expérience de facon probante. L'exemple de la
meédiatheque de Roubaix mérite d'étre cité et nous invite a réfléchir sur
les contraintes et les bienfaits d'une telle "offre" au public.

Cette mediatheque ne se contente pas d'étre 1'établissement de
lecture publique le plus fréquenté de sa région et met a la disposition
de ses usagers, en accés libre, un patrimoine étonnant constitué de
livres "précieux" a tirage limité (voire unique!) et comportant des
travaux originaux signes d'artistes. Héritiere de la volonté de qualité
culturelle qui a prévalu a sa création, elle propose aujourd'hui un fonds
unique en son genre.

Ces livres "précieux" mis en prét sont un nouveau service proposé
a tous les utilisateurs détenteurs d'une carte adulte, afin de les inviter a
s'arreter un moment, a écouter, a regarder, a toucher, a lire enfin avec
attentions et précautions d'autres livres.

La nature précieuse de ces ouvrages résulte, toutefois, plus de leur
rareté - certains sont uniques! - que de leur prix. Le principe adopté est
de ne pas dépasser 1000 francs par ouvrage. Ce choix délibéré explique
I'absence de réticence a mettre ces ouvrages en prét, en libre service
dans une armoire vitrée ouverte, qui les protége de la poussiere. De
plus, I'emprunt en est gratuit

Le prét des ouvrages s'accompagne de recommandations: il faut
étre attentif a ne pas gratter ou frotter les illustrations; ne pas laisser
les livres a la poussiere, au soleil, dans l'eau, la graisse, le sable...; ne pas
manger ou avoir les mains salies. La somme des attentions de chacun
accroit la survie du document!

Que penser d'une telle initiative? Elle est la preuve que le livre de
bibliophilie ne crée pas un élitisme comme cela a été décrié, et continue
de I'étre parfois. Au contraire, il semble que le service de prét ait un
succes irréfutable.

Mais peut-on vraiment offrir ce service a tout le monde? Nous
partageons, sur ce point, l'opinion du conservateur de la médiathéque
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de Roubaix, qui estime qu'il est nécesaire de préparer les personnes a la
lecture de ces ouvrages, de les initier dans le cadre de stages proposés
par l'atelier de reliure de la bibliothéque. De tels stages sont 1'occasion
de découvrir, de feuilleter, de manipuler les livres, tout en les préparant
pour le préet. Qu'ils soient néophites, connaisseurs ou curieux, les
lecteurs y apprennent a coudre les cahiers, 2 monter les planches ou
gravures, a encoller les dos, a réaliser des emboitages... Nous estimons
que de tels ateliers, certes difficles a gérer, sont des moments
privilegiés de rencontre entre les artisans du livre, les bibliothécaires et
les lecteurs. Les usagers avertis qu'ils deviennent ainsi n'éveillent plus
notre mefiance: conscients du caractére précieux des ouvrages, ils ne
peuvent qu'en prendre grand soin et en assurer la survie.

L'organisation de conférences sur la typographie, les techniques de
la gravure, de l'édition..., est un moyen supplémentaire d'attirer la
vigilance du public et de I'amener a reconnaitre tout l'intérét du travail
fourni par les bibliothécaires pour faire vivre le patrimoine local.
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LES EXPOSITIONS

Plus traditionnelles que toutes autres mises en valeur, les
expositions ont pour vocation de faire connaitre a la collectivité les
trésors, les richesses qui lui appartiennent. Le devoir des bibliothéques
de présenter leurs acquisitions - ne serait-ce que pour montrer
comment les crédits alloués ont été utilisés - se double d'un intérét
culturel évident: la révélation, la visualisation de piéces exceptionnelles
ou rares.

D'autre part, l'exposition a le mérite de permettre aux
bibliothécaires de mieux connaitre leurs fonds et de les découvrir
parfois.

La conception intellectuelle de I'exposition est 1'étape préalable
indispensable pour en déterminer l'organisation et sélectionner avec
discernement le contenu matériel.

Cette mise en valeur muséographique doit étre une oeuvre de
gout, présentée clairement pour ne pas engendrer la confusion ou
I'ennui, a la portée de tous, ni trop savante, ni trop élémentaire. Pour
cela, les organisateurs doivent faire appel a des techniques tant de
museographie, de décoration et d'étalage (choix des matériaux, des
dispositions) que d'animation (association des textes, des images et des
sons; integration de l'exposition dans un contexte).

La fragilité et la rareté des livres de bibliophilie contemporaine
obligent les bibliothécaires a prendre un certain nombre de précautions,
tant mateérielles (présentation, sécurité) que juridiques (formalités
administratives pour le transport, l'exportation, et assurances). Nous ne
developpons pas ce dernier aspect, abordé par ailleurs dans une
circulaire de la Direction du livre et de la lecture.

* LES CONDITIONS DE SECURITE

Le batiment ou se tient l'exposition doit étre bien clos et surveillé
de jour comme de nuit.

Il faut veiller a ce que le local soit muni d'un équipement anti-feu
approprie: détecteurs d'incendie et extincteurs manuels, de préférence a
poudre seche ou eau pulvérisée. En effet, compte tenu du faible volume
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d’eau projetée, ceux-ci sont moins dangeureux que les extincteurs a eau
sous pression.

Enfin, les vitrines doivent étre impérativement fermées a clef, de
méme que la salle d'exposition en dehors des heures d'ouverture de la
bibliotheque, et, pour se prémunir contre le vol ou les dégradations
volontaires, il est recommandé d'installer un systéme de surveillance et
d'alarme.

* LES CONDITIONS CLIMATIQUES

Avant l'installation de l'exposition, il faut s'assurer que le local
présente un environnement climatique correct:

- en procédant a des mesures régulieres de la température
et de I'humidité relative, afin de garantir aux documents le
meéme environnement qu'en magasin;

- en vérifiant que l'eéclairage de la piéce, tant naturel (rayons

du soleil et de la lune) qu'artificiel, n'est pas trop intense.

* LA PRESENTATION DES DOCUMENTS

Il est préférable de présenter les livres sous vitrines. Celles-ci
doivent étre propres et il convient de s'assurer, lors du montage de
I'exposition, qu'aucun livre ne présente des traces suspectes revélant
une attaque de champignons ou d'insectes. Renouveler cette opération,
meéme si elle a été faite peu de temps auparavant, est primordial pour
éviter la propagation des agents nocifs.

En principe, les ouvrages ne doivent pas étre exposés plus de deux
mois par an et il est essentiel de ne pas laisser la méme page a la
lumiere plus d'une semaine afin d'éviter la dégradation du papier et le
palissement des encres de couleur.

Il est préferable de poser les ouvrages a plat et d'utiliser pour les
maintenir ouverts des bandes transparentes en rhodoid ou en polyester
neutre, en veillant a ne pas comprimer les papiers. L'usage des
elastiques est a proscrire.

41



Un controle périodique nous semble nécessaire pour vérifier si les
pages n'ont pas glissé, si le soleil ne tombe pas sur une vitrine ... Ce peut
étre l'occasion aussi de changer les feuillets et planches présentés afin
de renouveler l'intérét de 1'exposition, tout en les préservant ainsi des
radiations lumineuses.

* LA REPRODUCTION DES DOCUMENTS

Nous estimons nécessaire de préciser quelques ultimes conditions
pour préserver l'intégrité des documents.

En cas de tournage ou de prise de vues nécessitant un éclairage
puissant ou I'emploi de flashs électroniques, la plus grande prudence
s'impose quant au niveau d'éclairement. En tout état de cause, les
valeurs suivantes ne doivent pas étre dépassées:

- 1000 w de puissance pour l'ensemble des projecteurs;

- 3 metres de distance minimum entre les documents et les
lampes si aucun filtre (anti-UV ou anti-calorique) n'est
employé.

Lorsque les photographies sont autorisées a titre privé, il est
conseillé d'interdire aux visiteurs I'usage de flashs.

Pour ne pas conférer a I'exposition un caractére trop "élitiste", il
est important d'en assurer une bonne publicité a 1'extérieur (affiches,
presse, radio ou télévision), dans les écoles, les maisons de quartier, les
entreprises... D'autre part, il ne faut pas négliger la signalisation a
l'interieur de la bibliothéque, les commentaires et "lI'accompagnement”
(montages audio-visuels, notices-guides, visites commentées, catalogue,
etc ...).

La neécessité du catalogue est particulierement évidente lorsque
I'exposition a été l'occasion de découvrir un fonds et d'en provoquer
I'inventaire; ce qui est souvent le cas des fonds de bibliophilie
contemporaine. Le catalogue rassemble et transforme 1'éphémeére en un
document durable, trace perpétuelle de la vie d'une bibliotheque.
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Deévelopper en bibliothéque centrale de prét une politique d'achat
d'ouvrages de bibliophilie et de mise en valeur sous forme de préts ou
d'exposition - a la bibliotheque centrale ou dans les relais - n'est pas a
exclure, méme s'il est vrai que d'autres aspects de la politique
d'acquisition sont plus importants (ouvrages pour la jeunesse, romans,
documentaires ...) et qu'il faut se donner les moyens d'une telle
démarche, tant financiers qu'humains.

Il faut pouvoir mettre en valeur et exploiter un tel fonds de
maniere satisfaisante pour le public. De ce fait, nous estimons que le
personnel doit recevoir un minimum de formation en matiére de
bibliophilie contemporaine pour étre apte a présenter les ouvrages dans
les meilleures conditions, et a préparer le public a les consulter et les
manier si l'option du prét est retenue.
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CONCLUSION

Paul Valéry écrivait en 1927: "Un livre est matériellement parfait
quand il est doux a lire, délicieux a considérer; quand enfin le passage
de la lecture a la contemplation, et le passage réciproque de la
contemplation a la lecture sont aisés et correspondent ainsi a des
changements insensibles de I'accommodation visuelle".

Cet encensement de la beauté du livre, de 1'étroite alliance du
lisible et du visible doit aujourd'hui étre dans 1l'esprit de tous les
professionnels du livre qui s'adonnent a la bibliophilie contemporaine,
qu'ils soient écrivains, artistes, éditeurs, imprimeurs-typographes ou
bibliothécaires. Les premiers, tous véritables maitres d'oeuvres, doivent
collaborer étroitement pour que leurs arts ne fassent qu'un, en des
livres beaux et rares par leur richesse intellectuelle et artistique, afin
d'offrir aux professionnels que nous sommes des oeuvres de qualité.

Toutefois, cette offre resterait vaine si nous ne nous efforcions de
reconnaitre ouvertement l'importance de ces oeuvres pour l'histoire
éditoriale et artistique, et notre devoir de les "accueillir' dans les
conservatoires du patrimoine que sont nos bibliotheques.

Trop longtemps, la bibliophilie contemporaine a été considérée
comme n'etant que du ressort des "grandes bibliotheques", des
bibliotheques dites "classées", sans doute par conservatisme, par peur
de la nouveauté. Certes, ces quelques établissements, mis sur un
piédestal, ont une vocation patrimoniale indéniable. Mais pourquoi leur
avoir reserve la responsabilité de recueillir le patrimoine
contemporain? Pourquoi en avoir restreint la consultation ou la simple
contemplation au public "privilégié" desdites bibliothéques? N'était-ce
pas provoquer un certain elitisme a l'heure ou tous les professionnels
clament les mérites de la démocratisation de la lecture et de la Culture?

Heureusement, dirons-nous, de nombreuses bibliothéques,
grandes et petites, réagissent face a ce "traditionalisme" et osent
innover. Qu'elles en soient remerciées tant au nom de tous les créateurs
et professionnels de l'édition - qui voient enfin leurs efforts
récompenses, en entrant par la grande porte dans le "temple" de la
Culture -, qu'au nom de tous les lecteurs des bibliothéques, qui peuvent
ainsi decouvrir un patrimoine souvent inconnu et inaccessible, et
apprecier le mystérieux accord du lisible et du visible.
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bibliothéques et autres organismes de documentation de la région
Auvergne], septembre 1992, n° 14, p. 8-9.



ANNEXE 1

QUESTIONNAIRE ET LETTRE D'ACCOMPAGNEMENT DE

L'ENQUETE



BIBLIOTHEQVE MVNICIPALE DE MACON

Place des Carmélites %

71000 MACON
Tél. 85 38 46 29

N/Réf. : 1992/131 Mécon, le 8 septembre 1992
AL/JV

Cher(e) Collegue,

Veuillez trouver ci-jointe une enquéte établie par une jeune éléve
de I'E.N.S.S.1.B., actuellement conservateur stagiaire dans notre
établissement, et qui mérite toute notre aide.

Je vous serais personnellement reconnaissant de bien vouloir remplir
ou faire remplir, comme nous en avons tous |'habitude, ce genre de
questionnaire, pour compléter et éclairer le mémoire de la candidate sur le
traitement et la mise en valeur d'un fonds de bibliophilie contemporaine
dans une bibliothéque publique.

J'ai revu moi-méme l'enquéte pour en alléger le contenu, et je
souhaite que votre réponse ne soit pas un pensum supplémentaire aux
questions de toutes sortes dont nous sommes accablés. D'autant plus que
je vous demanderais, si possible, de nous la renvoyer diment remplie
avant le 30 septembre prochain, délai de rigueur, la réponse pouvant nous
parvenir par télécopie (85.38.83.47). '

Avec tous mes remerciements et & charge de revanche.

Armand LAPALUS,
Conservateur en chef

Directeur des services
P.-3. ¢ 1. de la Bibliothéque



ENQUETE SUR LES FONDS DE BIBLIOPHILIE CONTEMPORAINE
DANS LES BIBLICTHEQUES PUBLIQUES FRANCAISES

e 1992 e
. Nom de la ville v e e s s e o
. Nombre d'habitants de la commune e e e e e e
. Effectif total du personnel de la bibliothéque v e s
dont professionnels e e e s e e e
Nombre de lecteurs e b v e s e e

. Disposez-vous d'un fonds de bibliophilie contemporaine :
livres illustrés, livres d'artiste ou livres-objets ? oui [ / non /[ /

(Si la réponse est non, veuillez répondre & la derniére question on de 1l'enquéte).

IMPORTANCE DU FONDS - CHOIX DES OUVRAGES

Depuis quelle année existe-t~il ? . e e s e e e
. Comblen de pléces comporte-t-il ? e e s e e e s
. Comment s'effectue le choix ? # (voir note infra-paginale)
En consultant - les services du Dépdt légal 4 la B. N. 1/
- les éditeurs directement L/
~ des représentants L/
- des catalogues ou des revues L/
. Quels sont les critéres de sélection 7 * (voir note infra-paginale)
- la production régionale 7
- la production d'un artiste en particulier 17
- la qualité du texte (ou de 1l'auteur) YN
- la qualité de 1'illustration (ou de 1'illustrateur) N
» Qui participe au cholx ?
- le responsable seul de la bibliothéque 1/
- 1'ensemble des professionnels 1L/
-~ un professionnel attitré (autre que le responsable
de la bibliothéque) !/
ACQUISITIONS
. Quel est le budget total des acquisitions de la bibliothéque
(livres, périodiques, disques, etc.) ? e e e s s e e s
. Quel est le budget réservé a la bibliophilie contemporaine 7 e s e e e e e s
Ce budget spécifique correspond 3
- un article budgétaire spécial L/
- une part des crédits de "documentation générale” [/
. A combien s'éléve-t-il ? o e s e e e s
. Bénéficle-t-il de 1'aide de la D.L.L. ou d'un F.R.A.B. 7 oui [/ / non [ /
Sur ce budget annuel, vous préférez
- acquérir une ou quelques piéces rares N
(plafond de . . . . . +» » « francs par piléce).
- diversifier les acquisitions L/

* Mettre dans les cases un numéro d'ordre de priorité ; pour un critére non retenu,
laisser la case correspondante en blanc.

v-./ooc



TRAITEMENT

E

Qui s'occupe du traitement ?.
- Nom de la personne (pour la contacter

éventuellement) .
- qualité .
Tenez-vous un inventaire séparé pour ce fonds ? oui [/ /
Conservez-vous ces ouvrages dans un local spécilal,
une "Réserve" ? out [ /
Appliquez~vous des mesures spéciales pour leur ‘ '
conservation ?
~ Protection contre la lumiére oui [/ _/
- Climatisation des magasins oui [ /
- Contrdle hygrométrique oui [/ /
Comment rangez-vous les ouvrages ?
~ sur de simples rayonnages /[ / ~ debout [/ [/
quels formats
~ dans des meubles spéciaux / / - aplat [/

quels formats

Comment estampillez~vous les ouvrages 7
- avec un timbre spécial

Quel classement utilisez~vous ?
- par formats
- chronologique (par numéros d'inventaire)
-~ autre
Précisez . « v « o o v s o & o v o v o e

3

/ [/ quel diamétre 7 .
- avec une encre spéciale / / quelle couleur ? . .

non

non

non

non

non

» @

Donnez un exemple de cote en explicitant les éléments qui la constituent

(numéro d'ordre, abréviations, etc.) . « « « o « v o s

& « & & @ '3 ® » . » @ - s & & & e s ® - L3 ¢ @ e s LI

Combien de catalogues établissez-vous pour ce fonds (auteurs, illustrateurs

éditeurs, imprimeurs, maquettistes, etc.) ?
Précisez . ¢« v o ¢ v v 4 s s 4 5t e 6 4 6w e e s e e e

EXPOSITION - CONSULTATION - COMMUNICATIOR

Le fonds est~1l réservé exclusivement aux expositions ?
S1 non, disposez-~vous d'un local spécial pour la
consultation ?
Est-11 équipé de mobilier et de matériels spéclaux ?
Limitez-vous la comsultation & un public particulier ?
Legquel 7 . v v 4 o ¢ o o o o o s s+ s o s & s 5 & & o o
La consultation est-elle soumise & une autorisation
spéciale 7
Certains ouvrages sont-ils destinés au prét ?
Si oui, - Lesquels ?

. ouvrages de moins de . . . . . francs.

-~ A quelles conditions ?

e

®

oul

oul
oul
oul

oui
oul

. prét & domicile limité & . . . exemplaire(s).
. versement d'une caution de . . . . . francs par ouvrage.

» ®

. &

3 *

¢ @

s ¢

. &

s e

non

non
non

non

non
non

RN

AN

Estimez-vous que la bibliophilie contemporaine est un aspect inhérent au métier

dans une bibliothéque publique 7 . . . « « ¢ ¢ « « ¢ o« .
Si mom, pourquol 7 . . ¢ ¢ . o b e b s e v e e e s s o0 e

T, T, e s

S "



ANNEXE 2

GRILLE DE DEPOUILLEMENT DE L'ENQUETE



Dépouillement B. M.

1 2 3

Dispose d'un fonds de bibliophilie contemporaine
oui, nom de la ville

non

Depuis quelle année ?

Nombre de piéces

Modes de sélection

Dépdt légal

Editeurs

Représentants

Catalogues / Revues

Autres

Criteres de sélection

Production régionale

Production d'un artiste

Qualité du texte

Qualité de lillustration

Auteurs de la sélection
Responsable de la bibliotheque

Ensemble des professionnels

Un professionnel attitré

Budaet
Bibliophilie contemporaine

% / budget d'acquisition

Article budgétaire spécial

Part des crédits de "documentation générale”

Aide de la D.L.L. ou d'un F.R.A.B.

Acquisitions
De piéces rares

plafond de (par piéce)

Diversifiées

Traitement
Qualité de la personne s'en occupant

Inventaire séparé
oui

non

Réserve
oui

non




Protection contre la lumiere
Climatisation
Contrdle hygrométrique
Bangement:
Simples rayonnages
a plat
debout
Meubles spéciaux
a plat
debout
Estamoillage -
Timbre spécial
diamétre
Encre spéciale
couleur
Classement
par format
chronologique
autre

Cote {exemple)

Types de catalogues

Mise en valeur

Fonds réservé aux expositions

Local spécial

Mobilier special

Public particulier
lequel ?

Autorisation spéciale

Prét
moins de ... francs
limité a ... exemplaires
caution de ... francs




ANNEXE 3

SYNTHESE DE L'ENQUETE



Le questionnaire sur les fonds de bibliophilie contemporaine dans
les bibliotheques publiques francaises a été envoyé a 265
établissements:

- 92 bibliothéques centrales de prét,
- 54 bibliotheques municipales classées,
- 119 bibliothéques municipales.

Nous avons obtenu un taux de réponse trés honorable compte tenu
du délai relativement court imposé: 60,37 % des bibliothéques ont
renvoyé¢ le questionnaire, diment rempli dans la plupart des cas. Ce
pourcentage représente 160 réponses, en provenance de:

- 53 bibliothéques centrales de prét,
- 40 bibliotheques municipales classées,
- 67 bibliothéques municipales.

Nous sommes trés satisfaite de constater que de nombreuses
bibliotheques possedent des fonds de bibliophilie contemporaine ou, a
défaut de fonds proprement dits, quelques ouvrages.

Ci-dessous, un petit tableau présente la répartition des réponses
positives et négatives, en fonction des types d'établissements.

N.B.: Nous avons adopté pour les différents types de bibliothéques les
abréviations suivantes:

- B.C.P. : bibliotheques centrales de prét,
- B.M.C. : bibliotheques municipales classées,
- B.M. : bibliothéques municipales.
B.M.C./B.M. B.C.P.
Réponses positives 77 soit 72% 14 soit 26,4%
Réponses négatives 30 soit 28% 39 so0it 73,6%

( % / nombre total de réponses )

Le nombre de réponses positives pour les B.C.P. est surprenant
compte tenu de l'objectif retenu lors de leur création - le
développement de la lecture publique dans les petites communes en
milieu rural et semi rural - et de la particularité de leur
fonctionnement. A priori, I'organisation en dépdts et annexes autour
d'une bibliothéque centrale, et la simplicité, la sobriété des équipements



ne semblent pas appropriées a une mission de conservation, comme le
requiert la bibliophilie contemporaine. Toutefois, il est encourageant de
constater que certaines B.C.P. ont souhaité innover et ouvrir a leurs
lecteurs d'autres horizons, leur faire découvrir un aspect de 1'édition
souvent inconnu et inaccessible.

Nous ne développerons pas davantage la réflexion sur le bien-
fondé de la présence de fonds de bibliophilie contemporaine dans les
bibliothéques publiques. Ce sujet fait I'objet de notre mémoire et nous
invitons les personnes intéressées a s'y reporter.

Contentons-nous, dans la présente note, d'exposer les résultats
obtenus lors du dépouillement de l'enquéte. Pour plus de commodité,
ceux-ci sont organisés selon les grandes rubriques du questionnaire.

Nous voudrions, enfin, avertir les lecteurs que les résultats
chiffrés et les pourcentages donnés dans la présente note ne sont que de
simples indicateurs de tendance. En effet, nous avons travaillé sur un
échantillon (160 bibliotheques), qui nous permet seulement d'esquisser
la situation de la bibliophilie contemporaine.

I. IMPORTANCE DU FONDS

N.B.: Tous les pourcentages doivent étre rapportés au nombre de
réponses positives par types de bibliothéques.
L'abréviation n.c. signifie non connu.

* Depuis quelle année le fonds existe-t-il?
- B.C.P.

- décennie 80 : 6 soit 42,9%
- avant 1980 : 2 soit 14,2%

- n.C. : 6 s0it 42,9%

- B.M.C./B.M.
- décennie 90 : 3 50it 3,9%
- décennie 80 : 26 soit 33,8%
- décennie 70 : 7 s0it 9%
- décennie 60 : 9s50it 11,7%
- décennie 50 : 850it 10,4%
- décennie 40 : 2 soit 2,6%
- début XXe siecle 1 2 s0it 2,6%
- toujours : 4 50it 5,2%

- n.c. : 16 soit 20,8%



Les résultats obtenus prouvent que l'intérét pour la bibliophilie
contemporaine et le développement d'une politique d'acquisition dans
ce domaine, sont relativement récents dans beaucoup de bibliothéques
(années 80).

* Nombre de piéces

- B.C.P.
- quelques ouvrages ( jusqu'a 10 ) : 3 soit 21,4%
-de 10 2 50 : 5 soit 35,8%
- de 50 2 100 : 2 soit 14,3%
- plus de 100 : 1 soit 7,1%
- n.c. : 3 soit 21,4%
- B.M.C./B.M.
- quelques ouvrages ( jusqu'a 15 ) : 5 50it 6,5%
-de 15250 : 11 soit 14,2%
-de 50 a 100 117 soit 22,1%
- de 100 a 200 : 10 soit 13%
- de 200 a 300 : 4 soit 5,2%
- de 300 a 500 : 5 50it 6,5%
- de 500 a 1000 : 5 50it 6,5%
- de 1000 a 10000 : 2 soit 2,6%
- plus de 10000 : 1 soit 1,3%
- n.C. 117 soit 22,1%

La diversité des résultats nous a conduit a définir arbitrairement
les "tranches" de dépouillement afin de rendre compte le mieux possible
de I'importance des fonds dans les bibliothéques.

Les chiffres obtenus pour les B.C.P. sont trés encourageants et
prouvent que la bibliophilie contemporaine peut étre un aspect a
developper, parallelement aux acquisitions plus "classiques".

Quant aux B.M.C./B.M., nous tenons a préciser que ce ne sont pas
toujours les bibliothéques les plus importantes (grande ville, personnels
nombreux, budget d'acquisition élevé) qui possédent les fonds les plus
importants.

* Les modes et les critéres de sélection

Nous ne donnons ici que des tendances, classées par ordre
préférentiel décroissant.



1. Modes de sélection

- B.C.P.
- en premier lieu : les représentants
- puis : . les éditeurs
. les catalogues ou revues
. les salons du livre
- B.M.C./B.M.
- en premier lieu : . les représentants
. les éditeurs
- puis : . les catalogues et revues
. les artistes locaux
. les foires du livres
. les dons
- en ultime recours  : les services du dépé6t légal

Ces résultats démontrent que par manque de formation initiale, de
connaissances et de pratiques dans le domaine de I'art du livre, les
bibliothécaires ont souvent recours, de préférence, au mode de sélection
le plus pratique puisqu''a domicile": les courtiers spécialisés.

D'autre part, il transparait nettement que le contact visuel et
tactile avec le livre est recherché.

2. Les critéres de sélection

- B.C.P.
- en premier lieu : la production régionale
- puis : . la qualité de l'illustration
. la qualité du texte
. la producton d'un artiste
- B.M.C./B.M.
- en premier lieu : la production régionale
- puis : . la qualité de l'illustration

. la qualité du texte
. la production d'un artiste, surtout
s'il est régional
- quelquefois : . le coup de coeur
. la qualité typographique
. la qualité de la reliure

Il ressort de ces tendances que les bibliothéques ont compris tout
I'intérét qu'elles ont a recueillir le patrimoine régional, tout en alliant le



devoir de conservation au devoir de qualité - entendons par la
l'obligation certaine pour les bibliothécaires de pratiquer des
acquisitions "intelligentes" en tenant compte de la qualité tant du texte
que de l'illustration et de leurs auteurs respectifs.

* Les acteurs de la sélection

- B.C.P.
- le responsable de la bibliotheque : 7 soit 50%
dont 2, secondé par un professionnel attitré
- I'ensemble des professionnels 1 4 soit 28,6%
- 1n.C. : 3 s0it 21,4%
- B.M.C./B.M.
- le responsable de la bibliotheque : 55 ° s0it 71,4%
- I'ensemble des professionnels : 10 soit 13%
- un professionnel attitré : 12 *° s0it 15,6%
*secondé par - adjoint(s)
- un a trois professionnels
° - responsable(s) des fonds anciens rares et précieux

- responsable du fonds étude
- conservateur de la Réserve

II . ACQUISITIONS

* Le budget

N.B.: Les tranches budgétaires ont été choisies arbitrairement. Elles sont
exprimées en francs.

- B.C.P.
- jusqu'a 10000 :1s0it 7,1%
- de 10000 a 50000 : 2 soit 14,3%
- plus de 50000 :1s0it 7,1%
- variable 14 ° s0it 28,6%
- N.C. : 6501t 42,9%

° souvent en fonction des occasions



- B.M.C./B.M.

- jusqu'a 10000 : 12 soit 15,6%
- de 10000 a 50000 : 27 soit 35%
- de 50000 a 100000 : 8 soit 10,4%

- jusqu'a 100000 : 3 soit 3,9%
- variable : 19 ° soit 24,7%
- n.C. : 8 50it 10,4%

]

souvent, il n'y a pas de budget propre et les crédits
consacrés a la bibliophilie contemporaine sont fonction des occasions,
des "coups de coeur": les acquisitions sont menées au coup par coup.

I1 est important de préciser que certains budgets sont consacrés a
la fois aux acquisitions de bibliophilie ancienne et a celles de bibliophilie
contemporaine; ce qui relativise certains résultats.

Nous pouvons constater que les crédits investis dans la bibliophilie
contemporaine sont trés honnétes (en moyenne, de 10000 a 50000
francs), mais que toutes les bibliothéques n'ont pas encore de politique
rigoureuse en la matiére, avec un budget précis, fixé a 1'avance et
reconduit.

* Origine des crédits

1. Un article budgétaire spécial
- B.C.P. : 1 soit 7,1%, en investissement
- B.M.C./B.M. :22 soit 28,6%, en investissement ("gros

achats de livres", "achats patrimoniaux", "oeuvres d'art",
"achats d'ouvrages précieux")

2. Une part des crédits de documentation générale

- B.C.P. : 9 soit 64,3%
- BM.C./B.M. :42°s0it 54,5%

° trois bibliotheques prennent a la fois sur les investissements et sur les
credits de documentation générale.

3. Autres origines
- B.C.P. : 1 soit 7,1%, I'Association des Amis de la B.C.P.

4. N.C.

- B.C.P. : 3 soit 21,4%
- BM.C./B.M. :13 s0it 16,9%



* Aide de la D.L.L. ou d'un F.R.A.B.

- B.C.P. : 0
- BM.C./B.M. :25 s0it 32,5%

Ce résultat peu élevé reflete parfaitement le manque d'aide de la
part des organismes concernés en faveur de l'acquisition d'ouvrages de
bibliophilie contemporaine. Celle-ci devrait étre plus fréquente,
constante et importante, et surtout mieux répartie: actuellement, les
"grandes bibliothéques" (villes de plus de 60.000 habitants) en
bénéficient vraiment. Les petites bibliotheques qui recoivent une aide
sont plutdt rares.

Ces tendances ressortent d'un échantillon réduit et restent a
confirmer sur le terrain.

* Nature des acquisitions

1. Piéces rares

- B.C.P. : 2 soit 14,2%
- B.M.C./B.M. :26 s0it 33,8%

2. Diversifiées

- B.C.P. 16 s0it 42,2%
- BM.C./B.M. :23 soit 29,8%

3. Variables (piéces rares / diversifiées)

- B.C.P. :0

- B.M.C./B.M. :13 s0it 16,9%
- en fonction de l'intérét de 1'ouvrage
- selon les occasions

4. N.C

- B.C.P. : 6501t 42,9%
~-B.M.C./B.M. :15 s0it 19,5%

* Plafond par piéce

N.B.: les plafonds ont été fixés arbitrairement et sont exprimés en
francs.

- B.C.P.. -de 1000 a 1500 : 2 soit 14,2%
- 10000 : 1 so0it 7,1%
- n.C. : 11 s0it 78,7%



- BM.C./B.M.: -1000 : 1 s0it 1,3%

-de 2000 a 2500 : 2 soit 2,6%
- de 5000 a 7000 : 5 s0it 6,5%
- 10000 1 4 s0it 5,2%
- 15000 : 3 soit 3,9%
- plus de 15000 : 2 s0it 2,6%
- n.c. : 60 soit 78,1%

III. TRAITEMENT

* La personne s'occupant du traitement

- B.C.P. : - conservateur : 1 s0it 7,1%
- bibliothécaire adjoint : 8 50it 57,2%
- autres : 1 soit 7,1%, personnel
sc1ent1f1que et techmque en général
- n.c. : 4 soit 28,6%
- B.M.C./B.M.: - conservateur : 27 s0it 35%
- bibliothécaire :9s0it 11,7%
- assistant de conservation : 20 soit 26%
- autres : 3 soit 3,9%,

. service du catalogage
. service des fonds patrimoniaux
. personnel de la salle d'étude
- n.c. : 18 so0it 23,4%

Ces chiffres prouvent que ce sont, dans la plupart des cas, des
personnes "compétentes", ayant un certain niveau d'études et une
pratique professionnelle certaine, qui s'occupent du traitement. Ce qui
correspond aux exigences de la bibliophilie contemporaine.

* Un inventaire particulier

- B.C.P.: - Oui: 2 soit 14,2%
- Non: 9 soit 64,4%
- n.c.: 3 soit 21,4%

- BM.C./B.M.: -Oui: 35 soit 45,5%
- Non: 37 soit 48%
- n.c.: 5 soit 6,5%

* 1a mise en réserve

- B.C.P.: - Oui: 5 soit 35,7%
- Non: 6 soit 42,9%
- n.C.: 3 soit 21,4%



- BM.C./B.M.: - Oui: 67 soit 87%
- Non: 7 soit 9,1%
- n.c.: 3 soit 3,9%

* Mesures spéciales de conservation
1. Protection contre la lumieéere

- B.C.P.: - Oui: 6 s0it 42,9%
- Non: 8 soit 57,1%

- B.M.C./B.M.: - Qui: 66 soit 85,7%
- Non: 11 soit 14,3%

2. Climatisation

- B.C.P.: -Oui: 0O
- Non: 14 soit 100%

- BM.C./B.M.: - Oui: 34 soit 44,1%
- Non: 43 soit 55,9%

3. Contrdle hygrométrique

- B.C.P.: -0ui: 0
- Non: 14 soit 100%

- B.M.C./B.M.: - Oui: 53 soit 68,9%
- Non: 24 soit 31,1%

* Le rangement

1. Simples rayonnages

- B.C.P.: 10 soit 71,4%
- B.M.C./B.M.: 69 soit 89,6%

2. Meubles spéciaux

- B.C.P.: 2 soit 14,3%

- BM.C./B.M.: 5 soit 6,5%
3. N.C.

- B.C.P. : 2 soit 14,3%

- BM.C./B.M. :3 s0it 3,9%



* L'estampillage

1. Timbre spécial

- B.C.P.: - Oui: 3 soit 21,4%, dont 2 timbres a sec
- Non: 11 soit 78,6%

- B.M.C./B.M.: - Oui: 58 soit 75,3%, dont 10 timbres a sec
- Non: 19 soit 24,7%

Le diameétre des timbres varie de 0,5 a 3 cm. Deux bibliothéques
se distinguent en utilisant I'une un timbre ovale (Chalon-sur-Sadne),
l'autre un timbre rectangulaire (Tours).

2. Encre spéciale

-B.C.P.: -Oui: 1 s0it 7,1%
- Non: 13 soit 92,9%

- B.M.C./B.M.: - Oui: 25 so0it 32,5%
- Non: 52 soit 67,5%

Cette encre est noire dans la plupart des cas. Seules quatre B.M.
utilisent une encre rouge.

* Le classement

1. Par formats

- B.C.P. :1s0it 7,1%
- BM.C./B.M. :32s0it41,5%

2. Chronologique

- B.C.P. : 1 so0it 7,1%
-BM.C./BM. :15 s0it 19,5%

3. Les deux ensembles

- BM.C./B.M. :25 soit 32,5%



4. Autres

- B.C.P. : 4 soit 28,6%, Dewey

- BM.C./B.M. :5 s0it 6,5%
. Dewey, par genres litéraires

. Alphabétique auteurs
. Avec les fonds dont ils font partie

* La cote et les catalogues

Nous avons choisi de ne pas dépouiller quantitativement ces
réponses puisque chaque établissement est particulier. Toutefois,
quelques tendances se dessinent.

1. La cote
Elle comprend souvent les éléments suivants:
Resou R + - I'indication du format
- un numéro d'ordre
- I'indication du siécle

2. Les catalogues

Les deux types de catalogues les plus répandus sont:
- Auteurs
- [llustrateurs

Parfois d'autres fichiers existent:
- Titres
- Editeurs
- Imprimeurs
- Relieurs

Notons enfin que le catalogue est informatisé et propose donc de
multiples entrées dans:
-1 B.C.P.
- 10 B.M.C./B.M.



IV. MISE EN VALEUR

* Un fonds réservé aux expositions

- B.C.P.: - OQui: 11 soit 78,6%
- Non: 3 soit 21,4%

- BM.C./B.M.: - Oui: 25 soit 32,5%
- Non: 52 soit 67,5%

*L nsultation

1. Local spécial

-B.C.P.: -0ui: 0O
- Non: 14 soit 100%

- BM.C./B.M.: -Oui: 18 °s0it 23,3%
- Non: 59 soit 76,7%

° il s'agit souvent de la méme salle que celle réservée a la consultation
du fonds ancien.

2. Mobilier et matériels spéciaux

-B.C.P.: -0Oui:O
- Non: 14 soit 100%

- B.M.C./B.M.: - Oui: 9 soit 11,7%, lutrins
- Non: 68 soit 88,3%

3. Public particulier

- B.C.P.: -0ui:0
- Non: 14 soit 100%

- B.M.C./B.M.: -Oui: 17 soit 22,1%,
. chercheurs
. personnes motivant diment leurs
recherches
. amateurs d'art, de bibliophilie
. érudits locaux
- Non: 60 soit 77,9%



4. Autorisation spéciale

-B.C.P.: -Oui: O
- Non: 14 soit 100%

- B.M.C./B.M.: - Oui: 46 s0it 59,7%
- Non: 31 soit 40,3%

* Le prét

- B.C.P.: - Oui: 5 soit 35,8%, dans le cadre des dépobts
- Non: 9 soit 64,2%

- BM.C./B.M.: - Oui: 7 soit 9%, dont
. 3 qui prétent aux lecteurs
Ambérieu (Ain), ouvrages de moins de 500 francs
Riom (Puy-de-Déme), ouvrages de moins de
3000 francs
Roubaix (Nord), ouvrages de moins de
1000 francs
. 3 qui prétent seulement pour les expositions

- Non: 70 soit 91%
Il n'y a pas de limitation du nombre d'exemplaires, ni de caution

en général; sauf dans un établissement ou les lecteurs ne peuvent
emprunter qu'un seul livre a la fois.

V. L'ASPECT INHERENT AU METIER

Nous avons obtenu quatre types de réponses:

- Qui : 105
- Qui, mais ... : 35
- Non 25

- Sans réponse : 15

La reconnaissance de la place de la bibliophilie contemporaine
dans les bibliotheques publiques, au méme titre que tout autre domaine
éditorial, est indéniable.

Les réponses positives sont motivées en général, par 1'obligation
pour la bibliotheque d'étre le reflet de 1'époque et d'offrir au public un
patrimoine de qualité. Citons a ce propos quelques réflexions qui nous
paraissent tres pertinentes:

- "Pour conserver et montrer ces créations dans l'avenir, pour
encourager la création.”



- "Un des roles d'une bibliotheque est bien d'acquérir et de mettre
a la disposition du public le plus large des ouvrages rares et jusque la
réserves a des personnes privées relativement fortunées".

- "Elle concerne la politique de conservation et de diffusion de
I'oeuvre d'art dans le domaine du livre et de la littérature, a destination
du plus grand nombre. Elle a une fonction muséologique et
pédagogique.”

- "Elle demeure une des composantes de la politique d'acquisition.
Son objectif est double: constituer un patrimoine pour demain et
enrichir le fonds local."

- "Bien sur, les livres offrent un support privilégié de création aux
artistes contemporains; il serait paradoxal que les bibliothéques n'y
soient pas attentives."

De nombreuses réponses positives sont toutefois nuancées.
L'interét de la bibliophilie est reconnu sans aucune hésitation mais
quelques conditions sont posées, agrémentées de remarques réalistes:

- "Sion a le temps de s'en occuper réellement."”

- "Dans une bibliothéque avec de l'infrastructure (locaux) et du
personnel permettant son exploitation."

- "En fonction des moyens financiers de 1'établissement.”

- "Seul regret: ne pas disposer d'un vrai budget spécifique.
Aujourd'hui, I'enrichissement des collections se fait un peu a la sauvette
et de maniére empirique.”

- "Désolé de constater que la formation ne prend pas en compte ce
domaine éditorial.”

Quant aux réponses "oui, mais .." elles s'apparentent aux réponses
négatives. Elles émanent en général des B.C.P. qui estiment que la
bibliophilie n'est pas une priorité: la diffusion et la conservation de ce
genre de fonds demandent des moyens financiers et humains dont les
B.C.P. ne disposent pas actuellement. D'autre part, la plupart des
bibliothécaires de ces établissements s'entendent pour dire que
I'objectif premier est le prét des nouveautés et des documents courants,
le developpement de la lecture publique. La bibliophilie apparait alors
comme un luxe nécessitant des crédits, donc une volonté politique de
faire un effort pour constituer un patrimoine futur.

Parmi les réflexions les plus significatives nous pouvons citer les
suivantes:



- "On peut difficilement avoir un tel fonds dans une B.C.P.: tous les
documents doivent pouvoir aller aux bibliobus et étre prétés."

- "Sans doute pour les B.M. d'une certaine importance mais pour
une B.C.P. qui assure un appoint aux bibliothéques des petites
communes, un tel fonds n'est pas indispensable et serait extrémement
difficile a gérer (problémes de préts)."

- "La caractéristique particuliere du fonds d'une B.C.P. est de
circuler et de circuler le plus possible. Cela n'est guére compatible avec
des conditions optimales de conservation."

Pour conclure, il ressort de l'enquéte que la tache d'acquérir des
ouvrages de bibliophilie incombe aux B.M. et non aux B.C.P., méme si
certaines le regrettent. Toutefois, celles-ci n'excluent pas pour autant la
présence de tels ouvrages dans leurs locaux, mais a une fin trés précise:
I'organisation d'expositions.



ANNEXE 4

EXEMPLE DE NOTICE ET DE VEDETTES D'ENTREE AU

CATALOGUE



La Route / Julien Gracq ; huit aquatintes originales de
Jean Solombre. - Paris : Editions Art Extension ; Michéle
Broutta Editeur, 1981. - [48] p., paginées de 7 & 21, en
{81 feuillets doubles et [8] f. de pl. : ill. en coul.,
en hors texte, titrées, signées et numérotées ;

36,5 x 28,5 cm.

Impr. Texte en ILmprit corps 18 : Fequet-Baudier ; Impr.
I11. : Christine Schaeffert et Christine Barbe, sur les
presses de Jean Solombre. - Tiré & 121 exemplaires sur
grand Vélin d'Arches : 99 (numérotés de 1 & 99) ;

10 ex. d'artiste (numérotés EA 1/10 a EA 10/10) ;

11 ex. H.C. nominatifs (lettrés A/K & K/K) ; 1 ex. pour
la Bibliothéque Nationale. Tous signés par 1l'auteur et
l'artiste. - En feuilles, sous couverture rempliée
imprimée. Emboitage carton recouvert de papier gris,
imprimé, réalisé par Bernard Duval.

Ex. n°® 41

GRACQ, Julien

SOLOMBRE, Jean. Aquatintes

EDITIONS ART EXTENSION. Paris. Libr. 1981
MICHELE BROUTTA EDITEUR. Paris. Libr. 1981
FEQUET-BAUDIER. Impr. Texte. 1981
SCHAEFFERT, Christine. Impr. I11. 1981
BARBE, Christine. Impr. I11l. 1981
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