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INTRODUCTION ¢ DANSE ET DOCUMENTATION.
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Le développement considérable qufont commi les collections
théfitrales depuis la f£in du XIX® sidcle, et 1l'intéré@t toujours
croissant accordé aux Arts du Spectacle ont amené archivistes,
bibliothdcaires, documentalistes & faire face & des problémes de
plus en plus spécifiques et nombreux, -
En effet, face & l'afflux de collextions nouvelles, provenant
de thé8tres ou d'artistes pen & pen sensibilisés aux problémes
de conservation, devant le statut nouveau que tend & obtenir,
depuis une trentaine d'années, 1l'enseignement universitaire
pratique ou théorique du théltre, et devant les perspectives
nouvelles ouvertes par 1l'audio-visuel, de nouveaux fonds se sont
créés, de nouvelles sections spécialisées se sont constituées A
1tintéricur d'établissements généraux, pour tenter de sauver ces
valeurs éminemment périssables que sont les Arts du Spectacle, et de
répondre aux besoins de plus en plus étemdus des différents publics,
Le répertoire des "Bibliothdques et Musées des Arts du Spec-
tacle dans le monde" recemsait en 1967, 320 Organismes de conser-
vation et de documentation azmx statuts les plus divers, .
~ Collections spécialisées au sein de gramdes Bibliothdques oud
de Musées généraux.

- Fonds directement attachés A un Théfitre, une Compagnie ou une
Association Professiomnelle,

- Collections privées spécialisées,

~ Organismes de documentation suivant de prds l'actualité théltrale,

- Centres Universitaires de documentation liés & des séminaires
de recherche,

- Centres de docunentafon propres aux différents Etablissements
d'Enseignement spécialisé s Ecoles d'Art Dramatique, Ecoles

de Danse etCees

= Archives amndio-visuelles des stations de radiodiffusion, eade,
télévision etceee

Le défi que représentent, face au caractére éphémire du
spectacle, documentation et comservation, et 1l'espoir soulevé,
pour ces arts qui s'effacent & chaque représentation, par le
développement des techniques audio-visuelles semblent devoir
staccompagner dun rencuveau et dtun élargissement des conceptioms
et des méthodes appliquées amx différentes t@chesdu Bibliothdcaire:
rassemblement, conservation, classement, reproduction, commmica-
tion et diffusion des documents., En effet, la collecte de documents
aussi fugitifs que ceux relatifs au spectacle, le probléme de
" taathenticité” du document par rapport au spectacle, la conser-
vation et le traitement des documents de toutes natures, écrits,
iconographiques, sonores, audio-visuels etc... requiérent une
méthodologie particulildre,

Cette spécificité de la " documentologie " thédtrale est en
fait attestée par le " Theakre workshop " par exemple, que
1'Ecole de Bibliothécaires de 1'Université Columbia & New-York
consacre tous les deux ans aux problémes relatifs aux collections
théStrales et par les nombreux travaux de la S.I.Be.MeAsSy Section
Internationale (de la FeloAoB.) puis Société Internationale des
Bibliothdques et Musées des Arts du Spectacle, qui stefforce
depuis 1954 de jeter les bases d'une méthodologie adaptée et dtun
principe de travail unifié,



Treize Congrés Internationaux, dont les interventions fournissent
avec l'analyse d'Organismes existants la base de cette é&tude, ont
permis de poser d'une maniére approfondie et de tenter de résoudre
les différents problimes méthodologiqies que posent au Bibliothd-
caire ces arts de 1l'espace et du temps que sont les Arts du
Spectaclej et nous allons tenter de faire, en nous attachant & un
art particulier : la Danse, une sorte de synthdse des maltiples
difficultés auxquelles se voit confronté le Bibliothecaire-Docunen-
taliste des Arts du Spectacle.

Nous avons choisi la danse en raison de 1'essor pris ces
vingt dernidres amnées par cet art, qui voit se multiplier i un
rythme étommant écoles, campagnies, représentations, Souvent
désignée comme ¥ 1'Art du XX° siécle ¥, la danse comnait aajourd'hui
un succés immense, dont témoigne par exemple la création & Lyon
de la ¥ Maison de la Damse ¥, premidre entreprise, qui cesrespende
et réponde de fagon précise A ce besoin récent et trés spécifique,
et qui peut laisser espérer une initiative semblable dans le
domaine des biblioth®ques,

En effet, il n'existe pas actuellement en France, dans le
domaine public de Biblioth&que ou de Centre de Documentation qui
soit exclusivement consacré & cet Art pourtant important
aujourd'mui, Et 1'on pourrait craindre que la danse ne constitue,
de méne que mime, cirque, mariomnettes, une sorte de " parente
pauvre ¥ des Arts du Spectacle, noyée sous le wolume des documents
relatifs an théltre,a la Bibliothdque de 1'Arsenal par exemple,ou
de ceux concernmant 1'Opéra A la Biblioth@que~tusée de 1'Opéra,

Scuvent considérés comme des arts minoritaires, damse, mime,
cirque, patinage artistique, f&tes foraines, mariommettes souléw
vent cependant quelques problémes dont la nature est peut-8tre
légdrement différente de celle des questions posées par le théltre,
le cinéma ou l'cpéra. Nous verrons pae exemple que les différentes c:
classifications mises au point pour le théfitre stutilisent diffici-
lement en matiére d%& €

Une deuxidme geﬁgn a donc gouverné notre choix : la spécie
ficité de 1tart chorégraphique, qui, plus encore que le thé8tre
ou 1'opéra, se révile &tre un art de 1'éphémdre, de l'instantané,
1tabsence de supportghel que texte dramatique, partition, livret
ou pellicule, portent amu centuple ces propeiétés de fugitivité
et de multiplicité que présente la documentation relative aux
Arts du Spectacke, et souligne encore mieux le paradoxe du me;/
de la bibliothdque, qui semble s'efforcer de conserver ce qui,
par définition, est inconservable.

Nous allons donc tenter de dégager, de maniére plus nette
encore grice & la danse, les difficultés inhérentes & toutji¥
travail bibliothéconamique consacré aux Arts du Bpectacle, en
nous appuyant sur l'analyse de différents établissements framgais,
et sur un exemple étranger, qui illustrent assez bien la diversit&l
de statut, de structure et de conception que peuvent présenter
les organ;.smes stintéressant au spectacle

- La Biblioth@que de 1'Arsenal, associcée au Département des
Arts du Spectacle de la Bibliothdque Nationale, conserve prds
de trois millions de documents de toutes natures relatifs aux
différents Arts du Spectacle : théfitre, danse, mfne, marionnettes,
cirque, misic-hall, variétés, f8tes, cinéma, radio, télévision,
et se trouve 2tre le sidge de nombreuses recherches méthodologiques
visant & aider la mise en valeur de ces documents,

- La Bibliothdque-Musée de 1'Opéra, appartement aussi & un
Département de la Biblioth#que Nationale ¢ celui de la musique,



présente la particularité d'&tre directement rattachée a un
organisme vivant : 1'Opéra de Paris, dont le répertoire permet
d'enrichir des collections, déjA anciennes, comsacrées au thélirelRy
lyrique et 2 la danse,

- De m@me la BPibliothdque-iisée de la Comédie Frangaise, vit
de 1l'activité du plus grand théltre frangais, dont elle conserve
les archives, , g

- La Maison Jean Vilar, créée A Avignon lors de l'amnée du
patrimoine et dans le cadre de la décentralisation artistique et
culturelle, présente encore une structure administrative différente:
rattachée également am Département des Arts du Spectacle, elle
exerce cependant une activité surtout régimmnale, consacrée en
grande partie amu Festival df'Avignon et au traitement des pthripds
dun T.llePs et de Jean vilar. .

- Autre établissement régional, le Centre de Documentation
Théatrale et Cinématographique de Lyon (CeDeTe), né en 1968 au
sein de la Bibliothique Interuniversitaire de Lyon, entretient
sur le campus de Brom, des rapports étroits avec le Centre
d'Etudes et de Recherches Théftrales de Lyon II et les différentes
unités d'enseignement et de recherche,

Enfin, deux organismes trés différents, comsacrés exclusivement
& la danse, seront aussi cités dams cette étude @

- Le Centre International de Documentation pour la Danse
(CeIoDsD,), petit orgenisme privé, situé dans les m@mes locaux
qutun studio de danse, tente de répomdre au mieux, malgré des
moyens réduits, aux demandes des enseignants et éléves-danseurs
parisiens qu'il accueille sur place et des nombreux adhérents
avec lesquels il correspond en Province,

- Enfin, la Dance Collection du Lincoln Center Library Museum
of the Performing Arts se trouve, tout en restant un département
de la New York Public Librafry, au copur méme du monde desArts
du Spectacle, Entourée de quatre salles de spectacle et de
1'Ecole Juilliard des Arts du Spectacle, voisinant avec une
bibliothdque de musique et une biblioth&que théltrale, la Dance
Collection offre, par la richesse de ses fonds et l'accent mis.
sur les produits mddernes tels que microformes, cinéma, vidéo-
cassettes, des services exceptionnels,

Par ailleurs, nous garderons présent & 1l'esprit un projet
ambitieux, et important pour le monde de la danse : celui en
cours d'élaboration, du centre de documentation de la Maison de
la Danse 3 Lyon, consacré exclusivement & ltart qui nous
intéresse icl, et fondé sur l'utilisation de technologies
modernes telles que l'audiovisuel et 1*informatique.

Nous allond dons, en nous aidant des réalisations et des
expériences de ces différents établissements, tflcher de montrer
comment 1'effort poursuivi depuis plusiemrs années, et justifié
par l'important patrimoine culturel que représente l’art choré-
graphiqie amjourd'hui, se heurte en prenier lieu & ce rapport
paradoxal et difficile A établir entre la danse, synonyme de
mouvenent, et la bibliothdque, malheureusement encore trop souvent
synonyme d'immobilité, de f£ixité,
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La premiére question & se poser conoerne
pout-8tre la nature et 1'importance du public
pouvant Jjustifier la raison d'8tre d'une
bibliothéque~musée=centre de documentation spécialisée
en danse. Nous allons tenter d'éi>blir, en nous
basant sur les organismes déja existants, une
sorte de typologzlie des lecteurs potentiels de la
bibliothéque musée

Combien sont-ils ? :

Le“modé¢le’américain, la Dance Collection
recevalt, en 1571, 10 773 lecteurs de tous pays,
ré ondait & 4 726 demandes de ronseignements au
téléphone, et & quelques milliers de lettres.

La bibliothéque-musée de 1'Opéra accueillait en
1980, 300 & 400 Lecteure, soit le double des
chiffres obtenus en 1975, La bibliothégue=musée
de la Comédie-Frangaise, trés spécialisée, Tegoit
trois ou quatre visiteurs par Jour, le Centre de
Documentdion Théftrale en voit une quarantaine.
Le G.f.D.D., organisme privé, a un public 1limité
mals significatif. '

Pour tenter de cerner ce public, qui se
caractérise par sa variété et par la diversitéd de
ses exigences, nous envisagerons ici le cas, non
pas d'organismes & accds réservé comme le sont la
Bibliothéque de l'Arsenal, Pépartement de 1la
Bibliothéque Nationale et m8&me le C.D.T., soumis
au régime universitaire, mais d'établissements ouverts
& tous, tels cue la Bibliothéque de 1'Opéra &
Paris, la Maison Jean Vilar & Avignon, le Lincoln
Center & New-York,

I LES PROFESSIONNELS DE LA DANSE

Les professionnels constituent une part
importante des utilisateurs de la bibliothdque des
Arts du Spectacle. Ils représentent, comme
1'indique Genevidve Oswald (1) plus de 70 % du
Public de la Dance Collection, mais ce pourcentage
résulte en fait des méthodes do travail, fort
différentes de celles de nos compatriotes, des
danseurs et chorégraphes anglo-saxons, lecteurs
ag@sidus des bibliothdques spécialisdes.

Face & cette catégorie cependant importante
de public, il semble que la bibliothéque-musée
soit appelée & remplir trois grandes missions &

« Information et culture générales
- Réponse aux besoine des professionnels
« Formation du danseur,.

(1) G.0swald - "Archive of dance s creating a ressource
i of audio-visual documentation on the
art of dance®". in § Actes du Xe Congreés
de la SIBMAS, (p. 52 = 59).
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A) LES CHOREGRAPHES

Le chorégraphe fait appel & la bibliothdque
en venant y chercher des sources d'insgpiration, ou
un complément de culture générale, parfois dans
un domaine ne touchant pas néoessairement la danse,
un renseignement ponctuely ou une information
globale sur l'histoire de la danse, lui permettant=
une owuvre d'art n'existant que par rapport &
oelles qui l'ont précédée « de trouver un point
d'appul & son travail de création.

B) LES ARTISANS DU SPECTACLE

Fréquentent aussi régulidrement la biblio=
théque les techniciens et oollaborateurs qui
participent & 1'élaboration du spectacle §
décorateur venant puiser des idées, costumier
désireux do vérifier un point de détail sur la
maquette ancienne dont il s'inspire fiddlement,
ingénieurs du son, ingénieours-électriciens
s'intéressant & 1l'histoire des technigques scénoe-
graphiques, régisseur, machinistes ayant recours
& des travaux d¢érudits ou plus fréquemment aux
sources iconographiques.

c) COMPAGNIES, THEATRES, DIRECTEURS ARTISTIQUES

Les différents responsables des compagnies,
groupes, salles de spectacles, théditres, nécessi=
tent pour le ohoix de leur répertoire une infor-
mation vaste et tenue a jour, sur les spectacles
dansés, au présent comme au passé, sur les scénes
du monde entier. En outre, ils trouvent a la
bibliothéque un complément d'information permettant
1%'élaboration d'une affioche ou d'une brochure~programe—
me, et viennent, quand ils se trouvent confrontés
4 divers problémes juridiques ou administratifs,
consulter une dooumentation d'intérét pratique,
qu'ils n'ont souvent ni le temps ni les moyens de
rassem:bler eux-mdmes,

D) DANSEURS~INTERPRETES

Enfin, peuvent avoir rccours aux collections
spéocialisées les danseurs appelés & incarner un
r8le dans un ballet ancien, et désirant se péférer
& la tradition, ou simplement interessés par
l'histolre ou la théorie de leur art.,

Il est intéressant & cet égard de souligner
la diversité que la bibliothique est amenée &
constater, surtout quand elle suit, comme le
C.D,T ou la lailson Jean Villar, une activité
régionale, dans les mdéhodes de travail des
compagnies ou artistes isolés.,
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8i certains exercent umne activité toujours trés
documentée, d'autres ne s'intéressent parfois

qu'd une catégorie précise de documents (icono=
graphie ou presse ...) j d'autres, enfin,
semblent tréiés biens se passer des services de la
bibliothéque., Genevidve Oswald déerit d'une fagon
trds vivante combien chorégraphes, étoiles,
compagnies, sont avides de sources iconographiques
et cinématographiques, allant jusqu'a interrompre
une répétition ou un cours pour venir, parfois a
vingt ou trente, consulter les films ou vidéo~cassettes
de la Dance Collection (1)

. Enfin, l'enseignement, qui répond & une
nécessité permanente en danse,(les danseurs suivent
des cours tout au long de leur carriére), requiert
de plus en plus, tout en étant en grande partie
fondé sur une tradition orale, l'emplai de documents.
LY'essor de la danse et la mitiplication des styles
nécessitent, comme 1l'indique Mademoiselle Christout
(2) des outils permettant de faire référence aux
différents codes techniques ou de retracer
l'évolution des styles selon les époques ou les
écoles. ’

E) PROFISSEURS ET REPETITEURS

ITI n'est pas rare que les enseignants =
renommés ou moins expérimentés -~ de danse, viennent
4 la bibliothigue=musde compléter leur matériel
pédagogique. Documents historiques, théoriques,
cinématographiques sont souvent demandés et
Monique Babskiyl souligne l'intérét apporté aux
ouvrages de technique et dtanatomie par le
public des professeurs fréquentant le C,I.D.D.

F) ELEVES « DANSEURS

Les future danseurs, soucieux ou churgés
de compléter leur formation, trouvent difficilement
sur place une docuuentation suffisante « les écoles
de danse ont en effet rarement les wmoyens de se
constituer une bibliothéque adéquate, et l'on
peut également noter l'importance dece public
poir le CeI,DuDs qui s'est donné parwi ses diverses
tiches celle de répondre aux besoins documentaires
d'initiation et détude provenant m8me des pius
Jounes

(1) G. Gwald - "Archive of the dance 3 creating a
resource of audio«~visual documentation
on the art of dance" in 3 Apctes du

Xe Con;rdés de la SIBMAS (p. 52«49)

(2) M.F, Christout = "Enseignement de la danse et
. documentation®,
in 3 Actes du Xe Congrds de la SIBMAS, (p.48«52)
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Tous les danseurs et rrofessionnels sont en
effet en drvit d'attendre de la bibliothéque une
information leur permettant de mieux connaitre
1'évolution et les diverses tendances de leur
art, l'histoire et les techniques des autres arts
auxquels ils ont tecours 3 arts piastiques,
théétre, musique, 1l'histoire des civilisations
qufils seront auenés & cotoyer ou & évoquer, la
finesse de techniques telles que scéénographie,
maquillage, etec +..

Le travail de la bibliothéque peut aider,
tant & la fora:ztion des maltres, puis des dldves,
qu'd la réaligation des visdes artistiques des
professionnels.,

II LES AMATEURS

A) LES DANSLURS ArATEURS

La multiplication et l'essor actuel des
compagnies ou danseurs amateurs s'accompagnent
d'une demande de méme nature que celle des
professionnels. Plus encore que les compagnies
"installées", ces artistes ont besoin de références
culturelles, de conmnaitre ce qui se danse, comme
ce qui s'est dansé,

B)_LCS PROFESSEURS=-AMATEURS

La floraison de petites écoles locales de
danse depuis une vingtaine d'années, et la
liberté que laisse & cet égard le systeéme
Jjuridique frangais, ont vu se développer toute
une caté;orie de professionnels ou de semi=professione=
nels, que j'intitule "professeurs-amateurs?.
En effety l'enseignant qui donne tak au plus
quelgues heures decours par semaine dans les
FeJeCey les raisons coumunales, les salles des
fétes de villages, peut au mdme titre que
l'animateur socio=culturel, lt'institueur ou le
professeur d'éducation physique qui décident
d'organiser quelques séances d"éveil corporel®
ou d¥initiation & la dunise®, venir chercher & la
bibliothdque 1l'information ¢ui lui sangue 3 aspects
c:atomiques de la danse, iddées d'exercices,
accompagnements musicaux.
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III LA PRESSE ECRITE ET AUDIO VISUELLE

Journalistes, critiques, commentateurs,
chroniqueurs sont des lecteurs assidus des biblio=
théques~musées des arts du spectacle (Arscnal,
Opéra, etc +..) dont les collections contiennent
souvent des documents propres & étayer la rédaction
d'un article de fond , d'un compte-rendu, d'une
biographie, d'une enqudte. De w8me, les professione-
nels de la télévision ou de la radiodiffusion,
peuvent perfois 8tre amenés a utiliser, en accord
avec la bibliothdque, ume partieimportante des fonds
disponibles pour la crdéation d'éissions concornant
la danse ¢ reportages sur une comparnie , une
école, évocation rétrospective d'un artiste,
dtun ballet etc e.. ‘

IV LE ¥ONDE DE L'EDITION

Les bibliothéques-musdes de 1'Opéra et de
ltarsenal comptent parmi lours utilisateurs de
nombreux documentalistes de maisons d'édition, ot
mdme quelques publicistes, en qudte, le plus souvent,
d'iconographie, de reproductions, destindes a
illustrer tel ou tel ouvrage en voie de parution,
ou parfois dedocumentation de fond utile & la
rédaction des diverses public:tions consacrdes
a la danse et & ses artistes,

V UNIVERSITAIRES ET CHERCHEURS

Le plus gros de l'activité des bibliothdques
spdeialisdes en France est consacré 3 la stisfaction
des demandes d'intérdt absolument pluriedisciplinaire 3
esthétique, historique, sociologique, thérapeutique,
psychologique, philosophique, politique, économigque,
technigue, etc, quo foriulent tous ceux qui ont
choisi la dunse pour objet d'étude ou de recherche 3
érudits, chercheurs, écrivains, biographes,
comparatistes, univorsitaires, ingénieurs,
architecie, étudiants, "thésardse", groupes,
s~ i.naires, ©tCevsrne ‘ .

L'état actuel de la recherche § 1'intérdt de
Plus en plus grand accordéd aux conditions méiies
de la représentation, l'essor de la sémiologie
du spectacle et la place importante qu'a pris
récemient , au sein des universités, 1l'enseignement
théorique et pratigque de théBtre et des arts
voisins, ont omendé un noubre croissant de chercheurs
et d'étudiants &4 travailler sur les collections
"wultimédias" consacrées & l'art chorégraphique.
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VI ENSEIGNANTS ET ELEVES

L'accent mis récemment sur les arts du
spectacle par l1l'enseignement, (aux Etats=Unis
la danse s'est introduite depuis plnusieurs
anndes dans l'organisation des univorsités, et
m@me des lycées) a donc élargi le public des
bibliothéques=~iusédes.

A cbté des chercheurs proprement dits, les
étudiants dont 1l'enseignement peut comporter
quelques heures hebdomadaires consacrdées au
spectacle viennent souvent chercher 3 la bibliow
‘théque toute Ladocumentation pouvant se rapporter
au programme®. Il est d'ailleurs parfois difficile
pour une bibliothdque impliauntéec, comme 16 C.D,T.
de Bron, enplein campus universitaire, de faire .
la part, dans ses acquisitions, entre les documents
réclamés de facon ponctuelle mais pressante par
les étudiants @ premier et deuxidéme cycles, et
les ouvrages susceptibles d'aider ceux qui
st'interessent d'une manidre plus suivie ot Plus
approfondie au monde du spectadle,

Cotte évolution se fait aussi sentir au niveau
de l1l'enseignement secondaire, et professeurs comme
4ldves viennent chercher & la bibliothégue la
matiére d'un cours, ou d'une rédaction. L'évolution
des préoccupation scolaires, et l'introduction de
1'audio-visuel dans les lygées ont en offet rendu
possible l'étude en classeVcomme le théltre, la
danse, le cinédma, le cirque. Ainsi le visiteur du
mereredi aprés-midi sera-teil peut-&tre surpris
de découvrir dans ies locaux de la bibliothéque~musée
de 1'Opéra, les tétes penchées de lycéens ou
d'écoliers absabés par la préparation d'un oxposé
. sur "Giselle" ou "Le Lac des Cygnes", ou de voir
la i'aison JeanVilar accueillir dans ses salles de
projection des classes entidéres accompagnées par
leurs professeurs. :

La ..aison Jean Vilar compte parmi ses Yglients"
75 % d'universitaires, enseignants et scolaires,

mais fonique Cornand cstime que cette proportion
devrait, avec la mise en place progressive dt'un
réseau régional de contacts et de coopération

avec des professionmels du spectacle, sensiblemont
évoluer (1).

(1) "La Maison Jean Vilar : bilan d'ume premidre
annde d'activité"
in ¢ Bulletin de la Bibliothéque Nationale ,
troisiome trimestre 1980, n°108
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YII LYANIM/TION CULTURELLE

L.e recensement du public des bibliothiquesemusdes
des arts du spectacle permet d'observer, en outre,
une fréquentation assez importante de la part des
animoteurs, moniteurs, organisateurs, et divers
responsables d'établissements tels que aisons des
Jeunes, Foyers Culturels, Ceontres de Loisirs, etec ,
désireux de "monter" une exposition, d'organiser
une projection, ou en quéte de matériaux artistiques
divers.

VIII LE GRAND FUBLIC

La biblioth&que, enfin, doit compter avec
une autre mtégorie de public, non négligeable et
parfois difficile a satisfaire § le "grand" public
celui des non-specialistes, des awmateurs, des
simples curieux. Comme le souligne Jacques
Pimpeneau (1), la biblioth&éque doit en effet
"servir la légitime curiosité du grand public
aussi bien que fournir un instrument de travail
aux gons de thédtre". La vague d'intérét, que
1nous observons aujourd'hui dans le nionde de la
recherche, pour les arts du spectacle entraline
peu & peu avec elle les gofits du public,et nous
verrons, dans le chapitre IV, le rdle capi:ial
que peuvent jouer & cet égard les expositions.

IX DBIBLIOTHEQUES, . USEES, et AUTRES INE TITUTTDNS
CULTURELLES

Peuvent enfin avoir recours & la bibliothé-
que=iusée spécialisée on danse, toi# les organismes-
spécialisés ou non,= de doecumcntation ou de
conservation (musées, bibligthéques, centres de
documentation, archives) cherchant & résoudre
un probléme methodolotique, 4 obtenir une infore
mation bibliographique , & organiser umnec exposition.
D'une manidre générale, toutes les institutions
culturelles telles que théftres, services winistériels
et gouvernementaux, écoles artistiques, universités,
f.ndations scientifiques ou artistiques, etc , sont
susce:;tibles do faire appelxaux services du
bibliothécaire~documentaliste § et mnous
parlerons plus précisdé eont lors du quatriéme et
du sixiéme chapitre de l'important réseau de
coopérationget d'échanges avec ces organismes,que la
bibliotiéque=wusde cst amenée a entrenir,

(1) J. Pimpanecau =-"Bibliothique de 1l'Arsenal ; Exposi=-
tion .ur les spectacles en Asie
les collections Kwokon", in

Bulletin de la Bibliothdéque Nationale, quatriéme

— annéey n°3, septembre 1979. -
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En conclusion, la bibliothéque-musée a donc
pour tfches de rdépondre aux de:andes, parfois trés
concrétes des chercheurs ou professionnels ,
parfois tr>s varues des scolaires etcuricux, de
faire face u..des besoins trés divers 3 pdédagogie,
élaboration de monozrarshies ou d'articles, création
artistique, wise au point technigue, activites

nlturelles, recherche, érudition, information
g nérale ou spécialisde = a la diversité des
puilics et des sujets d'étude possibles s 'ajoute
encore le diversité des styles et genres de danse §
ethnique, folklorique ou de ”caractere“, de "salon",
rythuique, acrobatique, acadéi.ique ou "classique" ,
"jazz" , claquettes ou "tapdunce®, moderne ou
conteiiporaine, "disco",etc , et 1& possibilité

dlinclure quolques arts annexes j majorettes,
patinage artisitque, comédie uusicale,etc ...

Sans oublier l'importance des deniandes
d'irbrimation par t<léphome ou par courrier, ni
celle du public venu de l'étranger, on voit combien
les exigences de tous ces lecteurs, orientés par
leur profession ou par leur gofit vers ladocumentation
relative & la danse, exipe du bibliothécaire une
disponibkdbilité preqjue continuelle, et une
comnaissance excellente du sujet cornme des fonds;
et nous souli nerons plus loin la nécessitié et la
difficulté de discerner et de hiérarchiser, pour
unes exploitation rationnelle des documents,
les différents niveaux ot types de recherches.
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centre de documentation de réunir au préalable tous
les documents possibles ayant un rapport - proche
ou lointain, direct ou indirect ~ avec la dause,

Or nous allons voir que les différents problémes=-
inhérents & tout travail bibliothéconomique = qui

20

Il s'agit, bien sfir, pour la bibliothéqué-musde-

se posent lors de la constitution ou de

l'accroisseuent du fonds $¢ identification, puile
localisation des dociments, criteres d'acquisition,

puis moyens d'aoquisition, premnent dans le
domaine des Arts du sSpectacle un aspect
particulidérement crucial.,
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I LA DIFPICULIE LD RECUNESTILTUND: LYIISTOIRE DD
LA DANSE 57 DE 8BS TDCIIQUDS

Dang oetéte promidre p:rtic, nous nous
imppiverons, dous une Pos leree LosSuro Cos intowone
ticns deo ladomoilsello .0 CLRISTOUT loxs deos Viie
ot Xile Cunyrds do le SibNas g
% Locuwentation Ieono rapiicue ot Authenticisd

Théboralo ® of %Los Sources Lcono. paphiquos dene
lo Donnino de la Danse 9, pour souligner, aprds ollo,
itefPort de wochercho st dves rit critique gu'ozigont
du bibliothwdenlire les divers documents témoismant
de l'histolre du ballob

A) LE RECOURS AUX CCLLECTIONS NON SPUCIALISEES

En offoby loo oouvres du pnosd, des origines
& la fin du NiXe Biceclo, n'out pu bAndficier de la
gurantie de survie guboelifvent, sour un toups cortes
encore mal défini, loe Stoeluilques modornos
d¥enrozistrenent ¢ cindma, phoie ra lic 0bCes.s § 0F
il slout trouvé fort pou do ceiloctionnouss,
érudite ou anctours, obt oncore moing do duuLEOUYS
ot cherdsraphes pousr se scucier Jde maniire coniLigvoe
de if'averlr, ot deo lo trone.dssien cun soéudrabiond
futures, des wmasifostctions d'un urd cussel duhddreo
que Lo doneoa.

Plug o rooulde Camns lo teups, plus 108
dec.mnents sont ravos of —— —

diffieiloe  icendifior Ci-dessous : Danseur et joueur de flute
ot clost sur uro noscle Décoration d'un vase grec. » 436
av. J.-C.

aue do Poupdi, un caunde
nodgue, uwie médaille,
WA Coupe JTOCGUe, URO
asglotte do torre cuito
une figuverinoe deo bronge
Gque nous ToLIroLToRS
trace de 1'art du !
ciorize ou dos eostue ]
wes do scino Tonainos |
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Le moyem=Age nous a lanissé aussei plusieurs
téuolignages des mystires, f8tes et ontrdes primncidyes
qu'il faut aller cherchor dans leos descriptions des
manuscrits , daus les winiatures, les gravures, les
frontispices des bibliothdques, sur les tableaux
ot cstaupes des musdées de tous les pays, ou dans
ces docunents populaires ot perissebles gue sont
prospectus, caricatures, "canards®,

pour toutes les épogques, des £8tes de cour
du ballet romantique, des carmavals et spectacles
d'acrobates aux valses vieunoises, de lYesta. pie
au md.e vénitien, le cherchour devra dauns som
travail de recvastitution, aveit rocours aux .
différents arts plastiques, feoire appel aux fonds
non spécialisés 8 nusées générauz, galeries dlart,
¢collections netiomnales, collections privéess
Avee l'importance des représentations icomographiques
et la diversité des supports pouvant a porter ces
téoignages ¢ murs de cavernes, mosaigues, fresques,
vitraux, retables, sculptures, bijoux, poteries;
tapisseries, tissus, brodeviecs, éventails, paravents,
miniatures, gravures, peintures, dessinsg timbres
e%c 4 nous abordoms 1lia 1l'un des probloémes de la
documentation des arts du spectacle ¢ses relcntions
et ses limites vis & vis de la musielogie.

Les wusées spécialisds en daunse, ou m@ue
en art du spectacle,
sont rares ¢ on peul cie Acteur de pantomime masqué. Peinture
ter lo Musée de la Damse | muyrale, Herculanum, v. 50 ap. J.-C.
de Stoclzholm et -
1l'impertant fonds de la
Dange Collection |
af low York §j ot la
dispersion et la raretd
des document rendent
encore plus urgente la
nécessitd dfoutils
bibliogra hiques opée
cialisés, ot de ccopdérar.,
tion entre les
différents orgenismes
de conservations

Ceotte tlche
difficile de prospecs
, tion se poursuivra
Jusque dans le
domaine de 1l'imprimné
pour repérer, hors
des traités ot maw
nuels connus, les
témoignages éparpile
1és dans les jourmaux
on les ouvrages ue
traitant pas de danse
un récit de bal po=
pulaire dauns tel roman de Georges SAKD, une
description, un podme roprésentatifs.
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Devant la oonnaissance partielle et souvent
approximative que nous avons des teohniques
chorégraphiques de telle ou telle époque,
Marie=Frangoise Christett souligne alors, lors
d'un trolsidme exposé au Xe Congris de la SIBMAS
 Enseignement de la Danse et Documentation®
(pe 48-52), l'importance, trop souvent sous-estimée,
des documents pédagogiques et techmniques 1@
traités, manuels, méthodes, mais aussi carnets de
notes, cahiers de travail nous fournissent de
précioux renseignements sur la succession des
différents codes, sur les inflexions et variantes
que sublssent, par exemple, les exercices de danse
académique selon 1'école s russe, frangaise,
italienne, ou selon 1'époque. Pour garder trace,
ne seraitece que dans un but toujours pédagogique,
de l'enseignement des plus grands professcurs,
Mademoiselle Christefit propose de constituer une
collection de notation kinétographique, et de
procéder, comme cela se fait pour la dramaturgie,
a4 l'enrogistroment. sonore ou cinématographique
des principaux cours de danse. De tels documents
constitueraient, pour les spécialistes, de précieuses
références artistiques qui viendraient s'ajouter &
l'éventail des sources d'information sur la danse.

'B) L'EVALUATION DES SOURCES

Nous avons vu, hormis les descriptions et
reportages écrits laissés par les contemporains,
l'importance des sources iconographiques en matidre
de danse. Dans la plupart des cas, nous avons
affaire & des représentations artistiques de natures
et d'époques varides, qui posent au bibliothécaire
comme au chercheur un sériecux probldme d'authentiocité.

En effet, l'artiste, qui, lui, ne prétendait
pas apporter de contribution & l'histoire de la
danse, s'est souvent permis quelques libertés
vis a vis du spectacle qu'il est trés difficile
d'évaluer - Mademoiselle Christeut (1) montre,

a l'aide de nombreux exemples, comment certaines
ocuvres peuvent évoquer précisément tel ou tel
spectacle, ou suggérer assez fiddlement l'atmosphdre
d'une f8te, tandis que d'autres semblent toutes
oentidres sorties de l'imagination de 1l'auteur ou
résultent d'un mélange, dont les proportions nous

sont inconnues, entre fiction et réalité. Le faste

des tableaux représentant les f&tes de caus pourraient,
explique=t=elle répondre & un parti-pris d'origine
politique plutdt qu'ad un souci de véracité.,

(1) "Documentation ioonographique et authenticité
théltrale®™ in g Actes du VIIe Congrds de la
SIBMAS . p. 64=70
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Do mbme elle rappelle que les lithographies du
ballet romantigue représeniamnt Taglioni dansant
pleds mus ou couciée sur des fleurs sout em fait
révélatrices du désir dVlidéalisation qui caracté-
risait L'époquo.

Il en va souvent de mBme, silgnalewteelle
encore, pour ecrtains documents technigues tels
ue projets de décor ¢ Y4 1'épogue on effet,
au iVIle), le terme de scénograpuie me stapplique
pas au décor théBtral, mais & la simple représcnw
tation en perspectives« Une totale comfusion rdgme
donc entre fiction et réalité, entro décoration
éphémdre ot wrojet dlarchitecture urbaine® (2)

Nous voyons domc le itravail de rapprochew
mennts,y de couparaisons, de confrontations, que
le chiercheur est amené & effectuer, si?l veut
éviter, devant la compleoxité, la diversité et
1tincertitude)trop hitive sur 1'état de ia
mechiinerie de décor, ou sur le style des costumes
de telle ou telle dpoque,

Devant la gageure que reprasente enm quelgue
sorte cet effort de reconstitution des diverses
étapes de 1L'histolre de le danse, il importe
anjourd'hul de mettre em oeuvre itous les woyens
offerts par les techniques modernes d'enre.istre=
ment $ cindma, photographle, viddéo eseey 0% P
1%évolution, aussi rdicente, des sciemces bibliow
théconomiques, afin de mieux "couvrir® les
bzallets et spectacles qui nous sont contemporainss
De mme que l'histoire de la peinture , de 1la
sculpture,; de la iittérature, de la musicue
s‘avpule sur des collections d'ocuvres, il
slaszit de pouvoir onfin sauver & la danse son
réportoire.

(2) Ivice. p. 67 conclugion
X des documents Aisporibles Youte
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II GARDER TRACE DU SPLECTACLE
VALEUR DOCUMENTAIRE DE CES TRACES

Mais le ballet peut-il vraiment 8tre
conservé au mdme titre qu'une oeuvre picturale
ou littéraire ? La mise en mémoire d'un art aussi
Peu fait pour 8tre consi.né dans un document que la
danse, d'un évinement appartenant autant & 1'ordre
de l'instantané, du fugitif que le ballet,
n'esteelle pas voude & 1'échec ? Il s'agit donc
de savoir si les documents réunis autour du
ballet permettront au bibliothécaire de fournir,
par dela la réduction inévitable de son aspect
érhémdre et charnel, des ses caractéristiques de
mouvance ot d'épaisseur, une information capable
d'aider & sa reconstitution ou & son dtude.

A) LES SYSTEMES DE NOTATION CHOREGRAVPHIQUE

C'est bien dans un souci de conservation que
furent effectudées, au cours des siécles, ces mule=
tiples tentatives pour noter le mouvement, dont
Marie=-Francoise Christout donna un apercu lors du
ixe Congrés de la SIBMAS, et qui donnent lieu
4 une abondante bibliographie.

Véritables entreprises d'écriture de la
danse ~ Le "Dance Notation Bureau" aux ELtats-Unis
et l'associaztion "L'Ecriture du Mouvement®" en
France témoignent de m8me que leours différentes
appellations t 'L'orchésographie" de Theinot Arbeau
au XVIe siécle, "L'Art d'écrire la danse..." de
Raoul=AugierFeuillet en 1700, la "Sténochorégraphie"
de Arthur Saint-Léon, et "L'Alphabet des mouvements.."
de Vliadimir Stepanov au XIXe , enfin la
"kindtographie®, devenue "Labannotation",
(méthode la plus répandue avec celle de BENESH),
de Rudolf Van Laban -~ , tous ces systémes s'appuient
sur une multitude de signes (abréviations, fldches,
croquis, symboles, signes mathématiques etc..),
qui relévent malheureusement trop souvent de
procédés finémotechnigue propres au chorégraphe.
Documents pourtant précieux t ils constituent
souvent des témoignages sommaires, mais uniques
sur l'¢tat de la chorégraphie A une époque donnée)
cahiers de mise en scéne, relevés et croquis
chorégraphiques deviennent trés vite-illisibles et
inutilisables, ou exigent en tous cas un spécialiste.
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De plus, la transcription, qui, en chorégraphie
académique, reposait sur un registre préétabli et
Plus ou moins fixe de pas et figures, fait diffi=
cilement face, avec l'essor de la dans moderne,

4 1l'évolution incessante d'um vocabulaire gestuel
de plus en plus complexe et imprévisible, et ne
rend en tous cas Jjamais compte de l'interprétation
individuelle par le danseur de l'oeuvre,

Ces systémes, méme si certains, comme celui
de Laban, se sont révélés assez efficaces, sont
toujours assez peu utilisés par les chorégraphes
et danseurs qui, quand ils ne se refusent pas a
toute "fixation" de leurs oeuvres, leur préférent
souvent le film,
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B) LES TECHNIQUES D'ENREGISTREMENT

1)_L'enregistrement cinématographique

L'avenement du cinéma, puis de la vidéo,
et la possibilité, désormais,ude restituer son,
couleur, mouvement, forme sur m8me support ont
enfin apport< au danseur comme au chercheur
l'équivalent pour leur art du script ou de la
partition,

Il apparait alors, paradoxalement, que le
mode de conservation, sinon le plus sfir, du moins
le plus fidéle et le plus pratique, d'arts
comme la danse, le mime, le cirque, la f8te est
en fait ce "septidéme art" qulest le cindma.

Au preidler abord, se pose donc le probléme
du choix du procédé d'enregistrement. Deux solutions
sont possibles 3

» s0it le tournage & la manidre de la télévision
professionnelle § avec plusieurs caméras
dissémindes et dirigdes par un rdéalisateurs
le produit alors obtenu se situe au croisement
entre l'oeuvre dansée et l'initiative technique
ou artistique du chef opérateur . Et 1l'on peut
se demander ou est la limite entre cinéma et
danse dans les oeuvres,véritables créations se
substituant au ballet, que produisent Maurice
Béjart, par exemple, ou 1l'Opéra de Paris,

= gsolt l'enregistrement par une seule caméra immo=
bile, qui se trouve donc dans la situation méme
du spectateur.,

Certains, les professeurs en particulier, préférent

le second procédé, qui, s'il ne donne pas le
m&me résultat esthétique, fait subir & 1l'auavre
une altération moindre, semble=t-il .

Mais, quelle que soit la technique employie, la
retransmission sera toujours partielle : méme
la caméra, le magnétoscope, laisseront toujours
échapper quelque chose de la rdalité du ballet,

Un autre obstacle & l'emploi de ces techniqgues
est 1'attitude, trés varide, des chorégraphes
eux-m8mes 3 certains (Béjart, Massine, Robbins,
Le Royal Ballet) filment systématiquement leur
ocuvre ou leur répertoire § d'autres le font
épisodiquement, mais nombreux sont ceux gui répu-
gnent, parfois de manidre inconsdmnte, S cette

mise en mémoire de leurs ballets 3

(Xg
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= pour des raisons philosophiques 8§ certains
chorégraphes comme lartha Graham y voient la
perte de M 'essence de la danse"

= pour des raisons Jjuridiques $ en effet la peur
du plagiat, de voir leur oeuvre trahie ou
déformée, la défense des droits de toutes les
personnes impliquées, danseurs, décorateur,
compositeur, etc , blogquent souvent tous les
offorts dans ce domaine.

- pour des raisons financiéres tout simplement ou
en raison du manque de cinédastes & la fois
spécialisés et qualifids,

Quel que soit 1l'objectif poursuivi :
document de travail ou oeuvre nouvelle, la valeur
documentaire du film de danse est eun fait attestde
par l'usage qu'en font les professionnels dans
le cdadre tant de leour entralnement quotidien que
de leur travail de création ou de reprise.

Le travail au magnétoscope dans un but didactigue
est de plus en plus répandu et permet,
1'enregistrement fonctionmmant comme un miroir,
instrument d'autoanalyse, un travail individuel
ou colloctif intensif et critique. Ltemploi de
matériaux déja existants se gémnéralise aussi,
comme le montre Genevidve Oswald (1) en décrivant
les nombreuses visites des danseurs en salle de
projections, dans une optique pédagozique
démonstrations, etc , ou artistique &t reprise

ou reconstitution d'une oeuvre ancienne.

Malsré la rapidité de 1l'image, et 1l'habitude
qu'ont les danseurs de travailler sur démonstration
physique, la vidéo est un outil précieux qui
permet de revenir en arriére, autant de fois que
cela est nécessaire, :

Maiégl'enregistrement, quel qutil soit,
présente toujours un grand intér8t, il est
essentiel de pouvoir & coup sfir identifier les
conditions du tournage.

En effet, certaines représentations ne
tolérent pas la présence de plusieurs cam.ras,
avec touto l'équipe et le matériel que cela impligque,
ni m8me d'un seul appareil § et 1l'enregistrement
se fait tres souvent en studio ou au cours des
répétitions,

Ainsi la Dance Collection &4 New York peut,
par exemple, crlce & une clause du contrat des
compagnies de ballet, filmer sans woir & payer de
droits les répétitions, moyennant quelques

restricitions ¢ 1l'utilisation d'un matériel réauit,
1'accompagnement musical limité au seul piano,

l'absence de costumes.

(1) "Archtve of the dance 3 creating a resource of
audio=visual documentation on the art of dance"
in § Xe Congrés de la SIBMAS p. 52=59
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Un tel dooument, s'il est précieux pour la sauvew
garde de la ohorégraphie elle-méme doit cependant
8tre nettement distingué du speotacle lui-méme.

De m8me les changemente de costumes ou de distri-
bution entre la "premidre” et la "gémnérale", ou
méme en dernidre minute, peuvent encore remettre
en question la valeur documentaire d'un enregis-
trement effectué 4 tel ou tel moment de la carrid-
re de l'oeuvre.

En conclusion, malgré ces facteurs (inévi-
tablee) de subjectivité et d'incertitude, le oinée
ma et la vidéo constituent A présent des outile
précieux et fiddlee sans lesquels les danseurs,
selon Jérome Robbins ne "laisseraient derridre
qu'une plaine aride de photographies déoolorées et
de hiéroglyphes..." (1)

2) L'enregistrement photographique

La danse, 4 moins d'une intention chorégra-
phique bien déterminde, n'est pas réductible i une
suite de poses, et 1l'on congoit parfois mal l'uti-
1ité, surtout si le film existe, de la photographie
de danse. En effet, si la photographie peut rafrate
chir la mémoire au epectateur, et fournir au nouveau
venu une description précise des costumes, maquilla=
ges et ddcors, peut-elle réellement rendre compte du
mouvement lui-m&me ?

Mais bien qu'elle soit la négation méme de la
danse et du mouvement, -Béjart s'exclame en t8te d'un
recueil de photographies "On ne peut pas photogra-
phier la danse 1" (2)- la photographie fut, par deld
le morcellement qu'elle opdre nécessairement sur
l'oeuvre, trés t8t appréciée des danseurs comme un
art précieux pour le leur, car plus apte encore a
capter ce qui fait la spécificité d'une interpréta-
tion, la qualité théAtrale d'un danseur. Il s'agit
en effet pour la plupart d'entre eux, -et les in-
troductions ou préfaces des chorégraphes aux ocuvra-
ges iconographiques sur la danse sont A cet égard
fort révélatriees~ non pas de fournir une série de
olichés documentaires, mais de réussir A transmete
tre, grce A& la photographie "l'esprit" de la danse,
son "essence". Martha Graham, qui pense que la pho-
tographie, "preuve la plus tangible de la carriore
d'un danseur, révéle un peu du secret de son pou-
voir®, nous parle de "sommets d'intensité", d'"ine-
tants de combustion", (3) d'instants privilégide
que l'art du photographe saurait eaisir.

(1) Jérome Robbins : "Recording of Dance® in
The New York Times, nov. 24, 1963 (cité par
Genevieve Oswald).

(2) Maurice Béjart : "Danser le XXe sidcle".
Hatier. 1977' Pe 19,

(3) Morgan (Barbara) : ® Martha Graham 3 Nine
Dances in Photographs",
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Maurice Béjart, qui rejette la fonction de "monue~
ment funéraire™ de la photographie 3 "tentative
désespérée de faire vivre & jamais une chose desti-
née &4 disparaltre instantanément®, insiste sur l'au-
tonomie de 1l'art.du photographe i "création origi-
nale et personnelle qui, tout en conservant des
liens de parenté avec l'oeuvre-mdre n'en est pae
moins une fille libre et émanoipée”. (1)

Les acquisitions du bibliothécaire se voient
donc soumises 4 deux facteurs ¢ l'intention du cli-
ehé, et sa qualité,

En effet, les photogtraphies plus documentai-
res, sans visée artistique auesi marquée que celles
d'une Barbara Morgan ou'd'un Alain Béjart, sont
malheureusement souvent prises % la hfite, au hasard
des représentations, par des journalietes non apé-
cialistes, des amateurs, ou le service photographi=-
que, pas toujours suffisamment équipé, des compa~
gnies ou des salles de spectacle, et la bibliothégue-
musée se verra alors amenée & acheter, & un collt su-
périeur, des clichés moins nombreux, mais de meil-
leure qualité ou d'une plus grande représentativité,
aux excellents photographes spécialistes de danse
tels qué Colette Masson, Francette Levieux, Jean-
Pierre Lavollé. Michel Lidwrac et quelques autres,

si, plus encore qu'au cinéma, la subjecti-
vité du photographe, les conditions d'éclairage, la
place qu'il’ occupe dans la salle infléchissent de

manidre considérable le ballet, il faut encore poser,

comme le fait Marie~Frangoise Christout, la question
de la validité documentaire des cliohés par rapport
au spectacle lui-m8me i "En dépit de son réalisme,
la photographie elle-m8me reste sujette & caution.
Niest-elle pas objet d'interprétation de la part de
l'opérateur et soumises hux circonstances, aux ha-
sards du théltre, des répétitione, aux caprices des
intetprétee ? Nous' avons vu que le dessinateur n'hé=-
sitait pas autrefois & modifier le costume, A subs-
tituer par exemple des costumes.antiques & ceux ima~
ginés par un Gissey ou un Bérain. Souvent le comédien
et plus enoore le danseur se laisse ou se fait pho-

- tographier dans un costume qui n'est pas celui de

l'ouvrage qu'il interprdte, conservant pour des rai-
sons de convenances personnelles un costume de ville,
de répétition, ou mieux, celul d'une autre pidce.
Parfois, le¢ danseur prend une poee quli n'est pas dans
la chorégraphie, mais lui semble plus avantageuse, la
ballerine fait appel & un partenaire avec lequel elle
ne paraft pas dane cet ouvrage, mais qui ee trouve
alore sur le plateau. (2)

Sans oublier que le photographe peut encore,
aprés avoir "couvert" les différents ballets ou actes

d'une m8me soirde, intervertir titres et clichés,

(1) Haﬁiice Béjart s "Danser le XXe sidcle".
: ‘Hatier. 19770 P 190 .

(2) Christout (M.. F.) 1 "Documentation iconographique
et authenticité théltrale” in 1 Actee du VIIe
oongris de la SIBMAS, p. 69.
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on voit-done combien 1l'exploitation scientifique
de tels documents est difficile.

La méme difficulté apparaft aussi dans les
ouvrages commereiaux abondamment illustrés, dont
1l'iconographie, souvent de trés bonne qualité, perd
malheureusement, en raison de l'absenee de mention
dtorigine, de 1l'inexactitude partielle ou totale
des légendes, une grande partie de son intérét.

De mé&me, les "press-books® des danseurs,
recueils de photographies et/ou d'articles de pres-
se, qui parviennent parfois, par don ou legs, dans
les bibliothéques, présentent ee défaut majeur, aue
quel 11l importe de remédier, si cela est possible,
avant de .voir ces documente devenir inutilisables.

3) L'enregistrement sonore

~ Hoine capital qu'au théltre, l'enregistrement
_sonore du spectacle, surtout s'il n'a pas été effec-
tué automatiquement lors d'un tournage, peut cepen=-
dant présenter un grand intérét.

i

En danse académique, ol la musique pfé?xiﬁte

" en général au ballet, et de ce fait, se trouve aou- .

- vent dans le commerce sous forme de disque ou de
cassette, l'enregistrement et les progrés techni-
ques effectués permettent de rendre compte avec fi-
dé1ité des cotipures, des différents accents et tem-
pis adoptés pour telle oeuvre, de mettre en relief
par la stéréophonie les particularités de telle ou
telle interprétation. .

Avec la danse moderne, on assiste aujourd'hui
a4 de véritables collaborations entre le chorégraphe
et le compositeur, qui peuvent voir naftre en méme
temps la’' musique et le ballet. Dans d'autres cas,
le chorégraphe "commande® une musique sur un th&me
donné A& un compositeur, ou se livre & un savant tra-
vail' de découpage et de montage sur des musiques_
déja existantes. Parfois encore, 1l'accompagnement
sonore n'est oonstitué que de bruitages divers ef=-
fectuéds par les danseurs eux-mfmes ou d'autres col-
laborateurs du spectacle. Ces accompagnements i
"musiques" originales ou "eollages" sont parfois
enregistrés, mais ce n'est pas une rdgle, et, dans °
le oas de brultages, de chants, de marmonnements,
de dialogues des danseurs (comme dans certains bal-
lets de Carolyn Caxson), ou de fragments de discours
superposés, (comme dans le récent ballet de David
Gordon "Pas et Par" eréé a la Maison de la Danse. &
Lyon en Avril 1981), le chorégraphe et lies danseurs
misent sur l'aspect immédiat et créatif d'une telle
participation sonore, et se soucient rarement de
conservation... La technique d'aecompagnement musi=-
cal connatt aujourdfhui une richesse et une diver=
sité inoufes et 1'on ne peut que vouloir éviter la
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digparition irrémédiable d'événements tels que
lt'improvisation au zarb du miisicien Jean-Pierre
DROUET sur le solo "Pawa" de Brigitte Lefdvre, ou
le travail de huitage du m@me Jeane~Pierre DROUET
et de Miohel Portal sur le "solo" de Viola Farber
(vus & lyon en avril et février 1981).

C) DOCUMENTS 1ISSUS DU SPECTACLE OU DE SON ELABORATION

Outre la collecte, ou l'exécution des enregistre=-
ments cinématographiques, sonores, photographiques
du ballet, la bibliothdque-~musée peut se donner
pour mission de réunir tous les documents ayant
servi au spectaole ou » son élaboration 1@
objets-vestiges utilisés lors de la représentation,
documents de préparation, documents fixant le
déroulement des opérations.

1) OBJETS-VESTIGES

Les bibliothéques et les chercheurs accordent
un intér8t grandissant aux objets avant servi lors
de la représentation elle-mdme, coiffures, costumes,
chaussons, masques, aocessoires, éléments de décors
documents authentiques et représentatifs quoique
trés fragmentaires § mais qui perdent hors du
spectacle tout leur éclat et toute leur puissance
expressive.

En raison de cette valeur d'authenticité,
et des renseignements sur la réalité physique du
spectacle qu'ils apportent, ces documents valent
la peine d'&tre recherohés, sauvés des desbructions
et disparitions qui les frappent régulidreoment.,

La conservation des éléments de décor,
par exemple, est une notion assez récente § mais,
pour des raisons d!encombrement, ou d'économie,
les décors sont le plus souvent détruits, ou encore
démontés et réutilisgés pour d'autres spectacless
les matériaux, pour la plupart "récupérables", sont
retaillés, repeints, et c'est alors qu'apparalit
le r8le primordial de la maquette ou de la
photographie.

Maisy entre leur valour esthétique, technique
ou historique = valeur essentiellement informative =
ces objets=vestiges acquiérent aveo le temps, une
‘dimension symbolique 3 témoins de la tridimensio=
nalité du ballet, eux=seuls sauront recréer , lors
d'une exposition par exemple, l'atmosphére un peu
maglique du spectacle.



A 08té de oes témoins tridimensiomnels se
trouve alors la masse des documents dits "techniques®,
relévont de la pratique théfitrale ou chorégraphique,
docunients d'élaboration d'un ¢cdté, doouments de
régie de l'autre, tous chargés d'une valeur
d'authenticité évidente et qui, s'ils ont un
pouvoir dt'évocation plus 1imité, apportent ume
contribution inestimable &4 l1'histoire des techniques
chorégraphiques et scémographiques.

2) DOCUMENTS DE PREPARATION

I1 faut souligner ici 1'intér8t de la doouw=
mentation caractéristique de la phase préparatoire
du travail 8§ projets, essais, répétitions, qui
peut en effet apporter de précieuses informations
sur les méthodes de travail de tel chorégraphe,
ou telle compagnie, sur l'intention de telle
mise en scdne, etc ..

- Documents de répétition

Les notes du chorégraphe, croquis, corrections,
instructions, peuvent, quand elles sont encore
lisibles, donner une iddée. précise des différents
états successifs du ballet. Les autographes,
cahiers, carnets de travail des danseurs eux-m8mes,
los enregistrements de répétition 3 certaines
compagnies conservent leurs magnétoscopes de
travaily tous ces doouments, lorsqu'ils ne sont
détruits, fournissent une “information d'ordre
théorique sur les conceptions chorégraphiques de
tel auteur, ou d'ordre pratique sur le déroulement
des représentations t déplaocement des danseurs,
changements de costume , jeux déclairage etc ...

. En nous renseignant, chose souvent apprécide
des chercheurs, sur la - Y-
gestation de 1'oeuvre, U4 W b "B
ils facilitent considée y

rablement le travail de ‘
reprise, de reconstitu~ ‘
tion,. - :s‘sgs o 3

: La m@me - Ranspes

Ci-dessus : Dessin extrait des cahiers
de Marius Petipa quand il préparait
« La Belle au bois dormant », a Saint-
l Pétersbourg, 1890
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= Maguettes et pro.jets

Le travail des décorateurs et scénographes
nous est restitué, avec toutes ses étapes, ses
hésitations, ses corrections, par une foule de
documents : croquis, coupes, plans, shémas,
épures, élévations, feuilles de mesure, vues
perspectives, vues isométriques, tracés cotés,
shémas de plantation, maquettes techniques, maquette
d'effet, maquettes construites, etc , que
Marthe Besson analyse de fagon approfondie lors
du VIIIe Congrédés de la SIBMAS § "Des documents
méconnus ¢ les documents techniques des scénographes
ot oonstructeurs de décor %, puls, avec Monique
Girardin, dans une intervention du IXe Congrés
intitulde "Examenf et analyse des documents relevant
de la pratique théstrale ". (p. 33 & 51)

Comme elles l'expliquent, les dessins
techniques présentent un intér®t tout particuiier,
car ils décrivent le décor vu *du dedans" § ils
dévoilent ses structures internes, ses dimensions
réelles, les trucages qui le font fonctionner j
ils donnent l1l'agencement détaillé desmatidres
diverses et pratioables qui la composent §j enfin
ils nous renseignent sur la réalité physique du
décor, chose que la "maquette d'effet", si elle
n'est pas complétée, expliquée par les croquis et
plans, est ine¢apable de faire. iiais, & la différence
des maquettes techniques, documents souvent anonymes,
dont on sous-~estime 1'intérdt, oecuvres de machinistes,
dessinateurs, constiructeurs, techniciens, la
"maquette d'effet", en général si:nde, et parfois
d'un nom célébre, présente un intérét dtant esthéti=-
que que commercial, et survit donc plus facilement.
De plus, si les dessins techniques déterminent
aveo exactitude surfaces, volumes, proportions,
pPlantation, la "maquette d'effet", un dessin, une
estampe, une aquarelle, une photographie etoc ,
apporte souvent les seoules indications de couleur
& une reconstitution faite essentiellement a
partir de croquis et photographies en noir et
blanc,

Malheureusement, parmi les nombreoux essais,
projets, esquisses, il est souvent trés difficile
de déterminer quelle est la maquette définitive,
celle qui rorrespond effectivement au spectacle
donné,

Enfin, la maquette oonstruite, plus facile=
ment préservée, en raison de son aspect "maison
de poupée”, nousoffre en modéle réduit la réalité
m8me du décor, mais pose des problémes presque
insolubles de conservation et d!encombrement,
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Le travail des costumiers et accessoiristes
survit & travers des documents semblables aux prZ-
cédents 3 les croquis techniques, patrons, modéles,
gabarits 'sont souvent détruits, les maquettes ou
parfois les photographies, fournissent plus ou moins
de renseignements. On trouve ainsi quelques iridica-
tions griffonnées dans un coin, une desoription dé-
taillée au bas ou au dos du document, un détail des-
siné dans la marge, un inventaire minutieux "au bou=-
ton préa" (1).adea costumes, coiffures, accessoires,
un calcul dd prix de revient établi par régisseéurs
et habilleuses, et parfois, témoins évocateurs de la
matérialité du costume, quelques échantillons de tis-
sus épinglés ou collés & méme la maquette. L'image et
sa description sont, de plus, souvent séparéss,. et 1'on
imagine les difficultés de regroupement, puis de cata=-
logage que représentent ces documents, ainsi que le
travall de sélection, selon l'authenticité de la ma=
quette par rapport a4 la réalisation du spectacle, et
selon la part d'invention artistique et d'originalité
‘du document.

| Crosyuts d'Hewi fhakise (,,(/‘,/ -
FQ#N‘(@_ C—“\Lu\- du_ ms%\cxuol " -

;CZ; =)

(1) Marthe Besson. IXe congrds. p. 45
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3) Documents de régie

. Les attributions du régisseur et de son équi-
pe, et par consédquent les documents qui émanent de
leur activité, sont multiples et complexes. Chargés
d'une manidre générale de ealculer, de prévoir et -
d'assurer le déroulement impeccable de la représen=
tation, ces techniciens accomplissent souvent des
travaux de toutes sortes 3 pomptabilité, manipula- ,
tion.Inventaires, répartitions, "mise en place" du
matériel, puis listes réparties ensuite entre les
dirférents services, états dressés par les diffé-.
rents responsables, donnent au préalable une des«
eription compldte et détaillde de tout le matériel
mis en jeu, et peuvent parfois 8tre intégrés aux
documents aidant 4 la "conduite" du spectacle pro=
prement dite. . . \ '

Les documents de conduite, en effet, déocrie
‘vent aveo prZoieion'toutes‘les manoeuvres, trans-
formations, déplacements effectués au cours de la re=-
présentation. A c8té des plans de machinerie, des
schémas de répartition des équipes et des différents
travaux, des tableaux de présence, cahiers de con-
duite ¢ conduite d'éclairage, conduite de bruitage,
conduite d'accessoires, conduite de musique, con-
duite de décor fixent avec exactitude, par catégo- -
ries de metériel, le déroulement des opérations, et
peuvent, s'ils n'utilisent pas de codes et|Symboles:

| Frop sybillins, 8tre tr&s recherchés pour les dé-
tails techniques qu'ils contiennent.

Les livres de bord enfin, ed journaux de bord
peuvent, comme le décrit Mlle Christout (1), rendre
compte, pour un spectacle ou pour une série de spec-
tacles, des activités de la compagnie, de 1l'élabora-
tion et du déroulement des représentations. Chroni-
ques parfois trds détaillées, ces registres ou Jour-
naux, qui peuvent 8tre rédigés par un danseur, le
chorégraphe, le régisseur, etc. constituent des té-
moins irremplagables de la vie d'une compagnie 3
discipline des répétitions, mise A 1l'étude et abane
‘don d'oeuvres aujourd'hui oublides, réactions du
public, calendrier et aldas des tournées, aspects
économiques (recettes, partage des parts, eto.),
juridiques (contrats, formalitéeé administratives,
étc.), pratiques (incidents techniques et anec~ °
dotes) ete.., '

Bien sQir, 1'acquisition de tels documents
documents de répétition, documents de projet, do-
cunents de régie et de oonduite, se fait toujours
.de manidre épisodique ; les professionnels, on le
comprend, se séparent difficilement de leurs ins-
truments de travail, et 1'on verra plus loin 1'ime
portance et 1l'utilité de la photographie dans ce
domaine. - :

(1) "Intér8t documentaire du "livre de bord"™ d'une
oompagnie® in.s Actes du VIIIe congrds.
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Mais 11 semble que, petit & petit, une évolution

. 8e soit dessinée dans l'attitude des hommes de pra-

tique, qui voient dans 1'initiative de la biblioe
théque une garantie de protection et de conserva=
tion pour des documents eouvent appelés & disparat-
tre, ou dont ils ne savent que faire.

‘De plus, il va sans dire que les mises en
scéne, parfois absolument dépouillées, des choré-
graphes contemporains, (la danse moderne se conten-
te souvent d'un rideau de fond, de Justaucorps co-
lorés et de quelques accessoircs), tendent i faci-
liter considérablement la tlche des bibliothécaires=
documentalistes des arts du spectacle |

D) DOGUMENTS "AUTOUR® DU SPEGTACLE
1) DOCUMENTS D'ANNONCE

. Tous les documents gui précdédent le specta-
cle pour l'annoncer s affiches, programmes, mais
aussi tracts, prospectus... constituent des sources
documentaires & ne pas négliger. :

Ainsi 1'affiche nous fournit-elle une foule
de renseignemente d'ordre général ‘isur-le modé de-
fonctionnement des compagnies 3 Collaboration, di-
rection double, pratique de l'alternance, sur leur
répertoire, sur l'organisation et le déroulement
des tournées, et d'ordre pratique tels que prix des
places, locations, etc.

~ Le programme nous informe du déroulement de
chaque représentation : de sa distribution, ses
entr'actes... et peut, allant de la feuille simple
au volume broché, apporter plus ou moins d'informa-
tions : ainsi les "playbills", brochures distribuédes
dans les thé@tres newyorkais, contiennent-ils, en’

- plus d'une publicité abondante, une description de

la carridre du chorégraphe, parfois une &tude sur

-la_genése de l'oeuvre, une biographie sommaire il-

lustrée de chacun des interprétes et collaborateurs 1
décorateur, compositeur, etc. ainsi que de précieu-
ses informations annexes 3 adresses, siéges sociaux,
structure adminiqtrptive, liste des donateurs, adres-
ses de fournisseurs etc.,

La diversité des renseignements fournis va de
pair:avec la diversité des manifestations qu'ils an-
noncent 1 festivals, galas, récitals, etc. et celle
des organismes dont ils émanent.

. Il est malheureusement difficile de savoir

si l'affiche, ou le résumé ou commentaire des oeuvres
proposées sur le programme ont é#é élaborés par la
compagnie elle-m8me (certaines envoient automatique~
ment programmes et affiches tout préts auxquels il
suffit d'ajouter date et lieu) ou par le personnel
du théltre accueillant le spectacle. Cette double

;provenance’ possible (auteurs ou h8tes) influe bien

sfir sur la valeur documentaire de ces produits.
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De plus. programmes et affiches sont toue deux .
soumis aux exigences de la publicité, qui ne se eoucie
;. pas touJours de 1l'exactitude des renseignements domnés.
Ltaffiche, en particulier. mode populaire de réclame, .
subit fortement les fluctuations de la mode et peut ,
donner lieu 3 des représentatione fantaisistesss. Mais,
souvent étudide et élaboréo, comme certains programmes,
avec un soin -tout partioulier, elle présente un intérét
autant esthétique que documentaire et peut en elle-méme
faire 1'objet d'étude- et d'expositions par théme, épo-
que;, style, etcss.

/ Documents éphéméres, appeléa a passer quelques
jours sur murs et palissades ou & servir pour un soir,
affiches ‘et programmes disparaissent trde vite et il
incombe aux bibliothéoaires dtétre toujours sur le pied
de guerre pour se les proocureér A temps.

‘ En—£fin, pour eompliquer la taehe. toue deux sont
sujets aux corrections de- dernidre minute 3§ annonce du.
haut~parlenr dans la salle signalant un chang zgement de

distribution, ou papillon volant rectificatif glissd 1le

soir méme- dans le programme, et que 1l'on perd aussi
Viteood ’
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Mise en scene : Anne-Marie REYNAUD
Chorégraphie’ Collective , i
Danseurs : -
Picov ARTHUR

Odile AZAGURY

Jean-Christophe BLETON

Jean-Luc DUCOURT.

Bernadette DONEUX

Daniel LARRIEU

Anne-Marie REYNAUD

Musique : '‘groupe Bidon K sur un arrangement
musical de Laurent DELEBECQUE Systeme
d’amplification des ressorts : Jean MAUMENE
Musiciens :

Laurent DELEBECQUE

Marc DEPOND

Pierre MARCAULT

Scénographie-Eclairages :

FRITZ REINHART

PRESSE

Elle joue les Cassandre, les autres sont
zombies. Fant8mes noirs ou lavandiéres.
C'est délirant et rigoureux. Comique et
farceur, tragique et mortel. C'est le
Four Solaire : danse. :

EXTRAITS - Monde de la Musiquer A .M. Paquotte

On le raconte rue Biloko, sera pour 1la
danse le tube de 1'été; on y parle, on |
y chante et on s'y amuse : un rire com-
municatif et une vitalité@ folle !

Lise BRUNEL LEMAT]_N ,

Leur septacle est surprenant parce que
en dehors des sentiers battus, il veut
trouver une expression spécifiquement
frangalse, ils peuvent avoir l'ambition
d'ouvrir cette voie. 4 b TGS P
Pierre LARTIGUE lhum@nlte
Allez vous le faire raconter rue Bilokoj;:
vous emporterez aprés de quoi meubler

toutes vos rues 3 venir et vous y croi-
serez l'ombre de Charlot.

Lucile ROSSEL “LES SAISONS DE LA DANSE"

Elles ont compris que ce qu 'il fallait
avant tout préserver c'est la qualité de
la danse et la leur est superbe.

Marcelle MICHEL ﬁ W@ﬁaz

Voild un groupe chorégraphique .avec le- '
quel il faudra désormais compter.
Gilberte COURNAND LE PARISIEN

C'est 1'aboutissement, en version fran-
¢aise, d'une inspiration née de la troup
de NIKOLAIS et transmise par CARLSON. C'
est dire que le groupe est 3 -'la pointe
de la découverte. Il enchaine poésie et
humour, avec des procédés inspirés des
jeux de clowns et du cinéma muet, dans |
la technique rigoureuse.

Paul BOURCIER

Ce spectacle dénote une recherche basée

sur la qualité. 1.
Geneviéve JOUVAL i
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2) ILLUSTRATIONS

Peuvent 8tre aussi considérés comme sources do=-
oumentaires les divers croquis, dessins, portraits,
caricatures, soulptures et autres représentations ar-
tistiques dont le ballet, comme nous 1l'avons vu pré-
cédemment, peut faire 1l'objet.

3
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Sans revonir sur l'évidente subjectivitéd, et
l'incertaine £idélité de tels documents, nous souli-
gnerons simplement 1'intér8t que présentent par exem-
ple les nombreux de.sins de Cocteau reprdsentant
Nijinsky, ou la contribution inestimable qu'apportent
des documents aussi passionnants pour l'analyse cho-
régraphique que les croquis dessinds sur le vif, lors
de représentations, par Arch Lauterer des déplacements
scéniques de Martha Graham au cours de ses solos, (et
dont nous reprodulisons deux &bantillons).
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. 3) CRITIQUES ET COM:ENTAIRES

On a souvent discuté de la valeur informative de
commentaires et critiques émis dans la presse par

Journalistes et chroniquecurs, ou qu'il faut

m8me parfois chercher dans des ouvrages commerciaux
ou dans des correspondances et manuscrits de
perconnalités littéraires(f Théophile Gautier),
mais il me sewble que le spectacle, si on veut
1'appréhender dans sa totalité, ost indissociable
de la "réponse sociale" (Frédéric Roda, XIIX o
Congrds) des échos et réactions qu'il suscite.
Comme 1l'indique f. Roda "la validité socilogique

de spectacles "révolutionnaires" tels que "Hair"

ne peut dtre évaluéde qu'ad partir de la documentation
postérieure au spectacle ",

En effet, 1l"effet social" du spectacle,
son acceptation ou son refus, nous donne de
précieux renseignements sur la censure, et sur
les phéunomdnes dtuto=-censure dont parle ... Roda §
tabous; atavismes etc ... Il appartient donc
4 la critique , comme & ses lecteurs de "' dépasser
le niveau de l'anécdote du monde du spectacle®
pour fournir une information historique solide.

En conclusion, mnous soulignerons a nouveau
" la difficulté d'évaluation de ces sources, et sn
m8me temps leur extr8me ndécessité. Les ocuvres
d'un Noverre ou d'umn Vigano ont sombré dans
1'oubli, et tout ce que nous savons sur Perrot,
Bournonville, Petipa, Fokine, est le fruit d'un
long travail de reconstitution et de
transmission.,

YMais si tous les documents d'enregistrement
et de itéuoignage sont sounis a4 la subjectivité de
leur responsable ¢ photographes, critiques, cindéastes,
illustrateurs, sont avant tout deg spesetateurs,
il ne faut pas oublier non plus gue les spectateur
luieméine, de par sa propre personnalité, et en
raison de l'angle de vue cue lui impose la dispoe
sition frontale aujourd'hui en viguecur dans le
"nonde du spectacle, aura toujours une vision partielle
de la représentation. &£t le ballet lui-m8me, en
raison de la fluidité polysémique des gestes,
gardera toujours une part d'irréductible. La
fixationgsur photographio ou sur {ilm
n'éc..oue=it~-glle pas toujours & rendre compte des
anbliguités possibles, de ce que iounin appelle
"la frange commotative des gestes" ?(1)

(1) ounin (: sorges)introduction & la sémidogie.



III LA DOCUMENTATION D'ACTUALITE

Devant le ~nractére éphémdre d'un art qui
meurt & chaque tomber de rideau pour renaftre tou=
Jours différent & chaque nouvelle représentation,
devant la courte carridre du, ballet : 1l'oeuvre cho=
régraphique exige, pour sa cohérence et son authen=-
ticité artistique, une distribution plus ou moins
constante, et la présence quasi-continue du choré-
graphe, nous voyons donc combien le temps presse
en matidre de documentation sur la danse.

Des problimes que nous avons évoqnés auparae~
vant se dégage en effet la nécessité pour le biblio-
thécaire de suivre attentivement et activement les
répétitions et les représentations de ballet : d'une
manidre générale la nécessité d'un contact permanent
et étroit avec le monde de la danse.

Face é l'actualité, deux missions prineipales
se dessinent

' -d*une part, suivre au jour le jour la vie
d'un monde en perpétuel mouvement, afin de pouvoir
intervenir & temps pour la préservation de documents
trop vite ‘disparus;, et de fournir au lecteur une in-
formation courante et tenge constamment 3 jour..

- d'autre part, pouvoir, grfice & ce travail
de collecte et d'information, pallier aux erreurs
et lacunes gque nous avons signalées.

SUIVREAL'ACTUALITE CHORDGRAPHIQUu

La source la plus régulieére et la plus immé-
diate d'information est bien slr la presse quoti-
dienne, qui nous entretient au jour le jour'des dvi=
nements de la saison en cours 1 Spectacles. vie des
compagnies, fonctionnement des theatres, activités
en province et a l‘étranger. carriére et vie privée
des personnalitas du monde de la danse. Les informa=

 tions tirdes de la presse ‘d'information générale

présentent en effet en raison de leur adtualitéd im-
médiate et de leur variété un intér8t que, dés le
début du sidcle, lfonsieur Auguste Ropdel; dont la
collection théfAtrale représente 1l'un des fonds les
plus importants de 1a Bibliotheque de I‘Arsenal,

b4

sut apprécier sn constituant a li'instar des "presse N

books“ d‘artistes, ces documents trés consultés que
sont les dossiers de presse: Il s'agit en effet deé
rendre immédiatement cxploitables tous ces renséie
gnements § et.si les périodiques spécialisdes peu=
vent faire l'objet d'un dépouillement systématique’
sur fiches, les articles et entrefilets de la presse
quotidienne, hebdomadaire, mensuelle, parisienne ou
provinciale non spécialisée, de magazines féminins
ou méme de revues pour enfants, contiennent parfois,
4 ¢8té d'une foule d'anecdotes plus ou moins intée
ressantes, des comptes-rendus critiques des articles
de fond; des interviews, des enquétes, des reporta-
ges; des biographies, des communiqués, des informa-
tions courantes et des remnseignements pratiques
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qu'il est bon de rassembler. Le systéme adopté es-t
en effet pratiquement le m8me partout ¢ la Biblio-
théque de 1l'Arseual, le Bibliothdque de 1'Opéra, le
Centre de Documentation Thél8trale de Bron, la Biblio-
thdque de la Comédie Frangaise, la Maison Jean Vilar
se sont toutes chargées de constituer des recueils
chronologiques par chefs d'intér@t 3 dossiers par
personnalités, par compagnies, par écoles, par noms
"de théftres, aux titres des oeuvres, puis par ordre
alphabétique de thdmes (affiches, associations, bal=
lets filmés, bibiographie, bilan, Cinémathdque de 1la
danse, claquettes, concours, etc...) Ainsi se trou-
vent réunis, par exemple, les articles concernant un
festival, un stage, un événement donné. Le systdme
de renvois, permettant de passer des ballets aux. ar-
tistes, des personnalités aux oompagnies auxquelles
elles appartienment, des compagnies aux pays dont
elles sont originaires, etoc. doit donner au systdme
la souplesse gu'exige de lul cette matidre fluide,
toujours en éyvolution qu'est 1l'actualité. Au fil
des événements, et des fluctuations terminologiques,
on voit les dossiers s'enfler, puis s'affiner, se
ramifier pour étrq'fondus sous un nouveau mot-clef,.
Les problimes de vocabulaire sont nombreux; «qufest=
ce que la "mode rétro®, ou existe-t~il une rdelle
différence entre "festival® et "remcontres® de,
danse 7« mais le plus difficile est de se tenir,
grfce & un personnel et des crédits suifisants,
constamment & jour face au flot incessant d'événe-
ments et de documents. Il existe bien en France un
systéme de dépouillement centralisé i "1'Argus de
la Presse"; qui tout en étant trés cofiteux (environ
800 F les 100 coupures) fonctionne de fagon si sys=
tématique que la part de "déchet" est trop considé=
rables On ne peut que souligner ioi ltavantage que-
présenterait la constitution en France. d'um réseau
de correspondants ou de lecteurs=collaborateurs étasw
blis en province. L b

Il faut citer & cet égard le remarquable trae

'vail de documentation d'actualité qu'effectue, aveo
des moyens pourtant réduits’ au minimum, Monique Babsk
au Centre International de Dooumentation pour la Dansé.
Outre les dossiers de presse, constituéds depuis en-
viron trente ans selon un classement chronologighe
d'apras revues artistiques, journaux de télévision,
et presse quotidienne, le C. I . D. D, met A la dis-
position de ses lecteurs des recueils de documents
d'intér8t pratique ¢ on y trouve des renseignements
sur les différentes filidres d'enseignement’ spécia-
1isé, sur les fédérations de danse; sur les droits
d'auteur du chorégreghe et autres probldmes juridi-
ques, sur les stages, les différents fournisseurs
de‘véteménts de danse etc.««. En outre le C. I. D, D,
dispose;, grfice & un dépouillement conjoint de la
presse et du Journal Officiel, d'un fichier recen=-
sant par zones géographiques et par genres les &co-:
les; associations et organisations intéressant la-
danse. Par une constante remise A jour de ces ren=.
seignements, Monique“Babskg parvient ainsi & évaluer
au nombre de 50 environ le nombre d'associations
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nouvelles se créant par trimestre, ce qui donne une
idée de la vitalité du monde de la danse.

On peut par ailleurs signaler le petit agenda
que publie ehaque année le C. I. D. Ds et qui con-
tient dans ses premiéres pages de nombreux rensei-
gnements sur itoutes les questions pouvant intéresser
les danseurs et les amateurs de ballet 31 services
ministériels, conservatoires, fédérétioms, thélAtres
municipaux, salles de spectacles, studios parisiens.
libraixes, Journaux frangais et étrangers.

Lnfin, Monique Babakq établit chaque année
depuis 1963 des listes, & consulter sur plaoce, des
principaux évinements de 1l'année chorégraphique. s
chronologie précise des speotacles, festivals, rene
contres, cormémorations etc. quli s'accompagnent pare
fois de quelques indications bibliographiques sur '
les livres parus dans l'année.

Le recensement des dvénements de l'actialité
chorégraphique est en effet mne t@che dont 1'édition
semble peu se soucier. Rien en France n‘'‘équivaut au .
WDance World® de John Willis aux Etats«Unis, qui &taw
blit depuis 1965 la chronique par saison des créa=
tions et veprises (ouvrage tré s illustré, et aux
renseigne-ents abondants, mais, hélas. pas toujours
exacts) ou au "Ballett” qui remplit en Allemagne le
méme rfle, aocompagné d'une biographie de trois 1i«
gnes pour chacun des artistes, d'une nécrologie et
d'un indéx. "L'année de 1l'opéra et deé la danse",
ouvrage somptueuscment illustré, de Sylvie de Nussac.
‘chez Calmann=Levy semblait s'8tre donné, dans une
optique plus. commerciale et moins informative, la
‘méme mission; mais s'est limitée pour 1'in:tant &
la ‘saison 197776+ Bt le "Répertoire permanent de.
la production théAtrale en France?, établi par 1'é-

quipe’ du GNRS travaillant aux Arts du Spectacle, ne
recense gqu'une partie infime des évinements de
danse .

I1 faudrait pourtant; comme l'a souligné
Monique Girardin lors du VIle congrés de la SIBMAS
{"Une source d'information i les annuaires de thé-
Atre") accorder plus d'intér8t i1 cette documenta-
tion complémentaire que constituent les annuaires
du spectacle, et pour lesquels elle propose un mos
ddle de fiche d'analyse (reproduit ci-aprds) ren-
dant compte des différunts chefs d'intér8t possibles.

'B) L'IDENTIFICATION DU SPECTACLE

Le dépouillement des informations tirées de
la presse quotidienme présente, outre un "tour d'ho-
rizon" nous renscignant sur tout ce qui se danse sur
les scénes du monde entier, un intér8t enoore plus
pratigue.
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Par leur caractére immédiat, et souvent pu-
blicitaire, les communiqués, les placards publici=-
taires, les articles d'avante-premidre, que les jour-
naux regoivent souvent .ireetement des organismes
responsables ‘des spectacles, peuvent en effet venir
compléter l'information et corriger les erreurs gue
présenient, comme nous l'avons évoqué, les sources
iconographiques recenséés dans diverses publications,
ainsi que tous les doecuments issus du spectacle ou

. de son élaboration.

Les quotidiens, poussés par les événements,
fournisseni en général des dates précises, qui pere
mettent d'établir enfin avec exactitude les dates de
premidre publique, de générale, de dernidre repré=-
sentation, de connaftre grfice aux mcntions Bpresse®,
"sur invitation", "réservée®, "gzla", la particula=
rité de certaines représcntations, de pallier & l'em-
ploi abusif du mot "ecréation", de connaftre plus
exactement distribution, incidents, changements, de
suivre au jour le jour l'activité des compagnies
collaborations, tournées, répdtitions,; etc., comme
celles des théBtres s changement de nom; de direcs.

tion, d'administration, de Patiment-etcaso '

: Vue la nécessité, pour l'exploitation des do=
cuments; de reconstituer les coordonnées exactes du
spectacl>, le Département des Arts du Spectaele de
la Bibliothéqué Nationale a entreprie la constitu=
tion d'un fichier dit "fichier dtactualité", dont
Marthe Besson a exposé lee principes lors d'une in=
tervention i "Une collection théftrale et ses fiw
chiers ¢ Intérft de l'information théltrale tirde
de la presse quotidienne".au VIIe congrds de la .
:SIBMAS (p+ 35<43).

E . La fiohe d'actualité qui constitue une véris
table fiche d'identification du spectacle est rédi-
gée de la maniére suivante

Etablie au titre, coul élément stable du

ballet, elle indique ensuiie le lieu; la date exacs
- te de premidre publique (= premidre représentation
donnant lieu & une perception de recette) suivie
éventuellement de la date réelle de création, et

des dates et conditions des différentes reprises,
puis elle  énumére dans un ordre strict, les princis -
«  paux‘artisans du spectacle ¢ librettiste, musicien,
"‘chorégraphe, meivcl: =n scéne, décorateur, machinis=
te, costumier, auteur des masques et des accesoires,
orchestre, compagnie interprétant ltoeuvre. Les as~
_sistants et les exécutants sont cités, quand on les
connaft; & la suite du nom du chorégraphe, metteur
en scéne, décorateur, ¢ostumier, etc.



Date exaote:

Livret
Magp.
Bkhbnl‘ob _' ‘ |

“Déca
Cost.
Ace,

. PITKIN (wuuun) [Dx‘o. ' -Gz-m] b
' Epées et eabres 1 sam'!‘rmiu Fonoi.-d -

Suppoly et San Francton snw und
*-Gonipany A N

Conductor s DECOTEAU (Denie)

\ nom -.nd Jn;uot

: var -mnn Dpora. Houn - m !‘RANCI!GO-»USA-
qanum 27, 1976 oo ,_

ff_,mexonnv (Borso) [Enupt ¢ LEVINE (J.tmy]
' SMUIN (Miohael) |
f SMUIN (Hichn.cl) [huau peur les duol.l d-

VMITE (Stovon F)

~ PITKIN (H:Llliu) [Constr. CAYARD (pum

San Fr-.nci-oo Opsrs Bhor

A3

The San Francisco Ballet

o
o
- \;
:‘Q"..
o
1-."“ .
4 &
% .




50

_ Au verso de la fiche sont portées la distri-
bution; les références aux journaux ou documents
consultés, et des notes susceptibles dforienter des
recherches ultérieures sur ia carridre d'un spectacie ¢
interrruptions des représentations, dates de l'avant-
promidre etoves

Exemple &

Distribution cl Personnages Danscurs
Juliet " Lynda Meyer
Romeo Vane Vest
Mercutio Attila Ficzere
Tybalt Gary Wahl
Benvolio John Me Fall
Paris Donnis Marshall
Lord Capulet Val Caniparolil
Lady Capulet Anita Paciotti
etCave

Notes 1§

Référence s Programme

Ce systéme de dépouillement, auquel il sems
blerait parfois utile d'ajouter les nome du respons=
sable des Jeux dféclairage (qui, véritable artiste
créateur parfolis, est souvent ocité sur les program-
mes) et du maitre de ballet-répétiteur quli joue un
rfle important dans la préparation du spectacle,
est aussi employé de fagon tout & fait analogue par
la bibliothdque-musée de 1'Opéra de Paris.

Ces fiches, qui exigent un format important
(200 x 125 mm) sont des fiches de documentation pré=-
alable, qui serviront ensuite, comme nous le verrons,
2 1télaboration du fichier général.

. Mais 11 ne faut pas oublier que la presse
elle«m8me n'‘est pas exempte de lacunes et d'incer=-
titudes. Les excés et les manques de l'information
(les petites compagnies sont souvent négligées, par
exemple) et la marge d'erreur due & la hite dans la-

‘quelle s'effectuent généralement la rédaction et la

- composition des quotidiens peuvent aboutir & des gra=
phies, légendes ou informations fantaisistes qui po=
sent encore une fois le probléme de la valeur docu-
mentaire de ces sources.
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Devant l'importance des erreurs, qui si elles
ne sont pas corrigdes sur le champ, devicnnent vite
redoutables, il importe dfexcrcer alors une vive ine
fluence sur les professionnels qul fournissent tous
les documents dont nous avons parlé, comme sur les
auteurs, maisons d'édition et journalistes qui re-
produisent des documents empruntés aux fonds des
collections des arts du spectacle.
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IV SENSIBILISBR LES PROFESSIONNELS

La collecte et la validité des documents ou
informations reposent donc sur un ensemble de tech=
niques de coordination et de ooopération, qui seme=
blent peu & peu s'organiser, entre le monde des pro-
fessiomnels de la danse; et la bibliothdque-musdew
oentre de documentation s'intéressant au méme art.

A) LA SAUVEGARDE DES DOCUMENTS

o La tlche la plus difficile, cependant, semble
8tre de sensibiliser les professionnels & 1'intérdt
que peuvent présenter tous les documents dont nous
avons parlé: Les gens du spectacle, en effet, conw
centrent leur aotivité, comme leur budget sur la
+ réalisation du spectacle en cours, et sur la prépa-
" ration du euivant, et acoordemnt en général, par mane
que de itemps, manque de locaux, crédite, personnels
spéocialisés,; peu de place au passé, aux problimes
de conservation:

) ‘Nous aborderons ici 1'un des probldnes fone
- damentaux de la dooumentation en damse § A cui la
responsabilitéd et le financement de la sauvegarde
des ballets ? ? Certaines bibliothdques disposent
de orédiis leur permettant de filmer elles<mlmes

- les speotaoles § dl'autres, étant rattachdes admi-

- nistrativement & un théltre; voient leur tAche faw

. eilitdey d'autres encore se voient forcdes, et héa=.
- altent souvent; & acheter, & prix d'or, photogra-

. phles; maquettes, enregistrements: Cette question

. épineuse ne sera progressivement résolue que par
1'élaboration dtun systdme bipartite de c¢ollaboras.

| tion et de contratss

.. La premidre.chose & faire est de convainore |
.1les compagnies & l'onyoi systématique de documents
. tels que programmes, affiches, prospectus, annonces i
mais les compagnies sont rarement convaincues de 1'us~
tilité de telles démarches: On a souvent tendance &
gonsidérer comme "paperasses¥ inintéressantes ces
‘documentd'gbuctueii. qui se révdlent pourtant 8tre
.. des *mines™ de renseignements. Les programmes, pa?r
‘.éxém?le. donatiiuent pour un travail rétrospectif
ou . d'actualité des sources inégalables, mais leur
obtention s'accompagne toujours dtun travail incess
sant de "relanco" et d'emoouragement, gui suppose
-que le bibliotiiécaire soit assez disponible pour . °
rester en contact, grice & un fichier géographique
qui recense, par exemple, comme celui de la Biblio=-
théque de 1l'Arsenal, les compagnies de théftres,avec
- des responsables, et pour,au beeoin , se déplacer.
.+ L'envoi de documentation se fait rarement de manibdre
.+ systématique, et lf'on peut citer 1'expérience de la
.Bibliothéque de l'Arsenal, qui met A la dieposition
des thédtres des boftes ol les membres des compagnies
‘Jettent, au gré des circonstances les documents Jugés
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intéressants. Méme ce systdime, s'il donne, en nome
bre, des rédsultats satisfaisants, se révdle trop
épisodique, irrégulier, .

, Aux probldmes de éontact et de semsibilisa-
"tion s'ajoutent pour les documents d'enregistrement
comme .pour les:documents techniques, la question de
1la défense des droits d!auteur.

Les doocuments sonores, dont nous avone sonw
ligné 1tintér8t sent souvent dispersés ou détruits.
_Les maquettes et projets de décor ou de costumes,
les magnédtoshopss de travail sont & rechercher dan-s
les entreprises d- comstruotion ou de peinture de
déoors, ou dans les dcoles d'arts décoratifs ou tech-
nigques chargées de 1l'exécution, dans les ateliers
des théltres, ou encore ohez le régisseur, le déco-
. rateur, le machiniste, le scénographe, le chorégra-
. phé, parfois m8me chez les danseurs eux-mémes, ou
" - les musiciens etc. Les décors et costumes, transpore
tés en tournéde sont parfois abandonnés sur plaoce
aprds’ la dernidre représentation, On imagine ailsément
le trovall de prospection que s'épargnerait la bi-
-bliothcgue si elle pouvait reoueillir cea doouments
sur place dbds que s'achdve la carridre dfun ballet.

Mais si 1'on veut que les professionnels
soient sensibles & l'effort des documentalistes, et
viennent & se défaire au profit de la biblipthdque
de ces documents, il faut que celle-c¢i leur offre,

' en échange, une gavantie Jjuridique solide., Il sfagit
en effet de mettre au point des modalités de dépbt,
et de régler le probléme; toujours en attente, des
dérogations que pourraient cbtenir les organismes de
documentation: Unegcollaboration sur le plan natio-
nal s'impose aveo les or-2nes administratifs ou syn-
dicaux s Direction de la vanse, Syndicat National
des Auteurs et Compositeurs, Syndiecat des Déoorateurs
eto. ' ‘ . .

Pour l'instant, seules les bibliothdques rate
tachées directement & un organisme du spectaole sem=
blent bénéficier’'de conditions avantageusces. Une
clause du contrat des décorateurs de 1'@péra, par
exemple, amdne le dépSt systématique des maquettes,

_ ou en tout oas de leurs copies, & la bibliothé&que.

- En ce qui concerne les photographies, la bibliothdque
donne les numéros de clichés au lecteur qui effectue
lui-méme les démarohes auprés des agenoes responsae
bles afin d'obtenir unce autorisation de reproduction.
A la Comédie Frangaise, maquettes, documents techni-

' ques, livres de régie sont aussi automatiquement
transmis & la bibliothdque j mais 1'organisation,

. peu généreuse, du servicde de presse, oblige l'achat
dans des agences oomme Bernsmd etc. de clichés fort

- oofilteux. Les revues de presse sont, elles, communie

quées quotidicnnement par le théAtre’s
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On peut citer en outre l'exemple du Centre
de Documentation ThéAtrale de Lyon qui, devant le
difficulté de se proourer des maquettee asses 4law
borées pour 8tre intéressantes, passa en 1975 un
accord aveo les éldves dé 1'Ecole des Beauxe-Arts
de Lyon; qui reconstituent aux frais de la biblio-
théque et sous la direotion des responsables teche
niques dn TNP des maquettes de.spectacles présene
tés & Lyon, versées emsuite aux eoileotions de la
‘bibliothéques

" La communication des enregistrements ecinéma-
tographiguzs pose, elle aussi, de nombreux probldw
mes. Certains org:.nismes, comme la bibliothéquew
musée de 1'Opéra ou le CDT, sont simplement ohargés
de gérer les collectiona oinématographiques de 10
péra ou'des unités d'enseignement de 1'Université, -
 Par contre, la Maison de la Danse procéde, depuis
ea création, A l'enregistrement systématidue en
vidéo des speci...:8 qutelle acoueille. De m8me la -
Dance Colleotion de New York peut, comme nous l'ae
vons vu, procéder, moyennant quelques garanties g
l'assurance que le film ne sera ni prété, ni re- -
produii, ni utilisé en dehors de ses locaux, A 1lfene
roegistrement de la plupart des ballets dansés au .
Lincoln Center, et demande aux donateurs d'établir
eux~mémes lee restrictions d'exploitation de leurs

£4lims,

Mais la bibliothdéque ne dispose pas toujours

' des moyens  techniques et finaneciers permettant de

prooéder elle-~m8me 34 oes enregistrements, ot pout

8tre appelée & contacter des organismes spéciali-

. 8és t studios de télévision ou studios cinématogra~
' phiques, Malheurcusement ces organismes, obéissank'
& des préoceupations cowncrciales, préfdrent souvent
enregistrer ce qui est susceptible de se vendre, et

. le travail d¢ bibliothécaire se voit alors complie
qué .d'une nouvelle tfiche ¢ la eensibilisation des
professionnels de la télévision et du cinéma & la
responsabilité qu'ils pourraient assumer dans le
domaine de la sauvegarde du ballet. .

' B) U COLLABORATION. PLUS ETROITE _

Il importe donc de convaincre le monde actif
de la danse tant de 1'utilité des organismes de "
conservation, gque de la contribution que ces orga=
,nismes peuvent. apporter: & un traveil de création,
de recherche ou d'érudition en rapport avec la
denge.Il suffit d'ailleurs, pour juger de 1'importance
de cette rission, de se reporter au théme, que, o
d'une manidre significative, le VIIIe Congrés des
"Bibliothdques - Musdes des Arts du Spectacle s'était
choisi t "La documentation au service‘'de la pratique
théatrile", En colloctant et en rendant exploitables
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témoignages et informations, la bibliothéque ne
peut en effent qu'aider au renouvellement de 1l'art
de la danse,

Comme nous l'avons vu dans le premier chapitre,
les professionneols de la danse, gons pressés,
travaillant dans l'instant, dans le quoticdien,
ont fréquemment recours aux collections sypicialisdes,
et la bibliothéque éprouve souvent quelque diffie
culté & répondre aux demandes = en général
dtextréme urgence = des compagnies en marche.

: Leurs recherches fidvreuses, accélérées,
s'effectuant souvent par 1'intermédiaire dtune
ramification étonnante d'assistants ot de colla-
borateurs, créateurs, interprétes et techniciens
utilisent en fait souvent les ressouroes des
bibliiothdques-musdées, sans u:82¢ s'en apercevcir,

Nous touchons en fait ici au probldme
général du spectacle en France. Accrochés & lour
conception ariisanale et inorganisde du travail
thédtral ou chorégraphique, les gens du spectacle
en France éprouvent vis & vis des organismes de
documentation une répugiiance, souvent inconsciente,
ou manifestent une insouciance, qui. semble moindre
chez lours collégues anglo~saxons, par exemple.
Mais,tant que la dooumentation des arts du spectacle
n'aura pas été reconnue des professionnels, '
elle ne le sera pas non plus des autorités
publiques (1l'espdr, par exemple, de wvoir naltre
un Musée des Arts du Spectacle serae-teil un Jour
réalisé ?), et le spectacle, qu'elle est chargée
de faire connaitre et de faire apprécier, se
verra refuser la possibilité d'élargir son audience,

Sans vouloir & tout Prix planifier ou
"canaliser™ les courants créateurs, la
collaboration avec le monde vivant de la danse
ne peut qu'apporter aux services du bibliothécaire
une dimension nouvelle.
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MULTIPLIGITE DES TYPES DE DOCUNENTS
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La Bibliothéque-Musée ayant pour mission de transmettre, grlce a ses
collections, non seulement l'histoire de la damse,mais le ballet
lui-m&me, sous la forme la plus tangible possible, senle une docu-
mentation A la fois mmltiple, "multimédia", et méme nmltidimensionnelle
saura rendre compte du caractdre spatial et pluriel de l'art choré-
graphique. En effet, on peut imaginer qu'a la maltiplicité et & la
simultanéité des systémes de signes utilisés par le ballet : gestes,
costumes, décors, maquillages, mimiques, accessoires, é&clairages,
accompagnement sonmore, corresponde une pluralité de supports, permet—
tant de témoigner, selon le cas, d'un seul, de plusieurs, ou de la
totalité de ces systémes,

Les recoupements et croisements entre ces différents supports et les
informations qu'ils apportent sont imnombrables, et la valeur com-
plémentaire de ces différentes sources, de ces produits qui ne res-
tituent jamais qu'un ou plusieurs aspects seulement du ballet, est,
comme nous allons le voir, la caractéristique essentielle des docu-
ments relatifs a la danse.

Nous prendrons pour point de départ une typologie formelle arbitraire,
mais qui nous permettra en m@me temps de montrer la complexité des
problémes de conservation, et de prouver que ces documents se laissent
en fait difficilement enfermer dams des catégories.
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- “TYPOLOGIE DES DOCUMENTS

T S T e e T T et I e T i e

"

A ~ DOCUMENTS ECRITS

S R S e S TR T

zolumes imprimés
- Ouvrages
- Dictiomaires
- Encyclopédies
- Bibliographies
- Catalogues
- Armpives

- Prospecms
- Coupures de presse

3. Documents mugicaus :
- Partitions
- Livrets

B = DOCUI‘MITATION MIXTE ¢ LES DOCUMENTS D'ARGH.IVESV '

mmmmmc_

o

: 1. 'Cozrespondances, mémoires, jomm;ihtimes, carnets de notes
/ 2. Registres, pidces ou recueils ad:ﬂiz@i};tzfatifs, comptables ou techniques

i '3+ Notations chorégraphiques, plans.'masnzettes. etc,

C ~ ICONOGRAPHIE PLANE

' 14 Dessins, croquis, gravures
2. Affiches et posters
3. Photographies

44 Divers s timbres, cartes postales, etc. -
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E & OBJETS
. EEETTmmses
1. loddles rédnits 3 -
- Maqiettes originaies
- aeconstitutions'ﬂe‘ Q décop
iy, costume o
AR mobilier ' '
| -« accessoires -
, u‘ » architeetnre 1
2 ..e.l_i;ma 8 | o
= Costumes o
. |= Accessoires
au spectaelg ‘: ﬁgﬁﬁ:’
“ 1= BiJoux

1w MBtériel 4* éelaimge on de sonorisation |
\s Décors, ete, -

, = Objets cmmnémoratifs : médaines, statnettesa ete.
dlun artiste{

Piéces de Vét@imﬁ ' »
& Obﬂe‘hs divers s éventails. coffpetsy mezbies, etc.t

3. Ob‘.et'» sto iques® 3

- Ob;]ets archéologiques : fragments de ﬂesques, mosafques, etc:
- Sciliiptures, tableaux, poteries, méda!.ues. tap&sseries, ' 3
tissus, brodev:lea, objets divers



I -~ DES CATEGORIES DIFFICILES A CERNER

A, DOCUMENTS ECRITS

1) Yolumes imprimés s

Sans revenir trop longuement sur la diversité des sujets d'étude
possibles, et donc, des types d'cuvrages se rapportamt & la damse,
nous évoquerons simplement les quelques probldmes que peut poser
le fonds des volumes imprimés de la biblioth@que-musée,

La nécessité, tout dlabord, d'offrir au lezteur un ensemble
d'outils généraux et spécialisés permettant de situer le ballet cu
1tart chorégraphique dams leur contexte historique, culturel et
social, amine i rassembler divers ouvrages dits "de préférence"
et qui constituent avec les instruments de recherche bibliogra=
phique ce qa'on appelle les usuels® s dictiomnaires, tels que
le "Dictiomnaire de Danse" de J. Baril ou le "Concise Oxford
Dictionary of Ballet" de Koegler ; dictiommaires dfocuvres, de
personnages, de biographies, comme les "Ballets biographies"
de Ge Davidson ou"l'Index to characters in the Performing Arts®
de Harold S, Sharp ; Anthologies, celle de Giordame, par excpple :
"nthology of American Jazz Dance" ; ammaires 3 "L'Anmuaire du
Spectacle 1978 Musique et Danse® § Encyclopédies spécialisées 3
elles sont nombreuses, telles que la "Damce Encyclopedia® j
bibliographies : celles de Peterwamn en Allemaggs, de Forrester
en Angleterre et beaucoup d'autres § catalogues 3 on peut citer
1toutil remarquable que constitue le "Dictionary catalogue" de
la Damce Collection 3 New York, et souligmer, comme nous le verrons
plus loin, l'intérft documentaire que présentent les catalogues d'ex
positions; grandes études générales : "La Danse dans le lMonde" de
Serge Lifip par exemple,

Tous ces ouvrages spécialisés viendront s'ajouter aux encyclo=-
pédies générales, dictiomaires généraux, de musique, de peinture,
etc, que le lecteur pourra consulter dans la salle de travail de
la bibliothdquefmsée,

De ces quelques exemples se dégage déja une dexm caractéris-
tiques essentielles des ocuvrages se rapportant & la damnse ¢
1'importance des publicatimns en langue étrangire, Etant domné le
développement que commaft la danse aux Etats{Unis surtout, e en
Grande-Bretagne, 1'Anglais en particulier peut en effet représenter
jusqu'd 40 ¥ du fonds imprimé.

Comme cela est apparu déji plusieurs fois au cours de cette
étude, les ouvrages répondent grosso modo & trois types de
besoins & technique, spécialisé et général, et peuvent compremdre 3
études historiques et géographiques sur une époque, un pays, un
style ; ouvrages techniques s scénographie, décoration, maquillage,
éclairage, architecture, etc, 3 ouvrages théoriques, études, traités
marmels d'orchestique ou de chorégraphie § ouvrages d'amatomle, de
pédagogie, de thérapie, éventuellement d*initiation pour enfants j;
biographies et amtobiographies, mémoires déartistes ou dtudes sur
une persommalité, ou une compagnie j ouvrages descriptifs : sur
un ballet, un répertoire, etc.
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A ces grandes catégor;es. qui se recoupent et se croisent
sans cesgeg peavent 8tre encore ajoutées

«~ Les'littéraires ayant inspiré un ballet : le lecteur
pourrait en effet apprécier la présence dams la bibliotheque
d*"Othello" dec Shakespeare, thime du ballet de José Limon
“La Pavane du Maure", ou du podme de 425 pages d'Aragon,

“Le Fou d'Elsa" dont Alain Werner tira en 1974 un spectacle dansé
par les Ballets Félix Blaska,

- Les textes littéraires ayant pour thime la danse, comme
M tame et la Danse" de Paul Valéry par exemple.

Comme noss 1l'avons déja wa, un fonds de littérature gémérale
est peut~2tre souhaitable, mais pose des problémes de choix et
d!encombrenent.: '

si les problémes de conservation relatifs an livre ont été
résolus par les sciences bibliothéconomiques, le bibliothécaire
se hearte 2 des problimes, encore non résolus, de classement, dds
qu'il s'agit de mettre ces ouvrages en "libre accés", En effet,
selon les possibilités offertes par la structure de ses locaux,
la bibliothéque-musée peut, comme le font la Maison Jean ¥ilar et
le Centre de Documentation Théitrale, décider de mettre directe-
ment A la disposition des lecteurs sa collection d'imprimés,
Mais, les classifications Devey ou C.DeV., dont seules les classes
7+ 8y 92 et 39 sont surtout concernées, donnent lieu & des clas-
sements trop pea détaillés, disproportiomnés, et qutil faut souvent
adapter ou amplifier. Les collections théltrales aménagent, souvent
sans succds évident, les classifications plus ou moins spécilalisées
de Bliss (Université de Bristol), Trussler (Britisch Theater
Institute) ou de 1'Université de Louvain ; et il semble que le
probléme ne soit pas mieux résolu en matiére de danse,

Le systime en effet, doit &tre assez souple pour pouvoir
stadapter A l'évolution incessante de l'art de la danses Dams le
cas oi les livres sont en magasins, ce probléme, bien sfir, voit
résolu par ltutilisation d'un classement interne efficace.

On peut citer A ce propos l'installation exemplaire du

Lixttoln Center Library Museun ef the Performing Aets qui fait
voisiner directement salles de travail et magasins par un grand
aalchet,

Les livres, pour conclure, posent bien quelques problémes,
encore 1iés A la diversité des sujets pouvant &tre traités, mais
ne représentent, avec tous les dowuments pourvus d‘un I.5+B.e Ou
d'un I.5.5.N., que la partie visible de 1'iceberg que constitue
la documentation relative a la danse. Il ne faut pas oublier, par
exemple, que les "nom-book materials®™ correspondent & 97 % du fomnds
de la Dance Collection.
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2) Publications périodiques ou occasiommelles ¢

- Bériodiqmes ¢ -

Devant 1lmatilité et la valeur des informations ou articles
de la presse spécialisée, les biblioth@ques-msées des Arts du
Spectacle se voient amemées A comstituer des collections aussi
compldtes et nombreuses que possible, Les publications frangaises
sont assez pex nombreuses : on peut ciker "Les Saisons de la
Danse", "Pour la danse", "Danse et enseignement", "L'Avant-scéne-
danse®, 1'Information du spectacle", "Le Métier-les ammonces du
spectacle" ; et 11 faut souvent faime appel aux revues du monde
entier s "Dancing Times" en Angleterre, "Dance Magazine" et
"ance News" aux Btats-Unis, "Das Tanzarchiv" et "Ballet info"
en Allemagne¥ "Dans & Folk Dans™ en Sudde, "Cuba en el Ballet"
a4 la Havane, etce ,

Certaines, trés spécialisées, é&trangdres ou & tirage limité
sont parfois trés difficiles & trouver ; d'autres, trés consultées
corme "Les Saisons de la damse", "Dancing Times®, "Dance Magazine™,
"Dance News", se détérioremt rapidenent, et 1l'cn ne peut ici que
rappeler lesgaventages de la microreproguction. A ces publications
diverses se joignent encore celles émanant des compagnies ou orga=-
nismes de spectacles: brochires, bulletin, calendriersy saisomiers,

Pour des raisons de commodité, d'encombrement, et pour ne pas
recouper le travail effectué par les autres organismes de conser-
vation, la presse non spécialisée fait em général, comme nous
1'avons va, l'objet d'un dépouillement,

- Dossiers de presse :

Les dossiers de presse, dont mous avons déja parlé, posent
quelques problémes de conservation. Souvent constitués par des
prédecesseurs moins bien équipés, ou par les artistes eax-mémes
au moyen de matériaux divers : supports de toutes sortes, celles
ordinaires, ou m&me "scotch", ces recueils, pourtant précieux,
ont une tendance ficheuse an "gondolement", au desséchement,

Le Département des Arts du Spectacle de la Biblioth2que Natiomale
stefforce depuis plusieurs années d'améliorer la qualité et la
longévité de ses dossiers, grfce & 1'emploi de papier cartomné et de
reliures & clés permettant 1'intercalation, m@ne aprés comstitution
du dossier, de nouvelles coupures, Malgré la durée de vie encore
incertaine de la photocopie et de la microforme, il importe de
toujours prévoir la prise de vie ou la reproduction,

Enfin, les dossiers déji constitués acquis par la bibliothd-
que : recueils donnés par des artistes, archives d'une compagnie
ou d'un chorégraphe, sont. scoptemut trés difficiles A traiter.
Composés de photographies, d'articles, de correspondances, de
découpages et papiers divers, ils pourraient tout autant rejoindre
les documents d'archives, les dossiers de photographies, les
recueils de coupures de presse, ou composer avec les documents qui
1'accempagnent un fonds particulier, Face A l'aspect souvent hété-
rogéne de ces emsembles, la Biblioth2que de 1'Arsemal a choisi
d'employer un systéme simplifié de catalogage, qui se révile trés
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pratique et rapide et qui permet de compenser le temps passé &
1'encollage des coupures,

B e L

VEQETTE | |

I i : .
| - Recueil factice [::::]
Extraits de presse [::::]

|
I Programme
!

i

i Documents divers
i Cote :
!

=Programmes et _prosgectus 4

Nous avons déja évoqué la diversité et la caractére éphémdre
de ces documents. Les programes en particulier, feuillets isolés,
prospectus, dépliants, brochures, ouvrages brochés ou reliés, de
tous formats, sur papier ordimaire ou papier glacé, ne peuvent
que metire le bibliothécaire dans l'embarras. La Bibliothdque
de 1'Arsenab inclut les "feuilles volantes" et les brochures
de petit format dans ses dossiers classés au titre du spectacle ;
la Bibliothdque-Masée de 1'0Opéra les relie par amnée, en t@chant
dYobtenir pour les plus intéressante un deuxiéme exemplaire j
la Bibliothdque de 1'Ecole Nationale de Théfitre du Québec les
groupent par pays, ville puis par nom de théltre, Les différentes
conceptions et les nombreuses utilisations possibles de ces sprtes
de "guides du spectateur” rerdent alors essentiel le rSle de
regroupenent et d'ordentation du - fichier,

3) Documents musicaux ¢

Les documents maisicaux sont parfois associds aux documents sonores,
mais ne posent pas les m&mes problémes matériels, Moins fragiles
selon leur degré d'anciemneté que disques ou cassettes, aisément
photocopiables ou microfilmables, ils constituent en danse un fonds
trds important,comme en témoignent les collections de la
Biblioth2que~lusée de 1'Opéra ou les 6 000 livrets de la Dance
Collection, Outre les livrets, de formats et de matériaux trés
divers, les partitions se présentent sous des formes multiples s
partitions isolées, partitions d'orchestre : celles du chef
dtorchestre, du piano conducteur, et le "matériel d'orchestre®
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(parties de chacun des instruments) peuvent tre en effet mams-
crites, comme celd se faisait beaucoup am XVIIIe sidcle, gravées
ou imprimées, Sans oublier que les documents gravés ou imprimés
peuvent encore porter des indications mamascrites de coupures ou
de changements, on voit comment la bibliothique de danse se voit
confrontée & des problémes qui ressortissent habituellement. des
biblioth&ques musicales, ‘

B. UNE DOCUMENTATION DISPARATE & LES DOCUMENTS D'ARCHIVES

Nous avons déja évoqué 1'enchev@trement complexe des chefs
dtintér@t et la diversité formelle que présentent les documents
issus de l'activité de tel créateaar, tel technicien ou tel danseur.
Aux archives "classiques"” : mamascrits, amtographes, documents
inédits tels que mémoires, correspondances, journaux intimes,
carnets de notes, etc, s'ajoutent les multiples documents compta=
bles, techniques, administratifs, critiques, artistiques relevant
plus directement de la pratique profesiiommelle des diverses
personnalités, compagnies ou théftres, .

Pour ces documents, un critire de classement et de conserva-
tion reposant emclmsivement sur leurs caractérigtiques formelles
se révdle proprement irrecevable,

En effet, relevés de mise eh scéne, cahiers de conduite,
registres, camets de notes, maquettes, pidces comptables, livres
de régie, inventaires, parviemnent le plus souvent ala
bibliothique scus forme de dossiers ou de recueils factices qui
se laissent difficilement répertir en catégories distinctes,

Que faire en effet de tel journal de bord s'accampagnant de
photographies; de programmes, de plans, d'extraits de presse, de
mnifestes, de copies de lettres, découpés, collés ou intercalés
entre les pages ? Comment traiter les caricatures, bulletins de
service, mémoires de frais, tableaux de répartition, vies perspec-
tives, maquettes signées, copies de contrats, feuilles de mesures qu
arrivent en vrac sur le bureau du bibliothécaire ? Documents mamis—
crits, dactylographiés, polycopiés ou méme imprimés, ces nombreux
témoignages sont généralement surchargés d'amnotations, de ratures,
de corrections, et littéralement truffés de feuillets, eux-mlmss
mamscrits, imprimés, dactylographiés, et que leurs auteurs ont
intercalés, collés, épinglés ou mEme “scotchés™ au fur et A mesure.
Comme le décrivent Marthe Besson et Monique Girardin (1)

(1) "Examen et amalyse des documents relevant de la pratique
théftrale® dn : Actes de IXe Congrds de la SIBMAS, Pe 33 & 51,
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un m8ne petit carmet de 18 x 17,5 cm, peut contenir, spectacle

par spectacle, l'inventaire des accessoires de douze oauvres
différentes, Ailleurs une conduite est notée sur un jeu de

fiches cartonnées correspondant aux différeats tableaux du spec-
tacle ; ou un ensemble de 70 feuilles dactylographiées de 27 x 21 om
établit la liste des différents élémemts scéniques entrant en jeu.
Carnets, cahiers, registres sont le plus souvent jalomnés dféléments
1ks plus hétéroclites : schémas, patrons, dépliants, échantillons
de couleurs, de tissus, de plastique ou de matériaux plus imprévi-
sibles encore, Monique Girardin domne un exemple encore plus
frappant 3 "Citons encore, de conception plus récente, le "Modell
Buch" du Berliner Ensemble, Chaque moment de la piéce est photo=
graphié ; les photographies, collées & la suite les unes des

autres, dans un album spécial, constituent comme un £ilm fixe de la
piécen,

11 apparaSt donc que les distinctions formelles (entre docu-
mentation écrite et figurée en particulier) n'aboutiraient qu'a
une dispersion fort préjudiciable & la cohdpdane et & la valeur
documentaire de telles acquisitions, Face au véritable casse-t@te
chinois que représentent, en matiére de comservation, les documents
thchniques relatifs A la danse, les seules rdgles possibles semblent
2tre celles du bon sens et du respect des fonds, Les bibliothdques,
en effet, choisissent généralement de garder groupés, tout en
téchant de résoudre au micux les problémes de température, de degré
d'hunidité et de formats, les différents “arrivages" d'archives
pour constituer des fonds tels que le Fonds Taglioni (composé de
papiers persomnels, carmets de voyage, cahiers d'exercices, lettres
autographes, ctc, de la grande danseuse), le fonds Boris Kochno
(qui comporte de mombreux documents sur Diaghilev et les Ballets
Russes) ou les Archlives Internationales de la Danse, qui enrichis-
sent les collections de la Bibliothdque~tusée de 1'0péra.

C. ICONOGRAPHIE PLANE

L'appellation de "documents iconographiques" est, comme
noss l'avons vu, trés difficile & définir. Une page de notation
chorégraphique, un recueil de presse, avec articles et photographies
une maquette et sa description appartienment-ils an domaine de
1%écrit ou du figuré ?

11 semble qu'en matidre de spectacle, le terme "iconographie"
soit couramment employéy pour dfségner tous les documents suscep-
tibles dtaider A la reconstitution visuelle ou mentale du specta=-
cle s photographies, dessins et croquis, représentations figurées
mais aussi objets : maquettes & trois dimemsions, "reliques®,
costumes, accessoires; etce

Nous nous limiterons cependant ici & l'iconographie phane,
qui, en matidre de comservation, pose des problémes tout a fait
différents de ceux relatifs aux objetse
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1) Dessins, cepquis, gravures :

Les 600 dessins et maquettes originales, les quelques
4 000 gravures, et le stock, supéricur & 15 000 pidces,de photo-
graphies de la Dance Collection domment une idée de l'importance
des représentations visuelles se rapportant & la danses Ces sources
iconographiques, qufelles soient groupées avec les fonds dont nous
avc:m;n parlé, cu isolées, présentent elles-m@mes une diversité
exitreéne,

Plans, schémas, esquisses, coupes, moddles, croquis, dissins,
caricatures, portraits, peuvent se présenter sur les supports les
plus divers : carton, papier calque, papier d'architecte, papier
A dessin, papier pelure, papier couché, tissu, etc. et relever de
procédés fort différents : crayon noir, crayon de couleur, pastel,
encre de chine, lavis, fusain, plume, aquarelle, gouache., De formats
disparates, parfois dessinés directement, parfois collés sur un
second support, ces documents, assez fragiles, exigent souvent des
opérations cofiteuses de renforgage, d'entoilage, ainsi qu*un mobi-
lier perfectionné,

Il n'est pas rare non plus d'avoir & conserver des maquettes
dont la conception sophistiquée : systémes d'anneaux ou de languettes
permettent de déplier ou de veplier un assemblage complexe de
feuilles colorées, pose une fois encore la question des fromtiéres
entre objet et image. .

2) Affiches et posters s

Affiches origimales, reproductions (les affiches des
Ballets Russes, de lMicha, de Capiello comnaissent anjourd'fui un
succds considérable), et posters (ceux d'un David Hamilton ou d'un
Béjart domment lieu & une commercialisation importante), posent en
raison de leur anciemneté, de leur caractére éphémére ou commercial,
et de la fragilité des papiers modermes, des problémes de comserva=
tion et de rangement aumquels il est souvent coftteux de remédier.
LA encore, la bibliothdque doit, en fonction de ses crédits, envie
sager les possibilités qulofifre la reproduction de ces documents
appelés A remplir deux fonctionms primcipales : celle de source
documentaire et celle d'objet d'exposition,

3) Photographies :

La diversité des techniques, et des supports possibles de
la photographie font aussi l'objet d'études approfondies : il
semble par exemple que le tirage en noir et blanc sur support
papier offre en matidre de conservation et de qualité plus d'avan=
tages, et nous avons d&ja souligné la difficulté de traitement de
ces documents précieux qui parvienment souvent & la bibliothéque
m&lés A des objets et papiers les plus hétéroclites. Dans le cas
ddéal, ot la bibliothdque dispose elle-m8ne @'un photographe
attitré, ou recoit grfice & un contrat efficace ees clichés d'une
agence spécialisée, les photos font alors souvent l'objet dfun ,
traitement A part. On peut citter A cet égardfles recueils constitués
par la Biblioth®que de 1l'Arsenal & partir de clichés effectués par
1'sgence Bernamd, outils précieux et trés commodes, oi la damse est
tréds Bien représentée. Classés selon l'ordre alphabétique des
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titres de ballets, ces dossiers pepmettent de grouper, face 3 une
identification précise ddi.spectacle, tous les clichés se rapportant
& une représentation donnée et évitent ainsi, lors du catalogage,
un s;épcm.lil.emewl: fastidieux, et qui ne se révdle pas tonjours
utile,

Nombre de photographies comportent cependant am verso une
foule de renseignements utdles qui rend impossible un tel traite~
ment, atéles bibliothdques font & cet égard preuve d'ume grande
diversité,

4) Divers ¢

Enfin, 1l'iconographie p ' .. —

plane coastituant une source ZoN

essentieclle de documentation,
il n'est pas rare d'avoir &
conserver dams la bibliothl=
aie des documents encore

plus hétéroclites tels que
cartes postales, peintures
sur tissus,timbres. Cn peut
signaler, pour illustrer ce
point, la remarquable collec-
tion philatélique constituée
par Moaique Babsky. Ces docuw~
ments inspirés des divers
types de danse, tlassiques
contemporaine, sacrée,
rituelle, folklorique,
populaire, d'arts voisins
comme le patinage et la gymnase
tique rythmique, cu méme d'ar-
chitectures théétrales. et pro=-
venant de tous pays, ont fait
1tobjet dtune exposition

¥ Danse et Philatélie * et

sont A présent disponible sous
forme de reproductions sur
planches en couleurs

D =~ LA DOCUMENTATION AUDIOVISUELLE,

Nous incluons sous cette rubrique non sculement les moyens
de communication joignant le son & l'image, mais tous les docu~-
ments qui d'une maniére générale exigent lors de leur utilisation
un appareil de lecture ou de projection.

Ces documents posent en effet deux ppoblémes majeurs 3

= @'une part, leur caractére récent laisse, quant 2 leur
aveniry ct & leur durée de vie, une incertitude avec laquelle le
bibliothécalresdioit compter, s'il ne veut pas voir ses fonds
devenir, aprés quelques dizaines dtarmées, imatilisables.
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- dtautre part, la modernisation et 1l'évolution incessantes
de ces techniques "de pointe® que constituent les moyens audiovisuels,
sont souvent tpds difficiles A suivre, tant financidrement que tech-
$iquement, et 1'on comprend que de nombreux établissements bésitent & |
stéquiper de matériels et de produits trop vite "dépassésth,

1) Documents sshsuels ¢

Nous ne feroms donc ici que rappeler le nombre toujours
ouvert, de produits que la bibliothdque peut Stre anenée A rémnir.
Microfilms, microfiches, copies diazoTques ou argentiques, positifs
ou négatifs, diapositives en moir et blanc ou en couleur zcanma'-cia-
lisées come celles de "Picture Dance® que préte le CeI:DsDey OU
gnédites), contretypes, inversibles ont en effet fait l'objet
aétudes et de travanx scientifiques que le cadre de cette étude ne
nous permet pas dtaborder icie

2) Documents_somores &

Pe mé@me, aux disques, cassettes, bamdes ayant fait 1'objet
dtune é&dition, s'ajoutent les emregistrements, amateurs ou profes~
siommels, des représentations, et les nombreux interviews, émissions

radiophoniques ou reportages amateurs, effectués en studio ou
neur le vif", et consacrés amx différents artistes ou techniciens,
gens pressés dont les écrits somt souventynares.

3) Documents audio-visuels 3

Les documents audio-visuels au sens strict, cette fois,
du terme (ctest-d-dire réumissant son et image) semblent tre ce
q'il y a de plus précieux et de plus complet en matidre de sauve-
garde du ballet, Les collections cinénatographiques du Lincoln
Center stélévent A plus de 2 500 titres,

Les £ilms eux-mEnes, longs o courtsgmétrages, 35 mm,
16 mm, 18 mm, noir et blanc, en couleur, amatewrs ou professionnels,
complets ou fragmentaires, pewdfcomprendre par exemple $

- des £iims commerciauy A long métmage ayant pour thime
principal ou secondaire ha danse, tels que les récents "Fame" ou
"Ni jinsky" ou les désudtes camédies masicales §

- des créations “cinéchorégraphiques® de long ou court
métrage telles que certains ballets £11més de Maurice Béjart, ou les
expériences télévisées de CarolymiCarlson j

- des documentaires t imterviews comme “A dancer!s world®
de Martha Grahem, £ilms pédagogiques ¢ "Le Cours de danse", ou
reportages etimologiques sur tel type de danse ritueclle ou folklo~-

rique,
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Mais 1a encore, la diversité crofssante des techniques ¢
diaporama, cinéma, cinérama, kinescope, vidéocasseite et mEne
bient8t vidéodisque doment une idée du risque "d*éparpillement
méthodologique" que représente la mission de vidéothdque que la
bibliothéque~misée est aussi emenée & remplir,

Nous évoquerons donc tyés rapiddnent les problémes de conser—
vation et de traitement que pose ce type de documentation, qui, en
raison de la nature des supports et des conditions spéciales de
gmmgieation guxquelles elle est soumise, demande & €tre traitée

solément,

En revanche, nous soulignerons 1l'effort d*harmonisation entre
la documentation traditiommelle et ces technologies modernes que la
bibliothique-msée est appelée & fournir, et l'exigence de modernisa=-
fon rapide et contimae & laquelle @lle doit obéir, L'utilisation, .
en effet, de ces différentes techniques par la bibliothique, staccom=
pagne alors, come 1l'a souligné Hademoiselle Giteam, d'une croissance
rapide, 4éja sensible & l'heure actuelle, du volume de cette muvelle‘
documentation, Et le travail du bibliothécaire, qui va déja se rami- 1
fiant et se spécialisant sans cesse, devra & chaque instamt adapter |
ses normes et ses méthodes & 1'évolution de plus en plus rapide des
bechni ques amdio-visuelles. '

Es LES OBJETS

Les multiples objets que ltactivité des chorégraphes et
danseurs laisse derriére elle posent des problémes trop bienm connus
des muséologues,

Lunidre, poussidre, chaleur, chempignons et surtout manque
d*espace en viernent souvent & pemettre en question les “prétentions
maséologiques® de la documentation des Arts du Spectacle. Bien
qutayent parfois une valeir un peu "Pétichiste", ces documents sont
cependant indissociakbles de la pratique théftrale et chorégraphique,
et sgule une bomnne pohitique de coopération et de contacts semble
epporter des sokutions adéquates.

On peut citer payr exemple itexpérience de la Maison Jean Vilay
qui confie la restauration et le nettoyage de sa faluleuse collec-
tion de costumes issus de 1tactivité du T.N.P. & la section
“ppessing® du lycée technique d'Avignon. Ainsi, pour une somme
abordable, ont pu &tre sauvées des pichesses dont 1'état ne pouvait
m'empirer,

Par ailleurs, on peut aussi souligner 1'intér®t que présente
par exemple la collecte des objets intéressant la production locale.
Le Centre de Documentation Thé8trale tente aiinsi de rassembler les
documents issus des créations lyomnaises : masques, maquettes
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constraites; ctc., qui somt ensuite exposés dans la salle de
jpeture,

, Une autre expérience d'exposition permanente ekt celle, trds
intéressante, du Teateymuset du Palais Christiansborg &
Copenhague : Les anciennes loges du vieux théltre, dotées de
grandes vitres, permettent de mettre en valeur d'une maniére
pittoresque des objets divers ayant appartemui aux denseuses &
tutus, chaussons, bijoux, etc, Mais, il va s'en dire que les objets
exposés de facon contimiclle sont woués plus que jamais & ume
détérioration inévitable, Et il semble que la meilleure solution ¢
consfiste & faire voisiner bibliothdque et misée, dont les locaux
appropriés assureront une mise en valeur efficace et sans danmger
des objetss La Bibliothdque-tusée de la Comédie Framgaise, pour
citer un cas aussi pittoresque, se voit ainsi responsable de nom-
beuses oeuvres § tablemux, sculptures disséminées dans les locaux
du thédtre ¢ Galerie des Bustes, Salle du Comité, Foyers des
Artistesees ,

En conclusiom, la maltiplicité et la complexité de ces catégories
de docunents, les difficultés 4éja rencontrées au niveau du trai-
tement matériel, mménent tout naturellement la question du traiw-
tement intellectwel de cette documentation, Sams oublier que ltune
des finalités essentielles du travail des bibliothécaires est de
mettre & la disposition du leckaur leurs collections, om peut

aors se demander quel type de catalogue saura rendre exploitables,
et mBne inestimables, ces documents si difficiles & rassembler
aomme & conserver 7
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La complexité des tfches de la documentation en danse résulte
donc, une fois de plus, de la disparité, formelle cumme fonctione
nelle, des multiples documentsy qui, comme le décrit Cécike
Gitean (1) se verraient répartis par la jurisprudence classique
entre des organismes de statuts divers : biblioth@ques pouwr les
ocuvrages imppimés, péricdiques, mamascrits j dépbts d'archives
pokr les documents administratifs issus de compagnies ou de
théltres ; musées d'art pour les dessins, peintures, sculptures j§
musées historiques pour les "reliques™ et objets-vestiges j; musées
techniques pour le matériel de machinerie, dféclairage, de sonori-
sation j discothfques et phonothdques pour les enregistrements
sonores § centyres de documentation pour les micepfilms, coupures
de presse, iracts, prospectus, programmesy affichettes, etc.
vidéothdques et cinfmath@ques pour les documents cinématograhhiques.

De telles distinctions, aui sYaccampagnent souvent, comme le
soulfigne Mademoiselle Giteam, de fausses discriminations d*ordre
jdéologique, font longtemps favorisé effectiveament la dissémination
ou mfne la perte irré&médiable de doaments qu'il eut &té précieux
de conserver groupés” (2). En effet, comme nous 1'avoms wu, le
ballet ou la danse, év@nements éphémdres, ne laissent jamais de
témoignage achevé, Ils ne nous sout¥ transmis qu'au travers des
souvenirs des divers contemporains-spectateurs, des documents
ayant survécu ou des emregistirements, toujours particls, effectués
sur le moment. Sans oublier qu'un ensemble documentaire complet
est rarement péuni sur un méne spectacle, une mfme persommalité,
un mfne &tablissement, un m@me style, il importe domc déviter la
dispersion, tant sur les rayons qie dams les fichiers, de documents
qui fonctiontient souvent les uns pay rapport aux autres. En effet,
par deld la disparité formelle dont nous wons rendu comptey la
prolifération des chefs d'intépBt et la dépendance documentaire des
sources entge elles tissent un véfitable réseau de ralations, de
confrontations, de validations dort seul le catalogage saura rendre
campte d*une manidre efficace. | .

Une caricature, un portrait, par excmple, ne prerment souvent
leur force expressive que camparés & un document photographique.
Un dessin peut se voir contredit par le £ilm ou la diapositive.
Une maquette dtartiste ne prend souvent de sens que si elle est
expliquée part les croquis dévoilant ses rouages, De m@ne, un mlme
document peut nous remsejgner sur divers aspects du ballet : une
méme photographie, une méne maquette peuvent fouwrnir & i'historien
des indications précises sur la chorégraphie, la décoration, le
style de costumes, etce Un seul document de régie peut concermer
plusieurs ocuvres & la fois, o

(1§ et (2) : Giteam C. "Les collections théltrales et leurs
fichiers" in : Actes du Vile congrés)p. 31.
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Par ailleurs, certains documents n'ont parfois en eux-m@mes
qitune valewr um:itée, et il n'est pas rare de voir une série de
diapositives, un classeur de documents teciniques, un emsemble
d'objets se repportant au m&me spectacle catalogués comme une
seule unité documentaire,

Cette complémentarité essentielle fait domc apparaftre la
nécessité de regrouper, dans le catalogue, tous les documents se
rapportant & un mfme spectacle, un méme artiste, yme méme compagnie,
mnmBne &tablissement, puis de faire apparafire, grice au résem
des rexvois et aun sousecClassement la nature des rapports unissant
les différentes sources documentaires., Si un tel regroupenent
semble stimposer de fagon assez nette, la deuxidme étape du cata=
logage se pévdle &tre plus complexe, En effet, ainsi que 1'expli-
quent Merthe Besson et Monique Girardin (1) : "Un sous-cléssement
fondé exclusivement sup les caractires formels des documents, outre ¢
qa'il exploiterait imparfaitement les possibilités du catalogage
de synthdse, (ess)s €t serait d'application difficile dans les cas
nombrenx de documentation mixte (s4s)y Présente l'inconvénient
majear de séparer des documents fordamentalement associés quoique
difeérents dams lenr forme (par exemple é&tat descriptif des pidces
d'un costume et de ses accessoires ety d'autre part, maquettej et,
en revanche de rapprocher des doouments qui, au regard du specta-
cley se situent dans des rapports trés différents %par exempley
maquette technique et dessin tréds librement cemposé d'aprés le
spectacle) (ses)e Un criddre de classement reposant sur le rapport
des documemts avec les &léments du spectacle (décor, costume,
chorégraphie, interprétation, etce) (ves) suppose d'une part une
classification rigourcsse des composants du spectacle et des
&léments marginaux en une struchige préétablie admettant diffici-
lenent des modifications ultériaupes ; il implique d'autre part
une anglyse critique poussée du contem des documents qu'il paraft
impossible dlenvisager ai nivean des traveux de catalogage. Par
ailleurs, l'existence de dociments i intér2® mltiple ne permet-
trait pas d'exploiter complétement le principe de basey & moins de
maltiplier le nombre de fkches, De toute fagon, il en résilterait
une confusion aggravée par l'absence de discrimination préalable
entre dociments dune authenticité thé@trale certaine et documents
de seconde main®™,

Nous Wyons donc combien la masse complexe des documents
relatifs aux Arts du Spectacle pose des problimes tout & fait
spéeifiqies, face anxquels les bibliothdques tentent d*établir
des principes de travail, dont fous alloms bridvement exposer les
grendes lignes, e

(1) ¢ "Examen et analyses de documents relevent de la pratique
thédtrale™ in : Actes du IXe Congrads,p. 49



4

I11 - UN CATALOGUE MULTIMEDIA : LE PROJET CREDAS ET LE CATALOGUE
DE LA DANCE COLLECTION

R T R I I S S i A =

Le systéme, &laboré em collaboration avec le C,N.R,S. par

Cécile Giteau et André VEINSTEIN A la Bibliothéque de 1'Arsenal ¢
Code de catalogage et de références de la Documentation relative
aux Arts du Spectacle tente de répondre & ce souci d'exploiter de
manidre synthétique cette pluralité de formes, de natures et de
pBles dtintér8t qui caractérise la documentation. Parfois Jugé
matopique™, ce projet se voit cependant illustré ou justifié en
quelque sorte par l'outil inestimable et trés maniable que comstitue
le catalogue imprimé de la Dance Collection A New York ?}:)a Bi ce
catalogue, composé par ordinateur, comporte des notices assez
succintes, le CREDAS A l%ambition de permettre, grice a l'utilisation
également de logiciels informatiques, l'insertion de notices com-
plétes rédigées selon les normes de 1*AFNOR.

A+ LES FICHES-VEDETTES

Le projet CREDAS, basé sur un processus d'analyse par facettes,
et le catalogue de la Dance Collection font tous deux converger le
conteru des documents vers diatre notions fondamentales ¢

- La notion topographique de "lieu thé8tral" ;
- La notion d'oeuvre liée & celle de spectacle j ;
« La notion de "théme" ou de “concept", :'

- La notion de persomalité (personne physique ou morale) } }

Vedettes de noms de persomnes, vedettes topographiques, vedettes
de spectacles et vedettes thématiques sont alors organisées selon :
un classement dictionnaire.

Ainsi, par exemple; seront regroupés, pour chaqie personnalité,
aussi bien son oeuvre (&crite; chorégraphique, graphiqie, etc.) ‘
que les documents la concermant 3 &tudes, portraits'.‘pho’i:'ogt‘aphies.
enregistrements ou que les documents lui ayant appartenu : archives,
objets, costumes, etc, De mme sous la vedette "Roméo et Juliette"
pourra~t-on trouver dams l'ordre, les études ou documents graphiquesp
portant sur le thime génépral de "Roméo et Jullette" en relation
avec la danse sans référence & un ballet, ni & un spectacle donnés,
éventuellement le texte de Shakespeare, inspirateur de nombreux
chorégraphes, puis dans l'ordre chronologique, les différentes
oeuvres chorégraphiues, accompagnées de leurs diverses mises en
scéne et variantes., Ainsi, pour la seule oeuvre musicale de

(1) & Dictionary catalogue of the Dance Collection : a list of

authors, titles and subjects of multimedia materials in the Dance

Collection of the Performing Arts Research Center of the New York

Public Librarys -New York 1 New york Public Library j Boston 3

G.K. Hall and C°, '

1974 & volumes 1 A 10 j suppléments : Bibliographic Guide to Dance :
1975 : 2 vol, parus en 1976 1977 : 1 vol. paru en 1978
1976 : 2 vol, parus en 1977 1978 ¢ 1 vol, paru en 1979



S

Prokofiew, pourront se succéder les mises en scime de
Leonid LeMrosky pour le Ballet du Kiwov (1940), puis pour le
Bolschoi (1946), cellea de Anthony Tudor pour 1'American Ballek
Theatre (1943), de Frederick Ashton pour ke Ballet Royal du
Denemark (1955), de Jokn Gemko pour le Ballet de Stuttgart (1962),
celle de Kenneth Mac lillan pour le Royal Ballet (1 965‘3, et celle
de Michael Smuin pour le San Francisco Ballet (1976). Les oeuvres
portant un titre différent seront amssi répertoriées derridre la
vedette thématique "Roméo et Juliette" grice an systéme des fiches
d'orientation.

- La fiche-vedette d'identification du spectacle

Une des particwlarités du systéme CREDAS est 1'établissement
d'une fiche-vedette d'identification du spectacle qui, ne se Péfé-
rant & auchn décument en particulier, mals facteur commun & 1'ensem-
ble des documents relatifs A un spectacle et répertoriés A sa su:lte.*
comporte sous une forme stéréotypée un certain nombre d*éléments
indispensables, tirés des "fiches dtaciualité” que nous avons
évoquésdans le deuxiéme chapitre, Les coordomnées, en effet, conte-
yues dans le fichier d'acimalité sercnt alors reprises dans le
fichier général sous une forme abrégée. Soit, pour reprendre notre
exemple ¢

Romeo and Juliet, o _
San Francisco, War Memorial Opera House, Jamary 27, 19764

Mas, 3 PROXOFIEV

Chor. : SMUIN ?ﬁchael
M. en Sc. : SMUIN (Michael
Déc. ¢ PITKIN ?vmiam
Cost,. 2 PITKIN (William
Orch. ¢+ DECOTEAU (Denis

Interpr, Choregre ¢ The San Framcisco Ballet

(Pour le détail de la rédaction de ces fiches, choix de la vedette~
titre, cas particuliers, etc. se reporter au code établi par

A. Veinstein et ¢, Giteau et cité dams motre bibliographie, et &
1tapticle de Melle Gitean dans les Actes du ViIe Congrés @

".es Collections générales de théltre et leurs fichiers®, p. 30=37«

A la suite de ces fiches signalétiques, repérées par exemple}
gréce & une coulewr différente, seront donc insérées les fiches
individuelles correspondant aux documents eux-mémes, et qui porte-
ront comme vedette une forme abrégée du type 3 -

Romeo and Juliet.-San Francisco, War Memorial Opera House,

Jammary 27 1976,
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Be. LES FICHES DYENTREES DES DOCUMENTS

Chaque document fera alors l'objet d'ume fiche iddividuelle
.pédigée selon sa nature d'aprés les normes établies ou en cours
dvétude (FZ 44-065 pour les images animées, NFZ 44~066 pour les
enregistrements sonores, par exemple).

Plusieurs types de documents ont fait 1tobjet d'exposés lors
des congrds de la SIBEMAS, et nous citerons

@ Catalogage et références des affiches de ballet et de
mme / Marie-Frangolise Christoute in : Actes du Ve Congrs, P. 43-85

- Valeur docunentaire et catalogage des diapositives de
décors et costumes : par Cécile Giteam., in A Actes du Ve Congrés,
Ps 87-08% '

Ainsi que :

- La Documentation icoﬁogfaphique théltrale : code de
catalogage et de références £ par A. Veinstein et Cécile Giteau.
in : Bulletin des Bibliothdques de Framce, 6e année, n° 2, fév. 61,

Pour dormer une idée, simplement, du type de fiche obtems,
nous reproduisons quelques-uns des exemples domnés dans ces diffé-
rents articles 3 ;

B
- Objets OBJ
Duncan (Isadora).

Fuentail avec monture en écaille et bandeau de
dentelle noire sur fond de soie créme. Ayant
appartenu 3 Isadora Duncan. — Ht. : 280 mm.

[Cote

, ‘ Eventail, O

MAS

Eschve.

Masque de tragédie antique. Esclave [IVe s. av. J.-C.
(?)).— Terre cuite. — Ht. : 180 mm.
) : [Cote

| Tragédie, masque. ) O
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- JRfiches se rapportant @
« & une compagnie

AFF
6.17,6,1911

Ballets russes de Serge de Diaghilew,

Théstre du Chéitelet. Grande Saison de Paris, Sixidme saison russe. Huit
représentations de gala, Calendrier des spectacles du 6 au 17 juin 1911, -
Aff. typ. Titres et noms cités, rens. - 1125 x 410 mm.

[Cote

- Diaghilew (Serge de). Dir.

Grande Saison de Paris, 1911
Sixidme Saison russe. 1911
[Paris, Théatre du Chitelet, 1911, 6-17 juinl

+ & un spectacle

AFF
6.6,1911

Carnaval (le), ballet, ~ Berlin, 20,5,1910,
Thédtre du Chitelet, Ballets ;'usses de Serge de Diaghilew. Mardi 6 ,

jeudi 8, vendredi 9, samedi 10 juin, - Aff. typ. Noms cités, rens. -
1125 x 410 mm.

[Cote
(Affiche~calendrier des spectacles du 6 au 17 juin 1911),

-~ Photographies 3

ARC

Tampere (Finlande). Théitre de Pyynikki.

Gradins pivotants. [Théitre de plein air tournant.]
-~ Fig. in: Théitre (France), 4° année, nouv. sér.
n° 6, avr. 1960, p. 8. — 110 X 160 mm,

' [Cote

Théétre de plein air. O

Ce n'est donc qu'aun nivean du sous-classement de ces déiches
d'entrées des documents qu'intervient la nature de ces documents.
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Un important résean de fiches~vedettes secondaires permettra alors
de signalet dtune manidre économique, samns reprendre le détail des
documents concermant un spectacle, derrilre les noms des différents
collaborateurs kes ocuvres auxquelles ils ont participé s

sMuIy (¥ichael) . Choregd.
PITKIN (william) . Déc. et cost.
PROKOFIEV (Serge). d'apre o Mus. Etc.

Mux fiches secondaires, se joindront encore les fiches de
renvol et les fiches-guides, pour tisser un véritable réseam qui
permettra d'alléger le fichier, et d'en faciliter la conmsultation,
pésean dont 1'importance est soulignée par la composition du cata-
logue de la Dance Collection qui, pour 96 000 documents recensés, ,
canporte environ 300 000 notices. ' o '

On peat cependant conclure en citant Mile Giteau (1)$"La réali- .
sation d'un tel catalogue de synthdse mieux adapté aux collections '
théatrales reste le but A atteindre, Il est bien certain que dans
la plupart des casy surtout s'il s'agit de collections spécialisées
déjA anciennes stinsérant dans le cadre dfune bibliothéque générale, |
comme clest le cas de 1'Arsenal, on ne peut y parvenir que par étapes.
en adoptant provisoirament des solutions de compromis®, Devant les
difficultés que présente 1'élaboration d'un tel fichier,

Mlle Giteam propose alors plisieurs solikions, dont la dernilre qui

ttconsiste & avoir quatre fichiers correspondant aux préoccupations
des usagers  persormalité, lieu, @ecuvre, thime" nous semble la plus |
couramment adoptée, Elle correspond par exemple au "ichler de réper-
doire des Bibliothdques de la Comédie Framgaise et de 1'Opéra, ou

an "fichier des oeuvres" du C.D.T» Sutre qu'elle ne provoque pas de
scission, mais plutbt un phénoméme d'interférence entre les fichiers,
une telle répartition évite alnsi d'avoir & maftriser "le monde" ou
m thydre & cent t@tes® (2) que peut devenir un fichier glebals

(1) et (2) s Giteam (C).~"Les Collections générales de thédtre
et leurs fichiers", in : Actes du VIIe Congrés de
la SIEMAS, Pe 31=37.
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BALLET

IN FIVE SCENES

AFTER PERRAULT'S TALE

The Sleeping Princess

(LA BELLE AU BOIS DORMANT)
J

The entire production by M. Leon Buk.s"t. é
Sy 1
i

JRU

« —r—r..

e e

?2‘&‘ i S 3% ; and Auwrora’ Variation in Secpe 14 ’/W'
i O T e, et

orchestrated vy TGOR STRAVINSKY.

Choregraphy b)'_____—-—""%/”ﬁ

&?nmluced by M. SERGUEIEFE,
Kegisseur-én-chef of the Impenal Opera, Petrograd.

The Action-Scencs, tlunting Dances in Scene 3§,

Ausora s Vanation in the same scene, amnld tales

of Dluebeand, Sheherazade, and lnnocent fvan,
produced by LA NijINsKA

(oo -
£ Curtain painted by M. Ovpor.
o
Scenes | 2/8nd 5 painted by O. ALLucri.
Scendg 3 [minted by Mg, and Mgs. PolieNiN,
The Growing Forest painted by M. Chrvarving.

Custumes executed by

M. liekre Prroser, Mis, Lovat Fuasesr, gud L MAIsoN MutvLLE. ) :
| @ -
* Wigs by PoNTET. Shaes by CRAIT and GAMYA B

Epreuve dimprimerie du programme de La Belle au Bois dormant, avec les corrections de Diagbilev.
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I - ASPECTS DE LA COMMUNICATION DES DCCUMENTS

A. BE CONTACT AVEC LE LECTEUR

Sans revenir sur les problémes juridiques que pose la communica-
tion des documents (défense des droits d'auteur, garamtie qu'aucun:
document ne sera copié, prété ou utilisé A l'extéricur de la
bibliothdque, &tablissement de certaines restrictions; etc.), nous
soulignerons ici le r8le actif que le bibliothécaire est amené & rem-
plir vis 3 vis du piiblic,

La nécegsité d'un contact éwmit avec le lecteur répond en effet
A trois difficultés majeures :

- La premidre, assez caractéristique des bibliothdques spéciali-
sées en Arts du Spectacle, résulte de la diversité des usagers
pbtentiels, et de la multiplicité des types de demandes pouvant 8tre
formilées. I) s'agit, en effet, parmi les différents niveaux de
recherche et leurs natures diverses, d'établir, afin d'apporter ume
réponse A la fois rapide et adéquate, et d'éviter ainsi de nombreux
errements, ce qu'on appelle le fprofil? du gecteur,

~ A cette diversité, s'ajoute encore, le manque de formation,
trés notable en France, des usagers en matiére de bibliothdque.
De m&ne qu'il n'est pas rare de voir des étudiants ou des journalis-
tes ignorer l'existence des collections spécialisées, l'utilisation
des fichiers, et plus encore, par conséquent, celle du fichier de
synthése proposégpour les Arts du Spectacle, constitue souvent un
obstacle important,

BREnfin, la nature méme des documents relatifs am spectacle
leur fragilité, leur complexité, leur nombre, leur caractire scuvent
précieux et le nombre croissant de chercheurs et d'étudiants s'inté-
ressant aux rdalisations scéniques elles-m@mes, invite le biblio-
thécaire 4 dialoguer avec le lecteur ; car si le chercheur est
amené & consulter mamiscrits, copies anciemmes de £ilms ou estampes,
le lycéen ou ltanimateur se contenteront souvent d'ouvrages suffisam
ment illustrés et documentés.

Plus encore que les établissements non spécialisés, les biblio-
thdques~musées des Arts du Spectacle, dont les fichiers sont souvent
en cours d'élaboration ou de perfectiommement, (Biblioth&que de
1'Arsenal, Biblioth®que de la Comédie Frangaisey CeDeTey
Maison Jean Vilar) sont amenés & miser sur cette importance de
1ltaccueil pour une commnication ratiommelle des documents.

La mise & disposition du lecteur des sources documentaires,
ainsi que leur protection, reposent donc & la fols sur le dialogue
qui s'établit entre bibliothécaire et lectewr, et sur les possibi-
1ités offertes par la reproduction et les moyens audiovisuels.
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Be L'IMPORTANCE DEL'AUDIOVISUELS

La reproduction de documents appartenant aux collections de la
bibliothdque, ou & des fonds extérieirs, constitue em effet un
aspect important de la documentation des Arts du Spectacle.

Tout en rappelant que la visualisation est un aspect essentiel
de la documentation en danse, et que les techniques modernes
(cinéma, vidéo) offrent une "authenticité" documentaire maximale,
nous évoquerons quelsues utilisations possibles de 1'audiovisuel
par la bibliokhique. ' B ' R .

 outre les facilités de commnication : une diapositive est plus
aisée A consulter qu'wtmaquetite construite ou un objety la repro-
duction photographique ou cinématographique offre une garantie de
protection, que les bibliothéques, comme la Bibliothéque Nationale,
exploitent depuis plusieurs amnées, La Maison Jeam Vilar, la
Bibliothdqie de 1a Comédie Frangaise procddent ainsi & la repro-
duction systématique de leurs objets ou costumes. Sans insister
sur 1'aspect matériel de ia peproduction, (copie de sécurité,
protection par des plaques de verre, etc.), nous nous intéressons
une fois encore A l'aspect documentaire de ces documents "secon-
daires" en quelque sorte, car issus de documents eux-mémes préexis-

La photographie,au format réel ou en microforme des documents
trop préciaix, en mauvait état ou difficiles & gequérir, constitue
le moyen le plus aisé, le plus écenomique et le plus pratique de
reproduction. Ellefméne facilement reproductible, 1'image £ixe
présente en outre l'avanbage de permettre le retour em arridre, ou
lfobservation simultantée de plusieurs &lémentsy et garde, en raison
de cette fonction descriptive uite place de choix parmi les moyens

andiovisuels plus modernes.

La diapositive, en particuiier, permet de dommer & 1'image une
impression de profondeur, inestimable en matidre de damse, et tout
aussi précieise pour la consultation des objets s maquettes cons-
truites, décors réels, mameqiins revitus de costumes, obtiennent,
grice A la projection sur écran, un relief surprenant, Le montage

eudiovisuel, ou diaporama; qui ajotte aux deux dimensions de
1'image une troisiéme ¢ celle du temps, permet d*obtenir des effets
proches de ceix du cinéma, et parfois aptes & "dommer vie" & un
ensemble de documents difficiles & cansulter directement, Parfois
trés sophistiqué : projetant par exemple des images sur plusiears
écrans & la fois, le diaporama fait apparaftre les rapports
existant entre les documents, permet de confronter photographies,
maquettes; croquis, etce - :

Enfin, les maltipkes possibilités offertes par les procédés
matograpmqu\es Ont été &}CPOSéIB pw RN -:;;'11;-{-_1‘.,r.,(.-,,.;.ytt
pitkames 1, André Veinstein lors du Vie congrés de la simms (1).

(1) : Veihstaﬂ-.n (A)o-lLes documents de théltre et leur utilisation
cinfmatographique, in ¢ Actes du Vie Congrds; p. 25-27,
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Les recherches effectuées, avec le concours du C.NeReSey par
ltassociation "Les Archives filmées du thé8tre" vise & encourager
la réalisation plus ou moins systématique de films documentaires
& partir de documents de premidre main ou m@ne de seconde main,

Afnsi les maquettes comstruites par exemple permettent, gréce aux
mouvenents de caméra, de dormer 1'impression au spectateur de péné-
trer dans le décor. Et le filmage des photographies de décor ou de
représentation semble rendvre vie et profondeur aux documents,

Par ailleurs, l'utilisation cinématographique,qui épargne ainsi
1'éprenve du tournage aux documents et rend possible la reproduction,
méne quand les originamx ont disparu, offre d'excellentes qualités
de couleur et de lisibilité, Ainsi, comme l'expligue flar exemple

M, Veinstein, un £ilm effectué & partir de diapositives d'exposition
"permet de recomstituer & peu de frais l'ensemble d'une exposition,
sans que le filmage soit opéré sur les documents eux-mEmes, ceux-ci
n'étant généralament rassemblés, de toute fagon, que pour un délai
trés courtW. . ‘

Yous ces moyens audiovisuels, qui, sans s*anmmuler les une les
autres, s'additiomnent et se compldtent, mettent donc la biblio-
thidue-musée devant l'obligation de se moderniser, de 's'équiper en
appareils parfols trds cofiteux j et 1'on peut évoquer les installae
tions exempliiives de la Dance Collection ou de la Maison Jean Vilar.
Un musée<salle dtexposition basé sur l'audiovisuel, différentes
salles de projection, et méme des .appareils sophistiqués de projec-
tions cinématographique intégrés i la salle de lecturey témoignent
de 1'accent mis par la New York Public Library sur ces techniques
modernes. De ménme la Maison Jean Vilar, qui fait admirablement
voisiner architecture ancienne ¢t techmiques modernes, dispose

_@'installations remarquables. Au rez-de-chaussée, un systéme centra-
1isé permet de commander A la fois le dispositif d'animation audio=-
visuelle du hall d'entrée, et detix salles de projection, trds ‘.(
£réquentées par le public avignonnais. A 1%étage, plusicurs appareils
offrent leurs services s lectearsfreproducteurs de microformesy '
magnétoscopes, appareils de projection de dispositives permettant .
la lecture individuelle cu collective (par rétroprojection sur une
paroi translicide) de carrousels déja constitués suxr un thime domné,
ou composés & la demandes- " o

'I1 semble imatile d*insister sur le caractire essentiel de ces
techniques en matidre de spectacle; et mous citerons simplement les
propos dtun professiommel t Ms Filip Kalan Xumbatovic, Professmur
dtart Drematique "La Qualité de ithistoire dw thédtre croft dams
une proportion directe avec l'organisation des sciences dites
armexes ou auxiliaives s la bibllographie, 1'iconographie, la
flimographie; et la discographies La modernisation de ces branches
est en retard surtout dans les cemtres ol l'archivisme se crampomnne
encore ax schémas traditionnels (...) de telle manidre qu'il
consacre presqie toute son attenbion aux seules scurces écrites.(1)

(1) s xumbatovic (F.K.).—-"ﬂ‘Art- ‘@i Comédien 3 reconstitufémn &
partir des documents", in ¢ Actes du Ve Congrds, pe 75-77.
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C, LE ROLE DE LYANIMATION

Ltimportance des moyens amdiovisuels, et les difficultés de
conmunication des documents font apparaftre la mission d'animation
que la documentation des Arts du Spectacle est encore appelée A
remplir,

Il stagit, d'une part, d'élargir, en rendant flexibles et
accueillantes les structures de la bibliothéque-musée, le nombre des
utilisatemrs, d'autre part, de rendre accessible, par ume activité
muséographique et des animations, un domaine trop souvent limité &
quelgues spécialistes,

Ainsi, les expositions, dont 1'intér&t documentaire est apprécié
des professionnels eux-mSnes, sont susceptibles,~la nature des objets
n'exigeant aucune comnaissance priifabler d'attirer un public assez
large, et meme de jeunes enfants. Documents universels, maquettes,
costumes, masques, "reliques®, etc., permettent de retrouver grice
an contact avec 1'objet véritable, une des dimensions essentielles
du spectacle lui-mBme s la spatialité. Nina V. Mintz souligna & ce
propos, lors du XIIle congrds de la SIRJAS, 1l'intér@t grandissant du
public pour les documents originaux et authentiques, auquel, "en ce
si¢cle de succédanés, d'agrandissements, etc.m, les organismes de -
conservation sont amenés X répondre.

Comsacrée 3 un art lui-m@me en perpétuelle évolution, la
bibliothé que-tmsée peut alors développer une politique dynamique
df&largissement, d'information ct de formation du public éventuel.

Les bibliothéques spécialisées semblent s'orienter de plus en plus
vers des tlches éducatives, et l'on peut soculigner 1lvimportance des
activités de vulgarisation et dtenseignement qu'un &tablissememt
comme la Maison Jean Vilar comsacre anx publics scolaires. Cycles de ¢
conférences, programmes audiovisuels, visite des locaux, organisa-
tions de débats, journées Mportes ouvertes%, peuvent en effet conge
tfluier & la sensibilisation Gu public des jeumes & la danse, De
méne la bibliothéque du Lincoln Center, située am coeur méme de la
vie théltrale newyorkaise, y participe effectivement par une série
de conférences-concerts, d'expositions, de journées dfétudes,

Par l'organisation de séances de travail avec les professiomnels,
de rencontres de persommalités, de soirées, de conférences ou pro-
Jections (organisées éventuellement Rors des locaux), ou m@me de
cycles de spectacles, de festivals, de stages de danse, la biblio~-
théque peut ainsi prendre une part active, tant & la promotion qu'au
renouvellement de l'art chorégraphique.
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II - DIFFUSION ET COOPERATION

Cet aspect important de la documentation en danse : la présence |
a2 sein du monde du spectacle d'une bibliothdque vivante, est en fait|

indissociable de trois facteurs g - '

-. - Un facteur publicitaire; . ;
- Un facteur créatif, = ?
- Un facteur de collaboration

A, L'BSPECT PUBLICITAIRE

Le dynamisme des établissements résulte en premier lieu des
efforts pournis pour "publiciser" les services offerts. Cette tfche
se voit en effet compliquée par la diversité et 1'éparpillement des
clientdles potentielles des Arts du Spectacle, et, hormis les tracts
@t affiches signalant l'existence des collections, des solutions
diverses peuvent 8tre adoptées. La Bibliothdque de 1l'Arsenal dispose
par exemple dfune rubrique régulidre et trds illustrée dans le
Bulletin de la Bibliothdque Hationale : "Acquisitions du Département
des Arts du Spectacle", qui permet d'attirer l'atteation sur les
activités de ce département, La SIHMAS elle-flme a choisi de remdre
compte de ses travaux parfl'insertion réguliére d'informations dans
la presse spécialisée s Aux troix muméros ammuels inclus dans la
newe bilingue "Theatre Research - Recherches ThéBirales", succide
ajourd'hui “L*Information du Spectacle", organkskiré &

60 000 exemplaires, et qui réserve tous les deux mois une demi-page
A la documentation des Arts du Spectacle. La méme chose pourrait
alors 2tre envisagée dans les grands périodiques de damse tels que
"Les Saisons de la Danse%, Lé C.IeDeDey outre la mise en circulation
de listes bibliographiques $ acquisitions de l'année, ouvrages,
diapositives, £ilms, planches de timbres disponibles, propose a ses
adhérents, grice A une convention passée avec divers organismes, des
places & prix réduit aux principaux spectacles parisiend.

Be L'ASPECT PRODUCTIF

Enfin, le travail de la bibliocth2que aboutit également & la
production d'cutils documentaires,

En matiére de danse, cette production peut prendre des aspects
trds variés : rédaction de bulletins d'information et de rapports
annuels, éditions d'anmiaires (la Bibliothdéque de 1*Arsenal
travaille ainsi, en collaboration avec le C,NeR.Se¢y & la rédaction
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du VRépertoire permanent de la production théftrale en Framce),
élaboration de catalogues d'exposition (Mlle Christout a #malysé,(1)
lors d*une intervention au XIIIe congrés, la contribution inesti-
mable que ces cuvrages peuvent ,apporter.)a collaboration & divers
périodiques spécialisés (ainsi la SIEMAS participe,dams la "Revue
dthistoire du théatre'; & la Bibliographie Internationale des Arts
du Spectacle, et Monidque Baskey publie dams "Les Saisonms de la
Danse" de nombreux articles critiques, historiques et biographiques
&tablis A partir de sa documentation), édition de documents inédits,
participation A diverses publications (en particilier & celles,
abondamment illusirées, dont le succds croissant permet de publier
des documents opiginaux autrement inaccesibles au grand public ;

1z bibliothique peut par ailleurs veiller A la solidité des ré&fé-
rences), participation & 1'édition d'outils bibliographiques
spécialisés (exemples : les conmissions de la SIBMAS powr une biblio-
graphie de base des Arts du. Spectacle, et pour un répertoire icono-
graphique de 1'Opéra).

Enfin, la bibliothdque peut aussi prévoir la distribm:ion. ou
le pe2t des produits documentaires réalisés par ses soins : bandes
sonores, reproduction des documents, productions audiovisuelles
(enregistrements cinématographiques, photoramas, 'ﬂcits",.pédagogi—
ques dtinitiation A la dansegﬁ Cette activité, témoin du- dynamisme
de la bibliothéque, ne va pas, comme on l'imagine, sams “Gollabora~
tion étroite avec les organismes similaires,

C» LA COLLABORATION SUR LE Pldm INTERNATIONAL 3 LES TRAVAUX
DE LA SIBMAS . .

Le biBliotheque constitue en effet ltun des peles d'un réseau
de coopération intensive et miltilatérale.

- = La coopération avec le monde acti.e de la danse ¢ compagnies
locales, sklles de théftre, organismes syndicaux, fédérations et
associations professiomnelles, constitue, comme nous l'avons vu,
une des directions primcipales de de réseant, '

- Le contact permanent avec les organismes gouvernementams ]
ministdres, directions, etc. peut amenér une meilleure coordination
entre les différentes unités, et met en évidence, le r8le politique
que peut jouer la bibliothdque en encourageant 1'implantat:.on de
nouveaux organismes, l'accord de subventions, etc.

= = Les liens actifs avec les Universités. les M«J«Ce et toutes
les institutions culturelles ou éducativés, permettent dteffectuer
des é&changes fructueux comme en témoignent les¥ recherches associées
de 1a Biblioth®que de 1'Arsenal et de 1'Université &eris VIII, ou

les nombreux geontacts emtre ltuniversité dtAvignon et la

Malson Jean Vilar.

' ' :

4 CHﬁlﬁTouT(Ih F) . = “les catalogues dle sd\ou e S’oukft’e Soulen
@ originale et un(quz de Aocume,u}:E ow ehcqg dpuences pour les anks

e S,aec\‘acle, RRverses CO\Acefahous et kel et ™ iw Ackes da

Yin € Ooucam A \a Sv@mAs -
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- Enfin, la complexité des problémes méthodologiques et leg
besoing pressant d'outils bibliographiques spécifiques appellent
& une collaboration trés étroite entre les différents organismes
de conservation, de documentation ou d'archivage,

L& SIBMAS sur le plan international, et la Section des
Bibliothéques-Musées des Arts du Spectacle de 1'A,B.,F. sur le plan
national tentent par leurs travaux collectifs d'améliorer l'orga-
nisation tant bibliographique que bibliotechnique des bibliothéques
spécialisées en Arts du Spectacle.

Ces efforts s'accompagnent donc d'une liaison permanente avec
tous les groupements internationaux pouvant contribuer A cette
action concertée : Conseil International des Musées (1com),
Association Internationalg des Bibliothéques Musicales (A1mM),
Fédération Internationale des Phonothé¥ques (FIP), Fédération
Internationale des Archives du Film, Fédération Internationale de
la Documentation (FID), Conseil Interpational du Cinéma et de la
Télévision, Fédération Internationale pour la Recherche
Théltrale, . etc,

Une collaboration étroite, par exemple, avec les archives de
la télévision, qui possddent un fonds important de reproductions
intégrales ' de ballets, pourrait dommer lieu & des échanges précieax
pour la documentation en danse, ‘

Comme en témoigne le dictionnaire des Arts du Spectacle de
Mlle Giteau, cette coopération internationale répond i une exigence
quotidienne de la documentation en matiére d'Arts du Spectacle,
qui correspond une fois encore, comme elle le souligne dans son
introduction, a la nature mé&ne de 1l'activité au nmonde du specta-
cle ' :

"Plus que tous les autres arts, les Arts du Spectacle ont une
destinée internationale : festivals dramatiques, lyriques ou
chorégraphiques, tournées théitrales, circuits intercontinentaux
des ballets et "&toiles" internationales, coproductions cinémato-
graphiques, palmarés internationaux .du cinéma, Burovision,
Mondiovision, émissions en "multiplex", échanges radiophoniques
sont désormais -sans parler de la traditionnelle carriére ambu-

lante des "gens du voyage" et des "comédiens de bois"~ les activités

quotidiennes du monde du spectacle", :(1)

'

(1) : Giteau (C) .-Dictionmnaire des Arts du Spectacle, p. VII.

!
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Pour conclure, noss ne pouvons que souligner la mission de préser-
vation, de promotion et de stimulation qu'est appelée & acwomplir
la documentation en danse, trop scuvent associée encore & une
manie, ou un ‘hobipy" de chercheurs et d'érudits.

Le bibliothécaire se voit soumis, devant la complexité et la
richesse de ses collections, & l'exigence d*un principe de travail
assez unifié pour permettre l'accomplissement de Xses multiples
tlckes dont 1a plus nokbe semble 8tre de participer, grice &
1l'aide apportée aux chercheurs, comme aux professionnels, au
renmzvellement de 1tart chorégraphique et 3 la sauvegarde de son

"Me cette conscience de 1'indivisibilité organique de toute mani-
festation desmétimedu Spectacle, ‘qui compte parmi les véritables
créations, naft le sentimént qu'il convient de mettre sur le pied
dtégalité toutes les catégories de documents qu'ils soient du
domaine traditiommel ou ressortissent aux nouvelles acykisitions
techniques. Les documents écrits, les matériaux iconographiques
ltenregistrement sonore -genres différents seulement par leur
apparence- pour le chqlrcheur, pour 1'historien du thé8tre, pour
le portraitiste qui tente de saisir, retenir, reproduire ce
phénomdne si passioment et si éphémére qulest 1'art du comédien,
ne sont que les rayons d'un m@me tout documentaire. En effet, toute
tentative de renouvellement historique de la création du comédien,
de restitution A partir des documents plus ou moins "suspects",

est un lowg voyage sentimental & la recherche de 1'intégrité peréue
de ltunité théatrale“. (1)

(1) s Kumbatovic (FeK.)e= "LYAFE du Comédien' reconstitution A
partir des documents", in s Actes du Ve Congrés de la
SIBAS; Pe 75=77



Couverture du programme des Ballets Russes, par Picasso, en 1923.
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LISTE DES ETABLISSEMENTS DT ORGAHISMES CITES

I - BIBLIOTHEQUES, [USEES, CENTRES DE DOCUMENTATION

BIBLIOTLLGUS DE LY'ARSENAL.,

1 Rue de Sully 75004 PARIS

( Dépend du Département des Arts du Spectacle de la
‘bibliothéque Nationale. Conservate.r en chef
‘Cécile Giteau),

BIBLIOTHEQUE-MUSEE de la COMEDIE FRANCAISE
9 Galerie de Chartres PARIS
Conservateur : lNeodlle Guibert.

BIBLLOTHEQUE=IUSEE DE L'OPELL.
Place Charles Garnier 75009 PARIS
Conservateur § ilartine Hahane.

CENTRE DE DOCUMENTATION THEATRALE ET CINEMATOGRAPHIQUE
DE LA BIBLIOTHEGUE INTERUNIVERSITAIRE DE LYON

Centre Universitairc BroneParilly,

Avenue de 1l'Université, 69560 Bron

CENTRE INTEINATIONAL DE DOCUMENTATION POUR LA
DANSE«CINEMATHEQUE INTERNATICNALE DE LA DANSE
(C.I'.DOD.) ’ (C.IgD.) »

Fondateur § Pierre Tugal =~ Responsable § lMonigue
Babsky

Local & 26 Villa Wagram, 75003 PARIS

Ouvert les 2° samedi et dlmanche de chaque mois '
de 13 & 18 heures. -

Adhésion ¢ 110,00 Fr. en 1981

. MAISON DE LA DANSE

96 Grande Rue de la Croix Rousse,
69004 LYON

Directour s Guy Darmet.

HAISON Jean VILAR

Hotel Crochant

8 Rue de Mons

84000 AVIGNON

Conservateur ¢t iionique Cornand

I BYU-YORK PUBLIC LIIRARY, PERFOR:ING ARTS RESEARCH
CENTER., DANCE COLLECTION,

Lincoln Center,III, Amsterdam Avenue and(b Street,
NEW=YORK 10023

Curator : Genevidéve Oswalid,
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II - " ADRESSES UTILES ©

LIBRAIRIE-GAIERIE DE LA DANSE ~ Gilberte COURNAND
14, Rue de Beamne 75007 Paris
(entidrenent spécialisée sur 1a damse),

LIBRAIRIE GARNIER-ARNOUL

39, rue de Seine 75006 Paris

(chargée, entre autres, de la diffusion des actes des congrés
de 1a SeXeBeMsAeSe)s

SPECTACLES~DOCUMERTATION 2 Association des Amis du Département
des Arts du Spectacle de la Bibliothdque Nationale,

Iy vue de Sully 75004 Paris

sidge social : 58, rue de Richeliem 75002 Paris,

UNIVERSITE PARIS VIIX - CENTRE DE RECHERCHE DOCUMENTAIRE SUR
LES ARTS DU SPECTACLE ( CoR.EeDeBeSed

(équipe de recherche associée au CoNeReSs)

Bibliothéque de lfUniversité Paris VIII

Route de la Tourelle 75571 Paris @Cedex 12,
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