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INTRODUCTION

La tradition orale est depuis longtemps un terrain
privilégié de la recherche anthropologique, mais aussi plus
récemment de la recherche historique, et enfin derniérement
de la recherche bibliothéconomique , Le vingtiéme siécle a
découvert que le livre n'était plus l'unique source de savoir,
mais que ce dernier pouvait également se transmetire oralement,
Les pays africains se trouvent aujourd' hui au carrefour de
1'écrit et de 1l'oral . En effet, il ne saurait &€tre question
pour eux, de se "passer" de 1l'écrit et d'entrer sans plus
attendre dans l'ére visuelle, mais plutlt d'arriver & concilier

les deux, en dépassant les hésitations de 1' Europe.

Deux mouvements se sont rencontrés : c'est d'une partd
la remise en valeur de la tradition orale, comme partie
intégrante du patrimoine culturel national . Les ethnologues,
aprés un commencement ambigli, au début du sieécle , ont été
les artisans de ce renouveau . Ont largement coniribué aussi,
les intellectuels africains, qui ont réagi aux accusations de
1'Europe, en ce qui concerne le passé, lhistoire de 1l'Afrique,
C'est d'autre part, la prise de conscience du retard des
bibliothéques publiques, et de la lecture en général. De gros
efforts ont été faits pour l'enseignement mais les bibliothéques
n'ont pas bénéficié de cet effort. On a peu & peu pris conscience
que la bibliothéque africaine ne devait pas forcément contenir
que des livres, et que le suppori imprimé n'était peut &tre pas
celui qui convenait le mieux pour une civilisation de 1l'oral,

On a donc parlé de médiathéque africaine , L'audiovisuel a
aujourd'hui acquis toute sa place dans les bibliothéques africaines
cependant les bibliothécaires n'ont pas appris a le gérer,

Dens le cadre de la tradition orale , cette difficulté s'accentue
dans la mesure ou elle forme un ensemble complexe , aussi bien

au niveau du contenu, que du support, Noire propos est donc de



raessembler les divers éléments nécéssaires & la gestion d'un centre
de tradition orale . Nous n'évoquerons, dans le cadre de ce

mémoire, que les éléments trés spécifiques & la tradition orale

et qui, donc , posent probléme au bibliothécaire. Les autorités

des pays concernés se sont rendus compte que la politique a metire

en oeuvre pour collecter la tradition, pouvait se décider des grandes
villes, mais ne trouvait son application qu'en centres régionaux
décentralisés, Aussi,nous nous placerons dans le cadre d'un de ces
centres, et non pas au niveau national, ou l'on peut penser que

la structure mise en place, disposera d'autres moyens, d'autres

10CAUX coee

I - Les sources documentaires

Trois mémoires ont déja été réalisés sur ce sujet, Il
s'agit du mémoire de Modibo Oumou Diouf, en I975, consacré 2
l'importance des auxiliaires audiovisuels dans les bibliothéques
africaines, ( I ) Le second en I980, est celui de Mamadou Oumar
Diop , intitulé : " Contribution & la définition d'une médiathéque
publique -africaine" ( 2 ), Le troisiéme est celui de Kouakou
Kouassi : "Bibliothéques et tradition orale® ( 3);
Modibo Diouf propose un mémoire trés concret, il est donc trés
intéréssant , cependant 1l'apparition de la vidéo, ne figure pas dans
son travail, car elle n'en était encore,en 1975, qu'a ses débuts,
On ne peut plus aujourd'hui l'ignorer, ce qui nuit a ce mémoire,
Le second définit la médiathéque par rapport au contexie africain,
Il se place dans le cadre du Mali, Ce mémoire comprend une large
part historique alors que l'application concrete est peu
développée., De méme dans le cas du dernier, toute la premiére
partie se consacre & la tradition orale et l'histoire, La seconde
partie insiste sur le rdle 3 jouer du futur conservateur africain,
Ces trois mémoires nous ont aidé & définir précisément notre sujet,

I1 ne s'agissait plus de prouver l'importance de l'audiovisuel

(1) DIOUP(Modibo Oumou) .L'importence des auxiliaires audiovisuels
dens les bibliothéques africaines, mémoire DSB, 1975, 27

(2 ) DIOP(Mamedou Oumar). Contribution & la définition d'une médiathe-
que africaine ,Mémoire DSB, 1980, Ib

( 3) KOUASSI (Kouakou)., Bibliothéque et tradition orale, DSB, I98I,I7
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dans les bibliothéques africaines, ni 1'intérét de la tradition
orale, mais plutét de donner des indications concrétes,concernant

1'exploitation d'un fonds de tradition orale,

La tradition orale a donné lieu & de nombreux ouvrages,
mais ceux ci ne prennent pas en compie le traitement documentaire,
Les rares articles consacrés a ce sujet, viennent de 1'ORSTOM,
et de son laboratoire, le Centre d'Etudes des Traditions Orales,
4 Bondy . Nous avons exploité de nombreux documents de 1' Institut
National de 1l'Audiovisuel, Ces documents ne traitent pas de la
tradition orale mais ils nous ont servi pour l'aspect audiovisuel,
Nous av .ns visité le fichier central documentaire de Radio France
et bénesicié d'une interview de Nadine Christophe, responsable
de ce service, qui & gentiment répondu & toutes nos questions,
Les principaux documents ont été trouvés a 1l'Unesco ou nous
avons pu interroger la base de données de l'organisme, Sul-
jes conseils de l'archiviste, nous avons retenu le mot clé :
tradition orale, qui existe dans le thésaurus de l'Umnesco, comme
terme générique ,D'autre part, nous avons procédé & uwm dépouillement
manuel du bulletin du CNRS , section 529, dufichier Frencis ,
au Centre de Documentation en Sciences Humaines ; cette recherche
n'ayant pas été fructueuse, nous avons renoncé a interroger la
base de données. Nous avons également bénéficié des documentis
du Centre d'Analyses et de Recherches Documentaire: de 1'Afrique o

Noire, situé dans les locaux de la Maison des Sciences de 1'Hommne,

2 - Présentation du travail

Le travail se compose de quatre parties . La premiére est
cel’e de la collecte, l'accent est mis sur les garanties & apporter
lors de ce travail., La seconde partie est celle du traitement de
1v'information, clest & dire comment transformer les documents
collectés, afin qu'ils soient exploitables par le public,

La troisieme partie est consacrée & la conservation, L'objet est
de présenter les raisons de la conservation , et les garanties
minimales pour l'assurer,la quatriéme partie est celle de la
diffusion, et les diverses possibilités offertes au centre pour

assurer une bonne diffusion. de ses ressources,



3~ péfinition de la tradition orale

L'importance accordée aujourd'hui & la tradition orale,
doit beaucoup 2 1l'Wnesco, cette organisation lors de nombreux
travaux ., a tenté de définir la tradition orale, aussi nous

reprendrons les définitions proposées .

La tradition orale appartient au patrimoine non physique :

" ., le patrimoine non physique englobe toutes les manifestations
matérielles et immatérielles de la culture, iransmises et modifiées
par un processus de recréation collective dans le temps .." ( 4)
La culture matéri:lle s'applique uniquement aux struciures,
la culture immatérielle regroupe les pratiques culturelles dont
la représentation physique n'est pas 1*'élément domicant :
ensemble de coutumes, traditions orales,.. Cet ensemble permet
de distinguer : - les acquis culturels : doma’nes ou les objets
et 1ltexpression orale sont intimement liés : par exemple cuisine ou
médecine traditionnelle

- les traditions non verbales : les gestes, les danses

- la tradition orale ou verbale : elle comprend
1l'ensemble des divers arts oraux : littérature, chants, poésie,..
Nous voyons donc que certains genres arbitrairement classés
dans une seule catégorie , comme les chants traditionnels, peuvent
comporter & la fois des événements verbaux : les paroles, et des
é1éments non verbaux : onomatopées.., Il est donc importani de ne pas
donner un sens trop restrictif & la tradition orale, et d'exploiter

4 profit tous les éléments fournis par les documents audiovisuels,

L'information en Afrique Noire est distribuée selon des
paliers traditionnels, et suivant des médias privilégiés. L'info-
rmation ainsi canaliséde, trouve un fondement social en accord
avec les régles juridiques et sociales de la coutume, Des lignes
de force commandent les ghémas des canaux d'informations selon
la nature de l'information ou le statut des personnes en présence,

Parmi les acteprs de la tradition orale , les plus gonnus sont

( 4 )Unesco. Le Patrimoine non physique mondial, présenté par

David K; Dunaway, Paris j Unesco , 1984
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bien sir les vieillards., Ils ont l'apanage de la parole et sont

N

a4 ce titre au sommet de 1'édifice social ,Ils sont souvent les = .=
seuls & &tre habilitésS & annoncer certaines informations,

Les grivts sont les généalogistes, les chanteurs, les musiciens,

Ils sont 1les agents itransmetteurs et fixateurs de tous les

événements au sein de la société, Leur liberté de parole est illimitée,
Les chefs du culte détiennent et véhiculent des informations

suivant la caste d'appartenance, On pourrait ajouter un grand nombre

d'autres agents , -



CHAPITRE I : COLLECTE DE LA TRADITION ORALE

I - Cadre de la collecte,

La gestion de la tradition ors.s débute par la phase de
collecte, Elle consiste & réunir les decuments sonores, gqul seront
aprés traitement, intégrés & l'unité documentaire. Cette phase de
collecte est capitale, car c'est d'elle que dépendra une bonne

exploitation des documents recueillis,

Le documentaliste peut &tre amené & collecter lui méme les
documents, tout comme il le ferait dans le cas des livres, Cependant,
son action ne doit pas reposer sur sa seule initiative, 11 doit se

replacer dans un cadre international, et national.

Sur le plan international, 1'Unesco (5 ) méne depuis déja de
nombreuses années, un imporiént travail de recensement des divers
projets concernant la tradition orale, Le plus récent des documents
publiés par cette organisation, date de 1984, il vise 1'établissement
d'un registre international des biens culturels folkloriques, (6 )

I1 prdne une meilleure organisation de la collecte, Il conseille
notamment, que le début de la collecte n'ait lieu qu'aprées l'acheve-
ment de la recherche archivistique. Ceci, pour éviter de rassembler
des documents déji recueillis par ailleurs, Il est donc nécéssaire que
le documentaliste tienne compte de ces directives, et qu'il s'informe

des recherches en course

(5 ) organisation des Nations Unis pour 1'Education, la Science et
la Culture,

(67 UNESCC . Le Pairimoine non physique mondial,,..Paris : Unesco,1984,
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Sﬁr le plan national, il devra prendre contact avec les
autres établissements travaillant sur la tradition orale :I nstituils,
Organismes, 'Universités,.On ne peut que déplorer 1l'éparpillement des
recherches sur un méme territoire, aussi bien au niveau des colts
de matériel, qu'aux résuliats obtenus. En effet, il n'y & aucune
"normalisation™ des produits obtenus : bandes aux formats différents,
rédaction de fiches propre a3 chaque organisme,.. Souvent méme,les

centres refusant de communiquer leurs résultats,

La bonne connaissance de ce réseau informel, permeitra au
bibliothécaire, de choisir avec les autorités concernées, la
délimitation géographique des enquétes, ainsi que des thémes & traiter,

I1 sera donc amener & opter pour un mode d'enquéte précis,

2 = Choix de 1l'enquéte.

On distingue généralement deux formes d'enquétes :
- la méthode extensive, qui aboutit & 1'établissement d'un vaste réseau
d'informations sur toute la zone considérée. Il y a tri ultérieur,
des renseignements obtenus.
- la méthode intensive , qui est une enquéte menée sur des points
précis, scientifiquement circonscrits, et aupres d'informateurs

qualifiés: griots, chanteurs, chefs de castes ...

Ces deux méthodes présentent toutes deux , des avantages et
des inconvénients, La méthode extensive, permet un recensement
systématique, et par 1z méme,une vision globale du milieu. Par contre,
elle risque d'amener d'une part, la formation de groupes hétéroclites,
qui risquent fort de dégénérer en conversations et joutes oratoires;
dtautre part, une somme d'informations , risquant de noyer 1l'information
recherchée. La méthode intensive, ne permet pas par contre, l'auto -
contrfle gque le groupe exerce sur la personne interviewée., L'informateur
n'osant pas devant ses connaissances, se laisser aller a déformer la
vérité, Par contre, en face de son savoir, il aura tendance a livrer

les informations en fonction de ses intér&ts propres et aussi, des

intéréts supposés de l'informateur,
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Entre ces deux types de cdlecte, 11 est possible d'établir

un équilibre. On pourra procéder en irois temps, Le premier temps,

sera une phase exploratoire. Il consistera a obtenirpn nombre limité

de récits variéds, du plus grand nombre possible de récitants,
La seconde phase sera une analyse sommaire des matériaux recueillis.

. 1
Le cholx parmi ces récits, permettra de sélectionner?ans 1l'ensemble des
informateurs découverts, ceux qui se distinguent par leurs connaissances/
leur talent, et 1'étendue de leur répertoire. On doit pouvoir a

ce stade, déterminer un certain nombre de chafnes de transmission,

dont on effectuera au stade suivant l'exploration complete, Ceci
pourra amener le collecteur & recueillir systématiquement le répertoire
de ceriazins conteurs médiocres, meis dont les récits se rat’achent
% une ligne de transmission particuliére, Lors de lea troisieme phase,
on cherchera & obtenir la totalité des récitants disponibles sur
les themes sélectionnés.,Le seul but de la sélection opérée, est
d'éviter de perdre un temps considérable en accumulant un nombre

inutilement excessif de versions de certains récits,

3 - Noyens & la disposition de 1'enquéteur.

Ces moyens sont au nombre de gquatre., Ils donnent lieu a

quatre types de traitements documentaires différents,

3., I : La prise de notes sur le terrain :

Clest le moyen le moins coliteux de faire la collecte des
traditions orales . Cette méthode présente le double avantage de
supprimer les problémes d'équipements ( manutention, entretien),
et 1l'effet de distorsion que la présence du matériel peut exercer
sur les manifestetions traditionnelles, Cette méthode est tres souple,
elle permet au chercheur d'arréter et de reprendre son iravail
discrétement, Le probleéme qu'elle pose esi,que le document réalisé,
n'est jamais un enregisirement 1ittéral, Dtautre part, l'exploitation
des données, ne pourra 8&tre que le fait du collecteur lui méme,

avec des risques d'interprétation importants,



3.2 : L'enregistrement sonore,

L' enregistrement sonore est maintenant trés développé et
généralement bien connu des informateurs, Il permet une authenticité
gue la prise de notes supprime., 11 offre de larges possibilités de

duplication.

3.3 : Le cinéma,

L'apparition du cinéma, dans la collecte de la tradition
a permis, dés ses débuts, de donner une nouvelle dimension & la
recherche, Les notions de déplacements dans l'espace de l'informateur,
ses gestes, n'apparaissaient pas jssqu'alors, La tendance & la
mintaturisation, allége le matériel mais pose de nouveaux problémes,
en particulier au niveau de la stabilité de la caméra, lors des tournages,
Le tournage d'un film engendre une plus grande préparation que l'usage

d'un magnétophone. Le probleéme des colts est aussi & prendre en compte.

304 : La Vidéo_.

Au niveau du tournage, comme de la consultation des docu=-
ments enregistrés, la vidéo se révéle un moyen dont 1'intéré€t se précise
de plus en plus., Deux avantages considérables du magnétoscopg ,
en font un concurrent vigoureux du cinéma. C'lest tout d'abord,
la simplicité du principe., La menipulation est assimilable & un
magnétophone, Cependant le magnétoscope exige une grande attention
dens la menipulation, les t@tes vidéo microscopigues envoyées a toute
vitesse, ne supportent pas une légére erreur, D'autre part, le tube
analyseur, compris dans la caméra, ne supporte - pas une lumiere
trop violente, Le second avantage tient dans la possibilité de montrer
1'imege immédiatement. On peut brancher un meniteur, mais il y a
nécéssité d'avoir a sa disposition le secteur ou le groupe électrogene.
Ceci permet donc une discussion immédiate entre le collecteur et les
informateurs. Le collecteur peut ainsi mieux préparer les iournages
futurs.la vidéo apporte des possibilités incomparables et ne doit donc
pas 8ire écartée, mais elle nécéssite une formation appropriée afin

d'assurer au matériel une durée de vie raisonnable,
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4 - Rappurts entre 1'informateur et le colleéteur.

Afin de donner a la collecte une garantie de qualité et de
sérieux, un certain nombre de conditions doivent €ire réunies, C'lest
tout d'abord, de la part du collecteur , une bonne connaissance de
la langue, afin d'éviter le recours a l'interpréte, Cette malirise
de la langue doit s'accompagner d'une bonne connaissance du milieu
4 enquéter, afin d'éviter toute transgression aux régles en rigueur
dans la société et pouvoir établir les contacts préalables & 1l'enquéte.
L'appartenance & 1l'ethnie est bien sfir souhaitable,mais n'est pas
forcément 1la garantie d'une bonne collecte,Il faut aussi éfablir un
rapport de confiance entre le collecteur et lfinformateur . Ce
rapport de confiance ne doit pas pour autant privilégier un seul déten-
teur, car tous les ethnologues savent qu'il n'y a pas dl'informateur

unique,

Toutes ces conditions réunies doivent permettre de distinguer
les véritables détenteurs des personnes complaisantes prétes & donner
une "interview" et souvent attirées par 1' appit du gain. la
rétribution des informateurs est un point difficile a résoudre,

Cette pratique s'test développée avec le nombre des travaux portan+
sur les sociétés traditionnelles, Elle est désormais bien ancrée dans
les moeurs et il semble difficile de revenir en arriere., Cependant,
il nous semble important de clairement expligquer aux personnes
intérrogées les raisons de l'enquéte, et par 12 méme de les impliquer
dans le travail. Ces mémes personnes pourront &tre conviédes ultérieu-
rement & des séances de visionnement ou dl'écoute des enregistrements.
Il faut enfin domner toutes les garanties nécéssaires & la future

diffusion du savoir,

5 - L' enregistrement .,

Contrairement & ce que l'on pourrait penser, le développe-
ment des technigues de collecte a amené un abaissement de la qualité

des enregistrements. Jean Rouch constatait déja en décembre 192,
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lors du Premier Congrés International des Africanistes, tenu a

1' Université de Legon, au Ghana : " ... la qualité scientifique

et technique des enregistrements est en proportion inverse de leur
quantité (...) malheureusement, le résultat dans le domaine de
1'enregistrement sonore est bien décevant : n'importe qui enregistre
n'importe quoi, n'importe o , n'importe comment .."(7 ) . Devant

la disparition quotidienne des détenteurs, on a sacrifié la qualité

4 la quantité, C'est encore Jean Rouch, qui lors du méme congrés

a résumé la situation : ",.. I1 ne s'agit plus de barder de magnéto-
phones et de bandes magnétiques des "commandos de chasse a la
tradition orale ", dont la valeur se jugeraii aux heures d'enregistre-
ment effectuées, il s'agit beaucoup plus simplement de faire le bilan
critique de ce qui a été fait, puis & la lumiere de ces informations,
(es.) essayer d'établir un protocole modéie d'équipements,d'emplois,
d'exploitation .."( 8 ) . Dix huit ans apres ce constat, force est

de constater que l'on n'a pas vraiment dépassé ce stade de collecte
rapide . On arrive & avoir un grand nombre de bandes inexploitables,
4 cause de leur mauvaise qualité d'enregistrement, De méme, pour le
matériel, la qualité a été souvent sacrifiée au profit de la

quantité,

5,1 Le matériel -

Les appareils sont aujourd'hui de plus en plus performants,
Malheureusement, le colt élevé améne des restrictions au moment de
1'achat, De nombreux collecteurs utilisent de simples dictaphones .,
A premiére vue, des magnétophones de iype "cagsette™ grand public,
peuvent suffir . Pourtant cet argument n'est plus valable lorsque
1l'on procéde a la relecture ., Il est nécéssaire d'utiliser un
matériel de bonne qualité , et adapté aux recherches entreprises ,

Le matériel le plus sophistiqué actuellement, reste le Nagra,

(7) ROUCH (Jean) . Techniques de recueil des traditions orales
africaines , In:Réﬁnion de spécialistes en traditions orales
africaines , Niamey ( Niger ), p. 2

(8) Idem



Il permet de sortir séparément la voix et le son, Il est trées petit

et donc tres maniable, Le Nagra est utilisé par les équipes du Centre
"Kational de la Recherche Scientifique., Son prix compris actuellement
entre 40,000 et 50,000 francs le réserve aux organisations internatio-
nales ou tout du moins aux centres dotés de crédits importants,

On trouve de qualité légérement inférieure et & un colt nettement
moindre, les appareils de type UHER . Ces appareils sont d€ja
ancieng, cependant leur utilisation quasi mondiale garantit une

bonne maintenance au niveau des piéces de rechange, On peut citer

le modele 4200, qui est trés utilisé par les pays anglo-saxons.

La bande divisée en deux pistes, enregistre distinctement la voix

de 1l'interviewer et celle de 1l'interviewé, D'autres magnétophones

tels les Revox, ou les Teac, peuventi remplacer avantageusement les
précédents, Ils sont d'un colt moyen de IO, 000 a 12,000 francs.
Que#que soit l'appareil choisi, il doit &tre tropicalisé, Il doit
pouvoir aussi fonctionner sur piles rechargeables a4 l'énergle sclaire,
pour combler le manque d'accumilateurs et de bizcs ~ secteur avec
céble, La qualité des bandes devra 8tre rigoureusement choisie,

Les bandes & base de mylar, sont celles qui présentent les meilleures

garanties au niveau de la conservaiilon,

Dans le domaine de 1la vidéo, on distingue actuellement
deux types de magnétoscopes sur le marché : ~ les modéles & double
utilisation, qui constituent la premiere génération des portables,
On a,d'un e8té un bloc tuner pour les fonctions de programmation
et démodulation, cette partie étant inutilisée lors des tournages,
De 1l'autre, on a le magnétoscope proprement dit. S'ajoute le poids
de la caméra, en général de trois & quatre kiles:.

- les modeles compacts
plus récents, ils sont _disponibles en VHS et en vidéo 2000 .
Ils sont deux fois plus légers et les cassettes sont de moindre

dimension, Leur durée nexcede pas 30 minutes .

4 ces deux types de magnétoscopes devraient bient8t
s'ajouter les caméscopes. Ce sont des caméras a magnétoscopes
incorporés., Sony commercialise ainsi le Betamovie au Japon.
Sony est aujourd'hui le constructeur qui domine le marché de la

vidéo légere. Son systéme U-lMatic & €té 1'un des premiers sur le
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parché . Il est l'un des plus robustes, Il comprend deux magnétoscopes,
une télécommande de montage et deux moniteurs, Son prix est aussi

trés élevé, il atteint 50,000 francs ., Mais Sony propose aussi du
matériel dit "amateur", qui arrive aujourd'hui & €tre suffisamment
perfectionné, Le colt moyen est de 20,000 france pour un ensemble

portable comprenant le magnétoscope et la caméra ,

5.2 L' environnement

On imagine trop souvent la quéte des traditions orales
en pleine campagne, dans les régions les plus reculées. Certes,
cet aspect de la collecte existe mais il ne doit pas faire oublier
que de nombreux détenteurs ont immigré vers les villes , Aussi ,
la collecte est confrontée & de nouveaux problémes, elle doit
prendre en compte les problémes de bruit . Les enregistrements
peuvent &ire réalisés en intérieur ou en extérieur . Dans les deux
cas, il faudra veiller aux sons qui nous sont devenus habituels,
en particulier les appareils mén gers : réfrigérateurs , pendules,..
Les routes ol la circulation est importante, devront &tre évitées .
Lorsque la collecte se fait en milieu rural, méme si 1l'on ne veut

pas enlever du "naturel™ & la bande son , certains bruits tels

ceux des animaux domestiques, doivent &tre écartés ,

Lt'interview est un moment de travail, pourtant elle doit
8ire réalisée dans une atmosphére détendue ., Lorsque le moment
semble mal choisi, il est préférable de la reporter , Tout doit &€ire
fait pour que la personne intérrogée se sente a SOn aise , C'est
1' interviewer qui devra s'adapter & la situation . La personne
sera plus coopérante dans un milieu qui lui esi habituel , Les
lampes nécéssaires au tournage des films, devront &tre disposées
de fagcon & ne pas trop aveugler les participants . Le micro pourra

8tre accroché au niveau de la région du coeur, aux vétements .

6 - L' aprés - collecte

Lfexploitation des documents collectés n'estpossible que

lorsque le travail de traduction a été fait , Ce travail doit €ire fait
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aussit8t aprées l'enregistrement, La traduction peut €tre réalisde

en plusieurs temps. la premiére phase consiste en une relecture de

la bande., Cette lecture doit &tre faite avec l'informateur. Elle
permet de comprendre les tournures particulieres : formules
initiatiques, images ... De plus, elle permet généralement d'identifier
les noms de lieux et de personnes souvent volontairement transformés,
L'écoute du texte enregistiré, permet de nouveaux commentaires , elle
peut méme déclencher de nouveaux souvenirs. Lors de ceite seconde
phase, on utilise la technique du double magnétophone, La bande est
lue, phrase par phrase en utilisant la touche "pause" du magnétophone.
Un autre magnétophone de qualité plus ordinaire tourne en permanence .
-] enregistre la phrase isolée puis les commentaires libres de
1'informateur., Cette méthode permet de réparer un oubli ou de corriger
une erreur., La bande de travail va permettre la transcription écrite
dans la langue de 1l'ethnie. Celle ci sera également traduite dans une

langue compréhensible par un plus grand public,

On voit donc l'importance de faire un bon enregistirement,
et de s'entourer d'un meximum de garanties techniques, Le travail

post-collecte est souvent bien plus long que ltenregistrement lui

Le documentaliste doit donc constituer pour chague enregistre-
ment de véritables dossiers, comprenant la bande d'enregistrement,
1z bande de travail, les notes écrites du eollecteur, les transcriptions
réalisées, Le document ne se résume donc plus & une cassetite ou & une

bobine, mais bien & un ensemble composé de supports différents.
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CHAPITRE IT : TRAITEMENT DE L'INPORMATION

I - Contraintes de la tradition orale

Tout comme pour la collecte, la gestion de la tradition
orale doit &tire le fruit d'une politique déterminde au préalable,
Le document=liste doit faire face & un certain nombre de choix.
Ces choix onivent prendre en compie deux impératifs : clest d'une
part, les documents collectés : cassettes, films,. et d'autre part,
le public auquel ces documenis sont destinés, Dans le premier cas,
on peut penser que le centre ne recueillera pas gque des documents
sonores mais aussi des documents imprimés : livres, périodiques,
théses, Le systéme doit donc €tre suffisamment cohérent pour permetire
1'intégration de tous ces types de documents, Dans le second cas,
le documentaliste devra ccnsidérer le public futur, Les difficultés
tiennent & la diversité méme de ce public, Les chercheurs scientifiques
auront besoin d'une description détaillée alors que le centre devraz
aussi pouvoir satisfaire un public analphabéte, Les autres médias ,
telles la radio et la télévision, auront bescin de réponses rapides
et ponctuelles. Un certain nombre de coniraintes doivent aussi &tre
surmontées, elles sont propre aux supports audiovisuels et a la

tradition orale elle méme,

I.I - Contraintes inhérentes aux suports audiovisuels,

La premiére de ces contraintes repose sur Ifutilisation d'un
appareil de lecture : table de montage ou appareil de projection pour -
le film, megnéiQscope pour les vidéocassettes ou les bandes vidéo.

Cet appareillage est colteux, il s'ajoute au matériel d'enregistrement
proprement dit. Il est pourtant nécéssaire pour adapter le rythme de
lecture & la finesse de l'analyse : défilage en lecture accélérée

ou au contraire arrét sur l'image, Les documents collectés sont

donc inutilisables sans ce matériel. Ils doivent toujours &tre
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sur place et donc disponibles pour l'emploi. L'utilisation de ces
matériels supposent une bonne organisation de l'espace et du temps de

travail, puisque leur utilisation s'ajoute & 1'étude du document.

D'autre part, les particularités de 1l'information des images
animées, demandent 1l'apprentissage d'une méthodologie d'approche,
Les systémes documentaires ne savent aujourd'hui gérer que des données
textuelles ou numérigues, alors que les documents audiovisuels sont
des combinaisons d'images et de sons. Il en résulte une difficulté
pour l'analyse et la description de ces documents : di fficulté
de lecture, de décod~ze, d'interprétation, de transcription des
images et des sons, ¢.:i doivent &tre réduits & une description

textuelle,

I.2 - Contraintes inhérentes & la nature du fonds

Ces contraintes sont principalement au nombre de deux,
La premiére réside dans le fait qu'un méme document fait intervenir
trois facteurs : l'enquéteur, l'informateur et le sugzrt en tant que
tel, Le systéme devra donc permettre de retrouver cette triple
information. La seconde tient au probléme méme de la collecte .
Tous les collecteurs sont confrontés au cas de versions différentes
d'un mfme théme. A savoir qu'a quelques années, voire gquelques mois,
un orateur donnera une version différente du méme conte, du méme
récit, On pourra également, dans une région donnée, recenser les
i fférentes versions du méme théme par plusieurs personnes, A ce niveau,
le documentaliste ne devra pas considérer une version plus authentigue
qu'une autre ou voire supérieure. La comparaison entre les diverses
versions d'un mfme récit, pourra le conduire a distinguer un certain
nombre de chaftnes de transmission . Il est permis de présumer que
plusieurs versions, présentant un certain nombre de variantes
communes, sont apparentées génétiquement & un m€me original, ou 3
plusieurs originaux ayant une parenté proche , et que d'autres versions
qui présentent des veriantes s'écartant systématiquement des
précédentes , remontent & une autre source, Ces méthodes de comparaison
permettent d'estimer , dans une certaine mesure , le degré 4!

altération de tel ou tel récit. I1 apparaft que plus un récit est
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altéré, plus les divergenres entre les diverses versions sont
nombreuses, importantes et surtout incohérentes, On voit ieci
lt'importance du choix du fichier, qui ne devra pas disperser ces
mémes versions mais bien au contraire les rassembler, afin de

permettre une bonne exploitation,

Toutes ces conditions vont &tre les bases du systéme d!
exploitation, choisi par le documentaliste. Ce systéeme repose sur
la description physique mais plus particuliérement sur ia
description du contenu. C'est sur elle que repogélles recherches

ultérieures.,

2 - Catalogage

Le catalogage est la description physique du document,
Celle-.ci doit permettre 1! identification du document, Depuis 1974,
la FPédération Internationale des Associations de Bibliothécaires (FIARY
stest éfforcée de normaliser les régles de catalogage des documents
audiovisuels ou "non book materials". C'est ainsi que la FIAB a
publié un ISBD ( NBM) en 1977 ( 9)s La langue francaise reste
pour les pays africains francophones , la langue la plus utilisée
sur le plan national, De nombreux efforts sont faits pour promouvoir
les langues traditionnelles, cependant, les problemes de transcription
n'étant encore pas résoclus, le frangais reste le plus employé,
Aussi, il nous semble que le probléme de la normalisation peut, au
moins dans un premier temps, &tre résolu par le frangais, Les
catalogues sont déja souvent établis en frangals, on pourrait
appliquer également, les normes frangai%s. Il est pourtani nécéssaire
de respecter certains usages nationaux, notamment concernant les
noms d'auteurs., Le programme de Contrdle Bibliographique Universel,
prévoit et recommande 1l'établissement dens chaque pays , de fichiers
nationaux pour les noms de personne, les collectivités officielles,
privées, religieuses ... Si cette liste n'a pas encore été établie,
le documentaliste pburra consulter les autres centres : archives,

bibliothéques..., I1 seralt souhaitable qu'il adopie les mémes régles

( 9) ISBD : International Standart Bibliographic Description,
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afin d'harmoniser la situation sur le plan national., La norme frangaise
publiée en juin 1980, par 1' Associatiok Prangaise de Normalisation,
est compatible avec 1' ISBD . Elle n'est encore qu'expérimentale,
Elie concerne les images animées : films et vidéo . Cependant elle
ne prend en compte que le signalement des documents et non leur analyse,
Tous les organismes visités, ont établi leurs propres régles de
description . Dans le cadre de la tradition orale, la norme devra

8tre adaptée, en particulier pour les mentions de 1'édition, de
1'adresse et la zone du numéro normalisé et du prix . En effet, cette
norme s'applique principalement aux films commercialisés et ne convient

pas entiérement aux films documentaires réalisés par un centre. (I0)

3 - Analyse

L' analyse est la pitce maftresse du systéme documentaire,
puisqu'elle donnera lieu aux fichiers; ceux ci, étant eux mémes,
les intermédiaires entre le fonds et les utilisateurs ., On regroupé
sous le terme global d'analyse, trois opérations successives .
Lz premiére étape consisie & visionner le document, Le visionnage va
permettre 4'établir l'analyse chronologigque . Cette analyse chrono-
logigue sera ensuite complétée par les notes accompagnant la cassette
ou le film, élaborég lors de la collecte, De cette confrontation,
pourra €tre établi le résumé, L'indexation ou attribution de mots

clés, étant la phase finale,

La phase d'analyse ne doit pas 8tre confondue avec la phase
d'analyse propre a la collecte, ou encore la phase de transcription.
11 s'agit alors de transcrire le texte ou le chant en éerit, afin de
permettre 1'étude phonétique, sémantique, historique,du document,

La description du contenu ou analyse au sens documentaire , consiste
4 rendre compte du contenu de la cassette par des textes appelés
résumés, et & dégager des mots clés, qui serviront d'enirées dans

le systéme documentaire,

(I0 ) ASSOCIATION FRANCAISE DE NORMALISATION ., - Catalogage des

images animées ., Paris : AFNOR , 1980,
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3.1 L'analyse chronologique

L'analyse chronologique vise a découper l'enregistrement
en séquences puis en plans, On éffectuera d'abord le visionnage du
document, sur la table prévue & cet effet, Celui.ci évaluera la
duréde du plan et des séquences, Les séquencééyeérrespondent a un
changement au cours de l'enquéte, En fonction de la nature du document,
ces changements pourront &tre par exemple : le passage d'un récit
34 un autre, le passage d'un récit & un chant, l'arrivée de nouveaux
éxécutants.,.. Pour les enregistrements sonores, la plupart des
magnétophones disposent d'un compteur qui situe le passage sur
1'ensemble de la bande. Bien que permettant des recherches rapides,
le chronométre apporie une plus grande précision, L'analyse
chronologigue doit permettre d'identifier toutes les voix des
partcipants, ainsi que ceux apparaissant a 1l'image s'il y a 1ieﬁ.

Chaque séquence donnera lieu & un titre, ( II)

3.2 Le résumé

11 ne consiste pas & retranscrire textuellement le contenu
de laz bande son ou du film, mais bien de. refléter les multiples
facettes du document, & savoir, le contenu thématique et la fagon
dont il a été traité, Il doit reprendre les différentes séquences
énumérées plus haut, en dépassant leur titre., Sa longueur est trop

souvent déterminde par la place disponible sur les fiches, ( I12)

3.3 L'indexation

-~

L'indexation consiste & extraire du document analysé, les
mots susceptibles de le représenter le plus fidelement possible,

Ces mois sélectionnés seront les futurs entrées dans les fichiers,

4 = Classement intellectuel de l'information

Le documentaliste va devoir choisir une représentation
"imaginaire"™ de l'information de son fonds, Cette représentation

se traduira par le classement retenu et l'emploi d'un thésaurus.

(I1) Voir p. 36
(I2) Voir p. 36
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4,7 Choix du mode de classement

La tradition orale correspond . & une réalité souvent
gifficile & cerner, car elle revét des aspects mltiples :
contes, récits , proverbes, maximes,.. Le documentaliste doit
donc procéder & des choix pour le classement intellectuel de son
fonds., L'alternative principale réside entre le classement par genres
et le classement par thémes, Le premier sélectionne les documents
en fonction de la forme adoptée lors de l'enquéte : conte, récit
légende,., Le second classe les documents par rapport au contemu méne,
La plupart des systemes étudiés : CETO, INA, GRECO 9 du CRRS, .
sont suffisamment sophistiqués pour combiner ces deux modes de
classement, Dans le cas d'un systéme manuel,le probleme reste entier,
L'importance du mode de collecte apparalt ici clairement . Le
procédé recommandé (@3 ), favorise le classement par thémes., Celui .
ci se préte mieux & la iradition orale, Comme nous l'avons wvu
précédemment (I4 ), il est préférable de réunir au méme endroit dans
le fichier les différentes versions d'un méme théme, Le classement
par genres peut dans ce cas €tre trés aléatoire, car a plusieurs mois
de distance, une personne pourra entrer le récit dags des genres
di fférents, D'autre part, la tradition orale, ne pgrmet pas un
découpage net entre les genres, Si 1l'on prend pour exewple, le cas
du "mythe fondateur" (I5), comment classer ce récit ? Fait il parti
du "récit mythique™ ? ou encore de la "légende" ? L'ambigulté de
ce genre de classement fait de plus apparitre un jugemernt de valeur

de la part du documentaliste,

4,2 Le thésaurus

Tous les systémes documentaires cités plus haut, font appel
aux théseurus. I1 nous semble également , que seul un thésaurus

garantit dans le cas de la tradition orale, une suffisante rigueur,

(13) Voir p. 8
¢ 14 Voir p. I6

(35) C'est un théme privilégié en ethnologie, puisqu'il différe entre
toutes les socidtes, Il exprime l'apparition de 1'homme sur la terre,

et 1'origine de la société enquétée,
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Le probléme des genres sera pariiellement réduit si 1l'on adopte

un thésaurus & facettes, Ils semble préférable d'utiliser un thésaurus
existant, car la création d'un thésaurus demande beaucoup de temps et
dé travail. Si ce cas est malgré tout envisagé, le thésaurus devra
8tre le fruit du travail de toutes les organisations concernées

par la tradition orale, L& aussi, une collaboration sera nécéssaire
avec les chercheurs , Parmi les thésaurus existants, on peut‘citer
celui éu CNRS , celui du CETO, de L'Wnesco, et du CARDANen cours
d'élaboration,

5 « Stockage de l'information

Les fichiers doivent recenser l'ensemble des documents
du fonds documentaire, Dans le cadre d'un centre de tradition
orale, la matitre 4 engranger s'ordonne autour de trois unités :
1tinformateur, 1l'enquéte, la bande magnétique, Cette triple entrée
est obligatoire du fait que 1l'informateur peut tre 1l'objet de
plusieurs enquétes; 1l'enquéte peut toucher plusieurs informateurs,
et un enregistrement peut contenir plusieurs enquétes, Une
comparaison entre plusieurs systémes permet de voir de quellé_fagon,
ces sytémes font ressortir ces informations, Nous écartons déns un
premier temps, les systémes informatisés qui proposent bien sir

un plus grand nombre de clés d'accés,

5,1 Archives culturelles du Sénégal

On trouve deux formats de fiches : des fiches normalisées,
au format I25 X 75 mm, et des fiches de la taille dfune feuille
au format 2I X 27. (16 )
- les fiches normalisées comprennent : - la fiche analytique:
formée de références : numéro d'inventaire, durée de l'enregistirement,
lieu de collecte, et une courte analyse de trois a quatre lignes,

L'entrée est faite par le sujet.
- la fiche informateur:

elle identifie l'informateur, par son nom, sa date de naissance et
. :

h . . . .
gson etnie, PFigure aussi le domaine de ses connaissances,

(16) Voir p.23



- les fiches grand format : - la fiche de bobine d'enquéte :
fiche sommaire comprenant la date, le lieu, l'ethnie, la plage, la
durée de l'enregistrement, ainsi que son titre. Elle est utilisée
lorsqu'une bobine contient plusieurs enregistrements, L'entreé se
fait par le numéro de la bande,(I7)

- la fiche de dossier d'eng@te:
Elle présente les mémes caractéristiques que la précédente mais
stajouteun cadre au bas de la fishe , avec l'ethnie, le lieu précis
et un espace pour l'analyse, Elle est utilisée lorsque 1l'enquéte
comprend plusieurs enregistrements dans un méme lieu, L'entrée est
géographique.(I8)

- la fiche d'enquéte : elle
reprend les indications de date, de lieu et d'ethnie, plus, des
renseignements concernant les participants, au niveau des voix,

des documents annexes & 1l'enquéte : transcription, traduction,..(I9)

Stajoute enfin, un registre d'entrées comprenant les dates d'inventaire
et de collecte, le lieu, l'ethnie, les informateurs , le theme, le

numéro des bandes, l'objet, les films.(20)

on a donc un grand nombre de fiches & consulter pour la
méme enquéte, Ces fiches reprennent souvent les mémes informations,

et tres peu de place est laissée a l'analyse,(2I)

(I7) Voir p. 24
(18) Voir p. 25
(I9) Voir p. 26
(20) Voir p. 27
(2I) Tous les exemples de fiches du Sénégal, sont exiraites du rapport

de Raphaédl N'Diaye, sur l'enseignement des traditions orales ,
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5,2 Fiches proposées par le CREHOP (22)

Ces fiches ont été adoptées par le Gréco 9 du CNRS, et
depuis 1979, par la Phonothéque nationale, pour tous ses
enregistrements magnétiques & caractére ethnographique., On trouve
trois types de fiches . Il est important de savoir que ces fiches
ont été €laborées pour la France ou les pays Européens, Un certain
nombre d'indications difféerent donc par rapport aux pays africains,
Ces fiches sont au nombre de irois.

- la fiche informateur : le classement se
fait par département, par ordre numérique des indicatifs départementaux.
Elle comprend to = les renseignements concernant 1'état civil,
mais aussi des rubriques intéréssantes telle/ l'origine de 1!
information, les antécédents familiaux...

-~ la fiche d'enquéte : le centre entend par
enquéte, un enregistrement effectué dans un temps continu aupres
d'un ou plusieurs informateurs, Un mBme informateur enregistré
deux foig/é un jour d'intervalle/est ainsi 1'objet de deux enquétes,
Le classement est le m8me que pour la fiche précédente . Elle
signale le lieu, les participants , la finalité de l'enquéte,..
Quelgues lignes simt réservées pour l'analyse du contenu,(23)

- la fiche d'enregistrement : c'est une
fiche technique comprenant toutes les indications sur le magnéto-
phone : longueur, vitesse, marque, le conieru de 1l'enregistrement
par unités de compteur .(24)

Dans le cas du CREHCP, l'accent a été mis sur la
simplicité et la clarté des fiches, on peut cependant regretier
une nouvelle fois la place insuffisante réservée a l'analyse de

contenu. Les fiches ne sont pas normalisées,

Les systémes informatisés audiovisuels concernent
généralement les documents d'actualité, Nous n'avons pu obtenir,
pour la tradition orale, que des renseignements du Centre d'Btudes

des Traditions Qrales .

(22 ) CREHOP : Centre de Recherches Méditérannéennes sur les Etno-
textes, 1' Histoire Orale et les Parilers Régionaux -( Université

de Provence, centre a' Aix)

i
(23) Pour ces deux modéles de fiches, voir p.29
(24) Voir p. 30
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....................... 0
.......... t

7. Finalité de l'enquéte .. .. ... ... ..

8. Déroulement . .. ... ...

9. Grands themes traités et analyse du contenu . . .. ..

10, Autres documentssur enquéte . . . ... ... ... .o




- 30 -

EAN G TR MENT

Dave. e
DD

COM o e e TN

T
|

e e ,-,,% tongquéteur _i Longueur NEMOYE 10 e
i [P0 S Y 1T- V'3 13 e
e e s o i Adresse M4 gnétop hone - [ Doubdle
| Miro

§ Autres données ... .
]

. i Uinites compleur on 30 mm e

N ' § [

P T VUV ———————— Adresse S Phonothe it NALOMAME meeee

ONTEN:
e pat U o Genre Lge § Compt Jiirey puas enquetes Genre iLge
HERY W [T P tinan’ Mo e e
%
4
.

f‘ H
! !
'
H
i
{
i
i
:
! 1

fiche enregisirement du CREHOP




-3 -

/

5.3 Le Centre d4' Etudes des Traditions Orales

Le CETO utilise dans un premier temps des fiches manuelles
qui concernent les fiches d'enquétes , Ces fiches sont des fiches
Renart ( modele 2 K ) qui autorisent 400 possibilités de classement,
en distribuant 20 rubriques avec 20 possibilités par rubrique .,
Les informations sur le verso de la fiche, portent sur le magnétophone,
le plan de l'entretien, et une présentation rapide des conditions
sociales et matérielles qui ont entouré I'entretien, La partie recto
porte le nom de l'interlocuteur, son etnie, le lieu et la région
de 1'entretien, la date, le nom de 1'enquéteur et 1'élément

thématique principal de 1l'item,

L'utilisation de ce genre de fiches oblige & une double
consultation : celle des descripteurs retenus et les numéros
correspondants aux documents choisis, Elle a pourtant le gros
avantage de préparer le passage 3 l'informatique en codant les
données, Dans le cas du CETC, ces fiches ne sont qu'un préalable,
Les donnédes sont ensuite entrées sur bordereaux , Le fichier
comprend sept entrées : le numéro d'inventaire, 1'Etat, 1'Ethnie,
la Langue, le Théme, 1l'Instrument et le Collecteur, Ce procédé
est donc intéréssant, Dans le cadre d'un centre de moyenne
importance , ce genre de fichier: offre de bonnes possibilités (25)
cependant l'inconvénient majeur ,est gque la fiche ne permet que

des renseignements signalétiques,

5«4 Elaboration d'une fiche de base

fous avons cherché & proposer une fiche s'inspirant des
types énoncés plus haut mais s'adaptant mieux 4 une.snalyse..fine

du contenu,

5.4, : Le format

Afin de pouvoir respecter le format normalisé : I25 X .

Radio Prance utilise des fiches grand format : 190 x 125 mm,

(25) Les fichiers 3 perforations marginales sont semblables aux
fichiers & sélection visuelle, Les plus importants, type Sélecto,

offrent jusqu'a 14,000 positions, Voir fiche p. 32
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repliables en trois volets, Lorsque la fiche est repliée, seule la
notice catalographique apparaft, Celui qui recherche de plus amples
informations , peut déplier la fiche. On a ainsi un gain de place
important et éventuellement la possibilité d'utiliser le verso dans
sa partie supérieure, Ce type de fiche ne dispense pas pour autant,
de 1'utilisation de plusieurs fichiers, cependant la surface
obtenue assure une connaissance plus approfondie du document que

dans les autres systéemes, (26)

S.4.2 : Ls& contenu
- le_catalogue matiéresz I1 est bien évident que toutes les informe=-

tions ne peuvent tenir sur une seule ¢t méme fiche, Cependant, la
fiche & trois wvolets peut servir dans le cadre du centre, pour
le catalogue matiéres , il est le plus important, Les éléments
essentiels a 1l'identification devront figurer dans le bas de la
fiche ., Ces éléments pourrcat &tre : - le descripteur servakt d'entrée
- le numéro d'inventaire
- la date d'enregistrement du
document - le lieu de la collecte
- le nom du ou des participants
- le nom du collecteur
- la durée de l'enregistrement
- le sujet de l'enregistrement
signifié en une ligne, .

La surface restante permettra de faire figurer 1l'analyse
chronologique (27 ) avec le minutage, et enfin, des renseignements
concernant le cadre de la collecte, c'est & dire, le numéro de
1'enquéte, la finalité de 1l'enquéte, l'ére géographique , 1l'heure
de l'enquéte, les numéros des documents se rapportant & l'enquéte,
Cette fiche ne contiendra donc pas de résumé, mals l'analyse
chroncliogique devrait permettre pour une premiere recherche, de bien
situer le document, aussi bien suf le plan géographique que ‘sur

le but de 1'enquéte,

(26,)Voir p, 34

(27) Voir p. 30
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- %e_fichier informateur : I1 est intéréssant de le conmserver,
car selon la politique de collecte envisagée, il peut peut permettre
d'établir un réseau des détenteurs, La fiche informateur ne sera

pas forcément normalisée, mais devra contenir tous les renseignements
nécéssaires, notamment en ce qui concerne les parentés, l'ethnie,
la situation sociale dans le lignage et dans le village, les
déplacements éffectués , en cas de migrations, et enfin les

connaissances de l'informateur,

- le fichier d'analyses : Le fichier d'analyses comprendra, sur
des fiches de format supérieur : - le numéro d'inventaire

- 1l'objet de l'enregistrement

- la date

- la durée

- le résumé informatif

- ltanalyse chronologique
C'est cette fiche qui permettra au chercheur de prendre connaissance
de fagon approfondie, du document, avant un éventuel visionnement,
ou une écoute, Ce type de fiches existe dans le service d'actualités
Visnews & Londres . Elles ne sont pas conservées sous forme.de.fichier ,
mais envoyées par l'agenee aux abonnés, en accompagnement du sujet
vidéo, (28) Il est tout a fait possible de les presenter en fichier

documentaire,

Ces trois fichiers ne sont que des fichiers de base, et
on peut bien slir les multiplier., Ainsi un fichier géographique
pourra €tire trés utile ., Il permettrait de rassembler tout ce que l'on

possede sur tel ou tel village.

Le Centre National de Documentation Pédagogique a élaborsé
une méthode pour la description et l'analyse du contenu des
documents audiovisuels, cependant cette méthode est difficilement
adaptable & la tradition orale, car une large part est faite & la

description technique du film , par excmple . Dans le cas de la

tradition orale, les films tdurnés , ne sont généralement pas

(28) Voir p, 36



- 36 -

PROBLEMES AUDIOVISUELS Ne 22

LE TEMPS RETROUVE : LES TECHNIQUES D'ARCHIVAGE

Tournage

—7/] §‘ SERVICE DACTUALITES .

. No. de Prod 2o42/8L
\! V BANDE 309
N \/HSFUE?VVES L ONDRES

Date 17 AVRIL 1984

objet ROYAUME-UNI : UN INCONNU TIRE SUR DES MANIFESTANTS ANTI-KADHAFI DE LA
FENETRE DU "BUREAU POPULAIRE LYBIEN" A LONDRES : BILAN - UNE FEMME POLICIF
TUEE ET PLUSIEURS HLESSES (SON NATUREL)

enregistrement Durée Base de Temps (Début) Base de Temps (Fin)
17 AVRIL 1984 2.08 00.38,.10 00.40.18

Une manifestation anti-Kadhafi 3 Londres hier, le 17 avril, a trés mal
tourné . De le fenétre de la représentation libyenne des rafales de fusil
mitrailleur ont été tirées contre les 78 personnes qui protestaient dans
la ruve en bas, blessant une dizaine d'entre elles et causant la mort d'une
jeune femme policier. Des unités de police devaient rapidement boucler 1le
quartier Se St James's, dans le West End de la capitale britannique, et
faire évacuer les bureaux envirommants. Des tireurs d'élite ont été postés
sur les toits et a des endroits stratégiques pour surveiller l'immeuble

ol se trouve le "Bureau Populaire Libyen". Les blessés ont €té rapidement
évacués vers des hépitaux, mais Yvonne Fletcher, la jeune femme policier,
mourait quelques heures plus tard de ses blessures a l'abdomen. La plupart
des responsables de la représentation libyenne n'étaient pas dans leur
bureau 2 l'heure de l'attentat. Un homme, les bras levés, devait sortir de
1'immeuble et se rendre 3 la police. Celle-ci &tablissait des contacts
téléphoniques avec l'ambassade, affirmant qu'elle cherchait & mettre fin
au siége sans effusian de sang suppl€mentaire. Une émission radiodiffusée
d Tripoli, et captée A Londres, a accusé les forces de l'ordre britanniques
d'avoir pris lt'ambassade d'assaut et d'avoir tiré sur le persomnel. Ces
derniers mois, la police britannique avait & plusieurs reprises fait part
de ses craintes concernant des incidents wviolents entre anti-kadhafistes
et pro-kadhafistes résidant en Grande-Bretagne. Récemment, plusieurs
attentats 3 la bombe contre des cibles libyennes avaient eu lieu & Londres
et & Manchester. Selon l'agence Reuter, des gardes révolutionnaires se sont
postés autour de 1l'ambassade de Grande-Bretagne & Tripoli ol une vingtﬁﬁne

de diplomates sont hloqués.
1. VG Manifestants masqué€s protestent contre Kadhafi (4) 0.30
2. VG Coups de fusil, des gens tombent & terre, la femme poli-
cier se roule par terre, d'autres policiers viennent & son
secours 3) 0.50
3. PM Blessés & terre gémissent, on vient a l'aide de la femme
policier, on voit une main ensanglantée (3) 1.09
4L, VG Les policiers se mettent en position autour du véhicule 1.15
5. VG Homme de l'ambassade se rend (vu 3 travers les arbres) 1.27
6., L'homme contourne l'immeuble et est fouillé par la pOllCe 1.41
7. VG Gardes sur les toits 1.52
8. VG ¥ourgons de police arrivent/Voiture qu'on fouille : 2.08
REDACTION : KAREN O'CONNOR/CHRISTIAN HAREL/MCD R &sumé
Analyse chronologique

52



- 37 -

réalisés & des fins esthétiques. D'autre part, ceite analyse est
prévue dans le cadre d'une normalisation de la description des
images animées, aussi les fiches reposent sur des distinctions

de genre : reportage, documentaire, fiction, portrait, document
pédagogique 4. Dans notre cas, la plupart des documents se
trouverait en catégorie documentaire, ce qui n'apporterait danc

que tres peu d'informations,



CHAPITRE ITI : LA CONSERVATION DES DOCUMENTS

I1 nous a semblé important de signaler ici quelques éléments
en vue d'une bonne conservation, Si l'on décide au départ de diffuser
les produits collectés, il faut tout d'abord penser & bien les

conserver,

I -~ Nécéssité de la conservation

Cet aspect de la gestion documentaire est irop souvent
négligé., Négligé -, parce que les autorités ne sont pas toujours
assez sensibilisées au probléme de la conservation, et qu'elles
estiment suffisant,de fournir des crédits pour l'achat du matériel,
Cependant lorsque l'on voit les colts du matériel, la nécéssité
d'une bonne conservation se f£ait encore plus sentir., Le stockage
et la restauration des matériels coltent chers , Ce sont des
charges permanentes pour la bibliothéque., Des obstacles évidents
empéchent aujourd'hui, la rentabilisation économique et culturelle
de ces investissements. La faiblesse du marché de diffusion en est
1'un des premiérs . Cependant, ces obstacles peuvent - 8tre
surmontés . si les objectifs de préservation rejoignent ceux
d'une exploitation sélective et diversifiée, et si, les moyens
de recherche et de financement sont affectés & la thche de

conservation,

Dans les pays en voie de développement ou la bande vidéo
et méme la bande son,colite non seulement trés chére=, mais
est également difficil%é obtenir, car importée de 1l'étranger,
la tentation est grande d'effacer les vieilles bandes, et de les
réutiliser pour de nouveaux enregistirements, Cette pratique est
bien sir & déplorer, mais la sélection fait aussi partie de la
phase de conservation., Tous les services seraient rapidement
engorgés, si ils ne pratiquaient pas des tris., Dans le cas de

la tradition orale, cette sélection ne devrait pas exister,



dans 1'absolu, puisque la collecte a pour but de sauvegarder le

passé, Cependant,on est parfois obligé de concilier les principes et
les aldas de la situation réelle, On peut donc penser a une réutilisa=~
tion des bandes ayant servies lors de la premiére phase de collecte,
lorsque celles ci ne présentent pas un grand intérét, par rapport

aux versions définitives de la troisiéme phase (‘29)9

Devant les colts d'investissements , tous les centres et
toutes les bibliothéques ne peuvent se transformer en dépdts
dtarchives, Il semble important, qu'un centre de tradition orale (o)
s'organise au niveau de la conservation, avec les autres institutions
du pays . par exemple les Archives Nationales,..Le centre ne doit
pas se substituer aux archives, qui ont pour fonction intégrante
de conserver & long terme, et sont donc mieux équipées . I1 peut
&tre possible, pour limiter les investissements, que le centre
dépose ses "originaux" ., Ainsi ceix ci, seront mieux conservés
et en sécurité dans un autre lisu . De plus, les documents
audiovisuels nécéssitent pour leur remise en état, un matériel de
laboratoire cofiteux, et qu'il n'est pas forcément utile de posséder
en plusieurs exemplaires, Souvent, méme le bibliothécaire ne

sera pas & méme de procéder aux réparations utilisant ce matériel.

? -« Les principes d'archivege

Lorsque le principe de conservation est reconnu, il faut
définir des principes d'archivage. C'est & dire, décider sous
quelle forme, seront conservés les documents , Le premier principe
doit 8tre la duplication systématique des originaux en copies,
permettant une diffusion future. Le magnétoscope offre i¢i un
nouvel avantage, les vidéocassettes sont une solution " relativement"
économique . Ce systéme est adopté par 1'Institut National de
1'Audiovisuel, qui,ayant & faire face a un grand nombre de

documents, a di établir des regles strictes .

(29) Voir P. 8
(30) Dans le cas ou nous l'envisageons, le centre n'ést qu'un centre

régional,
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Le support sur bandes 2 " est réservé aux documents suceptibles
d'8tre souvent réutilisés, Ce support est plus coliteux que le
3/4 ", La qualité de l'enregistrement est moins bonne dans le cas
du 3/4 ", cependant on peut considérer, dans le cas d'un centre

de tradition orale, que c'est moins la qualité de l'enregistrement

que la valeur de son contenu qui doit primer,

3 -« Identification des matérisux

Avant de dupligquer et de protéger les supports originaux,
il est nécéssaire de les identifier., On trouve principalement :
- le film : généralrment en 16 mm, Le systéme double bande :
bande image séparée de la bande son , augmente les risques de
mauvais conditionnement, de perte d'un élément et impose la
vérification du synchronisme, On trouvera aussi du super 8,
puisque le tournage & souvent été réalisé avec du matériel 4'
amateur, En ce qui concerne le tirage de nouvelles copies, le film
exige le relavage et le retraitement de la gélatine , La
duplication bénéficie des progres intervenus dens les tireuses de
filr, De ncuveaux sysitmes de défilement continu, de marquage de
la péllicude & l'étalonnage et surtout de bain d'immersion,
permettent de mieux traiter le support original et de faire
disparaltre l'essentiel des défauts mécaniques tels les rayures
et les tfches,
- la bande vidéo : c'est un produit qui exige des précautions
d'emploi exceptionnelles. Si elle a été mal conditionnée ou mal
menipulée, la bande peut comporter des plis, des rayures, des abrasions,
ou des dép8ts divers, des arrachages partiels de la couche
magnétique, Dans la phase de lecture, le résultat peut s'avérer
désastreux ,En effet, la qualité du signal dépend du bon contact
permanent entre la t&te vidéo et la bande, sachant qu'un défout
de bande aussi minime soit.il ( 0,I mm ), est visible sur 1l'écran
de télévision ,
- la pande magnétique son , est aujourd'hui la plus connue, Le stockage

sous forme de cassette améne des problémes pour l'archivage .

Outre les problémes inhérents & la bande, d'autres difficultés
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spécifiques aux mécanismes propres de la cassette apparaissent,
particulidrement au niveau du défilement irrégulier de la bande,
de la pression incorrecte du ruban sur les tétes... D'autre part,
les bandes sont trés minces et si elles se vrillent, il est trés
difficile d'y remédier, L'usage des bobines est pour toutes ces

raisons largement préférable,

4 - Les principaux agents destructeurs

Des détériorations observables seulement au bout d'un
certain nombre d'années, dans Jes pays tempérés, peuvent sous des
climats tropicaux, détruire i-talement le document et ce, en .
lt'espace d'un temps treés court, parfois un ou deux mois , suffisent

pour qu'il soit perdu.

Les principaux agents destrucieurs sont : - les micro -
organismes : ils sont dls au taux élevé d'humidité relative , ils
attaquent la couche image et la gélatine. L'humidité "frafche"
entratne avec le temps, la dégradation du triacétate de cellulose.
L'humidité "chaude" entrafne le développement des parasites ., Les
nouveaux supports polyester semblent offrir une meilleure
résistance,

- la sécheresse :
La s8cheresse provoque un craquellement des bandes ou un "frisage"
I1 est nécéssaire de respecter un degré dthumidité relative
minimale,

- les venis :
Particuliérement désséchants en Afrique de 1'Cuest, les vents
transportent de la poussiére et du sable. Le sable est 1'ennemi
premier du matériel vidéo, Les magnétoscopes sont encore un
matériel nécéssitant des soins minutieux, Le sable, em s'infilirant
par le moindre espace vide, détériore les t&€tes vidéo. Les
appareils doivent donc €tre nettoyés aprés chaque usage. On mesure
1'importance de ces précautions , lorsque l'on sait que lors du

montage en usine , l'air des salles est filtré, I1 faut donc

absolument veiller & la protection des ouvertures , méme minimales,
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I1 faut prévoir aussi, tous les in sectes pouvant s'infilirer dans

les magasins, ainsi que les rongeurs,

5 = Précautions

Pour se prémunir des agents destructeurs, il faut assurer
de bonnes conditions climatiques., Le degré d'humidité relative,

doit se situer entre 20 et 30 °/o pour les originaux couleur

triacétate, et entre 30 et 50 °/, , pour les bandes magnétiques
audio et vidéo., La température devra &ire maintenue autour de I0°
dans les magasins et autour de 202 pour les surfaces de travail,
Les gros écarts de température devront fire évités & tout prix
pour les documents, Dans le meilleur des cas, le cenire devra
disposer d'une piéce relais, entire la salle de consultation et
les magasins , afin de préparer le passage des bandes, De m8me,
avant de stocker des bandes nouvellement enregistrées, il fau.dré
respecter un délai de repos d'au moins I2 heures, La lumiére

sera également contr8lée avec le luxmétre,

Des mesures simples d'hygiéne peuvent aussi prévenir des
dégats plus importantis . On prescrira la nourriture, la fumée,
les boissons dans les magasins, On utilisera des ganis pour
manipuler les bandes, particuliérement au moment des montages.
Certains vétements attirent la poussieére, comme le nylon, il.
pro#oque aussi de 1'électrostaticité ., I1 faudra donc s'en
abstenir, suriout dans les parages du matériel vidéo, De méme,
les trombones, le scoich, ne seront pas utilisés pour les

documents a stocker.

Le stockage des documents pose probléme, Le tout formé
par chaque enquéte, & savoir , la ou les bandes magnétiques,
les documents papier : notes, transcriptions, traductions ,
doivent &tre stockés ensemble, car ils constituent un dossier

dont les piéces ne doivent pas &€tre éparpillées,
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La solution la meilleure, semble &tre le stockage en boftes carton,
carton & faible degré d'acidité., Car ce matériel reste peu cofiteux,
et présente des garanties., On peut cependant stocker & l'iniérieur

de 1z bofte cartor , les bandes magnétiques sous sachet polyethyléne,
Ceux.ci offrent une grande résistance & l'eau et aux parasites, On
peut par injection, introduire périodiquement des fongicides dans les
sachets (3I), Certains centres utilisent l'aluminium, mais le prix
est élevé., Dans tous les cas, les bandes devront &tre stockées

verticalement,

I1 faudre tenir un carnet de bord, ou 1l'on consignera,
les entrées et les départis des documents, pour leu - remise en état,

ainsi que les dates d'inspection des magasins,

(3I) Le stockage en sac polyéthyléne est irés conireversé en France,
i1l est beaucoup utilisé en Angleterre, ol il semble donmer ‘leine-

ment satisfaction,
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CHAPITRE IV : LA DIFFUSION

T - Nécéssité de la diffusion

La diffusion dans un centre de tradition orale esi 1'une
des raisons principales de son existence, Toules les t&ches
grécédectes : collecte, traitement, conservation, ne se justifient
que lorsque 1l'on songe a diffuser, La tradition orale est un
phénoméne dynamique, qui s'est transformé au cours des ans,
Actuellement plusieurs phénomenes culturel® d'ampleur mondia.e,
affectent progressivement les traditions , C'est l'urbanisation
des pays en voie de développement, larmultiplication des postes
de radio et de télévision, la progression inexorable. de 1'économie
marchende et monétaire, et enfin, l'existence d'une industrie mondiale
de la culture qui exporte ses produits vers les pays en voie de
développement., L'intérét de sauvegarder les anciennes traditioss
est aujourd'hui trés bien pergu, mais cet intérét se cantonne
souvent en un stockage stérile, Ceci peut mieux se comprendre
lorsque 1l'on sait que l'échange des livres n'est que relativement
récent, et ne s'est trouvé officialisé qu'en I977. avec 1' Acces
Universel aux -Publications, Il -y a bien nécéssité de diffuser,
car la tradition orale, en tant que patrimoine culturel national ,;
doit pouvoir figurer au méme rang que celui des autres nations,
D'autre part, la tradition orale ne doit pas prendre 1l'allure
d'un "savoir poussiéreux", vis & vis des jeunes, Elle doit &tre
redynamisée . Les moyens audiovisuels peuvent devenir par rapport
% ce public, un bon intermédiaire, David K. Dunaway, dans un
rapport & 1'Unesco, symbolise bien le probléme de l'attrait de
la jeunesse pour le monde audiovisuel : " ., Confrontés aux
traditions ruralee-bien moins tapageuses, de leurs ancétres,
les jeunes du monde entier sont fascinés par 1'éclat de cet univers

de néon, Les vieilles coutumes leur semblent pBles et sans

avenir par comparaison (...) on a parfois le sentiment qu'une

cérémonie traditionnelle, doit &tre retransmise & la télévision
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pour que la collectivité retrouve la mémoire des temps lointains
ot elle la célébrait encore .." (32) La diffusion de la tradition
orale pourra s'envisager sur le plan régional et sur le plan
international, cependant dans les deux cas, elle devra prendre

en compte le probleéme de la préservation de la tradition,

2~ Préservation de la tradition orale

Les principaux travaux menés pour la présevation de la
tradition orale, sont dus a 1'Unesco., Deux comités d'experts
gouvernementaux ont été convoqués. Le premier en ISI, pour
définir les mesures a prendre pour préserver le folklore et la
culture populaire traditionnelle, assurer leur développament, et
les protéger contre les risques de dénaturation (33) . Le deuxiéme,
en 1982, conjointement avec.l' Organisation Mondiale de la
Propriété Intellectuelle, pour élaborer des propositions quant & la

e

réglementation des aspects de la propriété intéllectuelle du
folklore, (34 ) . Les enquétes ayant précédé ces deux groupes
de travail, ont montré que pour certains pays, la tradition orale
est 1'objet d'une protection légale, que pour d'autres, elle
appartient au domaine public, Dans le premier cas, les principes
juridiques les plus utilisés, sont : - la notion de plagiat

- la notion de concurrence
déloyale - la notion d'un droit Sui -
Generis
Ces deux enquétes montrent que l'objectif premier est la préservation
de la tradition orale contre les risques de déﬁ%uration.Ces dangers
résultent de 1l'insertion de la tradition orale, dans le circuit
commercial. Elle peut alors subir les mémes altérations que les
oceuvres traditionnelles : plagiat, appropriation, contrefagon,
exploitation illicite... Pour parer & ces atteintes, 1l%nesco

recommande 1'établissement d'une liste des manifestations

(32) Unesco . Le Patrimoine non physique mondial, présenté par
David K.Dunaway ., Paris : Unesco, 1984, p.2I
(33) Unesco,Comité d'expertssss p.21

(34 ) Unesco., Etude préliminaire...p.9



folkoriques susceptibles d'8tre reproduites par la voie de
1'imprimerie, du magnétophone , du disque ou du cinéma, Les
autorités compétentes comme les institutions culiurelles, devront
exercer un contrdle concernant toute utilisation de la tradition
orale, Une législation doit réglementer son utilisation ., Sa
diffusion sur les médias doit donner lieu au versement d' un
droit. Certains pays reversent ce droit & un fond national pour
le folklore.

Toutes ces directives ne sont donc pas du ressort du centre/
mais ce dernier 4 un r8le & jouer vis & vis des informateurs eux -
m8mes. Au moment de la collecte, le probléme de la diffusion
devra &ire clairement abordé avec 1ltinformateur, Si celui ci
désire prescrire un délei avant la diffusion, ce délai devra
8tre respecté, Il pourra aussi soumettre son témoignage & un accord

préalable, au moment de la diffusion,

3 « La diffusion des ressources

Les possibilités d'action en ce qui concerne la diffusion

des collections, peuvent se situer au plan national et régional,

Sur le plan national, on pourra envisager 1téchange de bandes
bibliographiques entre pays, comme celad existe déja pour les
ouvrages, Les autres pays africains seront bien sfir les premiers
concernés, La colonisation ayant établi des frontiéres
arbitraires, il paut &tre intéréssant de voir comment un groupe
social scindé en deux , a évolué et transformé ses iraditions,

Le reste du monde aura aussi,tout intérét & participer & ces échanges.

Sur le plan régional ; la diffusion devra prendre en compte
tous les utilisateurs potentiels, Ils sont : = les chercheurs,
qui, les premiers, se sont intéréssés & la tradition orale, Le cenire
devra vérifier périodiquement ses fichiers et chercher &

améliorer le thésaurus , avec leur aide.
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- les personnes de la localité :
Il s'agira souvent de paysans, donc ne mattrisant pas la langue
écrite. Le bibliothécaire aura un rdle important de trait d'union,
II est peu probable que les personnes viendront d'elles. mémes
au centre. C'est donc au bibliothécaire de les intérésser,
Le centre devra prévoir un auditorium,selon ses possibilités , ou
plus simplement, une salle disponible pour la projection et 1técoute,
I1 faut signaler ici, l'expérience menée au Mali, Il s'agit
de 1l'implantation d'audiothéques rurales . {35 Les personnes
sont directement impliquées dans la constitution des fonds, et les
audiothéques sont devenues un relais de la vie sociale, L'action
est principalement axée sur le développement, mais inclut 1l=a

sauvegarde des traditions,

Le centre devra travailler avec les auires médias, tellc
la radio., Elle est trés prbche par son matériel, il lui sera facile
d'emprunter des cassettes au centre. lLa radio peut atteindre un
vaste public et est déjd largement utilisée au service du
développerent, ¢ 'est le cas de Radio Sénégal qui diffuse des
programmes d'histoire ., La télévision pourra aussi emprunter,
Grfce aux bandes vidéo , le transfert se fera encore plus facilement,
Les écoles devront &tre aussi en contact . Dans certains pays,
comme en Bolivie, des arrangements de mélodies et de danses
folkloriques figurent déja au programme des écoles primaires,
Dans les classes secondaires, il y a des études de récits historiques
oraux. L'enseignement esi généralement assez développé, aussi,
la coopération avec le centre de tradition orale ne nécéssite pas
1a eréation de nouvelles institutions. On pourra méme aboutir

4 1'élaboration de progremmes éducatifs

4 - Les possibilités offertes au centre

Ces possibilités sont nombreuses, elles sont fonction des
ressources en personnel et financiéres, I1 pourra stagir d'expo-
sitions ou de foires, de séminaires , de rencontres entre les

divers informateurs, de semaines culturelles autour dtun théme o

(35) Unesco,Implantation d'audiotheques ...



Il serait souhaitable que le centre publie un bulletin de liaison,
qui servira aussi & signaler les nouvelles acquisitions ., Le
bulletin pourra prendre une forme imprimée ou &ire enregisirsé
sur cassettes , Il sera diffusé dans les écoles, les autres

~

centres de recherche, & la radio et & la télévision,

Le centre doit donc &tre un point de rencontre. Il n'a

. rd ] . - 4 .
aucun intérét 2 vivre replie sur lui-méme,
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CONCIUSION

Les changements socio-cultureis accélérés ont sucité
une prise de conscience collective, relative & la dilapidation
du patrimoine culturel, propre & chaque communauté humaine,
et encouragé une quéte d'identité . La gestion de la tradition
orale consiste & coordonner ltusage de la communication
traditionnelle aux nouveaux suports . Le bibliothécaire a
donc la charge, tout comme il le ferait dans le cas d'ouvrages,
de collecter les sources orales, pour constituer son fonds .,
Dans ce domaine, la coopération est nécéssaire, Elle se situe
2 tous les niveaux, au niveau de la collecte, pour définir
conjointement la politique de recherche, au niveau de la
gestion pour arriver & harmoniser l'exploitation du fonds,
et au niveau de la diffusion, pour satisfaire un public plus
large, Ce n'est que sous forme orale que la tradition prend
toute son ampleur, sussi le matériel sonore est prépondérant,
Cependant, on a découvert avec le film, que bon nombre de
messages échappaient & 1'écoute . Cette nouvelle dimension,
apportée par le film, se trouve simplifiée dans l'usage,
par la vidéo, Cette derniére a déja fait ses preuves et l'on
découvre aujourd'hui de nouveaux avantages, en ce qui concerne
le stockage et la diffusion des enregistiremenis .
Le matériel doit &tre lui aussi, l'objet de concertation
entre les différents partenaires pour uniformiser les échanges .
Ces derniers doivent &tre favorisés, car de moins en moins

un centre peut vivre en autarcie ,



-50 =

BIBLIOGRAFHIE

Les Arochives de la télévision ..,.In : Dossiers Documentaires. de
1' Institut National de 1l'Audiovisuel, 1984, n°® 22

ASSOCIATION FRANCAISE D'ARCHIVES SONORES. L' Oral en bofte ...
Paris : AFAS, 1984

BARRY (David) . Les Moyens Audiovisuels et la tradition orale ,
sl, sd, (35p)

BOUVIER(Jean claude). et al, Tradition orale et identité culturelle,
Paris : CNRS, 1980

Le Centre d'Etudes des Traditions Orales ( C.,E.T.0) In : Cahiers
ORSTOM , série Sciences Humaines, 1976, I3, n°® 2, p, 219-223

CENTRE NATIONAL DE LA DOCUMENTATICN PEDAGOGIQUE ( France) ., Décrire
ltaudiovisuel,.. Paris : SNDP, 1983

DIAWARA( Mamadou) . La Tradition orale comme source historique,..
in : Etudes maliemmes , 1979, n° I

DI¢P ( Mamadou Oumar), Contribution & la définition d'une médiathéque

publique africaine , Mémoire DSB , 1980,I6,

DIOUF ( Modibo Oumar ). L' Importance des auxiliaires audiovisuels
dans les bibliothéques africaines . Mémoire DSB, 1975, 27

DUBOIS (Florian) . L'Audiovidéothéque , La Pocatigre : Société de
stage de bibliothécinomie , 1972

GOROG ( Véronika), Littérature oraled'Afrique Noire ., Paris :

Maisonneuve et Larose, 1981



HERZHAFT ( Gérard). Pour une médiathéque ,.. Paris : Promodis, 1982

INTERPHOTOTHEQUE(_ Paris), Conservation des images fixes,.. Paris :

La Documentation Frangaise, 1977

INTERPHOTOTHEQUE(Paris), Le Traitement automatisé de.l'image,..

Paris: La Documentation Francaise, I9T77

. KOUASSI (Kouakou). Bibliothéques et tradition orale, Mémoire DSB,
I%er, 17

LANCE(David' , Guidebook to oral history practice, Paris: Unesco, 1980

h
MORICE(C). Quelques problémes du cinéma etnographique, In : Cahiers
ORSTOM, série Sciences Humaines, 1976,I3, n® 2, p, 203=-2II

N'DIAYE(Rapha¥l)., L'Enseignement des traditions orales, Extrait des
4 © journées de l'Association Internationale des Ecoles de Sciences
de I' Information, Rabat (Maroc) , 24-29 avril 1984

OWEN ( David ‘), DUNTON .(Mark) , La Vidéo ...Paris : Deno¥l, I983

Le Patrimoine au@iovisuel en France, In : Gazette des Archives,
1980, n° ITI

ROUCH(Jean) . Techniques de recueil des traditions orales , In :
Réunion de spécialistes en traditions orales africaines , Niamey
(Niger), 1967

SURUGUE (B) . Un Procédé synthétique d'exploitation des documents
sonres , In : Cahiers ORSTOM , série Sciences Humaines, I97I, 8, n°® 4

UNESCO . African oral tradition,.. in : Cultural Developmeni, 1974,

n® 3

UNESCO . Etude préliminaire sur les aspects techniques et juridiques
de la sauvegarde dm folklore ... Paris : Unesco , 1983



UNESCO . Implantation d'audiothtques au Mali, présenté par Elvia
Restrepo . Paris : Unesco , 1983

UNBESCO . Le Patrimoine non physique mondial, présenté par David K;
Dunaway . Paris : Unesco , 1984

UNESCC . Programme de collecte et d'exploitation des traditions

orales, présenté par Honorat Aguessy . Paris : Unesco, I979

UNESCO . Projet d'accord entre 1l'Unesco et le Centre Est Africain
des Traditions Orales et des Langues Africaines ( EACRONATAL ) ,..

Paris : Unesco , 198}

UNESCO. Conférence générale (I7 ; I972 ; Paris) . Actes de la I7°

Conférence générale .,,.Paris : Unesco , 1972

UNESCO. Comité d'experts gouvernementaux sur la sauvegarde du
folklore, Etudes des mesures & prendrt pour préserver le folklore

et la culture populaire traditionnelle,,. Paris : Unesco, I982

VANSINA (Jan),.le la tradition orale... Terwvuren : Musée royal
de 1'Afrique centrale, 1961




