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INTRODUCTI1ON

La notion.de patrimoine cinématographique, 1'idée
‘'selon laquelle, l'ensemble. des films frangais et des films
étrangers dont une copie est conservée tn France, fait par-
tie du patrimoine culturel national, au méme titre.que,'pa;
exemple, les différentes ceuvres conservées & la Bibliothéque
Nationale, ne s'est imposée qu'au terme d'une longue évolu-

tion,

A 1'origine, le film fut pergu comme le produit purement mé-
canique d'une technique_annuw¥zlie. J
Comment les contemporains des débuts du Cinéma auraient-ils
pu imaginer, que le fait d'actionner une manivelle, pour fixer
sur une pellicule sensible ce qui se trouvait devant la

bolte contenant la dite pellicule, était un moyen de produi-

re de véritables "oeuvres de l'esprit", portant la marque
originale de leurs créateurs? Souvent associé & des specta-~
cles de café-congert, diffusé principalement par les ferains,
qui organisaient des projections dans des thé@tres ambulants,
le Cinéma-était considéré, & cette époque, comme un divertisse—
ment de foire. Les Tribunaux n'y verront d'ailleunrs, pour-
commencer, qu'une sorte d'attraction foraine. Pour eux, comme
le note Bernard Edelman, "ce qul en fait, nous ne dirons pas
méme son essence, mals son originalité, ctest la tixation sur
la pellicule de tableaux, décors, objets. La seule différence
avec les photogruphies c'est que cela "bouge", mais ce "mou-
vement" n'est pas du soit & 1fauteur, soit a des exécutants,
mais bien & la "machine spéciale au moyen de laquelle il est
obtenu® "(1). Quant aux pouvoirs publics, de fagon & pouvoir
prendre des mesures de censure en matiére de Cinéma, ils vonf
le qﬁélifief-dé “épéctacle de curioéigé;. En éffet, depuis
1906, la commission de censure des thédtres n'existait plus



feute de crédits, le Parlement ayant, en votant le Budget de
1905, supprimé le traitement des censeurs. En 1909, souhaitant
interdire la projection de bandes d'actualités relatant une
quadruple exécution capitale qui avait eu lieu & Béthune,
le Ministre de l'Intérieur adressa & tous les péfet’s une
circulaire qui fut, selon 1l'expression de P.Lavigne et G.
LyéniCaen, "le premier texte officiel en matiére de spectacles
cinématographiques™(2)., Il y était précisé que ces spectacles
n'entraient pas dans la catégorie des spectacles dramatiques,
mais dans celle des "spectacles de curiosite", visés par le
Décret ‘du & Janvier 1864. Ces derniers étant soumis & 1'autori-
sation du maire, le ministre invitait les préfets & contraindre
les- maires a interdire la projection de ces films, comme 1!}
article 99 de la Loi du 5 Avril 1884 leur en donnait le droit.
Aux termes du Décret du & Janvier I864, on devait entendre par
"spectacles de curiosité"™, les "marionnettes, cafés chantants,
cafés congerts et autre établissements du m&me genre", une ™
circulaire de la méme époque ayant en outre précisé que devaient
y &tre assimilés "les spectacles de physique et de magie, les
panoramas, dioramas, tirs, feux d'artifice, expositions d?
animaux et tous spectacles forains qui n'ont ni un emplacement
durable, ni une construction solide"(3).
Trés rapidement, les réalisateurs de films découvrirent ou
imaginérent un certain ?ombre de moyens qui pouvaient leur .
permettre de prétendre a une véritable originalité au niveau
de l'expression: montages, art du cadrage des images,,pui§§de
l'utilisation de différents plans, travelling, multipleé trucages
imaginés par Mé1iés (4). Mais, le Cinéma fascine, "le Fascinateur'
tel est le titre particuliérement significatif que portait une
des premidéres revues spécialisées en 1la matiére, publiée dés
I903 par 1l'entreprise catholique de presse "la Bonne Presse".
Le Cinéma remporte un trés grand succés en milieux populaires.
Malheureusement, cegi conduit dans bien des cas, pour répondre
a4 cette demande, & préférer la rapidité d'exécutien et la
quantité a4 la recherche d'une certaine qualité, et & se limiter
l'utilisation des "poncifs"sdu -m€lodrame ou du comlqueg"on

produit & la grosse de courts films: comiques, des scénes 4!
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acfﬁalité, de voyages, des épisodes sanglants ou dramatiques,
amusements pas toujours innocents des enfants", écrit a ce
sujet 1l'auteur du rapport sur le Cinéma rédigé a& 1* occasion

de 1l'exposition des "Arts Déco" de 1925 (5). Citons également
'a ‘ce’ propos P.Leglise qui écrit qu'"™une firme cinématographique
frangaise se spécialisait dans la production d'une série de
reconstitutions d' exécutions capitales selon les différents
procédés utilisés en Europe..." et qﬁe "la vogue des actualités
reconstituées, méme. les plus macabres, battait son plein™ (6).
D4autre part, bien souvent, les réalisateurs de films ne
mattrisent que trés maladroitement les techniques du récit

et de la mise en scéne. Pour toutes ces raisons, mais peut-&tre
aussi parceque le Cinéma concurence la communication par 1°
écrit et son corollaire, l'expression linéaire de la pensée,

le public "cultivé" d'avant la guerre de 14, dans sa trés -
grande majorité, considérera celui~-¢i avec mépris, n'y voyant
qu'un-divertissementivulgaire et une forme dévoyée de thédtre,
spectacle "noble" par excellence (7).

Le Cinéma devra attendre l'entre-deux-guerres, pour &tre enfin
reconnu..comme. un mode d'expression original dété d'un langage=
et d'une esthétique propres. /

Au début des années 20, la grande presse lui ouvre ses colonnes
et publie réguliérement des articles de critiques. C'est )
également & cette époque qu'apparaissent les premiers ciné~clubs.
Un..ped-plus. tard:s'ouvrent & Paris les premitres salles de |
répertoire; Vieux Colombier, Studio des Ursulines, Oeil de Paris,
Studio 28. La réflexion sur cet art nouveau conduit & s'interesse
aux euvres du passé et, fait particuliérement significatif,
aux alentours des années 30 paraissent les premiéres histoires
du Cinéma (8). Recherchant des filma anciens, certains ciné-
philes de 1l'époque font des découvertes cruelles: une grande
partie de ces films ont étés perdus, mutilés, détruits ou
transformés en objets divers, la pellicule étant souvent reven-
due au poids pour récupération de ses matiéres premidres. L!
avénement du film parlant (Le Chanteur de Jazz 1927; Lights of
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New-York I1928) va faire perdre trés rapidement toute valeur
commerciale aux films muets,qui semblent alors voués & une
destruction rapide. Exprimée des 1898, dans l'ouvrage d'un
opérateur polonais séjournant en France, Boleslaw Matuschewskis:
"Le Cinéma, une nouvelle source de l'histoire", .1%idée selon

' laquelle il est nécessaire de créer un établissement destiné

a assurer la conservation des films commence & se répandre.

En 1932, la revue "Pour Vous", hebdomadaire de cinéma & grande
diffusion, visant‘é alerter l'opinioﬁ sur le probléme de la
conservation des films de répertoire (9). Le IO Janvier 1933,

Georges Huisman, Directeur Genéral des Beaux-Arts, crée la
"Cinémathéque Nationale", qu'il installe dans les sous-sol‘du
Trocadéro et dont la direction est confiée a Madame Laure
Albin-Guillot. Faute de crédits, la Cinémathéque Nationale

ne sera, selon l'expression de Raymond Borde, qu’"une institu-
tion fantOme" qui "aura un effet négatif dans la mesure ou

elle bloquera les demandea de la Cinémathéque Frangaise" (I0).
Le 9 Septembre 1936, Henri Langlois, Georges Franju, Jean .
Mitry et Pierre Auguste Harlé fondent la "Cinémathéque Frangaise'
Née d'une initiative privée, son statut est celui d'une "asso-
ciation® régie par la Loi de 1I90I. Comme le note Raymond Borde,
sa création "s'inscrit dans un courant mondial d'opinions et
d'initiatives qui tente d'enrayer la destruction du cinéma
ancien" (IObis)..En effet, en 1933, 1'Académie suédoise du Ciném:
a fondé & Stockholm la "Svenska Filmsamfundets Arkiv®, en‘i934,
le gouvernement allemand a créé & Berlin le "Reichsfilmarchiv",
tandis qu'a Londres, 1'Etat mettait en plage la "National Film
Library" au sein du British Film Institut, et du'é Moscou, I?
Ecole de Cinéma était doté 4! une cinémathéque; en 1935, le
Musée d'Art Moderne de New-York a ouvert un nouveau département;
la "Film Library" (II) et & Rome a ete fondé le "Cmntro' . -.-..
Sperimentale di Cinematografia™ qui doit réunir une collection
de films anciens destinés aux cours d'histoire du Cinéma.

Afin de coordonner leurs:aciions- et:de-faciiitersles-&changes
certaines de ces institutions vont s'organiser au niveau nationa:
en fondant en 1938 1la fFédération Internationale des Archives

du Film" {FIX.A.F); celle<gi réunit a l'origine:.la National

-~r
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¥ilm Library, le Musée d'Art Moderne de New-York, la Cinémathé-
que Prangaise et le Reichsfilmarchiv,

A cette époque, la collecte des films se fait principalement
dans une perspective artistique, Délibérement ou parfois:.faute de
‘moyens, les cinémathiques pratiquent une politique sélective
des acquisitions (notons toutefois que le Reichsfilmarchiv aura,
dés sa création, les moyens de conserver toute la production
nationale), recueillant en priorité les oceuvres dont la valeur
arfistique est alors bien établie. Toutefois, les fluctuations
des tendances esthetiques incitent, ou devraient inciter,:a

une grande prudence. En France, par exemple, les Surréalistes
n'ont-ils pas "découvert" les films de Louis Feuillade? Se sou-
venant peut-&tre de 1'époque ol il faisait partie de ce groupe,
Gébrges Sadoul écrit & ce propos: "Pouvons nous &tre assurés

de ne pas nous comporter comme les institutions religieuses

ou civiles qui aux XVIIe et XVIIIe siécles, considéraient |
comme barbares les fresques, monuments ou sculptures romanes:- .;
ou gothiques, et ordonnérent leur destruction? Chargés de
constituer en1921 un Musée du Cinéma les meilleurs défenseurs

du 7e Art eussent certainement éliminé les films de Louis
Feuillade, considéré:comme un "épicier®™, alors qu'il fut pour
son temps, un des principaux méitres de l'art cinématographi~--
que"(12). Citons également Henri Langlois, qui en 1962, au cours
d'un entretien avec les "Cahlers du Cinéma", déclara notament:
"...d'autres cinémathéques, avant la guerre, avaient des crédits
importants et pouvaient beaucoup sauver; pourquoi n'y ont-elles
pas réussi? Parcequ'alors on pensait & choisir, alors qu'il
aurait fallu tout conserver. Nous aussi, & 1'époque, avions cru
que notre té@che consistait & collectionner ce qui nous paraissait
€tre les meilleurs films, comme on collectionne des oeuvres d'
art... D'ailleurs, plus les cinémathéques avangaient dans leur
travail, plus elles dévellopaient leurs connaissances, plus
reculaient les bornes de cette "terra ignota" qu'était le-passé
de 1l'art cinématographique, plus nous nous rendions compte &
quel point le recul modifiait les notions acquises... A chaque
instant nous prenions plus conscience de notre ignorance, et
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vavec-elle. de nos responsabilités. C'est pourquoi nous.en

sommes arrivés a congevoir trés vite, qu'il nous fallait
essayer de tout conserver, de tout sauvef, de tout maintenir,
de renoncer & jouer a l'amateur de classiques"(13).
L'entre-deux—guerres avait vu 1l'émergence de la notion de
patrimoine artistique en matiére de Cinéma, la période contem-
poraine va voir s'élaborer une notion plus large, celle de
patrimoine culturel cinématographique. ‘
Pouvant déja se justifier par la nécéssité de prendre en compte
la diversité des points de vue esthétiques, 1'idée selon la-
il est nécéssaire de conserver tous les films va &tre mieux
pergue du fait d'une approche renouvelée du Cinéma. Considéré
sous des angles nouveaux, le. film va &tre utilisé comme un
document., .

Si 1'on se plage sur un plan strictement iconographique, les
bandes d'actualité ou certains films tournés en "décors natu-
rels, comme, par exemple, ceux de la collection Kahn sur Paris,
peuvent donner lieu & une exploitation du méme type que celle
qui s'opére sur les autres sources d'information traditionnelles.
Mais le caractére documentaire du film se limite-t-il & cela?
Depuis déja d'assez nombreuses années, certaines. sciences hu-
maines, ou plutdt, certaines recherches en sciences hmmaines,
ont fait entrer dans leurs champs d'étude différents "produits
culturels", les considérant comme des "objets témoins", porteurs
de signes, qu'une analyse appropriée doit permettre de mettre
au jour et d'1nterpreter. L'"E¢ole des Annales":ayant mis en
évidence 1'intér&t d'une approche "différente" de 1'Histoire,
approche qui accorde notament unec large place & 1l'étude des
mentalités; -certains’historiens»se proposent d'enalyser:leurs
composantes en utilisant des.materiaux divers, tels que: ro-
mans, manuels scolaires, presse a grand tirage ou s'adressant
& des publics particuliers, estampes, tableaux, mobilier ur-
bain... De méme, certains chercheurs en Science politique
utilisent-ils. 1'un«du-l'autre deaceéémétériaux, pour tenter

de décrypter 1'idéologie qu'ils véhiculent ou les grands my.
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yhes Jont ils sont porteurs et d'en analyser la signification.
Présentant son ouvrage: "La Société Frangaise & travers le
Cinéma (1914-1945)", René Prédal remarque que: "La Grande
I1lusion réalisée en 1937 par Jean Renoir et contant un épi-

. spde de' la premiére guerre mondiale est historiquement un film
beaucoup plus révélateur sur 1'état d'esprit des frangais du-

- rant les derniéres années ayant précédé la deuxidme guerre
mondiale, qu'un document sur 14-18". En effet, réalisé & une
époque et dans une société données, le film porte les marques
de cette époque et de cette société., Comme 1'écrit Joseph Daniel,
en introduction & son ouvrage: "Guerre et Cinéma":;"produit d'un
systéme socio-économique, résultante de courants culturels,
refiet des préoccupations et des réves d'une communauté, tout
film participe de la civilisation dans laquelle il se situe,
de sa morale, de ses valeurs, de ses institutions. Implicitement
ou explicitement, il porte sur elle_ un Jugement de valeur en
méme temps qu'un témoignage™. (14). Dans cette perspective, la
valeur artistique d’un film ne sera, au mieux, qu'un facteur
supplemgpﬁalre d'analyse du document considéré,iI1 sera, par
contre souvent paf}icﬁiierement utile au chercheur de disposer
d'un "corpus" suffisament étendu, comportant notament certains
films de "catégorie B"wqui seront peut-&tre assez difficiles

& trouver, leur médiocre qualité artistique n'ayant pas inci-
té & leur conservation. La parution en 1947 de la"Revue Inter-
nationale de Filmologie™, ouvre la voie, en France, a ‘deg"
études abordant le .Cinéma sous un angle non artistique. Elles
se sont depuis multipliées, citons, par exemple, 1l'ensemble

des recherches entreprises en ce domaine & 1'Ecole Pratique

des Hautes Etudes et dont certaines ont fait l'objet d'articles
publiés dané la revue "Communications", les travaux de 1'hig-
torien Marc Ferro, 1l'ouvrage: particuliérement bien documenté

de F.Courtade et P.Cadars suf le Cinéma nazi et dans le domaine
de la Science Politique 1l'ouvrage particuliérement dense et
pénétrant de J.Pivasset: "Essai sur la Sigification Politique

du Cinéma", ainsi que celui de J.Daniel, déja mentionné g¢i-dessus

(15).
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, Simple divertissement de foire & l'origine, le Cinéma est donc
devenu, au terme d'une longue évolution, une des parties compo-
santes de notre patrimoine culturel, .

Mais, le film est un bien rare, éphémére, et particulidrement
fragile.
Le film est un bien rare:

Le colit d'une copie positive (16) est élevé: il se si-
tuait en 1975 autour de 6000 a 8000 frs pour une copie en
couleur, en format 35 m/m. Aussi g'efforce-t-on de moduler
strictement le nombre d'exemplaires & tirer en fonction
.des nécéssités de 1'exploitation. A 1'heure actuelle, ce
nombre est en augmentation du fait que les films sortent
en méme temps dans de nombreuses salles & Paris et en
province, (il fallait, en effet, 33 copies en 1957 pour
sortir 16 films, alors qu'il en a fallu 269 pour sortir

31 films en 1974), mais il reste cependant trés limité.
Selon H.Lassai"certaines productions font toute leur
carriere avec moins de cent copies, d'autres avec plus

de cent" (17). Conscients de la rareté de ce bien, les
producteurs tentent d'ailleurs de se prémunir contre 4!
éventuelles "catastrophes" en faisant établir par les
laboratoires un ou plusieurs "négatifs de potection" (18).

Le film est un bien éphémere:

I1 donne le plus sauvent lieu & un acte ‘de consommation
non répété. Lu recherche d'un maximum de profit{ dans le
‘dans le domaine de 1l'exploitation cinématographique,
suppose donc un renouvellement constant et plus ou moins
rapide des produits proposés.,

Ajoutons que le caractére éphémére du film s'est accentué
en France depuis quelques années du fait d'une modifica-
tion profonde des conditions de son exploitation. Citons
a ce propos H.lassa qui écrit, dans son ouvrage. "De 1!
autre c8té de 1'écran", que.l'une des grandes c¢aractéris-
tiques de 1'évolution :actuelle du cinéma frangdais "réside
dans l'accroissement fantastique de la vitesse avec
laquelle:les films épuisent leur carriére, Psndant long-
temps, la carriére d'un film s'est faite sur environ
quatre ans dans les proportions suivantes:

Ire année: 60% - 2e: 25% - 3e: 109 - 4e: 3%

Désormais, un film a une carriére commerciale totalement
déterminée aprés quelques mois d'exploitation (19)

Si l'on se référe aux statistiques publiées par le

Centre National de 1la Cinématographie et concernant les
recettes obtenues par les films de 1la production frangai-
se en 1971 aprés quatre année d'exploitation en France
métropolitaine, la ler année d'exploitation rapportait
environ 91% des recettes, la 2e environ 20%, la 3e autour
de 2% et la 4e 0,34% (20). GY?
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e Le film est un bien particuliérement fragile

La pellicule est trés vulnérable & l'incendie.
Au cours de sa carriére, le film subit parfois des
Altérations accidentelles, il peut s'user, se dechi-
, rer ou se déteriorer, ce qui oblige quelques fois &
lui faire subir des coupures.
Un stockage dans de mauvaises conditions de tempéra-
ture et d'hygrométrie peut entrainer une decomposi—
tion chimique de la pellicule, provoquer sa"réticula-
tion" ou favoriser la prolifération d'une flore cryp-
togamique; les altérations ainsi causées sont souvent
irréversibles et rendent méme parfois la pellicule
complétement inutilisable.
Ajoutons enfin que les films sur support en nitrate
de cellulose, qui ont servi de support a la quasi to-
talité de la production cinématographique frangaise .
des origines jusqu'aux environ de 1955, sont parti-
culiérement vulnerables. D'une part, parceque de par
la nature méme de leur support, ils sont condamnés,
a plus ou moins long terme, a une auto-destruction
irréversibles, d'autre part parcequ'ils sont d'une
haute inflammabilité et inextinguibles en cas d'in-
cendie.

a

Dans ces conditions, ne serait-il pas particuliérement nécéssaire
d'organiser un dépot légal des ceuvres cinématographiques qui
permettrait leur collecte systématique aux fins de conservation?
Bien qu'ayant fait 1'objet d'une mesure législative dés 1925,
puis en 1943, cette question était restée pendante jusqu'en 1977.
En effet, la mise en place d'un dépdt 1égal des ceuvres ‘cinéma-
tographiques posait certains problémes spécifiques que 1l'étude
historique de la question,que nous nous proposons de faire dans
la 1ére partie de ‘ce travail, nous permettra de connaftre.

Alors que nous allions "mettre sous presse", paraissait au Jour-
nal Officiel du 27 Mai 1977 un décret du 23 Mai 1977, "fixant

les conditions d'application aux films cinématographiques de la
loi du 21 Juin 1943 relative au dépdt 1égal". C'est & 1l'étude de
ce décret et de sa préparation que sera consacrée la 2éme partie
de ce travail,

Comment assurer la conservation du patrimoine cinématographique

a venir, que la mise en place du dépdt 1légal permettra de consti-
tuer, et aussi, celle du patrimoine déja existant et notament
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v celle du "fondsancien" du cinéma? Comment, la conservation n'ét-
ant pas une fin en soi, permettre l'accés au patrimoine cinéma-
tographique? C'est & un bref examen de ces problémeg que sera
consacrée la 3éme partie de ce travail.

A



Premiére partie : GENESE DU DEPOT LEGAL DES OEUVRES
CINEMATOGRAPHIQUES

Avant d'entreprendre cette étude, il convient de.noter
que l'existence d'un film de référence, conservé sous la res-
ponsabilité du service du Dépdt Légal, pourrait également don-
ner lieu a des utilisations autres que culturelles. En effet,
l'organisation d'un dépdt 1égal des films pourrait avoir des
conséquences dans deux domaines: celul de la censure et celui
du droit d'auteur.

]

Pour ce qui est de la censure: l1l'existence d'un exemplaire

de référence, strictement conforme & la version autorisée

par l'autorité compétente, permettrait de lui comparer cer-
taines copies d'exploitation dont le contenu serait supposé
avoir été modifié (21).

Pour ce qui est du droit d'auteur: l1l'existence d'un "film
étalon", déposé, aux fins de conservation, auprés d'un orga-
nisme publicd pourrait Stre utile aux tribunaux pour détermi—
ner s8'il y a eu contrefagon et aussi pour trancher des litiges

survenant & propos du non respect de 1'intégrité d'une oeuvre
cinematographiqug. Il peut en effet se produire,au cours de
1'exploitation d'un film, que le producteur, le distiibuteur,
ou 1l'exploitant d'une salle de cinéma, décide, pour des rai-
sons diverses: prise en compte de circonstances locale, réduc-
tion de la durée des séances de projection..., de procéder

a des coupures, de modifier le montage initial ou encore, com-
me ce fut le cas dans une affaire opposant Charlie Chaplin a
une société francaise de distribution de films, d'adjoindre

de la musique et des intertitres & un film muet (22).

C'est d'ailleurs dans une perspective de protection des droits
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d'auteur que s'effectuérent, au cours des années 1900, les pre-
miers dép8ts concernant le Cinéma. Il s'agissait de dépSts vo-
' idhtairééj effectués par des réalisateurs de films, auprés

des services du Dépdt Légal, afin d'avoir éventuellement la

. possibilité d'intenter une action en contrefagon., Ces réali-
sateurs de films espéraient,en effet,pouvoir bénéficier de

la Loi sur la propriété littéraire et artistique en vigueur

a cette époque, qui était la Loi du 19 Juillet 1793. Or celle
¢l faisait dépendre la recevabilité de 1l'action en contrefa-
gon de l'accomplissement de la formalité du depot légal (23).
Mais a cette epoque,,comme le note P. Leglise- "\ .1le minis-
tere de 1'Intérieur refusait le dépdt de films dans ses ser-
vices & cause de leur grande inflammabilité. Il accepteit
cependant de recevoir des "photographies de pellicule"" (24).
I1 est intéressant de remarquer & ce propos, qu'aux Etats-‘
Unis, avant que n'intervienne en 1912 une loi organisant un
copyright spécifique pour les films, les réalisateurs de
films, recherchant une protection légale pour leurs ce uvres
utilisérent un procédé similaire. K.R.Niver relate en effet
qu'"en 1894, deux ans et demi aprés que la demande de brevet
de Mr Edison pour une "moving picture camera" eut été déposée,
son assistant,..,’'envoya un film sur une bande de papier:
"Edison Kinestocopic record of a sneeze, January 7, 1894",

& la Library of Congress, dans l'espoir de bénéficier de la
protection de 1'"Acte sur les images fixes". La demarghe
suivie ,3. pour solliciter un copyright devint une pratique
dont useérent beaﬁcoup'd'autres réalisateurs pendant bresque
%ingt ans" (25).

Le 28 Décembre 1921, le député Marcel Plaisant faisait & 1la
Chambre un rapport destiné a présenter un projet de loi por-
tant réorganisation de l'ensemble du Dépdt Légal. Ce projet
prenait en considération les "nouveaux supports" de 1'époque,
car il prévoyait entre autres d'instituer celui-¢i pour les
d2uvres cinématographiques et phonographiques (26) Mais pour
vaincre les hostilités qui s'étaient manifestées & 1'égard de
ce projet, il dut &tre partiellement remanié, sans toutefois
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' que ‘¢es modifications n'affectent les passages concernant lesg
oeuvres cinématographiques, pour &tre présenté a nouveau a la
Chambre des Députés, accompagné d'un nouveau "rappoft Plaisant",
le 6 Mars 1924 (27). Ce projet fut alors adopté et la loi fut
promulguée le 19 Mai 1925 (28).

"Les imprimés de toute nature livres, périodiques,
brochures, estampes,gravures, cartes postales illus-
trées, cartes de géographie, etc, les oeuvres musi-
cales, les oeuvres photographiques mises publique-
ment en vente ou cédées pour la reproduction, les
oeuvres cinématographiques, phonographiques et généra-
lement les productions des arts graphiques reproduites
en nombre sont, sous réserve des dispositions des arti-
11 (ouvrages de luxe, gravures et estampes de luxe,
éditions musicales) et 12 (nouveaux tirages, rééditions),
1l'objet d'un double dépdt.effectué par 1'imprimeur ou
le producteur, d'une part et l'éditeur d'autre part."

Le dépdt 1égal des auvres cinématographique était donc ins-

titué. Toutefois, l'article 5, alinéa 2 de.cette-loi, ne:res-
treignait-il pas considérablement la portée de cette mesure?

II prévoyait,en effet, que:

"Lés épreuves photographiques sur matiéres fragiles ou
périssables (verres, celluloid, etc) sont remplacées
par des &preuves sur papier. Pour les bandes cinémato-
grephiques, le dép8t peut ne comporter qu'une image
par sujet ou scéne, accompagnée des titres, sous-titres

_ -eéV analyses "
Lé texté de cet alinéa est assez ambigu et il peut donner lieu
a4 deux interprétations. Faut-il assimiler les™bandes ciﬁéqéto-
graphiques".aux "épreuves photographiques sur matitéres fragiles
ou périssables (verres, celluloid, etec)", remplacées par des
"épreuves sur papier"? La consultation des ?rapports'Plaisant"
sur le dépdt 1égal ne permet pas de répondre a cette question, . '
pas plus d'ailleurs que la thése’ de R.Crouzel sur le dépbt
légal, parue en 1936, et dont 1'auteur se montre particuliére-
évasif a ce sujet (29). Par.contre, M.Neveu écrit dans sa thése,
"Le Dépdt Légal des Productions des Arts Graphiques", parue en
193433 | )

"L'article premier de la loi du 19 Mi#i 1925 ordonne

expressément le double dépdt par le producteur et 1°
éditeur des oeuvres cinématographiqueguqt phonographi-

ques. L'article 5 de la méme loi autorise le: "produc-
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teur de bandes cinématographiques & ne déposer qu'une
image ou sujet par scéne, accompagnée des titres, sous-
titrss et analyses".

Pelles sont les dispositions qui prétendaient, en 1925,
.instaurer le dépét légal des disques et des films en
France., Depuis, la Régie du Dépdt Légal n'en fait nulle
merition dans ses circulaires et il n'y a eu aucun com-
mencemtent d'exécution... o

Le dépdt des disques et films était "irréalisable en
1925 pour la raison primordiale Gu'il n'y avait aucune
organisation pour le recevoir, Le Ministére de 1'Inté-
rieur se souciait fort peu de recevoir des disques et
des films qu'il n'était pas outillé pour dechiffrer;

-la Bibliothéque Nationale, de son c0té, ne pouvait ni-
ne vouluit receuillir les disques, choses fort encombran-
tes, et les films, matiere inflammable, qu'elle ne pou-
vait utiliser... = _ o .

Ce sont ‘des raisons budgétaires qui ont emp€ché l'orga-
nisation du Dépdt Légal des films. Un film ne peut &€tre
lu comme un livre...;il ne peut €tre passé de nombreuses
fois sans s'abimer...; un film doit en outre faire 1'
objet de soins d* entretien minutieux et de précautions
spéciales dues & son inflammabilité. II faut donc de
gros crédits pour créer une cinémathéque d'Etat respon-
sable da Dépot Légal... . .

Le dépdt d'un exemplaire de chacuns de ses filits est
une lourde ‘charge pour le déposant... C'est pourquoi

le législateur avait cru permettre une économie en
introduisant dans son texte l'article 5 autorisant le
dépdt d'une seule image par sujet ou scéne... Mais il
fallait ne pas connaitre le sens de l'art cinématogra-
phique pour croire que le vu de quelques épreuves, mé-
me nombreuses, pourrait donner une idée du mouvement et
du jeu d'un film... En outre, le tirage d'une épreuve
représente une opération technique assez compliquée et
presque aussi coliteuse que la reproduction de tout le
film. Aussi, aucun producteur de film n'a-t-il jamais

usé de la faculté 3ue lui laissait la loi de 1925...
En raison du prix de revient de ces bandes, l'Etat se

doit de faire le nécéssaire pour conserver dignement
les productions dont 1il:exige le dépdt... Le"projet 4!
outillage national®™ et le "plan Marquet”™ ont prévu tous
-les deux la construction prés du Trocadéro d'une vaste
cinémathéque nationale qui serait éqipée d'aprés les
procédés les plus modernes, jouerait pour les oeuvres
cinématographiques le rSle que joue la Bibliothéque
-Nationale pour les livres, et serait dotée dans les ca-
ves du Donjon de Vincennes d'une annexe destinée a la
conservation des productions,..

II est probable, que, pour une cinémathéque ainsi orga-
nisée, les maisons d* édition cinématographiques feraient
volontiers les frais d'un dépdt 1légal régulier..."
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M Neveu semble donc distinguer deux possibilités de dépdt
1egal, sous deux formes différentes:
R ~soit le dépSt du film complet, sous la forme de pel-
licule, )

-soit, le dépdt d'une image, par scéne ou par sujet,
cette image étant tirée sur paepier, On considérerait donc,
dans ce cas, l'épreuve originale de cette image comme une
"épreuve photographique sur support fragile"(30).
Toutefois, dans sa thése: "Histoire de la Politique du Cinéma
Frengais-Le Cinéma et la IIIe République", parue en+1970,
P.Leglise semble donner une interprétation différente du 2&me
.alinéa de 1l'article 5 de la Loi du 19 Mai 1925, puisqu'il écrit:
"La solution légale" (au probléme du dépdt légal des @ uvres
cinématographiques) n'intervint qu'avec la loi du 19 Mai 1925.
Le dépdt des films devenait alors obligatoire. L'article 5
précisait toutefois que les épreuves devaient Bire tirées sur
papier et que le dépot suffisait quand Il comprenait une image,
par sujet ou par scene, accompagée des titre sous—titres et
analyses"(31)
Au terme de ce travail d'exégése quelque peu aride, il semble
donc difficile de trancher. On peut toutefois penser que 1'in-
terprétation que donne P.Léglise lui a été dictée par la con=u- -
B&izsence qu'il avait des conditions dans lesquelles pouvait,
a cette époque, s organiser un depot légal des films. En effeét,
'comme 1'a d'ailleurs trés clairement démontré M. Neveu, en 1t
absence d'un établissement de conservation approprié, il ne
pouvait &ire possible d'envisager de recevoir le dép8t légal
des oeuvres cinématographiques sous la forme de pellicules
particuliérement inflammables, quand bien m&me la Loi de' 1925
en aurait donné la possibilité., D'ailleurs, aux Etats-Unis,
ol; comme nous l'avons vu, il existait cependant une loi de
copyright spécifique pour lé Cinéma depuis 1912, la Library
of Congress continuera & archiver des films sur papier jusqu'
en 1942 (32).
Il est. cependant regréfable que n'aient pas été prises des
mesures d'application de la Loi de 1925, visant & organiser
le dépot 1égal des documents sur support papier, II convien-
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v drail encore de noter, a propos de la Loi de 1925 sur le dépot
1égal, que celle-¢i abrogeait les dispositions de 1'article 6
de la Loi sur la propriété littéraire et artistique, des 19-24
Juillet 1793 qui faisaient dépendre la recevabilité de l'action
en, contrefagon de 1l'accomplissement de la formalité du dépot
légal. Dés lors, comme le remarque P.Leglise: "le caractére
obligatoire du dépdt se trouvait fortement compromis® (33).
Paradoxalement, cette loi, qui pour la.premiére fois instituait
en France un dépot 1légal des oeuvres cinématographiques, va
entrainer, au niveau des faits, une déteriovation de la situation.
En effet, en dissociant la protection contre les contrefagons,
du dépdt 1égal, elle a fait se tarir la source d'approvisionne-
ment que constituaient les déplts volontaires. de documents
sur papier, qui , en 1l'absence de mesures d'application de la
Loi de 1925, n'ont pas été remplacés par des dépbts obligat?ires.

Pour d'évidentes raisons d'ordre politique, le Gouvernement de
Vichy s'intéréssait de trés prés & tout ce qui touchait au
Cinéma. Avec la création, en 1940, du Comité d'Organisation de
1'Industrie Cinématographique, il avait mis en place les struc-
tures d'une organisation corporatiste de 1la profession, dont”
ont d'ailleurs partiellement hérité les institutions actuelles
du Cinéma frangais. Pour compléter cette réorganisation du sec-
teur cinématographique, il Jui restait notament encore,'h ..
prendre un texte visant & instituer un véritable dépdt légal
des oeuvres cinémaﬁographiques. Ce fut fait avec la Loi (ou
plus précisement, 1'Acte dit loi) du 21 Juin 1943 qui modifiait
le régime du dépdt 1égal. Celle-¢i stipulatt, en son article
premiers '

"Les imprimés de toute nature (livres, périodiques, bro-
chures, estampes, gravures, cartes postales illustrées,
affiches, cartes de géographie & autres), les oeuvres
musicales; photographiques, cinématographiques, phono-
graphiques, mises publiquement en vente, en distribution
ou en location eu cédées pour la reproduction, sont
soumis & la formalité du dépSt 1égal.",

au 4eéme alinéa de son article 4:
"Les films cinématographiques devront &tre conformes a
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ceux destinés a la projection.?

LXre

au 3eéme alinéa de son article 63

"Les producteurs de disques phonographiques & de films
cinématographiques doivent en déposer un exemplaire
au service du dépdt 1légal & la Bibliothéque Nationale."

- aux- 1ler et 6éme alinéas de son article 8:

"Tout éditeur ou toute personne physique ou morale qui
en tient lieu (imprimeur, éditeur, association, syndi-
cat, société civile ou commerciale, auteur éditant
lui-méme ses oeuvres, dépositaire principal d'ouvrages
importés, administration publique), qui met en vente,
en distribution, en location, ou qui céde pour la re-
production une-ce uvre des arts graphiques portant ou
non l'indication de sa firme, doit en déposer un exem-
plaire complet & la régie du dépdt 1légal au secrétariat
d'Etat & 1'Intérieur,.:.?

"Les disques phonographiques & les films cinématographique:
doivent €tre déposés au titre de 1'éditeur ou du distri-
buteur en un seul exemplaire au service du dépdt légal
a la Bibliothéque Nationale."

Si cette loi prévoit le dépdt obligatoire d'un film complet’

auprés du service du dépdt 1égal & la Bibliothéque Nationale,
elle aie. rend pas pour autant cetie mesure directement appli-
cable, Il est en effet stipulé a son article 18 que:

"Les dispositions de la présente loi entreront en:vigieur
a 1l'expiration d'un mois & compter de sa publication,
sauf en ce qui concerne le dépot des films cinématogra-
phiques & des disques phonographiques pour lesquels les

- producteurs & les distributeurs sont provisoirement
dispensés du dépdt leur incombant jusqu'a la publication
d'un décret qui fixera & leur égard la date a compter

‘ de laquelle la présente loi sera applicable."

tLe Gouvernement de Vichy ne prit pas le décret qui aurait permis
d'organiser le dépdt légal des oeuvres cinématographiques prévu
par la Lol du 21 Juin 1943,

Cette loi fut validée par 1l'article 7 de 1'Ordonnance du 9 Aofit
1944 sur le rétablissement de la 1légalité républicaine. Dans le
courant du mois de Juillet 13945, un projet d'ordonnance légis-
lative fut élaboré et discuté par le Comité Consultatif du Minis-
tére de 1'Intérieur..Reprenant les grandes lignes de-la loi de
1943, ce projet prévoyait également 1l'intervention d'un arr8té
ministériel pour l'application des dispositions de 1l'ordonnance
aux producteurs de films, Toutefois, ce projet n'aboutit pas et
le régime du dépdt 1égal des oeuvres cinématographique demeura,



f17“

L]
)

' de~rEgime-du—dSépbi~déga des cenvies-cifnémitographiqisa demeura,
et demeure encore aujourd'hui, celui qu'avait défini la Loi
du 21 Juin 1943. s
A plusieurs reprises les pouvoirs publics évoquérent la question
du: dépdt 1légal des films qui demeurait pendante, le.décret d°
applicatibn n'ayant pas été pris. Les auteurs de films et les
metteurs en scéne souhaitaient que cette mesure soit prise et
périodiquement paraissaient dans la Presse des articles, qui se
faisant souvent 1'écho de leurs plaintes, déploraient le sort
subl par les oeuvres anciennes et demandaient que soit mis en
place le dép6t 1légal des ocuvres cinématographiques (34).
Toutefois, la prise de cette mesure supposait que soient résolus
deux problemes spécifiques qui constituaient des obstacles diri-
mants,:celuil de la consérvation des copies déposées et celui de
leur cofit. .

~Le probléme de la conservation des copies déposées

Il n'était pas possiblé d'envisager de conserver les films du
dépdt 1égal a 1la Bibliothédue Nationale, du moins dans les locaux
existants, pour des raisons déja évoquées: spécificité des condi-
tions destockage et risque d'incendie. '

i e S L

Pour &tre conservées convenablement, les films doivent
&tre entreposés dans des locaux permettant d'obtenir les
conditions de température et d'hygrométrie sans lesquelles
ils se détériorent rapidement, et qui sont tout a fait dif-
férentes de celles requises pour la conservation-des. impri-
més.,

~=Risque_d'incendie:

La présence de grandes quantités de pellicule représente
un risque de ce type extrémement élevé, du moins jusqu'taux
annees 50-55. En effet, le 5 Décembre 1950, une décision
du Centre National de la Cinématographie, applicable a
partir du ler Juin 1952 pour les copies d'exploitation,
prevoit 1'usage exclusif de la "pellicule de sécurité",
Cette décision vise & interdire 1'utilisation du "film
flamme", largement utilisé & cette époque, et qui présente

la particularité d'€tre inextinguible ‘en cas d'incendie,
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' "*-Le probléme du cofit élevé de la copie

Si les réalisateurs de films souhaitent que leur dépdt 1égal soit
mis en place, les producteurs sont,par contre,hostiles & cette
mesure. _

Ils font valoir que l'obligation de tirer une copie supplémentaire
, spécialement & cet effet fait peser sur eux une charge finan-

ciére importante. En effet, le prix de, cette copie représen-

te une somme élevée: en 1951 il se situait autour de 250 000
anciens francs et en 1975, on pouvait le chiffrer aux environ
de 8000 nouveaux francs. Toutefois, compareé au prix moyen 4°
un film, cette somme peut sembler bien modeste, car elle re-
presente moins de 1% du budget total (36). R.Jeanne écrivait

& ce propos, en 1951: "Que le dépdt légal n'ait pas l'agrément
des producteurs on le comprend sans peine puisqu'il les frap-
perait & leur endroit le plus sensible: leur caisse. Et pour-
tant dans la vie d'un film de 100, de 60 ou mé€me de 30 millions,
s'idl en reste encore, quelle infime dépense que celle d'une
copie: 250 000 francs, qui pourraient &tre facilement rattrapés
par une imperceptible compression de certains frais, la sup-
pression, par exemple, d'un de ces cocktails-exhibitions qui

ne. servent a rien.si ce n'est & la satisfaction de quelques
petites vanités ou par tout autre moyen que messieurs les pro-

ducteurs ne manqueraient pas de trouver...(37).

'I1 semble toutefois, que malgré l'apparente pertinence deg';f-
guments utilisés, ce jugement doit &tre considérablement nuancé.
En effet, comme le }emarque F,Balle: "le journal, 1'émission de
radio ou le film constituent chacun un prototype, méme s'ils
sont reproduits en de trés nombreux exemplaires et s'adressent
«es & un public trés vaste.

Le fait pour une industrie de ne mettre sur le marché que des
prototypes entralne une conséquence importante. Les risques
auxquels elle expose ses entreprises n'ont aucune commune
mesure avec ceux que connaissent les autres secteurs de 1°
activité industrielle. Les échecs et les succés peuvent &tre
extrémes et sont difficilement prévisibles."(38). Pour parve-
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v nir-& faire réaliser son film, le producteur, a, le plus souvent,

du différer un certain nombre de paiements qui devront &€tre effec-
tués aux échéances prévues, méme si le film est un Ydésastre"
commercial., On comprend que dans cette perspective, il refuse 4d°
ajouter aux pertes élevées qu'il irisque de subir, le supplément
de dépense occasionné par le tirage d'une copie qui ne lui rappor-
terait rien.

Il convient également de signaler que ‘les producteurs craignaient
que la copie du dépdt 1égal he donne lieu & des utilisations "sau-
vages" et que, dans la mesure ol 1'Etat aurait accepté de prendre
& sa charge les frais occasionnés par son tirage, il aurait égale-
ment du donner dux producteurs desecgaranties.trés strictes & ce
sujet. ’

Mettre en place un dépdt légal des oeuvres cinématographiques

représentait donc pour les différents ministres qui ont
examiné ce probléme:

~1l'obligation de prévoir des crédits d'équipement et
de fonctionnement, car pour stocker les films dans des
conditions satisfaisantes, il était indispensable de
construire, ou du moins d'aménager, des locaux appropriés,
et d'organisér une service chargé de veiller & leur
bonne conservation. '
—ét, dane la mesure ou ce dépSt serait organisé se}én
les principes "traditionnels™ du dépdt 1égal, 1'obliga-
tion d'imposer aux producteurs une mesure a laquelle ils
étaient opbosés.
Mais, ces obstacles étaient-ils insurmontables? Suffisent-ils” :
& expliquer que le décret portant organisation du dépdt 1légal
des ceuvres cinématographiques n'ait été pris que trente quatre
ans aprés la loi qui le prévoyait?

II semblerait que pendant assez longtemps, la prise de ce décret

n'ait pas été considérée comme une mesure d'une nécéssité urgente
du fait de l'existence de la Cinémathéque Frangaise. En effet,
celle-¢i jouissait d'un trés grand prestige. Henri Langlois, son
secrétaire, avait acquis la réputation d'un homme qui lutte avec
passion pour sauver les films de 1la destruction, arracher a 1!
oubli les ceuvres du passé et révéler au public des productions
méconnues (39)
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* L'article premier des statuts de la Cinémathéque Frangaise
précisait, notament, qu'elle avait pour but "d'assurer dans
1'intérét de 1'art et de l'histoire, la constitution en France
des Archives et du Musée de la Cinématographie" et qu'elle
-devait "posséder une copie au moins de tout film frangais" et
"obtenir une copie au moins des principaux films étrangers".
D'autre part, elle recevait depuis 1945 une aide de 1l'Etat
(locaux et crédits) qui avait plusieurs représentant & son
conseil d'administration (40). Dés lors, ses activités ne per-
mettaient-elles pas de penser que le probleme de la conservation
du patrimoine cinématographique était déja en grande partie
résolu? Et ce d'une fagon commode, Henri Langlois s'arrangeant
a l'amiable avec ies producteurs qui lui confiaient en dépdt
des copies de leurs films-(41), et utilisant les casemates
d'un fort désaffecté pour conserver, & Bois d'Arcy, une grande
partie de ses collections (42).

D'autre part, la mise en place d'un dépdt 1légal des oe uvres
cinématographiques posait, au niveau de la Cinémathéque Fran-
caise, un probléme particuliérement délicat & résoudre . En
effet, la Cinémathéque, ‘ou plus-exdctement, les copies de la
Cinémathéque, étaient considérées comme les attributaires
"naturels" du futur‘dépat légal, celui-¢i devant permettre un
accroissement régulier et systématique du patrimoine déjs
constitué., Or, il.importe de 1le souligner, ceg¢i ne pouvaitipas
se faire sans une modification profonde de ses statuts..fn effet
il n'était pas posgsible d'organiser le dépSt légal des e uvres
cinématographiques auprés d'une association privée. Une "note",
( consultée au service de documentation du C.N.C ) datée du

18 Février 1960, "relative & la mise en ce uvre du dépdt 1légal
des films:cinématographiques et & la transformation de la
Cinémathéque™ et précisant qu'"a défaut d'un service du dépdt
légal des films, il existe une association dénommée "Cinémathé-
que frangaise"...", et qu'"a c8té d'activités cinématographiques
étrangéres & la conservation proprement dite des fiims...la
Cinémathéque, association privée, constitue actuellement la
cellule embryonnaire du dépdt 1légal des films", contenait d!'

.
N
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ailleurs la proposition de transformation suivante:

"Le dépdt 1égal des films devrait semble-t-il &tre or-
ganiseé a partir de 1'ceuvre entreprise par la Cinémathe-
que dont il constituerait la suite, )

Cette opération impliques

1-La création par décret d'un établissement public dénom-
"Cineémathéque Nationale” habilitd & recevoir les films

en dépdt, décret stipulant les modalités téchniques de

ce dépdt dont le principe et l'oblgation sont deja posés
dans la loi du 21 Juin 1943, .

2-La création d'une association privée qui pourrait &tre

dénommée "Les amis de la Cinémathéque", ayant pour objet
d'assurer toutes les tlches incombant & 1a Cinémathéque
Frahgaise autres que celles de conservation des films
désormais dévolue a la Cinémathéque Nationale,

3-La dissolution de 1l'association privée "Cinémathique
frangaise" et le partage de son actif entre:
, -d'une part la Cinémath&que Nationale pour tout son
patrimoine de copies de films, ’

~d'autre part l'association nouvelle pour ses autres
biens et notament ses documents, piéces de musée, collec-
tions etc..." '

Dans le n2 22 des "Cahiers de la Cinémathéque", intitulé: "lLa
Cinémathéque Frangaise-recherche de la vérité" et paru aprés
la mort d'Henri Langlois, Raymond Borde, qui se montre trés
critique & 1'égard-.-de celui-g¢i, signale qu'il était opposé au
dépdt 1égal des films. Dans la mesure ol elle était motivée
par la crainte de voir "nationaliser" et peut-&tre confier a
d'autres, l'oeuvre dont il était le principal artisan, l*atti-
tude du secrétaire de la Cinémathique, dont on peut supposér,
par ailleurs, qu'*elle & eu une certaine influence quand au
maintien du statu quo en matiidre de dépdt 1égal, n'était-elle

La "note relative & la mise en e uvre du dépdt 1légal des films
cinématographique..." dont il a €té question ¢i-dessus donnait
également des indications sur les subventions dont bénéficiait
la Cinémathéque Frangaise, on pouvait y lire:

"Hormis T40 000 NF de ressources propres et 5000 NF de
subvention des beaux arts, les moyens financiers de la
Cinémathéque proviennent de la subvention allouée par
le C.N.C et prélevée & la vérité sur le F.D.I.C. A 1!
avenir cette suuvveution sera accordée directement par
le compte d'affectation spéciale
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Durant les 15 derniéres années les subventions annuelles
ont été les suivantes: (exprimées en lns de francs an-

ciens)

1945 : 6,5 1950 : 13 1955“: 29,5

1946 : 8 1951 : 14,8 1956 : 44,5

1947 : 9,3 1952 : 18 1957 : 41
1948 : 10,6 1953 : 23,5 1958 : 61

1949 ¢ 13 1954 : 23 1959 : 93,1

La progression en 15 ans par consequent été dans le
rapport de 1 a' 15 tandis qu'elle ne dépasse pas le
coefficient 5 pour 1'I.D.H.E.C et la C.S.T'" (43).

L'aide de 1'Etat a la Cinémathéque était donc devenue trés

folmY

importante. En contrepartie, il va lui demander d'avoir des
statuts qui la rapprochent d'un organisme public et en 1964
il fut décidé :

—que le Conseil d'Administration serait tripartite et
qu'il comporterait 8 représentants des adhérents de 1l'associatioch
8 représentants de 1'Etat, 8 membres cooptés par les 16 adminis-
trateurs et agréés par 1'Etat,

-que la fonction de SecretalreeGeneral (occupée par
Henri Langlois) serait d1v1see y¢Henri Langlois- devenant direc-
teur artistique et technique et se voyant ad301ndre un directeur
administratif et financier M. Fabrlzlo(44)a
Ces modifications aux statuts de 1la Cinémathéque étaient, en

by

quelque sorte, le "prelude" a "l'affaire Langlois". En effet,
1'Assemblée Générale de la Cinémathéque ne fut pas réunie entre
1964 et 1967, et le projet de réglement intérieur définissant
les pouvoirs respectifs du directeur artistique et du directeur
administratif fut .mis en souffrance jusqu'en 1967, ou Henri
Langlois le fit rejeter par 1'Assemblée Générale(45)..Le 9 Févrie:
1968, débuta "l'affaire Langlois". Elle avait pour cause la
nomination par le Conseil d'Administration de la Cinémathéque
Frangaise d'un "directeur administratif et financier", P.Moinot,
et d'un "directeur artistique et technique", P.Barbin, en rem-
placement d'Henri Langlois, auquel le Conseil d'Administration
se proposait d'attribuer ultérieurement dés fonctions dans le
domaine artistique. Elle se termina le 22 Avril 1968, par 1!
élection d'Henri Langlois au poste de Secrétaire Général de

la Cinémathéque et le retrait des représentants de 1'Etat de
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' son'‘Conseil d'Administration. La veille, le Dimanche 21 Avril,
le Ministére des Affaires Culturelles avait fait connaltre sa
nouvelle position par un communiqué ol il~était dit’ notament:

"La diffusion du répertoire einématographique est actuel-

. .. lement assurée par des organismes privés,,.Parmi eux la
Cinémathéque Frangaise occupe une place particulieére,
Aussi,pour lui permettre de poursuivre en toute liberté
son role de diffusion, 1'Etat est prét a lui apporter
une aide en nature en lui concédant l'utilisation des
salles de projection, dont il réglera lui-méme les dé-
penses de fonctionnement... L'Etat se retire du Conseil
d'Administration de 1'association, aprés avoir apuré 1!
ensemble de ses dettes pour la laisser redevenir entiére-
ment privée."

André Malraux avait publié dans le Journal Officiel du:24 Février
1968 une réponse aux questions écrites que lui avait posées
certains parlementaires au sujet de 1'"affaire Langlois". Un

de ses principaux griefs & 1l'égard d'Henri Langlois concernait

la conservation des collections de la Cinémathéque Frangaise et
il écrivait notament:

"Les milliers de bobines qui se trouvent dans les blockhaus
de Bois d'Arcy sont dans un état souvent déplorable. Les
boltes sont rouillées. Les films inflammables sont dange-~-
reusement mélés aux autres, qu'ils peuvent corrompre. Se
trouvent cOte & c8te, sans ordre apparent,.des films dé-
tériorés ou menacés de destruction et des films en bon
état., De méme sont mélangées des copies sans intérét et
des pieces sans valeur. o i
L'Etat ne pouvait s'en désintéresser. Dés le IVe.Plan, des
crédits furent obtenus pour permettre le tirage des, copies
Cette opération a été confide a la direction de la Ciné-
mathéque, Mais il n'a pas été possible d'obtenir "de celle-
¢i des ihdications précises sur les travaux effectués:
1500 copies depuis 1963, on ne sait pas ol elles se trou-
vent...

Une équipe de vérification des films a été constituée avec
le concours de techniciens du film et des archives. A p&ar-
tir de Mai 1967, elle a entrepris d'examiner les films
entreposés dans les blockhaus de Bois d'Arcy...

Le directeur artistique de la Cinémathéque s'est opposé a
ce que ce travail s'effectue dans des conditions normales.
L'équipe technique s'est vue refuser 1l'entrée des blockhaus
et a dii travailler seulement sur les bobines que la direc-
tion de la Cinemathéque consentait & lui remettre aprés de
multiples rappels. En sept mois, elle n'a regu que 400
bobines correspondant & 152 films, pour la plupart sans
intérét. Elle a néanmoins pu constater que sur ces 152
films, 39 seulement n'exigeaient aucun traitement. Tous
les autres doivent €tre réparés ou donner lieu au tirage
d'un contretype..."
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Dang, son communiqué du 22 Avril 1968 le Ministére des affaires
Culturellles avait également déclaré: "L'Etat envisage de créer
un organisme public qui aura vocation pour recevoir, des dépdts

de films et les conserver..."., Il ne s'agissait pas d'une simple
déclaration d'intention destinée & "sauver la face" aux yeux de
i;gﬁinion publique, car, a 1l'époque ou était faite cette déclara-
tion, la construction des b&timents permettant d'organiser un
service de ce type était pratiquement achevée. En effet, la
batterie de Bois d'Arcy ayant une capacité de stockage relative-
ment limitée et ses casemates n'offrant que des conditions de
conservation assez médiocres, 1l'Etat avait, a partir du IVéme
Plan, prévu des crédits pour entreprendre la construction de
locaux spécialement congus pour permettre d'assurer la conserva-
tion des films dans des conditions optimales. Ce dépdt fut
édifiés & Bois d'Arcy, a c8té du fort ou était stockéezane partie
des collections de la Cinémathdque, et i1 fut doté d'un équipe-
ment d'un haut niveau technique permettant d'assurer non seulement
la conservation, mais aussi' la remise en &tat des documents qu'il
devait recevoir. Sa gestion fut confide & un service public dé-

pendant du C.N.C, le Service des Archives du Film. Les premiers
bAtiments furent inaugurés le 29 Octobre, le 23 Octobre le
Conseiller d'Etat André Holleaux, alors Directeur.Général

du C.N.C, avait fixé le réglement d'exploitation provisoire

du Service des Archives du Film et le 30 Octobre 1968 ce '
service était en mesure de recevoir des films en dépdt libe,

de les répertorier? de les vérifier, éventuellement de les
restaurer,et d'en assurer 1la conservation dans des conditions
optimales (46). D'autre part, le 19 Juin 1969, fut pris un
décret "relatif a 1a conservation des films par le Centre Natio-
nal de 1la Cinématographie™ qui précisait en son article premier:

"Outre les attributions qui lui sont conférées par 1' arti-
cle 2 du code de l'industrie cinématographique, le Centre
national de la cinématographie est chargé d'assurer la
conservation des films cinématographiques qui lui sont
confiés en dépdt ou dont i1l acquiert la propriété.nm
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En"*créant le Service des Archives du Film 1'Etat s'était donc
doté de 1'instrument permettant d'assurer, dans les meilleures
conditions, la conservation du patrimoine cinématographique, et
avait donc fait disparaitre un des obstacles qui jusqu'alors

" emp€chaient que soit appliquée aux e uvres ciuematographiques
la Loi du 21 Juin 1943,

Le 22 Janvier, au cours d'une "rencontre avec la Presse", le
Secrétaire d'Etat & la Culture annonga diverses mesures concer-
nant le Cinéma, Il déclara aussi: "En matiére de protection,
j'al donné les instructions pour que soit immédiatement préparé
un décret mettant en application la loi de 1943, créant le dépdt
légal pour le cinéma"(47) -

Mais, comme 1l'écrit René Bonell dans "Le Film Frangais", "la di-
versification des loisirs qui accompagne la croissance n'a pas
profité au VIIéme art et semble m8me lui avoir nui. Pour une
industrie habituée a contrSler la demande, l'effondrement de la
fréquentation a constitué une rude épreuve, Familier des vari--.
ations conjoncturelles, le cinéma frangais n 'était pas préparé a
faire face a 1'évasion massive des spectateurs qui commence en
1958 et paralt ne devoir jamais s'arréter, malgré l'apparente
stabilisation survenue vers 1970. Depuis, une incertitude absolue
caractérise 1'économie du cinéma: on évoque moins son avenir que
1'on s'interroge sur son destin"(48). Cette crise que traverse
le Cinéma frangais, ou plus précisement, ces problémes auxquels
il doit faire face, les professionnels du cinéma les. imputent
pour une bonne part & la carence des pouvoirs publics.. Ils
leurs reprochent, entre autres, l'abscence d'une réelle politique
d'aide au cinéma et d'avoir systématiquement favorisé la télévi-
sion au-aétriment de ce dernier. Dans ce contexte, il aurait été
politiquement peu habile dlimposer unilatéralement une mesure
entrainant une charge financiére supplémentaire relativement
importante. L'Etat se serait probablement heurté & un refus d'

exécution et une éventuelle prise de sanctions n'aurait fait
qu'accroitre les tensions déja existantes: .Pour que 1'application
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» application de la loi du 21Juin 1943 aux oeuvres cinématogra-
phiques se fasse dans de bornnes conditions il était donc sou-
haitable d'associer les différentes parties prenantes a 1'élabo-
ration de la décision les concernant

Un.."groupe de travail sur la mise en oeuvre du dépdt 1égal en

matiére cinématographique" fut donc constitué. Il était placé sou:
la présidence de M. J.G Noel, Président de 1la Fédération Nationale

des Industries Techniques du Film Cinéma et Télévision, et Prési-
dent de la Commission des Archives du Film. Y étaient notament
représentés:

~Le Ministére de 1'Intérieur

~Le Secrétariat d'Etat aux Universités

-La Bibliothéque Nationale

~Le Centre National de la Cinématographie

~Le Service des Archives du Film »

-Le Syndicat National des Auturs et Compositeurs

~Warner Columbia Film |

-La Fédération Nationale des Distributeurs de Films

-Procinex

~Le Consortium Pathé (49)

Cette commission tint sa premiére réunion le 20 Mars 197% et

tira les conclusions de ses travaux en Juin 197%., Pour des raison:
qui seront évoquées ¢i-aprés, il fut cependant nécéssaire de
réunir par la suite un "groupe de travail sur la mise en place

du dépdt 1légal des ceuvres cinématographiques" dont la ecompositior
fut plus restreinte. .

Le 23 Mai 1977 était pris le décret "fixant les conditions d'applj
cation aux films cinématographiques de la loi du 21 Juin 1943 re-
lative au dépdt 1égal". A la lumidre des travaux préparatoires qui
ont permis sont élaboration, nous nous proposons d!'en analyser
briévement le contenu dans la deuxieme partie de ce travail.




Deuxitme partie: LE DECRET DU 23 MAI 1977
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I) Les travaux préparatoires a son élaboration

Le "groupe de travail sur la mise en ocuvre du dépdt légal"™ qui

tint sa premitre réunion le 20 Mars 1975 avait regu pour mission
du- Secrétaire d'Etat & la Culture:

n1)

2)

3)

4)

5)

6)

de définir les principes et moyens de la constitution
d'un catalogue permettant l'identification des films
de la production frangaise.

de déterminer les modalités de mise en ceuvre du dépdt
légal, ainsi que les cofits et les conditions de finan-
cement.,

de rappeler les conditions techniqﬁes d'entreposage
des filmsg.

de compléter les moyens d'action pour l'acquisition
par 1'Etat du matériel cinématographique,

d'envisager les mesures permettant l'achat deq,hauvres
cinématographiques par 1'Etat en cas de ventes judicis
res. ‘

de faire toutes propositions pour la sauvegarde des
droits des déposants concernant la reproduction et la
communication des oeuvres cinématographiques déposées

Ayant terminé ses travaux, cette commission présenta ses conclu-
sions en Juin 1975 dans un document qui devait &tre transmis au
Secrétaire d'Etat & la Culture.

Voigi, briévement, les principales conclusions auxquelles elle
était parvenue: |

*En l'absjence de dép6t légal, certaines mesures ont permis de
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y de répondre partiellement aux nécéssités d'une certaine forme de

—

conservation. Il s'agit:
~du décret du’19 Juin 1969 qui a institué le service des
Archives du Film
-du fait qu'il est prévu dans le contrat type relatif a

ltattribution par-le.Fonds de Soutien d'une avance sur
recette 1l'obligation pour le producteur du film bénéfi-
ciaire de cette avance, de déposer le négatif dans un
délai de quatre ans. (il en est de méme pour les films
de court métrage bénéficiaires de subventions)
-du fait que les articles 32 et 33 du Code du Cinéma ont
institué 1'inscription obligatoire au Registre Public

de la Cinématographie du titre des films ainsi que des
contrats comportant disposition des droits d'exploita-
tion de ces films
-du fait que pour présenter une demande de visa d'exbloi—
tation il est nécéssaire, notament, de présenter & 1'
appui de cette demande le"découpage dialogué sous.sa

forme inintégrale et définitive" du film considéré (article T,

alinéa 4, du décret du 18 Janvier 1961 portant réglement
d'administration publique pour l'application des articles
19 & 22 du code de 1'industrie cinématographique).

*¥I1 est opportun d'exclure de 1'obligation du dépdt 1égal les
£ilms n'ayant pas la nationalité francaige ainsi que les cé=produc-

tions minoritaires francaises. Rappelons a ce propos que dans sa
déclaration & la Presse, Michel Guy avait cependant mentionné:

"une copie de tout film étranger exploité en France". Mais il s!
avére qu'en pratique cette mesure n'est pas réalisable car elle
risquerait de conduire, par voie de réciprocité, certains états

a& rendre obligatoire 1le dépdt 1égal pour les-films franeais..explois
tés sur leur territoire, ce ﬁui pourrait accroitre considérable-
ment le nombre de copies & déposer et multiplierait les risques
d'exploitations "sauvages" de ces’>films.

*T1 serait opportun que 1'Etat prenne a sa charge les frais d'éta- .
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blissement des copies positives & déposer. Dans 1'état actuel de
’ L

la technique et sur la base d'une production annuelle:

-de 180 & 200 films frangais de long métragea cela repré-
senterait une charge de 1 500 000 a 2 000 000 de frs (en format
35 n/m)

et de 250 a 300 courts métrages, une charge annuelle de
400 000 a 500 000 frs (en format 35 m/m)

Dans l'éventualité de 1l'utilisation du format 16 m/m pour réali-

ser le dépdt, le cofit annuel & envisager serait réduit d'environ
50%, ce qui est encore trés onéreux, sans garantir la méme quali-
té.

A'défaut d'une telle solution, il pourrait &tre demandé au pro-

ducteur ou & ses ayants-droits de déposer une copie positive du

film en quelque format gue ce soit dans un délai maximum de deux

ang a compter de la premiére représentation publique en France,

a4 condition que cette copie soit conforme & 1l'oeuvre exploitée

A défaut d'une copie positive les producteurs pourraient remettre
un €lément intermédiaire, permettant ainsi 1%obtention soit d'une

copie positive, soit d'une matrice négative.,

Il serait en outre souhaitable que le service des Archives du film
regoive en dépdt volontaire les éléments négatifs de films, appar-
tenant & des producteurs qui seraient disposés a procéder ainsi;
étant bien précéisé qu'il ne pourrait 8tre disposé du négatif a
quelque titre que ce soit sans 1l'accord explicite du déposant, ce
dernier conservant a la fois la propriété et la disposition ‘qu né-

gatif,

*¥Pour ce qui est de la sauvegarde des droits des déposants

relatifs & la reproduction et & la communication des ceuvres ciné-

matographiques déposées, il convient dfobserver que le producteur

est propriétaire du négatif du film et que, de plus, la loi du

11 Mars 1957 (loi sur la propriété littéraire et artistique) com-
porte présomption de cession par les auteurs au producteur des
droits d'exploitation du film pour une période déterminde (droit
de reproduction et droit de représentation publique). Une fois
terminée cette période, les droits d*exploitation reviennent,
sauf prorogation de la cession, par voie de novation au contrat
initial.
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En aucun cas le dép6t d'une copie du film ne saurait conférer un

dr01t quelconque a l'organisme dépositaire, tant en.ce qui concer-

ne la représentation que la reproduction du film

-en ce qui concerne le reproduction, celle—gf ne pourrait
avoir lieu qu'avec l'accord des titulaires de ce droit ou au cas
ou 1'organisme dépositaire devrait ¥y recourir pour une meilleure
conservation du film dans ses locaux. .

| -quant & la représentation du film par l'organisme déposi-
taire, elle doit €tre totalement exclue. Il enrésulte que la copie
ne pourrait &tre prétée par 1l'organisme dépositaire a‘'des tiers
(cinémathéques et, d'une fagon générale & des organisateurs de
projections). Il semble cependant opportun que 1'organisme dépo-
sitaire puisse organiser dans ses propres locaux la communication
individuelle de 1'ce uvre cinématographique & des personnes quali-
fiées qui en feraient la demande pour un usage privé.

4

*T1l existe un vide juridique en ce qui concerne le fonctionnement

des-.cinémathéques ( cette question ne relevant pas de sa compé-~

tence, la Commission n'a pas cru devoir émettre d'avis & ce sujet
mais elle a cependant tenu a attirer l'attention du Secrétaire d'
Etat & la Culture sur l'opportunité de 1'élaboration d'un statut
des différentes cinémathiques existant en 'Prance)

¥Pour ce qui est de la constitution d'un catalogue permettant 1!

identification des films de la production francaise

Le .Directeur Général du C.N.C a décidé, avec 1'assentiment.de
professionnels d'éditer le catalogue des films frangais et de

de charger le Service des Archives du Film de la réalisation pro-
gressive de ce document. Celui-¢i se prescntera sous la forme de
fascicules annuels; le premier & établir concernera la dernidre
année connue intégralement, c'est a dire 1973. Puis, au fur et a
mesure, des fascicules seront édités pour les années suivantes,
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,feu de temps aprés que le "groupe de travail sur la mise en ccuvre
du dépdt 1légal en matiére cinématographique" eut rendu ses conclu-
sions paraissait au Journal Ofticiel des 4-5 Aofit 1975, un décret
daté du 30 Juillet, "fixant les conditions d'application aux
e yyres audio-visuelles et multi-media de 1la lbi du 21 Juin 1943
relative au dép6t 1légal™., Or, ce décret stipulait en son article
ler:

"En application de l'article ler de la loi du 21 Juin 1943
modifiant le régime du dépdt 1égal, les ceuvres phonogra-
phiques et photographiques, les c uvres cinématographiques
autres que les films de long métrage de 35 milimétres et
plus, les c¢euvres vidéographiques, les enregistrements
sonores et les enregistrements d'images fixes ou animées,
quel que soit le support matériel ou le procédé technique
utilisé, mis publiquement en vente, en distribution, en
location, cédés pour la reproduction ou diffusés sur le
territoire frangais sont soumis & la formalité du dépét
légal."

et en son article 3 :

"En application des articles 6 et 8 de'la loi du 21 Juin
1943, le dépbét incombe au producteur et a 1'éditeur, ou

au diffuseur qui doivent remettre, préalablement & la

mise en vente, en distribution, en location, ou a la dif-
fusion, dans les conditions fixées par le décret du 21
Novembre 1960..., un exemplaire complet au service du dé-
pdt 1légal & la Bibliothtéque Nationale. Lorsque la méme
personne physique ou morale assure & la fois la production
et 1'édition au sens défini par les articles visés ¢i-des-~
sus, le dépdt des deux exemplaires lui incombe. Les e uvres
et enregistrements importés, ou réédités méme partielle-
ment sont également soumis a la formalité du dépdt 1légal,
Un seul exemplaire peut &tre déposé par 1'éditeur ou  le
diffuseur au cas ou le tirage ou 1'importation n'‘est pas
supérieur a 300 exemplaires,"

Ce décret prévoyaif donc pour les "ce uvres cinématograbhiques
autres que les films de long métrage de 35 milimétres et plus",
des. conditions d'application du dépdt 1égal contraires a celles
qui avaient été recommandées par 1le "groupe de travail sur la
mise en ceuvre du dépdt légal en matiére cinématographique",
puisqu'il prévoyait: '

-son applicabilité immédiate et non aprés un certain temps
d'exploitation

-le dépOt des oeuvres importées

La parution de ce décret donna lieu & une vive réaction de surpri-
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,Se et ,de mécontentement de la part des professionnels concernés.

Rapelons que depuis quelques années, les films destinés & l'explois

tation commerciale sont relativement souvent réaliség dans des
formats inférieurs a 35 mm.

Pour comprendre ce qui s'est passé, il est nécéssaire de savoir
qu'il ;:existait entre le C.N.C et 1'I.N.A un conflit de compéten-
ces.

Rapelons qu'en veriu du décret du 19 Juin 1969, le C.N.C est
"chargé d'assurer la conservation des films cinématographiques
qui lui sont confiés en dépdt ou dont il acquiert la propriété".

Quant & 1'Institut de l'audiovisuel, il est prévu par le décret
du‘%4 Novembre 1974, que son activité s'étend "a 1l'histoire, a la
mise en e uvre et au dévellopement des moyens et formes de la
communication audiovisuelle". D'autre part, les 2éme et 3éme
alinéas de l'article 2 de son cahier des charges (fixé par un
arrété du 25 Avril 1975) sont rédigés ainsi: :

"L'institut est tenu de recevoir en dépdt les oeuvres
audiovisuelles qui lui sont remises par les sociétés -z
créées par la loi du 7 Aofit 1974, conformément aux abli-
gations imposées & ces socidtés.

L'institut peut recevoir en dépdt des documents relatifs
a4 1l'audiovisuel non visés & 1'alinéa précédent quelle que
soit la qualité du déposant."

b}

Un "groupe de travail sur la mise en place du dépdt 1égal des
films" fut constitué pour tenter de résoudre ces problémeés. -

1

s . ~ . . PRIK) , !
Sa composition etait assez restreinte. S'y trouvaient représentés:

" -Le Ministére de 1'Intérieur

-La Bibliothéque Nationale

~L'Institut National de 1'Audiovisuel

-Le Centre National de la Cinématographie

~La Société Frangaise de Proauction

-Les organisations prqotiessionnelles de la cinématographie
Ce groupe de travail tint sa premiére réunion le 23 Janvier 1976.
Ses -travaux.ahoutirent a la rédaction d'un projet de décret dont
le texte était, & peu de chases prés celui du décret du 23 Mai

1977.

|
|
|
|

!
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II) Le décret du 23 Mai 1977 fixant les conditions d'application
aux films cinématographiques de la loi du 21 Juin 1943 relative
au.dépdt 1égal. (son texte est joint en annexe)

*I1 abroge, en son article 9, les dispositions du décret du 30
Juillet 1975, "en tant qu'elles concernent les oeuvres cinémato-
graphiques",

*I1 prévoit, en son article 1ler:

"Toutes ceuvres cinématographiques produites ou coproduites
par des personnes physiques ou morales etablles en France,
autres que celles donnant lieu a une premlere diffusion
sur les antennes utilisées par les 5001etes nationales
crées par la loi du 7 aolt 1974 relatlve a la radiodiffu-
sion et a la télévision,sont soumises & la formalité. du
dépdt 1légal dans les condltlons fixées au présent décret™

Sont donc exclues:
~Les e uvres cinématographiques étrangéres diffusées en
France.

-Les oeuvres cinématographiques "donnant lieu & une premieére
diffusion sur les antennes:utilisées par les sociétés nationales
crées par la loi du 7LAoﬁt 1974 relative a la radiodiffusion et a
la télévision™, Ce passage du Décret du 27 Mai 1977 risque par
la suite de poser des problémes d'interprétation. kEn effétt'si
1'on se référe aux cahiers des charges de "Télévision Frénééise1",
"Antenne 2" et "France Régions 3" on constate aux chapitres concer-
nant leurs obbigations & 1'égard de 1'I.N.A, que ces sociétés sont
tenues de déposer a 1l'Institut National de 1'Audiovisuel, la tota-
1ité des émissions qu'elles programment, & l'exception de celles

pour lesquelles elles ne possedent que des droits de diffusion
Qu'adviendrait-il au cas ou,’ par suite de certaines circonstances
particuliéres, une des sociétés de télévision diffuserait, avant
son passage en salles, un film pour lequel elle ne posséde qu'un
droit de diffusion? D'aprés les informations que nous avons pu
obtenir, il serait d'ailleurs prévu de réunir une commission
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ol seraient représentés la .Bibliothéque Nationale, 1'1.N.A et
le C.N.C pou2 examiner, entre autres, ce probléme,

*Conformément aux dispositions de la loi du 23" Juin*1943,."le
 dépdt est effectué au service du dépdt 1égal & la Bibliothéque
Nationale" (article 3).

Si ce décret fixe le lieu ou doit s'effectuer le dépdt 1légal des
e uvres cinématographiques, il ne précise pas, par contre les
modalités de leur conservation, dont nous savons cependant qu'elle
ne peut &tre assurée par la Bibliothéque Nationale. C'est en effet
a cette derniére, attributaire de droit du dépdt 1légal, qu'il
appartiendra de pourvoir & la conservation des oeuvres cinéma-
tographiques qu'elle recevra, en passant une convention avec les
organismes pouvant assurer cette conservation : leé C.N.C etil'
I.N.A (qui, vraissemblablement, utilisera égalément les locaux de

Bois d'Arcy pour conserver les oeuvres cinématographiques placées
sous sa responsabilité)

*I1 prévoit en son article 4 que le dépbt légal des oeuvres
cinématographiques se fera sous la forme d'un "é1ément intermé
diaire permettant x'obteniion soit d'une copie positive, soit
d'une matrice négative ou & défaut, sous la forme d'une copie.
positive conforme aux exemplaires mis en distribution et ne don-
nant pas du film une.représentation déformée.", Une partie, au
moins des oceuvres cinématographiques déposées ne sera donc pas
directement accessible. Par contre, le choix de cette solution
est particulierement tavorable pour la conservatian.

*I]1 prévoit en sous article 5, jusqu'a 1'expiration d'une pério-
de cinq ans, & compter de sa publication, la possibilité pour le
ministre de l'intérieur et le secrétaire d'Etat aux universités
de fixer par arr&té conjoint, pour le depdt des tilms de format
égal ou superieur a 16mm, "un délai, qui ne peut excéder deux

ans & compter de la mise en vente, en distribution ou la location

de ces oeuvres"
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Troisiéme Partie: CONSERVATION ET DIFFUSION DU PATRIMOINE
CINEMATOGRAPHIQUE

Aprés une bréve étude des différents organismes qui
jouent un rdle en ces domaines, nous nous proposons, dans la 3&éme
partie de ce travail,de tenter de faire un bilan de 1la situation
présente et de dégager quelques perspectives d'évolution.

I) Les différents organismes qui jouent un r8le en matidre de

conservation et/ou de diffusion du patrimoine cinématographique,

%¥p) Le Service des Archives du Film

Comme nous l'avons signalé précédement, les locaux qu'il utilise
permettent d'assurer la conservation des films dans des conditions
techniques optimales; ils comportent notament des "cellules™ sSpé-.
cialement aménagées pour recevoir les pellicules au nitrate,.
D'autre part, le Service des Archives du Film est doté dé labora-
toires et d'un ensemble d'appareils, dont certains ont étés fabri-
qués spécialement i son intention, qui lui permettent notament de
remetire en état des films détériorés et de transférer sur support
de sécurité ceux qui sont menacés de destruction,

Le ler Féyrier 1973 a été fixé,par le Directeur Général du C.N.C,
le"Réglement d'exploitation du Service des Archives du Film",

II ressort,notament,de la lecture de ce document, (que nous Joignony
en annexe) que les conditions dans lesquelles s'effectuent les
dépdts volontaires de films auprés de cet organisme sont, dans 1!
engemble, trés avantageuses pour les déposants, car, d'une part



y»les Archives du Film assurent gratuitement l'archivage et la
conservation des films qui lui sont confiés (il est cependant
prévu un remboursement des frais de secrétariat, de iransport et
de conditionnement en cas de sortie temporaire ou de retrait des
docyments), d'autre part, les droits de reproduction et de diffu-
sion de ces déposants sont strictement garantis.

- Rapelons que,selon toute vraissemblance, le Service des Archives
du Film sera également chargé de conserver le copies du dépdt
légal.

Le Service des Archives du Film ne limite pas ses activités a la
conservation et & 1l'eventuelle remise en état des films qu'il
regoit en dépd6t., Il a aussi la possibilité de faire des acquisi-
tions et il recueille également des documents (photographies, af-
fiches...) ou des objets (appareils de projection, caméras...)
concernant 1l'histoire du Cinéma. .
Ce service a également des activités de recherche et de documen-
tation. II a par exemple entrepris l'inventaire méthodique des
matériels de production réalisés en France depuis les origines

du Cinéma et rapelons qu'il a été chargé par le Directeur Général
du C.N.C de réaliser le catalogue des films frangais,

Ajoutons enfin que les Archives du Film qui sont essentiellement
un organisme de conservation peuvent également, avec l'accord des
ayants-droit, lorsque celui ¢i est nécéssaire, contribuer a la
diffusion du patrimoine cinématographique. Elles ont,notament,
apporté leur concours & diverses manifestations, C'est ainéi'Qu'
en 1975 elles ont, entre autres, assuré l'animation cinématogra-
phique de 1l'exposition "Le bateau-lavoir, berceau de 1;art moder-
ne" qui s'est tenue au Musée Jacquemart-André, et qu'en 1976 elles
ont notament assuré l'animation cinématographique de l'exposition

"Le parisien chez lui de 1815 a 1914"™ organisée par les Archives
Nationales (50). ,

*B) La Cinémathéque Francaise
Fondéé en 1936, sa finalité est double: consgervation et diffusion
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des films qu'elle regoit en dép0t ou qui sont sa propriété.

Nous avons vu qu'a la suite de 1'"affaire Langlois™ 1'Etat s'était
retiré de son conseil d'administration, il a cependant rapidement
rétabli son aide: en 1976 sa subvention annuelle de fonctionnement
atteignait 1417 000 F et elle a été fixée pour 1977 & 3 077 900 F

N\

Nous avons également vu & propos de 1l'"affaire Langlois" qu'André
Malraux avait fait état d'un probléme particuliérement grave pour
ce qui est du patrimoine cinématographique, celui des.conditions
extrémement précaires dans lesquelles les collections de la
Cinémathéque Frangaise avaient été conservées., Président de son
conseil d'administration depuis le début de 1'affaire Langlois",
Pierre Moinot avait d'ailleurs fait visiter a la Presse, le 23
Février 1968, les blockhaus du fort de Bois d'Arcy afin de leur
faire constater 1'état déplorable dans lequel se trouvaient cer-
taines bobines, mais la plupart des journalistes avaient alors
considéré cette visite comme une mise en scdéne habilement organis

sée. Dans le n222 des "Cahiers de la Cinémathéque", intitulé:"ILa
Cinémathéque Frangaise, recherche de la vérité" et paru, rapelons
le, aprés la mort d'Henri Langlois, Raymond Borde se montre extré-
mement critique a l'égard de ce dernier auquel il reproche nota-
ment d'avoir laissé se déteriorer les collections de la Cinéma-
théque Frangaise. Saus leititrei"histoirs:d'un crime", il rapporte
notament, au chapitre VII de ce numéro, que Pierre Moinot avait
ordonné un inventaire des films et des documents qui étaient en
possession de la Cipémathéque et qu'il avait confié se travail

& une équipe de spécialistes et de techniciens., "Les travaux d'in
ventaire, écrit-il, ont débuté le 15 Mars et ont pris fin au mi-
lieu d'Avril. Le pré-rapport d'expertise est demeuré & 1'état de
document ronéotypé et il n'a eu matheureusement, qu'une diffusion
restreinte, alors qu'il aurait dQi constituer 1la piéce maltresses
de 1l'affaire Langlois. Une fois de plus les hésitations du minis-
tre, ont joué un rdle néfaste", A 1l'appui de sa thése, Raymond
Borde, aprés avoir décrit selon quel processus il fut procédé i
cet inventaire, fait état des conclusions de ce pré-rapport dont
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il cite assez longuement des passages. On peut notament y lire:
] e '

"Les supports films détenus & Bois d'Arcy, tel qu'il appa-
ralt aprés échantillonage, sont malheureusement, pour les
6/10 environ, dans un état physice-chimique médiocre, mau-
vais ou trés mauvais. :

Seulement 1/10e des bobines, au maximum, pourrait &tre in-
troduit dans un service de.conservation sans travail de
restauration particulier, et le 1/4 & peine de cette frac-
tion derait constitué de documents d'archives parfaits -
négatifs ou contretypes sur "acétate"™ et en bon état - soit
1/40e de 1l'ensemble, )

Enfin 3/I0e au maximum, pourraient &tre acceptés aprés
quelques opérations de nettoyage, traitements de protection
ou petites réparations peu onéreuses, & titre provisoire,
car ne constituant pas des documents d'archives parfaits

ni forcément complets.

Sur les 6/I0e signalés en mauvais état, au moins 2/I0e des
supports sont pratiquement irrécupérables (gélatine fondue,
décollée, films totalement moisis ou rouilles, documents
incomplets) dans leur état actuel, lequel ne peut qu' empi-
rer rapidement,

4/I0e environ des bobines nécéssitent des travaux de restau-
ration et des contretypages importants et, pour la plupart,
trés urgents."

II semblerait donc que les passages du texte d'André Malraux ci-
tés précédement, aient bien, malheureusement, correspondu a la
réalité

Que se passa-t-il par la suite? Toujours selon ﬁaymond Borde: "Les
installation de Bois‘d'Arcy sont aujourd'hui parmi les plus perfec-
tionnées d'Europe et si la France s'est attelde tardivement au pro-
bléme de la conservation, elle a rattrapé tout son retard.
Langlois décida d'ignorer 1l'existence de ces entrepdts. Leui ges-
tion avait étéconfié 3 un service public, les "Archives du Film",
qui faisait figure .de rival, et il se passa cette chose incroya-
ble: les films de 1la Cinémathéque restérent sous les voutes hu-
mides de la vieille redoute ou le processus de destruction chimi-
que de la gélatine continuait, impitoyable.,."

En Juillet 1972, une convention fut cependant signée entre la
Cinémathéque Frangaise et lefC.N.C. Cette convention 1lui permet-~
tait de.déposer auprés du Service des Archives du Film, dans des
conditions privilégides, les films qu'elle détenait; elle faisait
bénéficier la Cinémathéque d'une gratuité absolue de prestations
et de conditions spéciales facilitant 1la manipulation et le re-
trait rapide des films, Toutefois, Henri Langlois ne prit pas la
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décision de faire transférer les collections de 1la Cinémathéque
Fragéaise dans les locaux du Service des Archives du Film.

Méme si 1l'on ne souscrit pas au jugement extrémement sévére que
porte Raymond Borde sur Henri Langlois, il est cependant assez
difficile de ne pas reconnalfre que 1l'action de ce dernier en
ﬁa%iére de conservation ne s'est pas montrée & la hauteur de ses
réalisation en matiére de diffusion. A ce propos, il convient de
porter également & l1l'actif d'Henri Langlois, la création du "Mu-
sée du Cinéma. Installé dans le Palais de Chaillot, au dessus
des locaux de la Cinémathéque, il a été inauguré par le Secrétai-
re d'Etat & la Culture, Michel Guy, le 22 mars 1975. Les salles
de ce musée constituent une sorte de labyrinthe dont le parcours
permet au visiteur d'effectuer un voyage a travers 1'histoire du
Cinéma; il peut y voir d'anciens appareils de projection, qu'il
peut méme dans certains cas faire fonctionner, des photos, des
affiches, des maquettes de décors, des costumes, des scripté...

Henri Langlois est mort le 13 Février 1977. “"Le Monde" daté du

6 Février 1977 a publié le nouvel organigramme de la Cinémathé&que
Frangaise, il est cependant encore beaucoup trop t8t pour avoir
une idée préoise de la politique qui sera suivie par cette nou-
velle équipe.

*C) La Cinémathéque de Toulouse

Elle est née d'une collection de films muets, trouvés daﬁs les
années 50 auprés des forains et des gitans du midi. A la suite

de mauvais rapports avec 1a Cinémathéque Frangaise, elle s'est
constituée de fagon autonome et a déposé ses statuts en 1964,
Elle a signé avec le C.N.C deux conventions, l'une concernant le
dép6t de ses films auprés du Service des Archives du Film, 1'au-
tre jetant les bases d'une collaboration en profondeur avec celui-
¢i.

Son conservateur est Raymond Borde (déja nommé!)

Elle regoit trés peu de crédits (en 1974: 30 000 frs des Affaires
Culturelles et 20 000 frs de la ville de Touilouse),
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,Elle posséde‘des films de toutes les époques (en 1977, 3000 longs
métrages et 4000 courts métrages) avec trois dominantes, le ciné-
ma frangais, le slapstick, le cinéma soviétique. .

Elle organise des projections publiques & Toulouse et un festival

& Perpignan: "Confrontation".

Elle dispose d'une bibliothéque spécialisée, qui serait, semble-

t-il, la 2tme de France aprés celle de 1'IDHEC. -

Elle édite une revue: "Les Cahiers de 1la Cinémathéque".et des ou-

vrages qui, nous semble-t-il, sont d'une remarquable qualité do-

cumentaire,

Selon so6n conservateur, sa vocation serait de devenir un centre

de recherche pour l'histoire du Cinéma,

*D) La Cinémathéque universitaire de Paris I

Elle a été créée en 1973. Son directeur est Jean Mitry et son
conservateur Claude Beylie. Son budget provient uniquement aes
sommes allouées par le département Cinéma de Paris I. En 1975,
elle possédait 80 films.

*E) L'Etablissement Cinématographique des Armées.

Cette cinémathéque se trouve au fort d'Ivry. Son existence offi-
cielle remonte & 1916. Pendant longtemps, le secret militaire

1'a rendue innaccessible au public, mais, sous 1l'impulsion du
Commandant Jacques Le Seigneur, elle s'est ouverte aux chercheurs
et aux enseignants. Ses collections sont essentiellementlcdﬁéti—
tuées de documents militaires et historiques.

*¥F) L'Institut National de 1'Audio-visuel
IT dispose d'importants moyens budgétaires. Son "Service Central
de Conservation des Archives Audio- visuelles", dirigé par Jacques

Dumont, a pour mission de copserver et d'analyser les émissious
de télévision. Il est le seul organisme en France spécialisé dans
la préservation des bandes vidéo, I1 a hérité des films de 1'ex—
O.R.T.F et des "Actualités Frangaises". Son département des ar-
chives est aux Buttes Chaumont et ses blockhaus se trouvent aux
Essarts-le-Roi. (voir également pu 32-34)
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*G) Le Musée du Cinéma de Lyon

Constitué en 1964, sous la forme d'un comité de fondation, il a
pour origines les archives de la famille Lumiére et la collection
d'appareils réunie par le docteur Guénard,qui est soh directeur.
II est & 1l'heure actuelle en cours d'installation dans 1l'ancien
chiteau des Fréres Lumiére. II posstde également plusieurs centai-
nes de positifs et négatifs de films tournés depuis 1l'invention
du Cinéma jusqu'en 1907. I1 a pour vovation de se spécialiser dans
l'histoire du Cinéma des origines a 1915, les primitifs, }e film

dtart.

*H) Les Giné-Clubs et les salles d'Art et d'Essai
Ils ne remplissent que des fonctions de diffusion.

~Les Ciné-Clubs
Ils ne font pas partie du secteur commercial de la cinématographie
Ce sont des associations (ou des organismes assimilés: fondations,
groupements mutualistes, comités d'entreprise, syndicats, congré-
gations, etc...) qui doivent obligatoirement &tre affilides & des
fédérations’' "habilitées & diffuser la culture par le film". Seules
ces fédérations peuvent fournir des films aux Ciné-Clubs,

-Les Salles d'Art et d'Essai -
Elles font partie du secteur commercial de la cinématographie.

Elles bénéficient de mesures incitatives particuliéres,dont les
principales sont,d'une part un_abattement de 20% sur la base 4!
imposition de la T.V.A ( mais, selon Henri lassa, les..sallég clas-
gées Art et Essai versent au C.N.C une taxe parafiscale correspon-
dant a 3% de leurs recettes. Elles restituent donc & 1'Etat le
dégrevement que ce dernier leur a accordé. En vertu d'une décisior
réglementaire, le Directeur Général du C.N.C redistribue aux sal-
les. clagssées Art et Essai le produit de la taxe parafiscale selon
un baréme déterminé (51 ) ), d'autre part, lza liberté de fixation
du prix des places. ’

Le classement d'une salle de cinéma dans la catégorie "Art et Es-
sai™ s'effectue aprés avis de la commission de classement mise

en place auprés du Directeur Général du C.N.C en regard de la
‘programmation des salles faisant référence & une liste de films
recommandés par l'Association Frangaise des Cinémas d'Art et 4!
Essai. Les salles sont classées en deux catégories suivant des
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,Jyecommandés par l'Association Frangaise des Cinémas 4'Art et 4°
Essai, Les salles sont classées en deux catégories suivant des
critéres prenant en compte le nombre de séances (pour la catégo-
rie A) ou le seul nombre de films projetés (pour la catégorie B)

el aussi l'environnement humain, culturel, économique, et géo-
graghique de chaque salle h J

II) Bilan de la situation présente et perspectives d'évolution

Si 1'on excepte le brobléme de la conservation des collec-
tions de la Cinémathtque Frangaise, probléme dont la solution
existe déja et dont on peut penser qu'il sera,vraissemblablement,
bient6t résolu, il semble que les problémes qui se posent a 1
heure actuelle en matiére de patrimoine cinématographique concer-

nent principalement sa diffusion,
En effet, ne pourrait-en pas dire, que, dans une certaine mesure,

la province, et en particulier certaines régions, se trouvent
dans un état de "sous-dévellopement culturel" pour ce qui est de
1'accés au patrimoine cinématographique. Prenons par exemple le

cas de la ville de Marseille. Une promenade sur la Canebiére et
dans la rue Saint Férréol, permet de se rendre compte du fait
que dans la programmation des principaux cinémas dominent d'une .
fagon écrasante trois catégories de films: les films "d'actien™ |
(western, karaté, films catastrophes) les films comiques et”les
films pornographiques. Quant aux salles d'Art et d'Essai elles
sont peu nombreuses et se limitent, le plus souvent; & diffuser,
rarement enversion originale, les films de metteurs en seéne
contemporains qui représentent des valeurs sures (Visconti, Paso-
lini etc...)..Si 1'on se référe & la carte des salles classées
Art et Essai parue dans le numéro d'Octobre 1975 du "Bulletin d°'
Information du Centre Nationdl de 1la Cinématographie", on consta-
te d'ailleurs que les Bouches du Rhdne font partie des départe- !
ments ou ces salles représentent de 0,1 & 15% de 1'ensemble des !
salles, alors que pour certains départements ce pourcentage se
situe entre 15,1 et 25% et que d'autres dépassent méme les 25%.




3
\

v Certains marseillais connaissent cependant un sort meilleur,
Ce sont les étudiants en Sciences Humaines qui résident a
Aix-en-Provence pour leurs études. En.effet;. dans cette ville
la vie culturelle est assez intense et les salles d'Art et 4°
Esguj sont relativement nombreuses. Toutefois, malgré les efforts
de certains jeunes exploitants et des ciné-clubs universitaires,
qui organisent souvent des projections dans des conditions de
fortune, la culture cinématographique: que 1l'on peut acquérir au
cours d'un séjour de quelques années & Aix-en-Provence, reste
assez fragmentaire, cette ville ou se trouve implantée la 2&me
université de France n'ayant pas, comme c'est le cas pour Toulou-
se, une cinémathéque qui permettrait d'assurer des projections
beaucoup plus nombreuses et diversifiées,
D'autre part, il est probable que dans les années & venir, le
Cinéma fasse de plus enplus l'objet d'une "consommation savante"
et que se feront jour des besoins spécifiques et trés diversifiés,
qui ne pourront se satisfaire a l'intérieur du secteur commercial.
Comme nous l'avons déja signalé dans notre introduction, 1le
film est entré dans le champ de la recherche universitaire. La
demande en ce domaine était d'ailleurs si forte qu'elle & conduit
4 créeer une cinémathéque spécialisée et on peut supposer que par
une sorte d'effet d'entrainement cette demende va croftre et se
diversifier., Remarquons également que les Ciné-Clubs, les program-
mes proposés par les salles d'Art et d'Essai, certaines émissions
de télévision et méme le livre de poche ont contribué 4 permettre
& un public relativement étendu d'acquérir une certaine-culture
cinématographique"qu'il pourrait éprouver le besoin de compléter.
Il y a 1a une demande potentielle qui se manifestera peut-&tre
progressivement au cours des années a venir.

Dans cette perspective, ne serait-il pas particuliérement nécés-
saire de permettre un meilleur accés au patrimoine cinématogra-
phique, notament en.créant, d'une part des cinémathéques en pro-
vince, et d'autre part, le Service des Archives du Film ayant

principalement une vocation de conservation pure, une "cinémathé-
que nationale"?
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.. *h) La création de nouvelles cinématheéques
Dans la mesure ou 1l'Etat tenterait de rétablir 1'éqilibre entre
Paris et la province en aidant & créer ou en créant, par exemple,

une cinémathéque par région et dans les grandes villes universi-
taires, il est probable que se poserait d'une fagon plus aigiié
uﬂié;obléme qui se pose déja a l'heure actuelle celui du statut
des cinémathéques.,

Rapelons que, ainsi que 1l'écrivent Freddy Buache et Raymond Borde
"... une copie de film n'est pas un bien meuble ordinaire que 1!
on puisse acheter, montrer ou échanger. Elle n'est que le support
matériel, l'incarnation passagére d'un droit d'exploitation. Si
l'on prend la législation au pied de la lettre, nul n'est habili-
té a posséder un film et & en faire usage, s'il n'est pas en méme
temps, le détenteur des droits"( )

Bien que répondant & un besoin d'intérét général et assurant un
service public, elles restent tributaires de la législation qui
fééit le commerce des films, c*est & dire de contréfs d'autorisa
tion et de tolérance qui rélévent du droit privé. Signalons aussi
que, les cinémathéques étant des organismes jouissant d'un cer-
tain prestige et de la caution des pouvoirs publics, les produc-
teurs ont, en général, accepté de leur confier des copies de film:
et de les autoriser & les utiliser, et qu'une grande partie des
copies qu'elles utilisent provenant de dépdts de ce types,elles
restent largement tributaires du bon vouloir des producteurs.
Dans cette perspective, ne serait-il pas hécéssaire qu'un ‘statut
tenant compte de leur mission d'intérét général et les faisant
bénéficier de conditions d'acquisition et d'utilisation des copie:
adaptées a cette mission,ﬁvienne combler la sorte de "vide juri-
dique"dans lequel elles fonctionnent actuellement?

*B) La création d'une cinémath®que nationale °

Au début de 1975, cinq revues de Cinéma: "Cinéma 75", "Ecran 75",
"Positif", "La Revue du Cinéma - Image et Son", et "Teleciné"
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langent un appel pour une cinémathéque nationale (que nous joi-
gnons en annexe), Selon les signatdies de cet appel, celle-¢gi
pourrait "regrouper divers organismes existants (Sq;vice des
Archives du Film de Bois d'Arcy, Cinémathéque Frangaise, Ciné-

.mathéque de Toulouse, Cinémathéque Universitaire, Musée du Ciné-

ma de Lyon, Bibliothéque de 1'Idhec, Fonds spéciaux des grandes
bibliothéques publiques, etc...), et, "pourrait, de par son imn-
portance et son organisation, se situer au niveau des grandes
cinémathéques du monde (National Film Archive + British Film
Institute ou Cinémathéque Royale de Belgique, pour ne citer que
deux exemples) et pratiquer, grfce & son insertion dans la Fédé-
ration Internationale des Archives du Film, un systéme d'échange
entre les collections."- . Cet appel se termine ainsi: "Cette ciné-:
mathéque Nationiale, dépendrait de 1'Education Nationale et des
Affaires Culturelles, verrait ses orientations et son foncqionne—
ment définis et orientés par des repr"sentants des enseignants de
cinéma, des Fédérations de Ciné-Clubs, de la Société des Réalisa-
teurs de ¥ilms, et des autres associations professionnelles, de."
1'Association Frangaise de la Critique, du C.N.C, de la Commissior
Supérieure Technique etc... organismes qui sont partie prenante
dans le développement artistique et culturel du cinéma."

Si les auteurs de cé texte, dont la rédaction est assez ambigiie,
envisagent une fusion des divers organismes cités en un organisme
unique, il semble que la création de la "Cinémathique Nationale"
soit difficilement réalisable, car, d'une part, il est préﬁable
qu'elle susciterait une trés forte résistance de la par% de cer-
taines des partieé concernées, d'autre part, elle poserait des
problémes juridiques considérables., N& serait-il pas préférable
d'opter pour une solution plus souple, qui tiendrait eompte- de

la spécificité des différents organismes et permettraita:d'éviter
1'écueil d'une trop'grande centralisation? Dans cette perspective,
on pourrait concevoir la future "Cinématheque Nationale™ comme

une sorte d'organe fédérant, qui aurait pour mission d'harmoniser
les politiques suivies par ces différents organismes, d'informer
et d'acquérir sur ses ressources propres des documents présentant
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*un intérét collectif. Elle pourrait, par exemple, faciliter les
échanges, entreprendre le rédaction d'un catalogue collectif des
fonds conservés par ces différents organismes, et acheter a 1!
étranger certaines piéces particuliérement cofiteuses. Il serait
également souhaitable, dans 1'intérét de la recherche, de créér,
au sein de cet organisme centralisateur de 1l'information, un cen-

tre de documentation et d'orientation largement ouvert au public.

v

TI1 serait toutefois souhaitable qu'au sein de cet ensemble, soienf
.redéfinies les fonctions de la Cinémathéque Frangaise. La solu-
tion la meilleure serait, probablement qu'elle se décharge, au
moins partiellement, de sa fonction de conservation auprés du
Service des Archives du Film, pour se consacrer principalement

4 la diffusion du patrimoine cinématographique. Cette mission
étant comprise dans son sens large et englobant les diverses
activités artistiques auxquelles la Cinématheque Frangaise s'est
livrée jusqu'a présent: organisation d'expositions et de manifes-
tations diverses, direction du Musée du Cinéma. Dans le cas ou
un centre de documentation spéecialisé de haut niveau serait créé
au sein de la future Cinémathéque Nationale, la Cinématheque
Frangaise se trouverait également déchargée d'une fonction qu'on
lui a souvent reproché de ne pas avoir assumé convenablement.
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CONCLUSION

On pouvait lire dans "Le Monde"'daté des 25-26 Mars 1951
un article intitulé: "Les films aussi doivent étre assujettis.
au dépdt legal" et signé d'A. Chesnier du Chesne. Aprés avoir
évoqué les problemes que posait la mise en o uvres d'un dépdt
légal des oeuvres cinématographiques, celui-¢i terminait son
article en écrivant: "Bref, ces questions mises a part, tout est
au point, le décret lui-méme serait déja prét. II n'attendrait
que la signature du ministre. Il faut 1'espérer prochaine, trés
prochaine. Le ministére Queuille s'acquerra ainsi un titre a la
gratitude de 1'histoire.".

Ce n'est que 26 ans plus tard que paraitra, enfin, au Journal
Officiel, le décret du 23 Mai 1977 "fixant les conditions d'appli-
cation aux films cinématographiques de la loi du 21 Juin 1943
relative au dépdt 1égal™. Un exemplaire de chaque ce uvre cinéma-
tographique wa - dohcr&trercensérvéisystématiquement. 11 convient
cependant de rappeler que le patrimoine qui se constituera ainsi
sera fondamentalement un patrimoine de conservation, qui sefa,
partiellement constitué d'"éléments intermédiaires", non- utilisa-
bles directement, et que, sauf cas exceptionnels, il ne sera pas
accessible au public. ’

En créant le Service des Archives du Film les pouvoirs publics
ont fait 1l'effort nécéssaire pour acquérir l'instrument permettant
d'assurer la conservation du patrimoine cinématographique dans
les meilleures conditions. T1 serait souhaitable, que dans les
années & venir, ils prennent certaines mesures d'une qualité
semblable concernant sa diffusion.

Enfin, mener une politique du patrimoine cinématographique,
n'est-ce pas aussi permettre l'accroissement de celui-¢i en favo-

risant la création d'ce uvres nouvelles ?
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NOTES

' ’
1) Bernard Edelman, "De la nature des oeuvres d'art d'aprés
ia)juriéprudence. In Recueil Dalloz Sirey, (1974), partie chron-
que, p. 65-66

(2) Gérard Lyon-Caen et Pierre Lavigne, Traité théorique et pra-
tique de Droit du Cinéma frangais et comparé, Paris, L.G.D.J,
1957¢ Tome I, p. 35

(3) Cité dans: G.lyon-Caen et P.Lavigne, op. cit., p. 34

4) Voir par exemple a ce sujets . . .

(4) Gegrzes Sadoul, Histoire|du Cinéma mondial, Paris, Flam~—
marion, 1972. p. 19-84.
Paul ngard, Cinéma d'ou viens tu?, Lyon, C.R.D.P, 1975

(5)'Ministére du Commerce, de l'Industrie, des Postes et des
Telégraphes. - Exposition Internationale des Arts Décoratifs et
Industries Modernes Paris 1925. Rapport Général, section artisti-
que et technique, X ThéAtre, photographie et Cinématographie,
Paris, Larousse, 1929 (ouvrage consulté au Cabinet des Estampes)

(6) Paul Leglise, Histoire de la politique du Cinéma frangais-
le Cinéma et la IIIéme République, Paris, L.G.D.J, 1970, p. 29

(7) En 1912, Serge Basset, courriériste théftral au "Figaro",
mena une enquéte sur le Cinéma auprés de diverses personnalités
de la Littérature et du Thédtre; il leur posa ces deux 'queations:
"Estimez-vous que le cinématographe est & son apogée? Estimez
vous qu'en habituant le public & des spectacles tout d'action et
de mouvement, le cinéma puisse avoir une influence sur le gofit
de celui-ci et indirectement sur le goiit contemporain?", et ob-
tint notament les réponses suivantes:

-"Je doute qu'il concurence le Théltre., C'est plutdt au
café-concert qu'il a pris de la clientéle, Autant de ga-
gné pour les oreilles™ (Lucien Descaves)

"Jtegstime que son influence a été déplorable, non pas

sur le théétre, bien.entendu, mais sur le public, J'esti-
me que les auteurs sont coupables d'encourager l'extension
faussement artistique d'une invention merveilleuse qui n!
aurait jamais dli cesser d'€tre ce qu'elle est en réalité
c'est & dire purement scientifique" (Sacha Guitry)

(cité par René Jeanne et Charles Ford, dans leur ouvrage: "Le
Cinéma et la Presse 1895-1960", Paris, Armand Colin, 1961,)+
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(8) En 1924, Georges-lichel Coissac publia aux "Editions du '
Cinéopse" 1'"Histoire du cinématographe de ses origines & nos
wjours¥®, Puis parut, notament, 1'Histoire du Cinéma de Maurice
Bardtche et Robert Brasillach (éditions Dend&l, 1935) '

»

(9) Voir anncxe Al

(10) In : les Cahiers de %a Cinémathéque, ne22, p. 8. (non daté,
regu par les libraires spécialisés de Paris dans le courant du
mois d'Avril. Ce numéro s'intitule; "La Cinémathéque Frangaise,
recherche de¢ la vérité", d'aprés ce que nous avons pu apprendre
au cours d'une conversation avec une-journaliste spécialisée dans
le Cinéma, sa parution, aprés la mort d'Henri Langlois a suscité
des réactions passionneées de la part de certains cinéphiles. En
effet, Raymond Borde, conservateur de la Cinémathtque de Toulouse,
s'y montre extrémement critique a 1'égard d'Henri Langlois

(10bis) Mémes références, méme page, que pour la note 10.

(11) Malgré l'existence, depuis 1912, d'une loi de copyright
spécifique pour les films, la Library of Congress ne recevait
pas de films sur pellicule a cette époque,. 8

(11) Georges Sagoul, op. cit., po XII-XIII

Voir également a ce sujet 1l'ouvrage de Frangis Lacassin: "Pour
une contre histoire du Cinéma"™, paru en 1972 dans la colleetion
10x18.

(13) In: "Les Cahiers du Cinéma", n2135, Septembre 1962, p. 9-10.

(14) René Prédgl, La société.frangaise & travers le cinéma,
1914-1945, Paris, Armand Colin, 1972,(¢ollection U2), p. 9

Joseph Daniel, Guerre et cinéma, Paris, Armand Colin, 1972 -_
(Ca?iers de la Fondation Nationale des Sciences Politiques:-nB
180 R

(15) Marc Ferro, Analyse de films analyse de iété i
Haohetis. 1976 y societeée, Paris,

Marc Ferro, Le film: une contre analyse de 1a société. In: PFaire
de l'histoire, ouvrage publié sous la direction de Jacques Le Goff
et Pierre Nora, Paris, Gallimard, 1973, vol. III, p. 263 a 257

Francis Courtade et Pierre:Cadars, Histoire du cinéma nazi

. y Paris,
Eric Losfeld, 1973.

Jean Pivasset, Essai sur la signification politique d c
Paris, éditions Cujas, 1971 p q u cinéma,

Voir également, par exemple:

Alain Guillot, Les aspects politigues du cinéma américain. In:
L'Année Sociologique, Paris, P.U.F, 1960, p, 109-162

Roland Barthes, Le probléme de la signification au ciné .
Revge.Internationale de Filmologie, n£32-33, Janv?egigg?zg1ggb,
p. 63-83 : :



es Durand, La représentation de la réalité économigue et
'gsg%gle au cinéma. In:-Revue Internationale de Filmologie, n%
36-37, Avril-Juin 1961, p. 21=32

Le.coursrde Louis Chevalier et Pierre Billard: "Cinéma et civi-
lisation", professé a 1l'Institut d'étudeg politiques de Paris,
et dont certaines années ont étées publiées aux "Cours de Droit"

" -e

(16) Voir annexe 1

(17).Henri Lassa, De 1l'autre cdté de 1'écran, Paris, Deno&l,1975,
p. 34 ‘ .

(18) Voir annexe 1

(19) Henri Lassa, op. cit. yPo 112

(20) Voir annexe 3

(21) En effet, la commission de censure ne conserve pas la
copie qui lui a été remise pour contrdle . »

Il semblerait, d'aprés le dossier "dépSt 1égal", consulté au
service de documentation du C.N.C, que des affaires de‘ce type
se soient produites autour des années 50.

D'autre part, on peut lire dans un article du "Monde", paru a
la page 15 du n2 daté du 2 Juin 1977 et intitulé: "Erotisme ou
pornographie? La "star" est en gréeve®, qu'une actrice (Claudine
Beccarieg ayant tourné dans des films pornographiques, proteste
contre le fait qu'une scéne "non soumise a la censure® ait étée
rajoutée & un de ces films (Carine, inhibition).

(22) Recueil Dalloz,-1959Y, p. 403-406

Voir également & ce sujet deux arréts rendus a propos d'affaires
concernant des coupures opérées en cours d'exploitation, sans 1!
autorisation des réalisateurs; l'une d'entre elles concerne-le
film de J.Prévert et M.Carné "Les enfants du paradis". (Gazette
du Palais, 1949, p. 252-254) R

(23) L'article 6 de la Loi du 19 Juillet 1793 prévoyait en -effet:
Tout citoyen qui metira au jour un ouvrage, soit de littérature
ou de gravure, dans quelque genre que ce soit, sera obligé d'en
déposer deux exemplaires & la Bibliothique nationale ou au cabi-
net des estampes de la République, dont il recevra un regu signé
par le bibliothécaire; faute de quoi il ne pourra &tre admis en
Justice pour la poursuite des contrefacteurs".

’

(24) Paul Leglise, op. cit. ,p. 21

(25) Kemp.R Niver, Motion pictures from the Library of Congress
paper print collection.1894-1912, Berkeley, University of
California Press, 1967
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+ 4, Pour..qui s'intéresse aux "incunables" du Cinéma, cet ouvrage
présente un intérét considérable. En effet, son auteur explique
comment une équipe de chercheurs de 1'Université de Berkeley
est parvenue a"ressusciter'"quelques uns des films sur support
papier déposés auprés de la Library of Congress.

(26) Journal Officiel, Documents Parlementaires, Chambre, 1921,
annexe 'ne3668, p. 544-548,

(27) Journal Officiel, Documents Parlementaires, Chambre, 19224
annexe n? 7240, p. 503-506.

(28) Journal Officiel, Lois et Décrets, 27 Mai 1925, p. 4934.,.
(29) Robert Crouzel, Le DépSt 1légal, Toulouse, P.Julia, 1936.

(30) Marcel Neveux, Le Dépdt légal des productions des arts
graphiques, Paris, Pedone, 1934, p. 112-114.

(31) Paul Leglise, op. cit. p. 22.
(32) source: Raymond Borde, op. cit. p. 12
(33) Paul Leglise, op. cit. p. 22,

(34) Voir par exemple: :
A, Chesnier du Chesne, Les films doivent aussi &tre assujettis

au dépdt légal. In : Le Monde 25-26 Mars 1951,

(35) source: Raymond Borde, op. cit. p. 18

Dans un article intitulé: "Les cinémath&ques", paru dans la
revue "Positif"™ (n2174, Octobre 1975) Raymond Borde et Freddy
Buache signalent que cette mesure,qui fut également prise a
l'étranger,entraina la"troisiéme vague de destruction massive"
des films, car "les ayants-droits se désintéressent des négatifs
et des copies qui ont perdu, semble-t-il toute valeur commexciale:|
ils s'en séparent et les envoient &'la destruction d'autant -plus
facilement que les compagnies d'assurance exigent que ne soit
plus manipulée, en.ce domaine, une matidére dangereuse, facilement
explosive". Selon ces auteurs, la premiére vague de destruction
massive s'est produite lorsque les "primitifs" sont devenus dé-
modés (1920) et la seconde avec la généralisation du film par-
lant (1930)

(36) Voir annexe

(3?2 René Jeanne; Pour un dépdt légal des films., In: "Almanach du
Thédtre et du Cinéma", p. 114, |

(}8) Frangis Balle, Institutions et publics des moyens d?informa-
tion, Paris, Montchrestien, 1973, p. 186
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v(39)-Henri Langlois faisait, par exemple, projeter des "incuna=-.-'
bles™ du Cinéma, il ¢rganisait des "cycles" spécialisés:."Ciné-
ma scandinave", "Cinéma allemand"...

(40) "...la Cinémathéque Frangaise, association de la loi de 1901,
regoit une subvention du Ministére des affaires culturelles, "
moyennant la présence d'un commissaire du gouvernement et l'agré-
ment du président". In: André Hubert Mesnard, 1'Action culurelle
des pouvoirs publics, Paris, L,G.D.J, 1969. p. 45%5.

(41) Bois d'Arcy est un ancien fort militaire, une "batterie™ qui
faisuit partie au XIXe siecle, de la ceinture de défense de 1la
région parisienne. Les casemates ont été congues & 1l'épreuve des
bombes. Voilitées en pierre de taille et couvertes de terre elles
accusent de trés faibles écarts de tempéraivurc muis elles sont
humides." In: Raymoud Borae, Op. Cit., p. 19,

(42) "Les films on vous les donne ou vous les achetez?

En principe la Cinémathéque u'achiete pus le filw., Tout notre
systeme repose sur un modus vivendi amiable qui a permis les
rgsultgtg dont nous sommes fiers. Tout est basé sur la confiance"
meme refeérence que pour la note 13, p. 12. '

(43) Sur 1'"aide" de 1'Etat au Cinéma voir les ouvrages de Claude
Degand et d'Henri Lassa, cités dans la bibliographie

C.S.T= Commission Supérieure Technique. Cet organisme"coordonne
1'activité de diverses Commissions spéoialisées qui ont pour but
d'analyser, dans leur domaine propre, les conditions techniques
les plus favorables pour la réalisation des opérations intervenant
dans les différents domaines du cinéma, depuis la fabrication de
la pellicule jusqu'a la restitution du produit fini". In: Bulle-
tin d'information du C.N.C, Juin-Aout 1976, p; 49.

1

(44) Source: Raymond Borde, op. cit.,p. 21.

-

(45) Source: Ministere des Affaires culturelles, note sur la .
situation de la Cinémathéque Frangaise (extraits cités dans
Raymond Borde, op. cit.,.p. 22

246) Sur le Service des Archives du Film voir la 3éme partie de
ce travail et en annexe

(47) 1n: Bulletin d'Intormation du C.N.C, Février-Avril 1975, p.

(48) René Bonrell, Btructures et finalités du cinéma, In: Le Film
Frangais, (1975),.n% 1658, p. 17-18

(49) Source, et pour l'ensemble de la 2eme partie: dossier dépdt
légal, consulté au C.N.C
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(50) On trouve dans le "Bulletin d'Information du C.N.C", une
chronique réguliere et particuliérement intéréssante des activités

'du Service des Archives du Film.

(51) Voir annexes
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ANNEXES

Tucienne Escoube: "sauvons les films de répertoire"
Recettes obtenues par les films de la production frangaise
en 1970 aprés 4 années d'exploitation en France métropoli-
taines

Budgets de films

Loi de 1943

Décret du 23 Mai 1977

Le Service des Archives du Film

Statuts de la Cinémathéque Frangaise

Statuts de la Cinémathéque de Toulouse

Les Ciné-Clubs

Les salles d'Art et d'Essail

Appel pour une cinémathéque

Renseignements d'ordre technique (copies, négatif &tc...)



"EST une bien douloureuse question que
C cclle des filins de répertoire. Nous de-

vons, & notre tour, souligner la gravité
de I'indifférence inouie des pouvoirs et des di-
rigeants |

Quoi! nous tous pour qui le cinéma est,
non pas un moyen d existence — il se révele
trop souvent incapable d'entretenir ceux
qu le servent — mais un nouveau mode
d'expression, une nouvelle facon d'inscrire
nos passions, nos désirs et nos réves sur la
fresque du temps, nous pour qui, enfin, 1
est un art, de quel front pourrons-nous nous
présenter devant ses détracteurs ?

Bel art! nous diront-ils, art dont vous
n'étes pas méme capables de conserver les
manifestations les plus significatives ! Mon-
trez-nous aujourd hui Féte  espagnole,
Fi¢vre, El Dorado, L'Homme du lurge, Les
Trois Lumitres, Les Proscrits, les filins russes
d'avant-guerre, les Nazimova, les Hayakawa,
I'énorme fresque jamais éditée des « Rapaces »,
ce monument encore inconnu de ce que peut
étre l'art cinématographique et qui frappa
de stupeur les rares étres qui le virent | Mon-
trez-nous les premiers films frangais, !es grands
films pleins de poésie des Suédois, la che-
vauchée épique de Rio Jim et la véntable
petite fille que fut Mary Pickford, alors qu’elle
était sans conteste la « sweetheart * du monde
entier; montrez-nous les bonds de Douglas
alors qu'il h’'était pas' encore pire de famille
m seigneur d'Hollywood, et les premiers films
de ce géant assoupi qui était alors le grand
Cnffith! Que répondrons-nous ?

Mais si, passant d’avant-hier i hier, on
nous demande Aoana, Ombres blanches, A
irl in every porl, Forains, La Rue sans joie,
.;'rois pages dun journal, Sicgfried, que répon-
drons-nous encore? Détruits, détruits, est-ce
vraiment possible? Songez un peu que ce
qui n'est ql:lc pellicules usées pour le commer-
¢ant est chair et sang pour le réalisateur; il
a vécu pendant des jours pour essayer de
donner i cetie bande, aujourd’hui jetée hon-
teusement au rebut, un rythme qui lui fat
propre ; il a voulu cette longue scéne silen-
ceuse o I'éloquence d'un geste est celui
d’un caeur qui se brise ; il a donné A cet amas
de pellicules un sens précis, une-révolte ou
un &an ; le ceur méme dun poite y a battu ;
les plus beaux sites d’un pays s’y sont suave-
ment inscrits ; le plus bel amour y a souffert!
Un peu de beauté a été prodiguée aux hommes,
ingrats et cruels, un peu de poésie ! O sont
les réveuses images du Lus de la vie? O, les
délicicuses fantaisics, s1 pleines d’humour
et cependant si humaines et si passionnées,
du Brasier ardent, ce chef-d’cuvre non renou-
velé qui promettait cependant 3 Mosjoukine

Lucienne Escoube: "Sauvons les films de répertoire"
"Pour Vous", n2? 176, 31 Mars 1932 .

Ao

la plus belle camiére d'acteur-metteur en
scéne ? Ol sont-elles. toutes ces belles images ?
Ou sont toute cette passion, tout cet eflort,
toute cette fatigue, ol sont ces vies humaines
qui ont, queclques mois, parfois quelques
années, vécu pour réaliser un réve qu'on
était en droit de croire inscrit A jamais et qui
ne sera plus, demain peut-étre, que des déchets
de pellicules? Et lorsque nous voudrons étu-
dier ce musée d'expressions dramatiques qu'est
le cinéma, lorsque nous voudrons nous repor-
ter i la genése d'un talent (Le Voyage imagi-
naire de René Clair, par exemple) que ferons-
nous ? O irons-nous ?

Eh bien ! cet état de choses ne peut durer!
Il faut agir, se grouper! Quel homme clair-
voyant, geéncreux, s'emparera de la direction
de cette tiche? Qui sauvera I'art cinémato-
graphique en lui assurant la durée a laquelle
il a droit, consécration supréme et indispens
sable? La musique régne A travers les sicles,
messagére toujours aussi pathétiquement ac-
cuer"lc; la statue demeure et sa beauté s'aﬂ;rmc;
le livre jcltc toujours son appc] et son rayon-
nement; la piece de théatre, sa conviction:
le vers son rythme et son élan; le tableau, sa
musique intéricure ! L'écran seul se verra-t-il
dépouillé par ceux-li mémes qui devraient
le servir le plus dévotement? Non! ce n'est
pas possible. Il est encore temps de sauver
tant de bcauté; ce que nous dcmandons, le
voidl :

1° Création d'un groupement qui s'app];que
a la recherche et au rachat de toutes bandes
de valeur, quelles que soient leur, prove-
nance, leur tendance et leur‘époque ; )

20 Création d'une cinémathéque ol sefa
gardée la bande onginale ainsi que “deux
copies de celle-ci. Il serait également souhai-
table que cette bibliothéque réunisse non
seulement des films, mais encoré s'applique
a constituer des archives de I'art cinéinato-
graphique : photos, articles, critiques, docu-
ments de toute sorte ; ]

3 Création d'une salle qui ne passerait
que ce répertoire dans un ordre raisonné et
intelligent ;

4° Facilité aux spécialistes, aux techniciens,
de consulter les archives de cette cinéma-
theque et (sur autorisation spéciale) de se
faire projeter I'original du film étudié.

Mais s'il est trés bien d’écrire, il est mieux
encore d'agir. Qui agira ? Qui prendra en main
la direction du mouvement? L’heure presse
termblement. Il faut se hiter si nous ne voulons

tout voir détruire ou mutiler, si nous vou-
m sauver ce qui fut, en dépit du talkie d’au-
jourd’hui, dans une véntable plénitude de
beauté et d’harmonie, le cinéma d'hier, I'art
silencieux et magique.

y In :
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Reccites cbtenues par les films

de la production francaise en 1970
aprés 4 années d’exploitation

en [France métropolitaine :

total des recettes obtenues par les films 1970 :
459,54 millions de F (*)
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1 année d’exploitation

419,71 millions des recettes ég_&z S
91,32 % des recettes globales A tﬁg
27N

2° année d’exploitation é):l*b)-

R 25,40 millions 5,52 % RN

3° année d'exploitationT ‘4

9,73 millions 211 %
4° année d’exploitation
4,53 millions 0,98 %
au-dela de 4 ans d’exploitation
0,177 million 0,03% -
—
¥ Résultats arrétéds au 1°" octobre 1974 C.N.C. G. 407 A
- 1]
130 BULLETIN D'INFORMATION DU CENTRE NATIONAL DE LA CINEMATOGRAPHIE N° 161 - OCTOBRE 1976




il

f 11@75

MRepari.m

.

suivant I’ |mportance du devis

‘\P t

on des mms !

A3a
N

e 7 /S
A

RIS -

UNE Y

R o~ JEEE A TN

Ll bedy;

UN ANIMAL DOUE DE
DERAISON ...... ..... (70/30)
OTALIA DE BAHIA . . ..... (70/30)
DOCTEUR JUSTICE.......... (80/20)
LE COUPLE TEMOIN ........ (80/20)
IL PLEUT SUR SANTIAGO (50/50)

LES AMBASSADEURS .

"'..'
N
.
R L . . Films de
A Budgetd intégralement Total
s 1 en millions de F. fram_:ais
O i YO
e o]
v E 241 Moins de 0,60 46
V55 Do 0,60 31 37
TGP R /1 De1a2 23
' SR De 2 a3 24
L PR Au-dessus de 3 30
. 42@3 R
MRS ENTE S-S LI)

Films franco-brésiliens : 2

Pierre Kast Dovidis + O.R.T.F. - Paris Ca
(Paris) - Zem Producoes (Rio dj
Orphée Arts+ F.R 3 (Paris}”Z Cinéma Inter-

national Corporation (Rigde Janeiro)

Marcel Camus

Film franco-espagnol : 1

Productions
Produccro

Chnstian Jaque es Rives (Paris) - Hidalgos

Cinematograficas (Madrid)

Film franco-suisse : 1

Wilham Klein ims Paris New York - Institut National de

I"Audiovisuel (Paris) - Artco Films (Genéve)

Film franco,Bulgare : 1

Films Marquise (Paris) - Sté Studios de Longs
Métrages (Sofia)

franco-tunisien : 1

Unué I+ Films du Nidal - Sofracima (Paris) -
S A T.PEC.+ Tunt Films Production (Tunis)

Naceur Ktan

3° FILMS TRI ET QUADRI PARTITES : 10

Films 3 majori~té francaise : 3

INITIATIONA LA MORT .. (45/30/25)  Claude Chabrol Carthago Films (Neuilly) - Maran Films
{Munich)- Mondia TE.Fl. (Rome)
SEPF”MORTS SUR ORDON-
""ANCE (ex « Cher vieux »). (60/20/20) Jacques Rouffio Belstar Prod.+ Films 66 (Paris) - T.1.T. Film-
produktion (Munich) - Jet Films (Barcelone)
——
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LOI N° 43 341 DU 21 JUIN 1943
MODIFIANT LE REGIME DU DEPOT LEGAL

»

(JO. 1*" juillet 1943)

TITRE 1°*7

REGIME DU DEPOT LEGAL

SecrioN I. — Dispositions générales

Article premier

Les imprimés de toutc nature (livres, p(’nédiques. brochures, estam-
pes, gravures, cartes postales illustrées, affiches, cartes de géographie
et autres), les ccuvres musicales, photographiques, cinématographiques,
phonographiques, mises pubhgucment en vente, en distribution ou en
location ou cédées pour la reproduction, sont sounns a la formalité du
dépot légal.

Article 2
Sont exclus du dépat =

Les travaux d'impression dits de ville tels que lettres et cartes
d’invitation, d'avis, d’adresse, de wvisite, etc.,, lettres et enveloppes a
en-téte ;

Les travaux d'impression dits administratifs, tels que modéles, for-
mules et contextures pour factures actes, états, registres, etc. ;

Les travaux d'impression dits de commerce, tels que tarifs, instruc-
tions, étiquettes, cartes d’échantillons, ete. ;

Les bulletins de vote, ainsi que les titres de publications non encore
Imprimées ;

Les titres de valeurs financiéres.

Article 3

Toute ceuvre des arts graphiques entrant dans I'énumération prévue
a Yarticle 1** de la présente loi doit, sous réserve des dispositions des
articles 6 et 8, faire I'objet de dépbts effectués en deux exemplaires par
Fimprimeur ou le producteur et en cing exemplaires par I'éditeur.

Article 4

Les mentio:xs qui doivent figurer sur tous les exemplaires d'une
méme ceuvre soumise au dépdt 1égal seront fixées par décret.

Tous travaux d'impression ou d'édition soumis & T'application des
dispositions de la présente loi doivent étre inscrits sur des registres
spéciaux. Chaque inscription est affectée d’un numéro d'ordre suivant
une série ininterrompue.

« CENTRE NATIONAL DE LA CINEMATOGRAPHIE » 1/1
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-lees exemplaires déposés doivent étre conformes aux exemplaires
courants imprimés, fabriqués, mis en vente, en location ou en distri-
bution et de nature & en permettre la conservation,

Les films cinématographiques doivent étre confornies 4 ccux desti-
nés a la projection.

)

. ¢

SecTioN II — Dépét de Pimprimenr ou du producteur

no Article 5

Le dépdt incombant a I''mprimeur ou au producteur est cffectué,
en ce qui concerne les imprimés, dés Pachévement du tirage 11 est fait
directement ou par vole postale et en franchise & la Bibhothique
nationale pour la 1égion de Paris, et pour les autres régions placées
sous I'autonité des prefets régionaux, 2 une bibliothéque classée, habihitée
par arrété du nmimstre de I'Education nationale & recevoir le dépét
au lieu et place de la Bibhothéque nationale et en son nom

Lorsqu'l s'agit d’ouvrages dont la confection nécessite la collabo-
ration de plusieurs spécialistes, le dépét est effectuéd par celui d’entre
eux qui I'a eu le dernier en main avant la hviaison a J'éditeur.

Article 6

Les imprimeurs et producteurs peuvent ne déposcr qu'en un seul
exemplaire les nouvelles éditions et les ouvrages dont le tirage n’est
pas supérieur 4 300 exemplaires numérotés et qui, par leur présentation,
peuvent étre considérés ay regard de la présente loi comme ouvrages de
Juxe.

Les dispositions de Yalinéa qui précéde sont applicables au dépot des
estampes artictiques tirées & moins de 200 exemplaires.

Les producteurs de disques phonographiques et de films cinémato-
graphiques doivent en déposer un exemplaire au service du dépot légal
a la Bibhothéque nationale.

Sont exclus du dépét 1égal d'imprimeur les éditions musicales.

Article 7

Le dépot est accompagné en franchise d'une déclaration en trois
exemplaires datés et signés; il en est accusé réception en franchise

Un décret déterminera les conditions d’apphcation du présent article

Les nouveaux tirages des ceuvres musicales ne sont pas assujettis
a4 une déclaration,

Les graveurs ou les photographes tirant des épreuves par umté au
fur et & mesure des demandes de planches ou clichés conservés par
eux sont affranchis de toute nouvelle déclaration et de dépét pour les
tirages autres que le premier.

SectioN III. — Dépét de Péditeur
Article 8

Tout éditeur ou toute personne physique ou morale qui en tient
liew (Omprimeur, éditeur, association, syndicat, société civile ou com-
merciale, auteur éditant Jui-méme ses ceuvres, dépositaire principal
d’ouvrages importés, administration pubhque), qui met en vente, en
distribution, en location, ou qui céde pour la reproduction une ccuvre
des arts graphiques portant ou non I'indication de sa firme, doit en
déposer un exemplaire complet & la régie du dépot légal au ministre
de I'Intérieur, visée par I'article 11 ci-dessous.

o
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En outie, quatre eaxemplaires sont déposés par )éditeur ou toute
parsonne qui en tient lieu 3 la Bibhothéque nationale pour la région
de Pans; pour les autres régions placées sous lautorité des préfets
r(gionaux, ce dépét est fait a une bibliothéque classée, habilitée par
ar1été du ministre de I'Education nationale, & recevoir le dépét au lieu
et place de la Bibliothéque nationale et en son nom.

Les dépots prévus par le présent article sont faits directement ou
par voie postale et en franchise.

Le dépét a leu préalablement & la mise en vente, en distribution,
en location ou & la cession pour la reproduction, sauf pour les éditions
musicales pour lesquelles le dépdt doit étre effectué dans un délai de
trois mos

Les nouvelles éditions et les ocuvrages de luxe tels qu'ils sont
définmis a l'article 6 de la présente loi, ainsi que les estampes artistiques
tirées & moins de 200 cxemplaires peuvent n’étre déposés qu'en deux
exemplaires, I'un destiné & Ja régie du dépét légal au ministére de
1'Intérieur, l'autre a la Bibliothéque nationale,

Les disques phonographiques et les films cinématographiques doi-
vent étre déposés au titre de I'éditeur ou du distributeur en un seul
exemplaire au service du dépét légal a la Bibhothéque nationale.

Les partitions musicales manuscrites ou reproduites mécaniquement
4 moins de 10 exemplaires sont déposées en un seul exemplaire au
service du dépot légal & la Bibliothéque nationale qui en établit une
reproduction photographique et les restitue aux déposants & I'expiration
d'un délai d’'un mois.

Article 9

Le dépét destiné & la régie du dépét légal au ministére de I'Inté
rieur et celui adressé & la Bibliothéque nationale ou aux bibliothéques
classées visées a 'article précédent sont accompagnés en franchise d’une
déclaration en trois exemplaires at signés.

Un décret fixera les mentions qu figurent sur cette déclaration.

Dans tous les cas, 11 est accusé réception de la déclaration en
franchise *

Les nouveaux tirages des ceuvres musicales ne sont pas assujettis
a cette déclaration. - .

Article 10

Les éditeurs ou la personne qui en tient lieu adresseront en
franchise & la Bibliothéque nationale des fiches bibliographiques dans les
conditions qui seron{ fixées par arrété du ministre de FEducation
nationale,

SectioN IV, — Organisation du service

Article 11

Le service du dépét légal dépendant du ministére de I'Intérieur
et le service du dépdt 1égal dépendant du ministére de P'Education
nationale constituent un service commun dénommsé : « Régie du dépat
légal ». :

Celle-ci est dirigée par un fonctionnaire de 'administration centrale
du ministére de I'Intérieur. -

« CENTRE NATIONAL DE LA CINEMATOGRAPHIE » /1
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Elle est assistée par un comité consultatif dont V'organisation et le
fonctionnement seront déterminés par un décret pris sur le rapport du
ministre de I'Intérieur et du minlstre de 'Education nationale.

TITRE I
SANCTIONS

Article 12

Au cas d'inexécution totale ou partielle des dépéts prescrits par la
présente loi et un mois aprés I'envol par lettre recommandée d’une mise
en demeure demeurée infructueuse, la régie du dépdt légal pourra faire
procéder & Yachat dans le commerce de l'ccuvre non déposée ou des
cxemplaires manquants, et ce aux frais de la personne physique ou
morale soumise & l'obligation du dépét légal.

Le remboursement des firais d’achat pourra étre poursulvi soit par
la voie civile, soit, le cas échéant, par voie de constitution de partie
civile lors des poursuites exercées conformément & Yarticle 13 ci-aprés
et sauf éventuellement le recours du condamné contre le civilement
responsable

L'action de la régie se prescrit par dix années & compter de la
publication de l'ceuvre soumise au dépdt. Cette prescription peut étre
interrompue par Venvol d’une lettre recommandée avec accusé de récep-
tion par l'agent génesr * de la régie du dépot 1égal,

7/

Article 13

Sera puni d’'une amende de 200 & 3000 francs (2 a 30 F) et au
cas de récidive d'une amende de 3000 4 10000 francs (30 4 100 F) qui-
conque se sera volontairement soustrait aux obligations mises a sa
charge par la présente loi.

Le cas échéant, le tribunal prononce contre le prévenu et sl y a
lieu contre le civilement responsable, avec solidarité, condamnation au
paiement des exemplaires achetés d’office conformément aux dispositions
de I'article qui précéde. :

En outre, la saisie et la confiscation des exemplaires mis illicite-
ment en vente peut étre ordonnée. .

L'action pénale se prescrit par trois ans & dater de 1a publication.

TITRE it
DISPOSITIONS DIVERSES

Article 14

Le dépét réglementé par la présente lol ne se confond pas avec
les dépdts spéciaux administratifs ou judiclaires prévus par Tlarticle
10 de la loi du 29 juillet 1881.

Articie 1§

Les déclarations prévues aux articles 7 et 9 peuvent étre libre-
ment consultées par les déposants eux-mémes, les auteurs ou leurs
ayants cause respectifs. Ils ont le droit d'obtenir la déhivrance de
copies de ces déclarations.



Article 16 Aq e -

Le ministre de I'Intérieur et le ministre de 'Education nationale
fixeront par arrété et chacun pour ce qui le concerne laffectation des
exemplaires provenant du dépdt 1égal.

Article 17

Les lois du 19 mai 1925 et du 17 septembre 1941, les décrets du
20 février 1924, du 21 novembre 1925, du 9 février 1926, du 29 décembre
1833 sont abrogés. Demeulent abrogés les articles 3 et 4 de la lof
du 29 juillet 1881,

.

Article 18

Les dispositions de la présente loi entreront en vigueur a l'expira-
tion du délai d'un mois & compter de sa publication, sauf en ce qul
concerne le dépdt des films cinématographiques et des disques phono-
graphiques pour lesquels les producteurs et les distributeurs sont pro-
visoirement dispensés du dépdt leur incombant jusqu'a la publication
d'un décret qui fixera & leur égard la date a compter de laquelle la
présente loi sera applicable.

Article 19

Le présent décret sera publié au Journal officiel et exécuté comme
loi de I'Etat.

Signataires :
Par le chef du Gouvernement :

Le garde des sceaux, ministre secrétaire d'Etat @ la justice X Le
mumstre secréuvre &’Etat & la production industrielle et auzx
communications, par mtérvm X Le mimstre secrétaire d’Etat &
VEducation nationale.
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MINISTERE DE L'INTERIEUR

.
b

. -
. 4
LI

decret n® 77-535 du 23 mai 1977 fixant les conditions d‘appli.
cafion aux films cinématographiques de la loi du 21 juin 1943
relative au dépét légal, N .

Le Premier ministre, . - . . . ..

Sur le rapport du minislre de l'iniérieur et du secrélaire
"FElatl aux unijversités, ’ . ..

Vu la loi du 21 juin 1943 modifiant le régime du dépot légal ;
Vu la loi n* 57-298 du 11 mars 1957 sur la propiiété hitié-
aire et artistiques - .

Vu Ja loi n* 74-696 du 7 aoiit 1974 relative 3 la radiodiffusion
t 4 la télévision; . :

Vu le décret du 21 juin 1943, pris pour I'applicalion de la
i du 21 juin 1943 susvisée, modifié et complélé par Je décret
* 60-1331 du 21 novembre 1960 ;

Vu le décret n” 75-696 du 30 juillet 1975 fixant les conditions
‘application aux ceuvres audiovisuelles
i du 21 juin 1943 susvisée,

. - da .« .
.o L3 ..' - b

Décréte: = 1.z .

Art. 1. — Toules ceuvres cinématographiques produiles ou
wproduiles par des personnes physiques oi morales établies en
rance, autres_que celles donnant lieu 4 une premiére diffusion
ir les antennes utilisées “par les “sociélés nationales créées
ir la loi du 7 aofit 1974 relative 2 1a radiodiffusion et 3 la
lévision, sont soumises 4 la formalité du dépbt 1égal dans les
mditions fixées au présent décret. . . .

oy
= .1
HESR TR

Art 2..— Le dépot est effectué au service du dépot légal A
Bibliothéque nationale, .

Art 3. — Le dépét incombe au’

producteur, personne physique
| morale, ou & ses ayants dioit. ’ -

Art. 4. - - Le dépdt est effeclué en un exemplaire, accom-
£né du malériel
fiches, afficheltes ou photographies, utilisé avec Je film L'exem-
«ire doit étre déposé sous forme d'un &lément intermédiaire
rmcttant I'obtention soit d'une copie positive, soit d'une matrice
Lative ou, i défaut, sous la forme d'une copie positivé confor-
> aux exemplaires mijs en distribution el ne donnant pas du
In une représentation déformée., N

At S. — Par dérogation au déeret modifié du 21 juin 1943
JUsqu'a I'expiration d'une période de cing années’ 3 compler
la publication du présent déciet, le minjstre de l'inlérieur
e secrét
! @uvres cinématographiques éfablies sur support film, de
mat ézal ou supérieur 4 16 mm, fixer par arrété conjoint un
a1, qui ne peut excéder deux ans, courant 3 compler de la
'€ ¢n vente, en distribution ou en location de ces euvres.

et 'multi;media_ de -la-

ajre d'Etat aux universilés peuvent, pour le dépot -~

publicitaire, nolamment les bandes annonces, -

Jo Ui du 9 et f
' L. we lodd,

, - Asa

Art 6. — Le dépot est accompagné d'une déclaration en triple
exemplaire, établie sur papier libre, comportant les mcntions
suivantes: - A

1. Le nom des auteurs
ou morale; . . T e . e
- 2. Le litre de I'auvre cinématographique} N

3. La nature du support; . - .

4 Le format; .

5 Le procédé pour I'image et pour le

6. Le laboiatoire de trailement; -—

7. La date d'établissement de la premidre copie mise en
circulation ; - . Sl e

8. Le nombre d'exemplaires 1irds; .

9. Le numéro internalional normalisé, s'il y a licu,

Un exemplaire de la déclaration valant accusé de réception
est 1envoyé au diéposant, dalé et aposhllé par le service du
dépot 1égal a la Bibliothéque nalionale,

et du producleur, personne physique

A

son;

« T .

Art. 7. — Le dépdt est effectué directement ou par \‘oie
postale; dans ce deinier cas, 1l bénéficie de la franchise dans

les conditions fixées par l'arrété du 4 aoit 1943,

Art. 8. — Un” contréle permanent est excrcé par I'agent
général de la régie du dépot légal, a qui il appartient de meltre
en cuvre les procédures fixées aux articles 12 et 13 de la
loi du 21 juin 1943. - o

Pour 'exercice de ce contréle, un exemplaire de chaque décla-
ration de dépdt est adressé chaque semaine par le service du

dépdt légal de la Bibliothéque nalicnale i I'agent général de

—_— - - ——— A

Ja régie du dépbt légal.” Celul-cl est &galement sals) par le
service du dépbt 1égal de Ja Bibliothéque nationale de foutes
queslions posées par I'applicalion de la loi du 21 Juin 1943 ou
de tous prollémes soulevés par les déposants. 1 peut. 3 tout
moment, avoir accds aux @uires cinémalographiqies déposéces
et aux notices descriptives des films dépo-ées a 1a date de déli-
vrance du visa_ de_contrle cinématographique... |, N

Art.” 9. — Les dispositions du décret n® 75696 du 30 juil-
let 1975 sont abrogées en tant qu'clles concernent Jes wusres
einématographiques. .

PR

Arl. 10. — Le ministre de Vintérieur et le secrélaire d Ftat
aux universilés sont chargés, chacun en ce qui le conccrne, de
Yexécution du présent décrel, qui sera publié au Journal officiel
de la Répubdlique frangaise, .. -. - £ ey e. e

A LT R R R Y I T A e e
Fait 4 Paris, le 23 maj 1977."' . i .
: A RAYMOND BAKRE.

v -

’

M - . - »
Par le Premler ministress=* i - . «

" Le winistre de U'intérieur, .. -
CHRISTIAN BONMNET. -

T .
4

Le secrétaire d’Etal oux unitersités,
_ALICE SAUNIER-SEITE.

;-



\J O OQU.JS wn \é

MINISTERE DE L/INTERIEUR

Décret n* 77-535 fixant les conditions d’application aux films
cinémalographiques de la loi du 21 juin 1943 relative au dépot légal.

Recufuahf au Journal ofjficiel du 27 mal 1977
Page 2998 1" colonne, arlicle 10, aprés Je mimsire de rintérieur:

Ajouier:
« Le ministie de 1a culture et de l'environnement. »

Méme page, méme colonne, aux signélures:
- Ajouter:

MICHEL D’ORNANO. R

. .

Le nunisire de la culiure et de lenvironnement,

| D ns B“{
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Annexes

ANNEXE |

REGLEMENT D'EXPLOITATION

Article 1¢r. — Le service des Archives du Film
recoit dans le dépot de Bois d'Arcy (Yvelines)
les films cinématographiques qui lui sont remis
suivant les modalités définies au présent régle-
ment.

Article 2. — Le service recoit les films de tous
formats et de toute nature (support nitrate ou de
sécurité); il a néanmoins la faculté de refuser
I'entrée de films qui, par leur état, ne seraient pas
susceptibles d'étre maintenus en bonne conser-
vation, en dépit des opérations de sauvegarde
qui pourraient ére envisagées.

Par ailleurs, le nombre des copies d'exploi-
tation tirdes d’'un méme négatif et dont le dép6t
est demandé, peut étre limité.

Article 3. — Par le seul fait du dépbt des films,

le déposant fait acte d’adhésion pure et simple
au présent réglement et au tanf y annexé.

\
TITREI - MODALITES D’ENTREE

Article 4. — Tout dépbt doit faire au préalable
I'objet d’'une demande d’admission par lettre
adressée au secrétariat du service. La remise
des films, qui doivent obligatoirement &tre
renfermés dans des boites, doit &tre accompagnée
d'un bordereau précisant le nom et’le domicile
du déposant, le nombre de boites, ainsi que la
désignation des bobines y contenues.

Ce méme bordereau mentionnera également
I'autorisation donnée par le déposant, ou les
réserves faites par lui, relatives d’'une part 3 la
consultation de ces documents par des tiers dans
les locaux du service et d'autre part a l'inscrip-
tion de ces mémes documents au catalogue du
service,

Article 5. — Pour chaque dépét le service délivre
au déposant un bulletin d’entrée numéroté; ce
bulletin indique :

— le nom et le domicile du déposant,
la date d'entrée,
le nombre de boites,

éventuellement, les réserves auxquelles peut
donner lieu I'état apparent des boites ou des
documents,

5

—_—

16

.

— les autorisations ou les réserves visées 2
I‘article 4 ci-dessus.

Ce bulletin d’entrée est envoyé au déposant
dans les 48 heures suivant la fin de I'opération
de dépét (jours fériés non compris).’

TITRE I - MANUTENTION
ET OPERATIONS

Article 6. — Le service assure, 2 la suite du dépdt,
les opérations d‘identification et de vérification;
celles-ci donnent lieu & I'établissement d'une
fiche d'inventaire dressée pour chaque bobine
de film, & I'exception de tous éléments de travail
(doubles, chutes, bandes de mélanges, etc.),
qui seront fichés globalement.

Article 7. — Les fiches d'inventaire concernant
les bobines appartenant 3 un document de
nature spécifiée (négatif image, négatif son
mixé, positif intermédiaire, contretype, copie
d’exploitation, etc.) sont rassemblées en dossiers
de dépbt qui sont adressés au déposant en double

exemplaire. Un exemplaire signé par le déposant .
doit &tre retourné par ses soins au service; il ,
constitue le seul document faisant foi quant'a.la .

matérialité du dépbt effectué. -

Article 8. — Le service se charge de tqutes les
opérations relatives 3 la vérification, 3 la manu-
tention et au classement des films, ainsi que de
toutes autres opérations qui pourraient &tre
demandées expressément par le déposant, selon
les modalités de financement prévues 2 I"article 14.

L’entrée des locaux d'archives est formellement
interdite 2 toutes personnes autres que les
employés du service.

Article 9. — Sauf accord du déposant, les films
remis ne peuvent faire I'objet d’aucune diffusion,
ni d’aucune consultation, a I'extérieur du service.

TITRE Il - RESPONSABILITE
DU SERVICE

Article 10. — Le service n’est responsable que de
la valeur matérielle des films évaluée sur la
base des tarifs de la pellicule vierge et des
travaux de laboratoire.

.



Le service assure la conservation des films
dans les conditions normalement requises en
vue du maintien de ceux-ci dans I'état optimal;
sa responsabilité est entiérement dégagée en ce
qui concerne les détériorations ou pertes, méme
totales, résultant de la dégradation évolutive
dont les éléments constitutifs des films peuvent
étre I'objet, du fait de leur nature.

Article 71. — Le service n’est pas responsable :

1° des dommages résultant de tous les cas de
force majeure.

2° des avaries provenant soit du vice propre des
films ainsi qu'il a été précisé a I'article 10,
soit de laction des insectes ou autres
parasites.

TITRE IV - FRAIS D'ARCHIVES
ET D'ENTRETIEN

Article 12. — Le service assure gratuitement
I'archivage des films ainsi que toutes opérations
jugées utiles pour la sauvegarde des documents
déposés. Toutefois le déposant est redevable des
frais de transport, d'emballage, de secrétariat et,
éventuellement, de conditionnement, exposés 3
I'occasion de la sortie des films. Ces frais sont
décomptés sur la base du tarif annexé en vigueur
au moment de la sortie.

TITRE V - MODALITES DE SORTIES

Article 13. — Le retrait des films déposés en
archives ne peut avoir lieu qu'a expiration d'une
durée minimale d’'un mois comptée 3 partir de
la date de dépSt. Des sorties temporaires, de
durée et de nombre limités, fixées en accord
avec le déposant, peuvent étre effectuées en vue
de travaux ou de présentation, dans les conditions
précisées & I'article 12 et ci-aprés :

Toute demande de retrait ou de sortie tempo-
taire doit étre présentée par le déposant selon
une formule prévue A cet effet, adressée par
lettre recommandée et mentionnant les réfé-
rences du dossier de dépét.

La remise ou I'expédition des films ne peut étre
eff.ectuée qu'a partir d'un délai franc de 48 heures
sulvant la réception de la demande et aprés enga-
gement de remboursement éventuel des frais
prévus au tarif annexé.

!__e _déposant, pour obtenir remise des films,
doit Signer un regu constituant décharge; aucune
réclamation ne sera postérieurement acceptée.

Article 14. — Toutes opérations et travaux,
autres que les opérations obligatoires de véri-
fication, entrepris par le service 3 la demande
éxpresse d'un déposant donnent lieu 3 I'établis-
sément d'un devis dont la moitié du montant
doit &tre versée avant la mise A exécution des

A6

travaux; le solde doit étre réglé dans les 3 mois
suivant la fin des travaux, ou si ceux-ci donnent
lieu & I'établissement d'une copie, d'un contre-
type ou de tout autre élément, lors de la hvraison

du document. R

TITRE VI - DISPOSITIONS
PARTICULIERES

Article 15. — Les dépdts de films destinés 3
étre retirés fréquemment feront I'objet de dispo-
sitions particuliéres.

Fait & Paris, le 1¢r février 1973
Le Directeur Général

du Centre National de la Cinématographie

ANNEXE AU REGLEMENT D’EXPLOITATION

TARIF DES REMBOURSEMENTS DE FRAIS POUR

" LES OPERATIONS DE RETRAIT ET DE SORTIE

TEMPORAIRE.

Ce tarif est révisable selon {"indice des prix 3 la consom-
mation publié par I'INSEE. )

Le réglement d'exploitation du service des archives
du film est complété par le tarif ci-aprés des rembourse-
ments de frais de secrétanat, de transport, d’emballage
et de conditionnement relatifs aux opérations de retrait
ou de sortie temporalre, tarf prévu aux articles 12 et 13
du réglement -

t

1) Frais de secrétariat :

paropération ........... ............. . 17F .

2) Frais de transport et d’emballage (pour les
documents qui ne seraient pas enlevés sur place, au
service méme)

a) Expéditions par voie postale : selon les dépenses
engagées par le service

b) Frais afférents aux transports effectués par
un véhicule du service
Base kilométrique selon le véhicule :
— 2CV ... 0,28 F par km parcouru
— Estafette 0.44 F par km parcouru

c) Remboursementssurla base dutemps consacré
‘é I'opération par I'agent préposé aux transports (temps
compté entre le départ et le retour du véhicule 3 Bois
d’Arcy)

— Fheure

3) Frais de conditionnement :
Prix de la boite acquitable par le déposant en cas de

" retrait, ou en cas de perte ou de détérioration lors d’une

sortie temporaire :

— laboite35mmde120m................ 2,80F
~— laboite16mmde120 m................ 2,50F
— laboite35mmde300m................ 4,60 F
— laboite 16 mMmde300m................ 4,20 F
— laboite35mmde600m................ 8.40F
— laboite 16 mmde600m .............. . 7.80F

17
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STATUTS MODIFIES

S v WY WPt s P e S A e S W S G

par 1'icscabléo Géndiolo Extreordinaire
du 13 Décembro 1954 ot Gu 22 Avril 19563

I - PUT et COUPOSITION da 1¥ASSOBCIATION

frticle lor.- L'Aczoclotion cdite "LA CINEMATHEQUE FRANCAISE™ fondéo cn 1936,

a pour but dlsecurer, dans 1'intdrdt do l'art ot do 1'histoire, la constitution
en Frenze des Archivea ot du flusfa da 1a Cindnatographie, ot lour utilicstion
la plug compldto, et 3 cot offet wpdcfeleaont ¢

1 1

a)- ce grouper los différents poesosscoure de filmes et psrconnes déoircusos
de déicndre ot de sauveqarder le répartoire cinématogrephiqus;

b)- dc consorver tout document (photographéos, articles, revuss, livree,
mznascrits, jJournaux, programves, pertitfons nucicales, motdriel de publictité,
scdnaril, textoe i{mprimde, manuccrite ou dectylographlde, maguettes de décors,
deezsins, coctumes, souvenirs) nyoqt trait & le cindnotogrophis, et Lous filns
ponitife ou négatife qul lul seraient confiés en dépot, pritéds, donnds et
qu'elle pourreit scqudrircy

c)- de réunir une documentation lul permottont do connoitre ot da cataloguor
lne ocuvres cindmatogrephliquecas rdaliedos doo origines b nos Jourae;

d)- de déterminer les f4lma qul n'aureient pas 6t# conscrvés par dos -
Cind~athiques ou des firmes cindénatographiquos et de rocherchar on
Q.iclles mains £1p se trouvent;

e)- da nrdvenir les risques de disparition des films on sgiscant euprds
dea Pouvelirs Publics, des ficnbres de la corporation cinfnatogrophique
Pt due particullers nuscoptibles do o'intdrosser & cotte scuvra, ot au becoin

tn fudcant tirer pour son conpte dos contretypee ou coples des films ou
arunenis .
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f)- do pocsédor dorénrvant una ccplo cu roins do tout filo frengalo
et la vorcion originolo da tout film qul cureit pu CGtro wodifid
pour ltcxploitetiong .

9)= d'obtcnir uno coplo cu rnoino dea principcux filma étrangors,
et d'6toblir, notommont & cot coffot, cvce loa Cinémathbgquan étrcne
gbres, dae ¢changoe permottont ¢o beéndficfor des ccquicitions rde
ciproquesj

h)~ d'entrcprendro toute activitd en Frenco ot b 1¢%4trengor,
prdconicfe par leo orgenicmos intornotionsux cuxquole ollo eppartiont -
done lo cedro dca rbglomonta ot epprouvdo por 1'Aceonblée Géndrole
do 1'Asccciotiong

1)~ d'ascurer la diffusion €0 cos documants ot filoa & ecul titro
artlstique ot pddapofiique, notctnont per dos projoctions rdtrospectives
ou artistiques compoodeo da filas eccesoiblcs 4 lo grands masca du
public et deotindos & 1l*'intdércscer A lo vio doa Cindaathdquea

par des projJocticno dirfglea doctinfca cux Unfucroitéds, .Musdos ot Cluboj Lot

par des confdérencos fllustrfoa cdootindca cu ¢évelopponcnt da la cone
naiecanco et du golt du cinlma cemna orty per dea oxpositions tonpo-
raireo en Franco et & 1l%trengor, per doa projoctfons rétrocpoctives
de trovell dostinées & contror & un publifo rostroint ot compdtent

dos filne do toutes volcurs h titro hictorlquo quollo qua coit

lour velcur epacteculelro) pey doo ccuro d¥hictolzo $1llustrés dcetinds
oux critiquee,tux 61itcs, b lo Scunzcco doa Ccoles, ot notamzont

aux dlbvce dous Gcoleo et Inotituta do formotion préfeecionnolle
cinénatographiquog

\ .
§)- ctétablir 1'hsctoito do la cinénatogrephio ot de contribuer
& econ enseignement mfthodiquo en entrecpronant des rocherchos,

publicetions bu manifcstations consocrdes & 1*hietolire du cindna .
et en encouragsent toute &tudo dens co eensy

k)- do publier tout crgene do prcpagotion et do vulgoriestion -
des traveux do 1l'Ascociition,

La durda do l'Aecociation cet illinitée,

Elle o son eldgo eocicl & Paria.

Article 2,- Les woyens d'sction do 1®Asscclation sont les
sulvants t .

a)- loe mcnifeotations du Fuede du Cindoag -

-

« ¥



W)= los dchanges evoe les Cindnathdques dtrangdresy

c)- lee livres ot publicotf{ona qutella pourrolt 8tre omcnée &
sublier ou & ccompoeser et notonment loe films do montage sur
1'hictoire du cindmo destinés A la vulgorisationg

d)- les exponitione et projections do diffusion;

o)~ ler cours 6t conféruncaeny

t)- Yag gales organieds & econ béndfice nu 8y bindifice de tierss
) - générolomant tous coux quo lo Conscil d'Administration jJugera

vtile dtemnlover n vue dfetteindre le but gue elest fixd L'Ascneietion,

tilicle I.- L'kcsocielion se coampase comme sult ¢
R - Nembres Fondateors

~ Konbres d'Honnour .
- Mumbres Biunfaltaure

- Membreg Déposantes Actifa

Y

Q0o

tes percanres noralaes lGgoleuent constitudes, tellos que les
CeYlicsemonts Publica, los Ctablisscnents d'Utilité Publique,
ity Burooiations wéclardcs conforedient & l¥erticle 5 de la loi du
“er Juillet 1461, les Sociftés commsreieles, pouvent dtre esdmices
ronme tiontre de 1'Assouciation,

Ont droit 2 la qualitd de ficmbree Fondateurs les FMembires
Jonerite antérivereman: & 1'Aasenmblée Géndrale du 25-4-44, ou ayant
regu cette qualitd par ddécision de l'Assemblée Générale,

Le titre do Mombre d'Honneur ou Hombre Dienfaliteour pesut étre
décurnd par le Consefl d'Adminiotration & toute perecnne phyolque
o morele cul rend, ou qui a rendu dop sorvicee signalds X l'Aseo-
ciclion, Ce titre confire oux perconnas qul l'cnt obtenu le droit
de {aire partis de l'fesomblée Géndrule cans étre tenues de payer
une cotisation,

Lee Fombres Bienfelteurs et les ficnbres Actife doivent Gtre
agrfée et le Concnil dtAdninistretion. L'Agssembléo Ordineire fixge
ro onnccllerent, sur propocition du Conseil, le montant des cotissticns

des "embires Actifo. Le Coneoil oot autoried d exondrer certeins, en
to: t ey purtie,

o sonl coneldirées comme NcmBres Actifs que les personned
i hvyfaurs ou morales cépocentos de film, ou celles qul ont sffaectud
das Jana ou dee ddpots effectifs de documents.
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tn outre, 1'Recocicticn groupo cous lo titro do Steginires,
O¢pocanto, finle ot Corrcopondonts do la Cinénotbdquo, loa porconngo
quil ont adhérd d 1'Accociotion, Colloo~ci ntcnt pos drolt & pertie
cipor aux d6libéretione doo Aoscmbléos Généreles,

4 " .
!

Article 4.- Lo qualitd do Manbro do 1%Acscoiction co pords
1¢ <por lo dériccicn .
2° -par la redieticn prononcdo pour non pelerncnt do la
cotication ou pour wotif grovo par lo Concoil d'Admindotretion, lo Fechrae -
fintereccdé ayant dté préelcblercnt cppold A fournir cos oxplications,
scuf rccours B l'Aesembldée Géndralo,

I1 - ROMINISTRAVION ot FONCTIONMNERENT . -
trticln 5. L*'Aceociction oot cdainicirdo par un Conseil

d'Adainistration comprencnt

ceo porconnoua 6luce cu ecrutin cecrot par l*Accecblée
Générale da 1'Accocicticn choloies dans los catégorics de Membros dont
ee conpoee cette Aoccombldo, ot

La durde do lcura fonctions cot do trolo cnaéen, choque enndo
e'entondont da lf&ntorvolle cntre deoux ARsconbldos Céndrelos cnnuelles,

Le nomtro total dos Fonmbros du Conseil d'Adainistrotfon eot
fixé par 1'Aecomblée Générale., Il no peut Gtre inféricur A huit,
ni eupéricur B tronto-quatre)

Les Membres du Consoil sortants cont rdéligiblos,

€1 un Administratour 6lu vient & coscor ecs fcnotiono dans
1'intervalle de deux Asscmblées Générolos, lo Concell pourvelit .
provisoiremant b son remplocement. I oot procédd B eon renplscemont
définitif par la plus procheins Accemblée Générela, :

Lo Concédl choledt parmi sco Fembres un Burosu conposd au
minimum d'un Préoident, dlun Vico-Précidont, d®un Sccrétoiro Génde
rel, d'un Trésorieor ot d'un Adainletratour chargd dos quostions
finnacidres,

Lo Président, loo Secrétefroa G¢nércux, le Trécorier ot
1'Zdainistreteur chargd dea quocticns finsncibrog no pootront &tre
dae personnes qui occupent, en elce tcmpo, dos fonctions snaloguge
ou directtdnes dans une Accocistion frengaice non commerclole cvee
lagquelle 1n Cinémathdque Frengoics entroticndreit dea relatione

-~ e e -



cottractuollos ot pcurculvent un objct ou uno cctivitd ennloguco "
but ou 1tun dos buts da la Cinémathdque Frengolice tols quiils ecnt
énunfrdo & 1'articlo I cdes Statuts,

Le Burcau oot élu pour un an, les Fcnbroe cortants sont
rééiigibles,
Article 6.~ La Concoil co rédunit cutnnt quo pocoiblo uno folo par
roin, et cheque fois qu'il coet convoqud par lo Priéolidunt, lo Socrétsire
Géndrale, ou cur demando du quert do coo Fembreo,

Loo Fombres cdu Concoil d'Adainisctration ont lo droit do eo
feire roprésentor & chaquo séancoe poar un 43 lours collbguea su moyen
d'un pouvolir par lattre,

Le préccnco effectivo ou la ropréeentaticn du tfors su mains
dos fonbres du Coneeil est nécesceire pour lo validitd dos délibde
ratfono qui sont prises & la majoritd deo voix dca Forbroa préecnte
ou reprédeentés 3 la voix du Président dtent prépondérsnto en coo do
partago, g

11 vet tenu procls-verbeol des ednncoo. Los procbo-verboux X
gont signés epr lo Préofdent et le Sccrétoliro Général cu doux Fene
bres du Conceil., Ile sont trenccrits, cons blence ni rsturcs, cur
un rogietra,

-~

Article 7.~ Los Fombros do L%Ascoclaticn no pouvent recevoir
sucune rétribution en raficon deo lgure fonctions d&na lo Conesil
d*Administration de celle~-ci. .

Article 8.- L'Aceenbldo Générolo do 1*'Accaciation comprond les
fembros Fondatcurse, les Mepbree d*Honnour, leo Renbros B8icnfafitcuro,
les Membres Dépuesants Rotifs, qui pouvent y cesioter en personne ou
o'y faire représenter por un sutre Hembro da l1’Agssmblée,

Las peorsonnes moreiee, fecbres do 1%Aoccaciastion, ne pourront
68 fsire représonter gue per un seul ddlégqud,

L'Asearmblée se rdunit cu moins una fols por en at chaque fols
qu'elle est convoquée psr le Concoil d*Administration ou sur la dg=
mande du quart seu wmoine da ces lombroo,

Son Gureau cot colud du Consoil,
Son ordre du Jour est régld por le Caoncoil d'Adainietration,

£1ls entend les ropports sur la gostion du Conceil d*Adninistretion,
sur la situation financidre et morole de L'Association,

-~y
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£11c approuvo lea cemptes do 1'cxcercico clos, vote leo budgét’

do l'exercice culvant, d6libdrs rur lcs guectfona micos & 1l'crdro
du Jour et pourvoit, g'41 y a licu, ecu tonouvellernent doa Rembroa
du Conooil d'Adminfutrotion, '

Tous leo NMombros do 1'Aseocfoticn pouvent prendse communie
caticn, & son sidgo, du repport ennucl et dos comptcs, dona los
huit Jours précddent la rlunion do 1%Recerbléa Génirale eppoléo A
l¢s apprauver, : .

Les délibérations de 1'Accenblés Générala cont prices & la
majoritd des voix dos Fombruos présente ou représcntéa,

11 oot tenu procde-verbnl doo réuniono do 1'Accambléoy lcs
procke-verbaux cont tronscrito, ccns blrncs ni rotures, cur un

registre spdclal ouveort A cet offot ot eignéo par toue lea NMemhbros
cemposant le Bureau,

Article 9,.- Les déponsea sont ordonnancées par 10 Président, -

L'Asocociation cat ropréocntéo en Justica et done tousles
sctes de la vio civila par le Précident,

Ce dornfer peut déléguer tout ou partie da ¢os pouvoire A
un autre fembro du Concofl d*Adalnictration,

En cos d'orplchement, ©'41 n's pco offoctud lui-nbno cotte
délcgetion, lo Consol) pout y procédor doffice,

£n cas d'caplichemont du Trécorier, ddldgation pout Otre
donnde dane leo mlumoe ccnqitiona & un sutro Menbre du Consoil,

Article 10.- Llos délibérations du Consoll dfAdministrotion rola--
tivas sux acquieitiona, €changca et slifnotfona des {rmeoubles
nécosesires ou but poursuivi par 1'Accocletfon, constitution d'hypoe )
thdques sur les dits 3mmcubloo, bsux exddant neuf cnnéoa, aliénation
do bions rcntrent dans la dotatfon ot ecprunts, dolvent 8ire coumie o
ece 3 l'approbetion do 1'Acsonbléo Générale,. -

frticle 11.~ Dco comités locoux pourrcnt Gtro crééo por <élibide
rations du Consoil d*Adniniotrotion, epprouvdes par 1%Ascecblde
générale et not{fices d la Préfoctura dens la huitaino. Lforganie

sation do ces Comités sora fi{xda par lae Consall d'Aduinicstration
¢e l'Associetion,
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11y - FOMOS5 DE RESEAVE - RISSOURACES AUNUFLEES

frilcle 12, lLe fonda do réuerve comprend 8

1% - lee roamcs versdes pour le rachat des cotisations, et dont le
montant est fixd chaauo annde par lo Conseily

29. -.leg fcononics réalisdea sur les rocsourcos ennuslles et qui
gurnirnt 6ét4 portées su fonds de réserve cn vertu d'une
délitdration de 1'Acsemblée Générols ordinaire.

Los rnommes inscriteoo gu fondas do rédserve cont oxclusivemont
rmplo, fos ¢

o) eu pniencnt du prix d'ecquisition des immoublee nérecsalres b
le ré4alisation du Lut de 1'Anecclaotion, & leur amdnagemcnt ot
cotretien, le tonut per décision de L'Acecrmbléio Géndrale-

h) en rlacaments qul scront déterminéc per dicieslon du Conseil
MAcminiceration:

c) 1 tous paolements relatifs » l'object de 1'Rscocietion, nale
teuvlement sur décision epécinle du Consell dedministration.

Frticle 1%.- Lece ressources ennuellos de 1'Ascociation se compocent ¢

1% - dos cotisotions et sourcriptions de scs Fonmbrea ot Adhdrentsy *

29 - cee rubventione de 1'Etat, des départements, des communcs et
duvs Atabliesemente publice ou privéda qul lul sersient accore
céec; :

3% <« ou preduit des 1ibéraslitds dont elle pourralt falive 1'cbjot
ct derc manifestations qui pourraiont Btre orgaricdes b con
béndaficeaq

49 . Zog ressources proproe crédes dans lo csdre de ecs moyens
d*accion, et dcs semaes qutelle pourrait percsvoir 2 titre
3¢ rembourcement de ‘frais, soit sur asss Mambreas, soit sur des
tiers en rolson des servicesa rondus,

Article 14.- 11 est tenu, au Jjour le jour, una comptnbilitd denidrae, -

per recettes et psr Jépensoas, at, s'il y a liou, une comptabilitd . ..

natisres. .
Chayuc 4tablicsamont do 1'Ancociation, s'il en ect créd, doit te-
nir une comptobllitd distincte qui forme un chepitro spdcial de.

la comptabilicéd d'ensemble de l'Asseociation,

1Y - A3NIFICZTION DES STATUTS ot DISSOLUTION

Prticlie 15.- Lsa slatuts ne peuvent &tro modifids aue sur la pro-
noultinn du Conseil d'Administration ou sur proposition signde du
divitme dee fiembres dount se comnose 1'Accomblde Céndraele, sgunipe
tuy Bureweu au melnes cing semalines nvant lg cdance.
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Le Contell, chargé de propossr dos modifications aux statuts, .
doit ptre cpnvonuéd avec un ddleil do trois scmolinos ot les propositio:a’
de modifications doivent 8tre envoyées par éderit sux Administratdurs
10 Jours svent la réunion du Conscil,

Lc célai do convocation de 1'Accembléo Gdnéralo réunie pour
voler dvs molificetions eux statutd doit etro d'un mwols & dator du
Jour du cachot de le posto. Ello doit te compocor da deux tiors su
molne des Nembros en exorcica préccnts ou ropréooritds, Si cetto pro-
perticenn'ect pos atteinte, l'Agcembléo seora cenvoqude de nouveau,
mole 3 15 jJours au molns d'fntorvalle ot, cotte folo, olle pout vela-
blemont ddlibdrer quel que soit le nonbro dos Fenbres prdsonts ou
roprésentér,

Dene tous les cas, les statuts ne peuvent 2tre modifi¢s qua
par rfetolution prise 3 la majoritd des doux tiers des Membres
précents ov représontés.

hrticle 16.- L'Ascemblée Générale eppelée B ee prononcor sur la
dicaolution do t'Asroclaticn doit Gtre convoquéio ovec un ddlai ¢'un
nola, Flle doit comprendre au molns luo trois cinquilmae des Membrge
?n e«arcice, présents ou prlsentda, Si catte proportion n'cet pus
attcinte, 1'Acssemblée ast convoquée & nouveau, maie 4 15 Jjours

ru moins d'intervelle, et cette fola e¢lle peut uvolablemant ‘délibérer
s €lle se compoae d'un quart au moins doo lenbrea présenta ou
reprezentis, Dans tovs les ce2, la dlecolution ne paut 2tra votde
eut> 13 wsjorité des deux tiers des Mewmbres présents ou représantdés,

Article 17.- En ces de diessolution, 1'Ascemblée Géndrels désigne
un 24 nlisicure Commissaires chargde de la liquidaticon des bicns de
1'Avro~faticn, cous le contrdle du Ainistre chargd de la Cinémato-
craphie, st, le cas échéant, du délégud du Minieire des Financos.

Flle attribue 1'actif et 2 un ou plueleurs établissements
anrlojres publics ~u reconnus dtutilitd publiquo,

~

V ~ SURVFILLANCE

firticle 1¥.- Le préeident da l'Association ou, & son défsut, le
Adeubre du Conesil d'Adainistration désignd 3 cot effet, doit feire
cunnaltre, dens les traois noie, 3 1= Préfecture, tous los changemants
survenue dans l'Adminietration de 1'Aescciation,

Article 19.- Lo Consail d'Administratfon romplire les formnlitde

“du d4claration ot de publication prescrites por la loi du 1er Juillet
1901 et par décrot du 14 Aoldt, tous pouvoire sont donnds A cet effet
» un “es Membres du Buresu.

Feit en trois exemplaires, dont un pour l'enregistrcment

R Farie, le 22 avril 1968

Sfgné s Hanri LANGLODIS
Sccrétaire Géndral

Dfiposd le B8 Mol 1963 a la Préfecture de Police
Récérnised : Ass. 5232 P cdu 1S Mal 1968
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P T -

STATUTS

(modifids le 24 avril 1965, le 13 janvier 1566, le 4 juillet
1968, le 19 décembre 1570, le 29 avril 1972, le 16 janvier 1973
et le 10 octobre 1976).

hrticle I ¢ I1 est constitué une association sans but lucratif, régie par
— la loi du ler juillet 1901 et par les présents statuts. Cette

association prend le titre de CINELATHEQUZ DE TOULOUSE.
sarticle II : Elle a pour buts :

-~ 1'étude de l'histoire du cinéma,

- la recherche, l'acquisition, 1la prise en charge par voie
de d4épdts et la conservation de tous négatifs et de toutes co-
pies de films, de tou$s matériels et de tous documents, de quel-~
que nature qu'ils soient, susceptibles d'interesser 1'histoire
du cinéma, T .

~ l'organisation de sdances d'étude et de projection de
films,

- la publication d'études relatives au cindga et 2 son
histoire,

- la préparation et la réalisation de films de montage
consacrés aux différents aspects de l'histoire du cinéma.

"Elle constitue un musée du cinéma.

.rticle IIT :Cette association a son sidge au Centre Régional de Docurmenta-
tion Pédagogique, 3 rue Roquelaine a Toulouse -

rticle IV : Elle se compose de membres actifs et de membres d'honneur.
Elle peut accueillir en outre des associations régies par la

loi de 1901, en qualité de membres correspondantse

rticle V : Les nmembres actifs rarticipent directement et activerment 2 1a
vie de la Cinémathéque, et ils sont chargés d'une attributicn
précise. Ils versent une ‘cotisation fixée par 1'issemblée Gins-
rale. .

3 d U I

rticle VI : Les membres d'honneur sont des personnalités qQui sympathisent

avec la Cinémathéque et qui lui facilitent l'exercice de sa mis~

sion. Il1s ne sont tenus & aucun versement de cotisatione.

Ltissemblée Générale est formée des membres actifs. Elle tient
chaque année une réunion dite Solennelle, & laquelle les menm-
bres dthonneur sont conviés, et durant laquelle sont examinds
le rapport moral et le rapport financier du dernier exercice
olos. Dans 1l'intervalle ssparant les sessions solennelles,
elle peut se réunir & chaque instant, sur convocation dqu Fré-
sident ou a4 la demande du quart des membres actifse Elle ne
groupe alors Que les membres actifs. -

ticle VII

/.



rticle VMI @

rticle IX :

”n

rticle X &°

rticle XL :

rticle X1

ticle {III

ticle IV :

-2 . #A43b

a T

A

.
vy

'Les reubres actifs ont voix ds$libérative. En cas de pértage

des voix, la voix du Frésident est prépondérante. Les mem-
bres d'honneur ont voix consultative.

4

L'adnission des membres est décidde par l'Assemblée Générale.

La qualité de merbre actif est incompatible avec une activitd
exercée dans la production commerciale, la distribution com-
merciale ou l'exploitation commerciale des films de cinéma
ou de téldivision.

Au cours de sa réunion solennelle, )'Assemblée Générale 614 s
au scrutin secret, pour uhe durée d'un an, en les choisissant
parmi les membres actifs

‘'~ un Président,

- un ou plusieurs Vice~Pré&sidents, -

- un Conservateur qui a la qualité de Secrétaire Général,

- un ou rlusieurs Conservateurs-idjoints, chargés de rem-
placer le Conservateur en cas d'empéchement,

- un Trésorier, ) .
Les ressources de l'Association se composent des cotisations
des membres actifs, des subventions et des ressources crdes
A titre excentionnel, aveo, s'il y a lieu, l'agrément des
antorités comp:itentes (spectacles oinimatographiques, etces.)

Toute modification aux statuts ou toute décision de dissolu-
tion de l'association devront &tre approuvies par l'.ssemblée
Ginérale a la majorité absolue des membres actifs.

En cas de dissolution,les films et documents mis en dépdt
seront restitués a lears propriétaires. Les biens oropres,
constituant 1l'actif net de la Cinédmathéque de Toulouse aprés
réglenent des dettes, seront dévolus au service des archives
dua #iln de “ois d'arcy 2

*
.
.
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Toulouse, le ler novembre 1976

LELBRES ACTIFS

lime BORDE Coletbe, Jecrdtaire (Toulouse)

L.

BORDE Raywond, fonctionnaire (Toulouse)

CADARS Pierre, professeur (Toulouse)

CARTIER Clérent, avocat (Carcassonne)

CHARDERE 3ernard, journaliste (Lyon)

COURTADE Francis, professeur (Paris)

E:LiRICO Robert, rettear en scéne (Faris)

GROSS0 Francis, antiguaire (Le Vernet, 351) .
HECTUR Jean, chercheur scientifique (Toulouse)
ICART Roger, profesceur (Toulouse)

WARTY Fierre, rrofesseur (Toulouse)

03 iarcel, prrofezseur (Perpignan)

ROCAELOLT Guy-Claude, professeur (Toulouse)
ROURA Pierre, fonctionnaire (Ferpignan)
TAVAR.IER Bertrand, retteur en scéne (Faris)
TCHiRrivIA Pierre, metteur en scine (Paris)

KELBRES D'HCINEUR

CALELIN Jean-Jacques, documentaliste (Toulouse)

CLASTRES Claude, Directeur de L'OROLEIS (Bordeaux)

*LAVILLE llarc, Directeur de 1'CR(LEIS (Poitiers)

LARROT Hubert, Directeur de 1'OROLEIS (Toulouse)
PERRIK Charles, Directeur de 1L'OROLEIS (Lyon)
ROQUEFORT Georges, Professeur (Ferpignan)
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ARRETE DU 6 JANVIER 1964

RELATIF A L'ORCANISATION DU SECTEUR
NON COMMERCIAL

(}.O. 21 janvier 1964)

Article premier

Les dispositions de 1'arrété du 17 octobre 1958 relatif au con-
trole des recettcs dans lindustrie cinématographique ne sont pas
applicables aux séances de projections énumérées au dernier para-
graphe de l'article 15 du décret du 28 décembre 1946 susvisé. Ces
séances sont soumises aux régles édictées ci-aprés. :

Article 2

L’habilitation a diffuser la culture par le film est accordée aux
fédérations pour l’ensemble des associations ou des organismes assl-
milés qui y sont affiliés par arrété conjoint du Ministre d'Etat chargé
des Affaires culturelles et du Ministre de I'Education nationale.

Article 3

Toute association ou tout organisme affilié i une fédération
habilitée doit étre en possession d'une carte délivrée conjointement
par Je Secrétaire d’Etat a4 la Jeunesse et aux Sports et par le Direc-
teur général du Centre National de la Cinématographie. Cetté carte
dox}:1 étre présentée a toute réquisition des représentants des pouvolrs
publics.

Les associations et organismes assimilés affiliés & une fédéra-
tion ne peuvent se procurer de films qu'auprés de celle-ci qui est
responsable de la nature des programmes coriespondant aux buts
culturels poursuivis.

Les séances de ces associations et organismes assimilés sont
exclusivement réservées aux adhérents munis d'une carte nomina-
tive et & leurs invités non payants Sur proposition de chaque fédé-
ration, le taux de la cotisation et les modalités de son paiement
doivent étre approuvés par le Directeur général du Centre National
de la Cinématographie.

Parmi ces associations et organismes assimilés, seuls peuvent se
prévaloir du titre de a Ciné-Club » ceux qui organisent réguliérement
des séances comportant des présentations et débats sur les films
projetés. La qualité de « Ciné-Club» est reconnue par décision con-
jointe du Secrétaire d’Etat & la Jeunesse et aux Sports et du Direc-
teur général du Centre National de la Cinématographie, sur propo-
sition de la fédération & laquelle ils sont rattachés.

Article 4

Les organisateurs de séances soumises au régime de 'habilitation
sont tenus d’adresser, dans la semaine qui suit la séance, soit au

« PROFESSION CINEMATOGRAPHIQUE » wmo -

Textes réglementaires * Mise a4 jour au 1°T mars 1964 1
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siége de la fédération 3 laquelle ils sont affiliés, soit aux organismes
locaux ou régionaux de cette fédération, un bordereau de décla-
ration de programme en deux exemplaires. Ce bordereau mentionne
notamment le nom de l'organisme intéressé, les titres des films pro-
jetés et Jeur format, la date de la projection et le nombre de spec-
tateurs qui ont assisté & la séance.

L'un des exemplaires du bordereau est destiné au Centre National
de la Cinématographie; I'autre doit permettre & la fédération de
satisfaire & ses obligations contractuelles ou administratives en ma-
tiere de location de films.

Les fédérations habilitées a diffuser la culture par le film dolvent
envoyer & la fin de chaque exercice annuel un compte rendu de
leur activité au Secrétaire d’Etat & la Jeunesse et aux Sports et au
Directeur général du Cenire National de la Cinématographie.

Article S

v

Les séances organisées exceptionnellement au profit des asso-
clations et des groupements légalement constitués, agissant sans but
lucratif, dans la limite de quatre par an et par association ou grou-
pement doivent faire l'objet d'une déclaration préalable au Centre
National de la Cinématographie.

Article 6

Les conditions d’utilisation des films récents de long métrage
dans les séances de projections énumérées au dernier paragraphe
de I'article 15 du décret du 28 décembre 1946 ainsi que les régles
applicables a la publicité de ces séances et, plus généralement, les
mesures propres a interdire toute concurrence préjudiciable a l'ex-
ploitation cinématographique commerciale, sont déterminées par déci-
sion réglementiaire du Directeur général du Centre National de la
Cinématographie.

Article 7

Les Inspecteurs du Centre National de la Cinématographie et,
en ce qul concerne les associations el organismes habilités & diffuser
la culture par le film, les Inspecteurs de la Jeunesse et des Sports,
sont habilités a contrdler les séances de projections énumérées au
dernier paragraphe de l'article 15 du décret du 28 décembre 1946
et & vérifier la comptabilité des associations.

Toute infraction aux prescriptions du présent arrété peut donner
lieu au retrait de la carte prévue a P'article 3 ci-dessus et, le cas
échéant, de l'habilitation\ prévue a l'article 2.

Article 8

Le Secrétaire d’Etat i la Jeunesse et aux Sports et le Directeur
général du Centre National de la Cinématographie sont chargés,
chacun en ce qui le concerne, de I'exécutiori du présent arrété qui
sera publié au Journal officiel de 1a République frangaise

Signataires :

Le Ministre d’Etat chargé des Affaires culturelles % Le Ministre des
Finances et des Affaires économiques % Le Ministre de I'Edu-

cation nationale %* Le Secrétaire d’Etat ¢ la Jeunesse et aur
Sports.

2N
.
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activité des ciné-clubs

Les ciné-clubs sont des ossociations (et organismes assimilés : fondotions, groupéments mutua-
listes, comités d’entreprise, syndicats, congrégations, etc...) qui sont obligatoirement affiliés & des fédéra-
tions habulitées a diffuser la culture par le film. Seules les fédérotions peuvent fournir des films
oux ciné-clubs..

Au 30 septembre 1975 on compte 9 fédérations habilitées, 14 000 ciné-clubs affiliés, 512 000
adhérents pour I'ensemble de 8 fédérations ouxquels il faut ajouter une partie des 3 500 000 adhérents
de la Ligue frangaise de I'enseignement (les adhérents de la Ligue sont concernés par toutes les acti-
vités éducatives et culturelles de cette fédération dant le cinéma’ constitue un élément important).

1 — FREQUENTATION GENERALE

Afin de situer I'importance relative des ciné-clubs et surtout I‘évolution de leur octivité au cours
des années, le tableau suivant a été établi.

Spectateurs é%f'rg;:/;eapggn Spectateurs Spectateurs % Iréz’t,/ecllz_,t;zi_/zzlgf mm
Année (1) ciné-clubs commerciale ciné-clubs en commercial par rapport
16 et 35 mm en 35 mm en 16 mm 16 mm au secteur commercial »

1956 ...... 4 800 000 1.2% 4 000 000 22 500 000 17,8%
1957 ...... 4 300 000 1.2% 4 300 000 23 300 000 18,5%
1968 .. ... 5 500 000 1,56% 4 800 000 21 300 000 22,6%
1969 ...... 6 600 000 1.9% 5 800 000 19 500 000 29,8%
1960 ...... 7 300 000 2,0% 6 200 000 18 400 000 33,7%
1961 .... . 7 300 000 22% 6 400 000 17 800 000 36,0 %
1962 .. .. 7700 000 25% 6 600 000 16 300 000 432 %
1963 ...... 7100000 24 % 6200 000 13 900 000 44,6 %
1964 .. . . 8 200 000 3.0% 7 000 000 12 200 000 574%
1965 . .... — -, — 10 400 000 —
1966 ..... — — A\ - 7 900 000 —
1967 ...... 6700 000 32% — 5 600 000 —
1968 ...... 6 900 000 34% 5 800 000 4 200 000 140 %
1969 ...... 6 000 000 33% 5200 000 3100000 168 %
1970 ...... 6 700 000 37% 5 800 000 2 500 000 236%
1971 ...... 6 200 000 35% 5 500 000 2000 000 275%
1972 ...... 6 300 000 34% 5700 000 1 600 000 350 % s
1973 ... 5400 000 3,0% 4 900 000 1400 000 350% - -,
1974 ... ... 5200 000 29% 4 800 000 1300 000 369% -
1976 .. .. 4 900 000 27% 4 500 000 1200 000 375%

(1) Pour les ciné-clubs, jusqu'en 1964 du er Janvier au 31 décembre , & compter de 1967 du 1¢¥ octobre au 30 septembre de l'année indiquée

gans cetlegsc;olonne En 1965 et 1966 aucune statistique pour les ciné-clubs en rarson de la mise en applhication de la réglementation du
janvier 1

Il convient de signaler que les statistiques des ciné-clubs sant établies & partir de bordereaux
adressés volantairement au C.N C. aprés chacune de leurs séances Ces déclarations n‘ayant pas une
valeur comptable, certains ciné-clubs ont omis d’envoyer les bordereoux.

_ Les statistiques aujourd’hui établies pour les ciné-clubs sont donc incomplétes. Elles donnent
neéanmoins des résultats minimaux et, en ce sens, présentent un intérét. Considérées dans leur valeur
relative elles offrent aussi une indication trés utile car la comparaison de I‘évolution du nombre de
spectateurs et de l'importance de la fréquentation par film témoigne d’année en année d‘une certaine
homogénéité qui refléte donc V'activité réelle de ce secteur. C'est pourquoi il est possible de tirer déja
un certain nombre d’enseignements de ces statistiques.

Ces mémes observations s’appliquant & I'ensemble des déclorations de programmes enregistrées
dfepuis 1956 (avec une interruption oux environs de 1964 par suite de l'intervention d‘une nouvelle
réglementation du cinéma non commercial) on peut remarquer une stabilité relative des ciné-clubs par
fapport au cinéma commercial.
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A. — RAPPORTS STATISTIQULS AYEC LE FORMAT COMMERCIAL 35 MM !

Il fout tout d'abord observer que les taux de fréquentation des ciné-clubs en 16 et 35 mm par
rapport a la fréquentation commerciale en format 35 mm sont trés faibles, mais ce qu'il faut remar-
quer c’est lo constance de la fréquentation des ciné-clubs devant lo chute du nombre des spectateurs en
secteur commercial 35 mm. On note environ 5 millions de spectateurs aussi bien en 1956 qu’en 1975
avec une pointe de 8 200 000 en 1964 qui est freinée par |'application de l'arrété du 6 janvier
1964 portant réglementation du cinéma non commercial. On assiste depuis 1970 & une chute de la
fréquentation dont la constatation pourrait s’expliquer par un certain nombre d’absences de déclara
tions, explicqfiorj que I'informatique confirmera ou infirmera bientét.

La proportion de fréquentation des ciné-clubs fait plus que doubler en passant entre ces 2 mémes
années de 1,2 % a 2,7 % par rapport au secteur commercial, iequel en chiffre absolu fléchit de plus

de moitié.
Si le secteur des ciné-clubs n’est pas concurrentiel du secteur ¢ommercial 35 mm — le tracé de
leurs courbes respectives n‘offre aucun indice d'influence réciproque — il faut souligner qu'il contri-

bue fortement & la formation d’'un public nouveou.

B. — CAS DU FORMAT 16 MM

La comparaison est encore plus coractéristique pour le seul format 16 mm qui est le format par
excellence utilisé par les ciné-clubs, la proportion de ciné-clubs en 35 mm tendant aujourd’hui & s‘ame-
nuiser considérablement,

Le cinéma commerciol 16 mm est tombé d’une vingtaine de millions de spectateurs a 1,5 million
par on entre 1956 et 1975, du fait de I'abandon progressif des tournées rurales dans les petites
communes provoqué par lq concurrence de la télévision. Pendont ce temps les ciné-clubs en 16 mm
ont su opérer les mutations nécessaires en conservant d peu prés le méme nombre de spectateurs en
1956 qu’en 1975, et méme un peu plus. lls passent ainsi d’un taux de fréquentation de 17,8 % par
rapport au secteur commercial 16 mm en 1956 & un taux de 375 % en 1975. Ces mutations ont
respecté I’évolution de !'organisation sociole contemporaine par une meilleure implantation au sein
méme des institutions nouvelles résultant de cette ' évolution (centres culturels municipaux, foyers
ruraux, maisons des jeunes et de la culture, foyers de jeunes travailleurs, comités d’entreprise, foyers
du 3¢ dge..., sans oublier les foyers socio-éducatifs situés ou sein ou ouprés des établissements scolaires).

Ce succés du ciné-club 16 mm ne résulte en aucune maniére d’une concurrence avec le secteur
commercial 16 mm En effet, si la progression du ciné-club jusqu’en 1964 peut étre mise en opposi-
tion avec la diminution des spectateurs du secteur commercial dans le méme format, la réforme du
cinéma non commercial de 1964, si elle a' freiné fortement la fréquentation des ciné-clubs en 16 mm,
n‘a exercé aucun effet sur la courbe toujours descendante de fréquentation du secteur commercial
16 mm.

2 — PROGRAMMATION o

Les statistiques annuelles de fréquentation de ciné-clubs par film font ressortir une certairie hié-

rarchie de l’‘audience par grond type de film. Un succés pour un méme film se produit souvent au

long de plusieurs années et fait opparoitre la nature trés particuliére de la diffusion en ciné-club qui,
contrairement a I'exploitation commerciale, est une exploitation « en profondeur » dans le temps.

Essayons de déterminer les constantes et les variations de la hiérarchie des films en se basant
taut d’abord sur les 3 années 1971 & 1974 (plus exactement du 1* octobre 1971 ou 30 septembre
1974), puis sur I'exercice 1974-75, d‘aprés la liste des 100 meilleurs résultats observés au cours des
exercices annuels précités. Cette liste annuelle des meilleurs rendements en ciné-clubs s’inscrit entre
65 000 spectateurs environ pour le premier film et un peu plus dune dizaine de mille pour le
centiéme, !

A. — ETUDE PORTANT SUR LES 3 EXERCICES ANNUELS DU 1* OCTOBRE 1971 AU 30 SEP-
TEMBRE 1974

Cette étude fait apparaitre une hiérarchie portant sur 4 gronds groupes de films.

1° Des films familiaux & grande audience

De‘puis que ce genre de statistiques a été établi ce type de film arrive toujours en téte. Ce fut pen-
dont trés longtemps le film australien « Overlanders », puis ¢« La vache et le prisonnier ». Pour la

ptlériode considérée ce sont les « Astérix et Cléopotre » et « Astérix le Gaulois » qui ont pris la premiére
ploce.
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2° Des films spécifiquement pour enfants ¢

Ppur la .période considérée ils arrivent manifestement en 2 position avec de trés beaux résul-
tats. « Kotia et le crocodile », par exemple, qui n'est diffusé qu’en secteur non commercial, est
méme arrivé en téte des 100 premiers films avec plus de 60 000 spectateurs pour I'exercice 1973-74.

Dans ces 3 années on compte également « La Fontoine des lutins » exploité seulement en secteur
non commercial.

3° Des films de réflexion .

lls relévent de la notion « art et essai » et le nombre de spectateurs, pour une méme durée,
opproche parfois le nombre de spectateurs en secteur commerciol, quand il s‘agit de films répondont
de trés prés & ce type de films. On apercoit dans cette 3¢ catégorie des films comme « Charles mort
ou vif », « Stratégie de l'araignée », « Prise de pouvoir par Louis X1V » oinsi que des films de plus
large audience en secteur commercial comme « La ballode du soldat ».

4° Des « clossiques de I'écran »

Contrairement « aux idées regues » les classiques de I’écran n’arrivent qu’en 4¢ position dans
la hiérarchie de fréquentation des ciné-clubs. Si certains films obtiennent d’excellents placements
sur I'ensemble des 3 années précitées — « Chevauchée fantastique », « Un homme tronquille », « Le
train sifflera 3 fois » — la plupart des autres classiques ne poraissent pas tous les ans sur la liste des
100 meilleures oudiences de I'année. C'est le cas du « Cuirassé Potemkine », « Alexandre Newsky »,
« Les visiteurs du soir»...

B. — LES 100 MEILLEURS RESULTATS DU 1* OCTOBRE 1974 AU 30 SEPTEMBRE 1975

La hiérarchie précédente est quelque peu bouleversée dans les 3 premiéres catégories quand on
considére le seul exercice onnuel 1974-75. Mais il faudra connaitre les résultats de 1975-76 pour
savoir sil s‘ogit d'une variation profonde ou de caroctére simplement sporadique. En tout cas l'inté-
rét de la liste ne réside pas tellement dans le classement individuel des films mais dons le
regroupement hiérarchique de différents types de films, ce qui permet d’évaluer les grandes orien-
tations culturelles des ciné-clubs.

1° Des films de réflexion

2 films de ce type arrivent en téte de la liste - « Avoir 20 cns dans les Aurés » (63 000 specto-'
teurs) et « On achéve bien les chevaux » (48 000 spectateurs) « Mash » et « Les choses de la vie »
arrivent aux 7¢ et 8¢ rongs avec un’peu plus de 35 000 spectateurs chacun. .

2° Des films familiaux de grande audience

Les 2 « Astérix » perdent un peu de terrain en passant oux 3¢ et 6° rangs. Ils occupent encore
une place importante, suivis de prés par « La planéte des singes » et, bien plus loin, par « La belle
Américaine » (26¢ rang) et « La vache et le prisonnier » (33¢ rang), 2 films qui avajent tenu pendant
plusieurs années la téte de la liste annuelle des meilleurs rendements.

3° Des films spécifiquement pour enfants

Ce type de films n’apparait qu’d partir du 13* rang mais il ne faut sans doute pas interpréter ce
phénoméne comme un recul. En effet, de tels films sont groupés en un peloton trés serré entre le 13¢ et
le 17¢ rang, c’est-d-dire entre 23 000 et 26 000 spectateurs pour chocun d’eux. Il s’agit des films :
« Voyage en Ballon », « Le cerf-volont du bout du Monde », « Les aventures dans la Baie d’Or » et
« Le monde du silence » qui est trés programmé aujourd’hui dans les séances non commerciales pour
enfants alors que son éxploitation commerciale a presque cessé. Ce groupe de films précédent de peu

< thi'o et le crocodile » (plus de 21 000 spectateurs), film qui est toujours trés demandé dans
les ciné-clubs pour enfants.
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4° Des grands classiques de l'écran

On observe toujours une plus faible fréquentation de ce dernier type de film, en dehors des
westerns. Si'Hitchcock arrive ou 22° roang avec « L‘inconnu du Nord Express » (21 000 spectateurs)
il faut aller aux 40 et 41 rangs pour rencontrer « Octobre » et « Drdle.de drame » (avec 17 000
spectateurs chacun). « Le Cuirassé Potemkine » n’apparoit qu’ou 81¢ rang (avec 12 000 spectateurs).
Quont a « Noblesse oblige », « Alexandre Newsky » et « Louisiana Story » ils restertt groupés, mais
seulement du 96 ou 98 rang ovec tout de méme plus de 10 000 spectateurs chocun.

b4 "n ]

LISTE DES 100 FILMS AYANT OBTENU LA MEILLEURE FREQUENTATION AU CINE-CLUB
(Exercice 1974-1975)

Titre du film Spect. ‘ Titre du film Spect.
1 Avoir20ansdansles Aurds ............ 63 822 52 Pitiépoureux .........ccoevverennnnnn 15165
2 On achéve bienles chevaux ............ 48 760 63 Confession 1 commissaire ............ 15142
3 AstérixetCléopatre .................. 44 332 54 Belleetlabéte.... ........... e 15045
4 FanfanlaTulipe. ...........cc0vuenn . 43673 65 Fontainedeslutins ..............v0v.n 14898
5 Trainsiffleratroisfois ................ 43416 56 VivaZapata ............ feee e 14574
6 AstérixleGaulois ..................., 41 021 57 Quitirelepremier.................... 14 542
7 Mash ..., i, .... 35444 58 Anarchistes Bande Bonnot... ......... 14 429
8 Chosesdelavie..... e e 35 057 59 Un pitre au pensionnat ........... v.... 14139
9 Plandtedessinges ... ..... ..... ... 34464 60 Johnny Guitare ................cc0unn 14104
10 Un homme nommé Cheval ....... .... 33945 61 HistoiredupetitMuck ........... .ot 13975
11 Boucher ................ (... ..., 31792 62 OhéPetiot .......... .ciiiiernnnnnn 13 801
12 Trois mousquetaires (2¢ époque) ....... 28 077 63 MouriraMadrid ............... ..., 13790
13 Voyage en ballon ..... e eree eee ... 27350 64 Quand les vautours ne volent plus ..... 13776
14 Cerf volantboutdumonde ............ 26 922 65 Solitude du coureurde fond ........ . 13639

15 Aventures dansla baied’Or .. ........ 26 562 66 Un hommetranquille .. ....... ..... 1363

16 Cartouche .. .. .. . . . . ..... .. 23912 67 EasyRider ......... ... c.iit iuenn 1363
17 Mondedusilence .. ................. 23779 68 Seldelaterre ................ ...... 13 566
18 Aventuriers ...........covtvieecreonns 23471 69 Plusdureseralachute ................ 13441
19 Charlesmortouvif ................... 23193 70 CapitaineKorda .............c. .ouo.s 13438
20 Terroriste ........ fe e e 21832 71 Coplansauvesapeau ........... ... . 13320
21 Katiaetlecrocodile ... ...... ....... 21 242 72 Blondeetleshériff ... ... ......... 13229
22 Inconnu du Nord-Express ............. 21165 73 Accident .......... ...iiiiiiieiees . 13172
23 Jugement des fléches ... .. .. .... . 20638 74 Caporalépinglé .... . .... ...... ... 13171
24 Trois cadeaux merveilleux ........ Lo 20436 75 Animaux .... ..... .. ... cien.. .... 13128
25 YO¥YO . i i e 20 087 76 Septsamoural ........ ........... .. 13096
26 Belle Américaine ........... «.....v.. 19768 77 Armedgauche ...............c0vinns 12 950
27 Capitaine Fracasse ............c.c... ... 19238 78 Petite filleetlecheval .. ............. 12756
28 Max et les ferrailleurs ..... ....... \.. 18950 79 Métropofis ..........cciiininninn. 12585
29 Chevauchée fantastique ............... 18583 80 SignedeZorro ...............c.000n0n 12303
30 Grandesgueules ............ccc00uenn 18 560 81 Cuirassé Potemkine .................. 11972
31 Zaziedanslemétro ................ .. 18531 82 Vieille dame indigne ...... e 11 954
32 Chargehéroique ...............c.... . 18458 83 Journald’AnneFrank ................!. 11948
33 Vacheetleprisonnier ................ 18172 84 HugoJoséphine .... ..........c.cenn 11857
34 Distralt .............. c.iiiinieraanan 18 091 86 Titans ... . ... L..iiiiiiiiiiieaan, 11709
35 Balladedusoldat......... veees +e.. . 17832 86 Enfantsauvage ...................... " 117681
36 Undrblede paroissien . ..... ........ 17 781 87 Uncondé .. ..... ... . ccvvieinrnnns *. 11605
37 Triporteur ...... e e ... 17720 88 Butch CassidyetleKid ............... 11 569
38 Nivuniconnu ............... Paeaes 17 628 89 Montagnesauvage .............. “ ... 11275
39 Steamboat Bill Junior ................ 17 569 90 Tarzan et la femme léopard ........ ... 11235
40 Octobre. ........ ... iiiiernann. 17517 91 PassageduRhin ..................... 11224
41 Drblededrame .......... .....c..uan 17515 92 Atlt'ombredes potences . ..... ....... 11 213
42 AliBabaetles40voleurs .............. 16919 93 Bataille del'eaulourde ..... ......... 11.156
43 Alphaville .......... ... ittt 16894 94 Enquétesuruncltoyen .. . ..... .... 11065
44 Veuve Couderc ..... e e 16812 95 Quand passent les cigognes ...... .... 11063
45 Dinguedupalace.. ........ ...... 16 584 96 Noblesseoblige ... . ... ...... ... 11036
46 Vieille fille ..... e e e 16 343 97 Alexandre Newsky .. .. ....... .... 10887
47 Grandchemin ... ... ...... ....... 16126 98 Llouisianastory ... ... ......cc0000n 10741
48 Affameurs....... e e eeraaeas 16016 - 99 Pantoufledorde ..................... 10719
49 Au hasard Balthazar . ......... ...... 156992 ' 100 Opérationtigre ............c.ccuvnenn 10 691
50 Enfancenue ............ ..... ... . 15831 ———
£ T 15201 Total .. .ottt ieianns 1864 063
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DECRET Ne° 71-46 DU 6 JANVIER 1971

PORTANT DEFINITION ET CLASSEMENT
DES THEATRES CINEMATOGRAPHIQUES D’ART ET D’ESSAI

(J.0. 18 janvier 1971)

Article premier

Les cinémas d’art et d'essal sont des théithes cinématographiques
commerciaux projetant des progranunes présentant les caractéristiques
fixées & larticle 2 et dans les conditions prévues par les articles 8 et 4.

Article 2

Les programmes cinématographiques d’art et d’essal dolvent é&tre
composés de films présentant l'une au moins des caractéristiques
sulvantes :

1° Films présentant d’incontestables qualités, mais n’ayant pas
obtenu auprés du public Yaudience qu’ils meéritaient ;

2° Films ayant un caractére de recherche ou de nouveauté dans
le domaine de la création cinématographique ;

3° Films reflétant la vie de pays dont la production cinémato-
graphique est assez peu diffusée en France ;

4° Fllms de court métrage tendant & renouveler par leur qualité
et leur choix le spectacle cinématographique.

Peuvent étre également compris dans les programmes cinémato-
graphiques d’art et d’essal :

a) A concurrence d'un maximum de 50 p. 100, des films de reprise
présentant un intérét artistique ou historique, et notamment des films
considérés comme des « classiques de I'écran» ;

b) A concurrence d'un maximum de 25 p. 100 des films
récents ayant concilié les exigences de la critique et la faveur du public
et pouvant étre considérés comme apportant une contribution notable &
I'art cinématographique ;

¢) A concurrence d'un maximum de 10 p. 100 des films d’amateurs
présentant un caractére exceptionnel.

\ Article 3

1° TPour étre classés d’art et d’essal, les théitres cinématographiques
doivent présenter au Centre national de la cliématographie la liste des
programmes projetés au cours des douze mois pnicédents.

Cette liste doit faire apparaitre les minima suivant de programmes
d’art et d’essal :

80 p 100 pour Paris ;

50 p. 100 pour les communes de plus de 200 000 habitants ;

40 p. 100 pour les communes de €0 000 a 200 000 habitants ;

30 p. 100 pour les communes de 20000 & 60.000 habitants ;

20 p. 100 pour les communes de moins de 20 000 habitants,

« PROFESSION CINEMATOGRAPHIQUE » /s

Textes réglementaires * Mise 3 jour le 1*" mars 1972 4C
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Les salles qui projettent des programmes d’art et d’essal relévent de
Tune des deux catégories sulvantes :

Catégorie A. — Minimum de 50 p. 100 des programmes d'art et
d'essat ;

Catégorie B. — 20 & 50 p. 100 des programmes d'art et d'essal.

2° La publicité et laffichage réalisés par les théitres cinémato-
graphiques d'art et d'cssal doivent insister sur l'aspect culturel et
artistique du spectacle.

La projection des films étrangers doit étre effectuée en version
originale, sous-titrée, sauf dérogation accordée par le djrecteur général
du Centre national de la cinématographie, sur avis de la commission
prévue a I'article 4, et en tenant compte de I'extréme qualité du doublage

Article 4

Le classement est effectué par le directeur général du Centre
national de la cinématographie, sur proposition d'une commission com-
prenant :

1° Des représentants de I'administration :
Un représentant du ministre des affaires culturelles.
Un représentant du ministre chargé de la jeunesse et des sports ;
Le directeur général des impdts ou son représentant ;
Le directeur du budget ou son représentant.

2° Des représentants de la profession nommés par le directeur
général du Centre national de la cinématographie, sur proposition des
organisations professionnelles les plus représentatives:

Trois directeurs de théatres cinématographiques, dont 1'un exploi-
tant de théitre d'art et d’essai;

Un producteur de films de long métrage ;

Un producteur de films de court métrage ;

Un distributeur de films;

Un critique de cinéma ;

Un auteur de films ; .

Un représent des fédérations habilitées a diffuser la culture
par le film.

3° Deux représentants des organismes relevant de l'autorité du
Centre national de la cinématographie et désignés par le directeur géné-
ral du Centre national de la cinématographie.

4° Trois personnalités désignées par le directeur général du Centre
national de la cinématographie et choisies en raison de leur compétence.

Le ministre des affaires culturelles nomme le président de la
commission.

Le directeur général du Centre national de la cinématographie, ou
son représentant, assiste aux séances de la commission.

Le Centre national de la cinématographie assure le secrétariat de
la commission.

Article 5

Les théitres cinématographiques bénéficiant du classement dans
la catégorie d’art et d'essal doivent adresser au Centre national de la
cinématographie, aprés chaque période de six mois, la liste des films
quils auront projetés.

Sur proposition de la commission prévue a Iarticle 4, et en cas de
manquemcnts graves aux conditions fixées par le présent décret, ainsi
qu'a toute obligation réglementaire, e directeur général du Centre



Ajoc

natlonal de la cinématographie radie le théatre cinématographique
intéressé de la liste de classement des théftres cinématographiques
d’art et d’essal.

Article 6

Le ministre chargé des affaires culturelles, le ministre de I'économie
et des finances, le secrétaire d'Etat auprés du Premier ministre, chargé
de la jeunesse, des sports et des loisirs, et le sccrétaire d'Etat &
I'économie et aux finances sont chargés, chacun en ce qui le concerne,
de l'exdicution du présent décret, qui sera publié au Journal officiel de
la Répubdblique francaise.

Signataires :

Par le Premier ministre :

Le ministre délégué auprés du Premier minisire,
chargé du Plun et de Paménagement du terri-
toire, ministre chargé des affaires culturelles
par intérim.

Le ministre de "économie et des finances.

Le secrétaire d'Etat auprés du Premier ministre,
chargé de ld jeunesse, des sports et des loisirs.

! Le seciétaire d’Etat & Véconomie et aux finances.

¢« PROFESSION CINEMATOGRAPHIQUE » n/m s
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I. REPARTITION DES SALLES CLASSEES ART ET ESSAI :

Au 31 décembre 1975, le porc des salles cinématographiques classées en catégorie art et ewsai
représente 546 salles (soit 12,5 % de I'ensemble du parc frangais), dont 304 salles classées en « uté-
garie A et 242 solles classées en catégorie B.

(a) Répartition géog raphique,

Cet équipement est inégalement réparti sur Iensemble du territoire : 14 départements n‘ont pas
de salles clossges,,plus de la moitié ont un équipement inférieur g la moyenne nationale des sulles
clossées par rapport & I'ensemble des salles francaises. En revanche, en plus de Paris et de la région
parisienne, 2 départements sont dotés de plus de 25 % de salles classées art et essai.

Pop ;’,Ij"on Salles (2) Salles classées Art et Essar (3)
en % des SALLES A SALLES B
en % de la en % des Nombre salles de €7 % des —
population | Nombre  salles total  chaque salles en % des en % des
totale France tranche C¢/assées | Nbre salles A | Nbre salles B
Paris ................ 5,24 408 9,34 106 26,0 19,45 106 34,98 — —_
+ de 200 001 hab. . .. .. 6,75 335 7,67 37 11,0 6,79 37 12,21 — -—
de 60 3 200 000 hab. . .. 11,77 621 14,21 147 23,7 26,97 72 23,76 75 30,99
de 15 2 60 000 hab. . . .. 20,65 959 21,95 | 153 16,0 . 28,07 61 20,13 92 3802
—de 15000 hab. .. ... 55,59 2046 46,83 102 5,0 18,72 27 8,92 75 30,99
Total France ........ 100,00 4369 100,00 545 12,5 100,00 | 303 100,00 | 242 100,00

(1) Recensement 1968.
(2) Recensement C N.C. Mars 1976.
(3) Au 31-XII-1975 et de format standard.

(b) Répartition selon Fimportance des comm unes :

Complémentairement & la situation géographique, la répartition selon Iimportance des com-
munes — qui prend en compte les grands centres — permet de mesurer le caractére essentiel-
lement urbain du parc des salles art et essai et la port prise por la seule ville de Paris. '

Les communes de moins de 15 000 habitants qui regroupent 55,59 9% des habitants comptent.

46,83 9% des salles et seulement 18,72 9% des solles classées pour leur gronde majarité en caté-
gorie B contre 53,21 9% pour les communes de plus de 60 000 habitants.

Il. LES FILMS RECOMMANDES « ART ET ESSAl»

L’étude portera principalement sur les résultats enregistrés par les films recommandés par com-
Paraison, le plus souvent, avec les autres films. Les dannées chiffrées carrespandent & “année 1975 et
donc & une durée dexploitatian différente pour chaque film. Toutefais, avant de cansidérer la car-
rigre des seuls films recommandés, il convient demesurer la part prise par les salles classées dans
lo fréqentation quels que soient les films pragrammés.

1

1. Analyse de la fréquentation des salles classées.

Les résultats de fréquentation des salles classées représentent 17 9% de la fréquentation, soit
30,810 millions de spectoteurs pour 18,14 9% de la recette globale, soit 283,978 millions de francs.

Paris, avec 8,527 millions de spectoteurs, représente 19 % des spectoteurs frongais.

La ventilation par déportements de ces résultats n’appelle aucun commentaire particulier. .En
revanche, une répartition des spectateurs suivant l'importance des communes mesure la part prise
Por les grands centres (plus de 60 000 habitants) : 65,98 % de lo fréquentation des salles classées

(contre 59,79 9 pour I‘'ensemble des salles).
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Salles classées A Salles classées B Autres salles
v e Spectateurs Spectateurs Spectateurs
Nombre en % sur, Nombre g en % sur en % sur
de , len- de . I'en- . en%des [en-
fitms | €7 mil- en % des semble | films | €N mil- en% des semble | €1.Mils autres semble
lers  salles A des liers  salles B8 des liers salles des
salles salles salles
Recommandés (17 :
3100%(2) .......... 752 7481 4413 32,41 498 2272 16,40 9,84 | 13332 8,90 57,75
a50% .............. 399 1533 9,04 24,30 129 514 3,70 8,15 4263 2,86 67,55
325% ... ciiiinn.. 305 2316 13,63 6,88 226 3189 23,01 948 | 28120 18,76 83,64
Autresfilms .. .......... 969 5627 33,20 479 | 1123 7879 5689 669 [104185 69,48 88,52
Ensemble des films ...... 2425 [ 16957 100,00 9,38 | 1976 (13853 100,00 7,65 [149961 100,00 82,97

(1) La liste récapitulative éditée par 'AFCAE regroupait au 16 décembre 1975 2 652 titres dont 1 163 de films pleinement
recommandés.

(2) Les films plesnement recommandés enregistrent 12,77 % de la fréquentation.

En pourcentage...

du nombre
des spectateurs
des salles classées

du nombre du nombre du nombre

de la population total des salles | des spectateurs |des salles classées

Pans ..............oiii... 5,24 9,34 24,54 19,45 27,68
+de 200001 hab. ............. 6,75 .7.67 3525 6,79 6,66
de 60 4200000 hab. ........... 11,77 14,21 ‘ 26,97 31,64
de 15360000 hab. ............ 20,65 21,95 22,39 28,07 23,87
—de15000 hab. .............. 55,59 46,83 17,82 18,72 10,15

2. Résultots des différents types"de films par catégorles de salles :

Les statistiques d’exploitotion selon les films programmés si elles prouvent la quolité des résul-
tats obtenus par les films pleinement recommandés dons les salles A (plus de 44,13 % des specta-
teurs) soulignent également la diversité des efforts effectués par les salles classées en catégorie B'—
part prépondérante des films non recommandés (56,86 % des spectateurs). -

Par ailleurs, elles font opparaitre la concurrence directe qui existe entre’ le secteur
art et essai et les autres salles pour I'exploitation de ces films . les films pleinement recommandés
comptent pour 42,25 % des spectateurs dans les salles clossées alors qu’ils comptent pour 57,75 %
dans les salles non classées. Cette tendance est ess entiellement due & I'exploitation par les salles non
classées des « best sellers » art et essai.

3. Répartition par groupes de spectateurs des films pleinement recommandés selon les résultats
obtenus dons les seules salles classées art et essaj ;

Dans les seules salles classées art et essai, les films pleinement recommondés enregistrent
42,25 % de leurs spectateurs (soit 9,753 millions de spectateurs sur 23,085 millions pour I'ensemble

des salles) pour 42,5 9% de leurs recettes (soit 86,848 millions de F sur 204,605 millions de F pour
I'ensemble des salles).

.

La répartition par tranches de spectateurs des résultats des films pleinement recommondés sou-
ligne la forte proportion dans ces résultots des best-sellers : 20 films sur 778, soit 2,5 % regroupent
46,71 % des spectateurs et 52,05 % de la recette. En revonche 308 films, soit 39,6 % ne comptent
qu’un pour cent des spectateurs de cette catégorie de films.
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Nombre de spectateurs
Nombre |———- —— ~~--r-—
Tranche de spectateurs de films en valeur absolue en %
i (en millions)

Plusde 100001 ............. 20 4,554 46,71
De 50001 3100000 .......... 18 1,247 12,77
De 15001 350000........... 81 2,192 22,47
De1001315000............ 351 1,647 16,88
Moinsde 1000 .............. 308 0,113 117
v 778 9,753 100,00

4. ... et étude des caractéristiques de 'exploitation des 36 films pleinement recommandés dont
la fréquentation a été supérieure & 100 000 spectateurs pour I'ensemble des salles ;

Si on regroupe les principales dannées,

Spectateurs en milliers
Nombre Salles classées Autres salles
de films Ensemble
des salles Valeur % Valeur %
absolue absolue

Plus de 100000 entrées dans I'ensemble des .
SAES 1 vie ettt 36 15902 5413 (1) 30,04 10488 65,96
Plus de 100 000 entrées dans les salles classées. . . 20 12978 4554 (2) 35,09 8424 64,91

(1) Dont 3570 dans les salles A et 1 842 dans les salles B.
(2) Dont 2979 dans les salles A et 1 575 dans les salles B.

on constote notamment que ces films regroupent 65,96 % de leurs spectateurs dans les salles non
classées. De surcroit, les films pleinement recommandés ayant recu plus de 100 000 spectateurs
dans les seules salles classées art et essai comptent en fait plus de spectateurs dans les salles non
clossées que dans les salles classées (64,91 % contre 35,09).

\
LISTE DES FILMS RECOMMANDES AYANT ENREGISTRE PLUS DE 100000 ENTREES EN 1975
(En ordre décroissant d’entrées)

Spectateurs (en %)
Date de . -
sortie Art et essai Non art
Total dont A dont B et essal
1. ROBIN DES BOIS* .......oovvunvnnnn.. 10-74 213 7.6 13,7 78,7
2 IL ETAIT UNE FOIS A HOLLYWOQD ........ 1-75 16,8 5.5 11,3 83,2
3 FRANKENSTEIN JUNIOR ................ 4-75 33,6 20,3 132 66,5
4. LIMPORTANT C'EST D'AIMER ........... 2-75 23,2 1,2 12,0 76,8
5 CHINATOWN® ... ... . . .., 12-74 26,3 12,0 14,3 73,7
6. QUE LA FETE COMMENCE ............. 3-75 30,7 15,1 15,6 69.3
7. SCENES DE LA VIE CONJUGALE. ... ..... 1-75 47,2 31,2 16,0 52,8
8 VIOLENCE ET PASSION .. ............. 3-75 . 534 43,2 10,2 46,6
9. VINCENT, FRANCOIS, PAUL ET LES AUTRES*. 10-74 - 17,6 6,2 11,4 82,4
10. LA CHAIR DE L'ORCHIDEE ............... 1-74 40,1 26,7 13,4 59,9
11. PAS S| MECHANT QUE CA............. 2-75 28,6 13,4 15,2 71,4
12 LE CHAUD LAPIN*.........ccccvnrunin, 10-74 21,0 9,5 11,5 79,0
¥3. ANTHOLOGIE DU PLAISIR .............. 4.75 39,7 338 59 60,3
:4. LILY AIME MO! ....ooveeeeennnnnnnnn, 4-75 45,6 33,0 12,6 54,4
15- UNE ANGLAISE ROMANTIQUE .......... 6-75 33,9 223 11,6 66,1
16. LE SHERIFF ESTENPRISON ............. 12-74 61,1 57.0 41 38,9
17- LE FANTOME DU PARADIS ............. 2.75 55,6 473 8.3 44,4
13- PROFESSION REPORTER ......ouveuunn.. 6-75- 59,8 50,7 9.1 40,2
b LENNY . e e 6-75 60,8 51,1 9,7 39,2
X AGUIRRE, OU LA COLEREDEDIEU . ....... 2.75 92,5 90,2 2,3 7.5
3 LARNAQUEY ... ... ... . iveriennnnnnnn. 4.74 17.9 9,1 8,8 82,1
CHAIR POUR FRANKENSTEIN*,........... 10-74 18,4 1,3 7.1 81,6
—————— .
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23. SOLEILVERT ........ ......... e 6-74 24,0 151 8.9 76,0
24, SERIEUX COMME LE PLAISIR ............ 1-75 36.4 24,2 12,2 163,6
25. DU SANG POURDRACULA .............. 1-75 211 12,8 83 78,9
26. LACHAISEVIDE., ....................... 1-75 53,0 48,9 4,1 47,0
g?, VERITES ET MENSONGES ................ 3-75 55,6 53,0 2,6 44,4
8. BUTCH CASSIDYETLEKID* ........... . 2-70 18,3 14,1 4,2 81,7
29. ROSEMARYSBABY................ e 10-68 62,8 51,1 11,7 37.2
30. AUTANT EN EMPORTE LE VENT* ........., 5-68 15,4 4,4 11,0 84,6
31. HAROLDETMAUDE* ................... 8-72 83,6 791 4,5 16,4
32. LA NUIT DES MORTS VIVANTS*........... 1-70 37.9 25,0 "12,9 62,1
33. LESMILLEETUNENUITS* .., ............ 9-74 24,8 16,2 8.6 75,2
34. WOODSTOCK...... Cheeanereresaans ees 5-70 62,4 51.4 11,0 37,6
35. LES COMPTES IMMORAUX* . ............ 8-74 17,6 12,0 5,6 82,4
36.- AUUCENESTPLUSICI................... 5-75 19,0 124 6,6 81,0
34,0 22,4 1.6 66.0

N 8. Figurent en nalique les titres des films totalisant plus d'entrées dans les salles classées art et essaj que dans les salles
non classées. .
* Centains films recommandés figuraient déjd en 1974 dans la liste établie sur les mémes bases.

Un simple paintage montre :

(1) 11 films seulement (et pormi eux 4 films de reprise) obtiennent des résultats meilleurs
@ ceux des salles non classées ;

(2) 3 films avaient déjo obtenu ou cours de I‘année 1974 des résultats du méme ordre ;
(3) 2 films sont antérieurs & 5 ons (4 la date de sortie).

5. Ventilation par ngtionalités des films pleinement recommandés art et essai.

N

L’étude comparée avec I'ensemble de I‘exploitation traduit, de foit, un engagement plus grond
des responsables de la programmation art et essai pour les productions de certains poys, méme si les
principales caractéristiques de la répartition par nationalité des films exploités dans I'ensemble des
salles se retrouvent dans les seules salles art et essai.

Toutefais, et pour 1975, les films américains marquent une augmentation sensible de leurs
résultots et enregistrent, globalement, pour la premiére fois, une fréquentation supérieure a celles des
films frangais : 36,58 % contre 31,55 %, pour un nombre de films américains moins important que
le nombre des films frangais. Cette situation résulte notomment des carriéres des trois « best-sellers »
(ct. la liste récopitulotive) des soisons 74 et 75 ; ces trois films regroupent 85,3 9% des spectateurs
des films américains... '

En revanche, pour la seule année 1975, les films frangais comptent plus de spectateurs- que les
films américains : prés de 4 millions cantre 2,5 millions de spectateurs. o

-

.

Carriére des films pleinement recommandsés...

dans les salles classées dans les autres salles
Nombre Spectateurs Nombre l Spectateurs
de de
Valeur absolue Valeur absolue
ﬂ’”fs (en millions) % films {en millions) %

Etats-Unis d'Amérique . ............vuunun... 223 3,567 36,58 183 6,055 45,43
France™ ... ..ot 241 3,077 31,55 204 4,512 33,84
lalie™ .. .....ciiiiii e, 71 1,180 12,10 62 1,288 9,66
République Fédérale d'Allemagne* .............. 24 0,307 3,16 27 0,058 0,44
Royaume-Uni ..............couveennnnnn.. 53 0,409 4,20 43 0,37 2,78
DIVEIS oottt ittt i et 166 1,210 12,41 138 1,048 7.85
778 9,753 100,00 651 13,333 100,00

* Coproductions majoritaires incluses.
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6. Ventilation des résultats par année d’ancienncté des films pleinement recommandés ort et

cssﬂiu

La* répartition des films par année d'ancienneté (date de sortie) souligne le caractére particulier
de la diffusion des films de qualité : d’une part les salles clossées assurent plus largement la diffusion
des films anciens (carriére plus longue des films et films de reprise) et d'autre part, permettent la
promotion immédiate de films récents (un pointage des résultats par régions montre toutefois que la
plus grande part des résultats pour les films récents est enregistrée & Paris).

o Carritre des films pleinement recommandsés...
dans les salles classées dans les autres salles
Nombre Spectateurs , Nombre Spectateurs
de de
. Valeur absolue Valeur absolue
films {en mullions) % films (en mullions) %
AntérieUr 372 .. i it ettt 315 1,374 14,10 267 1,113 834
27 103 0,522 5,35 76 0,329 2,47
B 7 < TS 143 0,633 6,49 122 0,468 3,51
b 1 7 Z 148 3,337 34,21 133 6,386 (1) 47,90
L 1 1 2 2 69 3,886 39,85 53 5.037 37,78
778 9,753 100,00 651 13,333 100,00

(1) Part importante des best-sellers, notamment américains.
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( APPEL POUR UNE

CINEMATHEQUE 7

Constatant actucllement en France
I'absence d'une Cinémathéque Natio-
nale qui assure la quadruple fonction as-
signée a ce type d'établissement :

— conservation

— projection
— recherche
— documentation,

nous langons un appel pour la création
d’un tel organisme.

Cette Cinémathéque Nationale, qui
pourrait regrouper divers organismes
existants (Service des Archives du Film
de Bois d'Arcy, Cinémathéque Fran-
gmse, Cinémathéque de Toulouse, Ci-
némathéque Universitaire, Musée du
Cinéma de Lyon, Bibliothdque de
I'ldhec, Fonds spécraux des grandes bi-
blioth¢ques publiques, etc ) pourrait,
de par son importance et son organisa-
tion, se situer au nivcau des grandes ci-
némathéques du monde (National Film
Archive + British Film Institute ou
Cinémathéque Royalc de Belgique, pour
ne citer que deux exempies) et prati-
quer, grice a son nscrtion dans la Fédé-
ratioh Internationale des Archives du
Film, un systéme d’échange cntre les
collections

Déja la sécunté préscntéc par le Ser-
vice de Bois d’Arcy 1ncite les collec-
tionneurs et lcs sociétés de production a
y déposer leurs collections, dont certai-
nes sont cgnsidérables Profitant d’au-
tres moyens que les organismes cités
ci-dessus, la recherche d'éléments
pourrait étre systématisée et rendue co-
hérente L'aménagement d'un dépot 1é-
g1 des films (le dépdt, par exemple, par
le producteur, d’une copic a la fin de la
ptenuére exclusivité) permettrait la
constitution progressive d'un ensemble
exhausuf du cinéma national.

Si elle développait les moyens exis-
tants et les actions cntreprises au Ser-
vice des Archives du Film et sj elle en
faisait profiter la totalité des collections,

B i N -_—

cette Cinématheque Nationale pourre
faire de la conservation des films v* |
activité non plus tantdt frrgmentart
tantot artisanale, mais systématique ¢
scientifique, telle que la pratiquen: de2
dans le monde d'autres cinémathéguss

Assurant de maniére cohérente lapre
jection d'une partic de ses collecics
complétées par les échanges, cette Cr
némathéque Nationale permeitrait 243
historiens un vrai {ravail de recherched!
2 un public plus large une menllpure
connaissance du ¢inéma _ "

Une fors dotée des moyéns malc’m
nécessaires, cette Cinémathéque Nat®
nale donnerait aux chercheurs, hl“‘;
riens, étudiants de cinéma, de P'"’s;,
plus nombreux, la possibiité de cof .
ter I'énorme documentation qu! ¢X%* i
en France mais qui est actucllcl:l:’;‘ .
éparse et en grande partie 1naccess’
Cette activité, comme I'e\POS'"‘m“-,; -
documents, trop souvent Jaissée dc]»s. :
par les Cinémathdques lradlllofl“‘" "
constitue un appareil 'nfj'w‘;:-del‘ .
complémentaire des activités pres
tes.

Cette Cinémathéque Na lelde
pendant de I'Education Na.nona et [
Affaires Culturclles, verrait s¢5 e'nis w2
tions et son fonctionnement dé;cs e |z
contrlés par des représen}antsllons @ In
seignants de cinéma, des FCdéraRca .
Ciné-Clubs, de la Société des o
teurs de Films, et des autres 25'3;“
tions professionnelles, de | AS;'C s
Frangaise de la Critique, du € noid -
Commission Supérieure Tci"‘ -
etc. . organismes qu sont pams:-°
nanle dans le devcloppement 2
et culturel du cinéma.

a—
.

norale, & | |

-~

\

b NSy

. "
O Cet appel est signé ct por' 55 _‘,“
ment par « Cinfma 75 -, « Lars1 22 M
tif », « La Revue du Cinérs lﬂ;'ﬁ'l . ‘T'
Les kecteurs qul désireraient jolrart o

ture & ce texte peuvent nous b felre
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wlacer les projecteurs standards_ de
AT par des projecteurs mixtes spéciaux
L.nitent beaucoup la diffusion
‘"r-x conclusion, on peut se demander quel
.\, )& hut de cetie course aux formats, Peut-
! ‘-”.; «sl-c¢ unc réaction A la_concurrence
Yu potit écran de 1élévision, dont le cadre
¢, ou plus vraiscmblable-
* ment Ic Bésir de salisfaire toujours micux
* Je spectateur; le cinéma a voulu prendre
* en considération le besoin lcgm'mc_ de
cclui-c1 de participer daymtagc a I'action,
c'cst-d-dire d'¢tre au scin méme du spec-
tacle. I ne s'agit plus de faire automati-
uement colncider Je centre d'intérét avec
Je centre de I'image, mais, bicn au contraire,
de procéder d'une fagon plus libre, de ne
Jus limiter Je champ de vision A un cadre
rigide, éventucllement, méme, de ne plus
forcer 1'a1l & suivre un téléobjectif ou un
m.
zcglus raisonnablement, il faut cogsidc’rer
Je grand format comme un moyen d expres-
vion supplémentaire, ct non comme un
moyen de remplacement. 11 élargit simple-
ment Ja panoplic du rcalns‘atcur., qQui pourra
toujours €t malgré tout s’exprimer par les
moycns classiques.

" Emulsions, développement,
tirage de films

Lcs films cmployés pour les prises de vues
de cinéma sont analogues dans leur prin-
cipe aux films employés cn pholographie :
support d’acétate de cellulose + émulsion
de_gélatino-bromure d’argent.

Le film vicrge est Iinré ¢n boites de 30,
60, 120 ou 300 métres Aprés cxposition
dans la caméra, 1] est envoyé au laboratoire
de dévcloppement ¢t constitue le négatif.
Immédiatement, un posiuf est tiré a pdrur
de ce négatif. On y retroune les scénes dans
le désordre de la prise de vues On appelle
c¢ positif les rushes, Pendant le tournage,
chaque jour, le réalisateur et ses collabo.
rateurs visionnent les rushes. Le montage
du film s’eflcctue sur ce positif qui devient
alors 1a copie de travail,

Quand Ja copie de travail est définitive-
ment montée (scénes dans I'ordre, ¢himi-
nation des longucurs, raccords précis cor-
respondant au rythme désiré), on reproduit
le méme montage sur Je négatif,

Puis, A partir de ce négatf original, appelé
négatifi mére, on tire un positif spéeial
appelé lavande ou marron a cause de sa
couleur caraciéristique Ce positif va servir
a étabhir un négauf appclé contretype. Cette
opérauion a pour but de préserver e négauf
original : les copies d’exploitation, ou copies
standards, qui servent a la projection, seront
tirées A partir d'un ou plusieurs contre-
lypes, le négatif mére étant conservé pré-
cicuseiment dans un blochhaus (fig 3).

J [_ﬂ Trucages, effets spéciaux

C'est Georges Méhds qui inventa Je
premier trucage. Et comme cela arrjve
souvent, ce fut par hasard : « Yeut-on
savoir comment me vint la premidre idée
d’appliquer le truc au emn matographe ?
LIcn simplement, ma foi. Un blocage de
Iapparql dont je me senais au début
(2pp rreil rudimentaire dans lequel la pelli-

. cvle se déchirait ou s'accrochait souvent et
1fueait d’avancer) produisit un effet inat-
tendu, un jour que je photographiais pro-
selquement la place de 'Opéra ; une minute
ut nécessaire pour débloquer la pellicule

. ¢t remettre 1'apparei] en marche, gcndant
ctic minute, Jes passants, omnibus, voi-
litres, avaicnt changé de place, bicn entendu,
En Rresctant Ja bonde, ressoudée au point
ou $'C2it produite 1a rupture, jc vis subite-
Lent ua omnibus Madeleine-Bastille changé
€1 corbillard et des hommes changés en
ymmes Le truc par substitution, dit truc
4 arrlt, ot trouvd.., » (G. Mdélies, Revie
du cuiéria, 15 octobre 1929),

. Les frucages fuient donc 2 Porigine
obtcays par_la caméra. Aujourd*hui, on

. distingue trojs moyens de réaliser des’ try-

—— . __ARTi

Exrrayr de

cages ou' cffets spéciaux caméra, décor et
laboratoire

Les cffets spéciaux de caméra sont
Iarrét de caméra ou substitution, la maiche
arriere, 'acceléré et le ralenn, le lowinage
«Yue par vue »,

Les cffets <péciaux de décor n'ont cessé
de se perfectionner depuis Méhés, qui en
a imenté un giand nombre. Ce sont les
maquettes, fixes ou animées (clles sont de
moins en moins ecmployées), les procédés
optiques permettant de méler dans la méme
image une <céne réclle et un décor (ma-
quctte ou photographie).

Parmi ceux-c1 on distingue le procédé
Shuftan, qui cst trés commode On filme
sur un mroir dont plusicurs parties ont
€1é désargentées Le nuroir renvole I"image
d’unc photographie ou d’unc maquetic A
travers la partie tianspaiente du mirorr,
on filme les acteurs et Ja scéne Une vanante
de ce procédé a é1é mise au point avee
succds par Rossellmi dans La Pirse di
powsair par Lows X1V (on y voit construire
le chiiteau de Versailles, avee le chanticr de
I'Orangenie au premier plan d’une vue du
chatecau actuel), Le piciograph et le sim-
phfiln sont d*autres procédés utihisant des
lenulles & la place du miroir.

D’autre part, 1l y a ce qu’on appelle les
Jonds photogiaphiques Par agrandissement
géant ou par projection, on obtient un fond
de décor A parur d'une photo (paysage vu
par unc fenétre ou une portc). Ce décor est
dit une découvertre. Son emplor est himité

Az a

fonds cinématographiques Par projection
d’un film & I'arnére-plan d'unc scone en
studio, on peut, par exemple, voir le paysage
defilant derniére 1a fenétre’ d'un sain cn
marche ou d*une auto On appelle ‘ce pro-
«édé une namparence. Son cmplor est
dehicat parce quil est & peu pies impossible
d'accorder I'éclairage de la scéne en studio
¢t celw du décor généralement filme cn
lunuére du jour,

Enfin_on utiise les caches de caméra On
peut faire jouer le méme acte deux fors
dans la méme 1magt en cachant la moitié
de I''mage (cache 4 bords nets ou A bords
flous). On peut aussi déformer une parte
de I'timage Mais ces effets sont aujourd hw
presque toujours obtenus au laboratoire
plutot qu'a Ja prise de vucs.

Les cflets spéciaux de laboratoire sont
la fruca et 1e banc-nire. La truca est une
machine qut sert a tirer les films en réahsant
un trés grand nombre d'effets spéciaux
d'abord 1a plupart de ceux qui étaient
obtenus autrefois a la caméra (accélérés,
muiche arriere). Les trucages les plus cou-
rants oblenus a la truca sont surtout les
artifices de transition surmmpression (deux
mmages se supcrposant); fondu enchainé
(une 1mage s'efTace pendant qu'une autre
apparait) ; ouverture en fondu (a partir du
noir, une image apparait), fermeture en
fondu (unc 1mage s'assombrit jusqu’au
noir complet) ; ouverture ou fermeture en
iris (I'image apparait ou dispaiait a parur
d’'un pomt qu sagrandit, devient un _

puisqu’il est rigourcusement immobile.  cercle), volets (une 1mage en recouvre une
C’est pourquoi on lur substitue souvent fes  autre, ou bien une image est balayée par
fig 3
peliicule négative exposée a
. . . . . e e PN gy
. 2 > ’ T T, it Tww WNEE .h %«?‘%&%’{
. %
iy I
< s
! : — -— *
E ls !Ial ” ‘:a, O |o| iz
e ! [=] o— .__o :7
. developpement R D| 4 |3 =4 B
Pe o o a &
» [O]: SO I
Bfi c o c' v
i; N\ < b . tirage et 0 'l oS- ‘EJ
4 4 O 2| développement ) = v,
é" ' I o ET . [
T =70 D of *
5\ C o o
r% 3 O 3! O 9!7” %
¥ l. D’ ) t,) g«
I c. = 194 -
i HraVE iy
&; ).
g’; négatif mére copre de travail R t
3 {positf) 54
£ : '
1 - H ~
;"’ lmonlage du négatf mére conforme » Ia copie de travail 14
H de,
; tirage et développement o o
W4
. - - e i
- [19 )5 HAN F 49 &
Y -. o [~] — -Ja o
;‘,\;: - o a' — o g{.
& o =1 o e
7 dOJE OlJ§ J0J8
% —Jo o 2t o #
g a O ' pas tirage et ’ Dl tirage et g O ’c ;.
Iy o O o Ira, o 55
% O “dévelopoement ~ “déveloonermar—? o o4
F a p=d développement s développement - ° é
Y o ,‘ o o N
A ol t - o 3
10 HO]: 10J |
?‘s —Jo , ::f By o -
Y - o [+ =1 [~} i
(39 ol
BoHals N1 ials [
I3 ~
Hy favande ou marron contretype copie standard
‘15 (positef intermédiaire) (négatf) {posiuf) ot
B . .
s 4, > - [} N » = ‘{I‘
> 2, WY oee . ., . Al LR N e BT T Y Ty N ST YL A
VR T A i L T TS e L TRl
e L - y
o projection
exploitation des copies
Tusge des films cinéy 9raphig (image)

C < .
Se SISLoLEDIA Nt vers ALK




utihisés | cffet d'aurcole obtenu par une
source lumincuse intense ou proche du
sujet creent sur ce dernier une bordure ou
une frange lumincuse L'effet de sithouette
obtenu en éclwirant violemment les fonds
et arnére-plans, sans éclairer le suyjet lui-
méme. L'effet de décollement ou de rehefl
obiecnu en utihisant I'¢clasrage precédent,
mais complété par une source lumincuse
rasante destinée a détacher le sujet du fond.

CONTREMARQUE : Explouation.
Tickets speciaux delivrés a des spectateurs
d'une salle de spectacle qui s’absentent
quclques instants hors de I'enceinte de la
salle et leur permettant de rentrer de nou-
vcau Généralement les contremarques sont
distribuées aux entractes. La formule du
spectacle permanent a fait disparaitre
I'usage des contremargues dans les salles
des grandes willes. Ccpendant la mention
de cette restnction demcure obligatorre.
Une inscription wisible dés Ientrée et a
I"nténicur prés des sorties doit étre placée
indiquant la non-déhvrance de contre-
marques de sortie.

CONTRE-PLONGEE: (Voir: Plongée.)

CONTRE-PLONGEE: Image vue par
une caméra placée au-dessous du sujet. Un
homme placé dans un jardin parle a un
autre accoudé i la balustrade d'une terrasse
supéricure, I'homme du jardin voit autre
en contie-plongée.

Cette posiion de la caméra, logique cn
apparcnce, a d'autres buts grandir un

acteur trop petit, deformer d’'une maniere -

grotesque un sujet, creer une image sculp-
turale d'un sujct, ou encore tradurrc en
strle cinématographique l'exaltation ou
Yorgued d'un personnage (Contre-plon-
gée psychologique)

CONTREPOINT: En musigue, art de
composer a deux ou plusieurs parties En
langage cinématographique I’art de faire
accompagner I'mage par les sons, ou de
J'accompagner par une autre image suscep-
uble d'en souligner le caractére propre
Technmique d'utihsation de certaines images
caractérishques permettant de cerner,
d'accompagner, ou dc souhgner unc idée,
sans I'eaprimer totalement.

CONTRETYPE: Négatif tiré d'aprés un
posiif ou posiuf obtenu d’aprés un nou-
veau negatif (Anglais- Dupe - Duphcata.)
Les techniciens partent d’un négatif pour
tirer un posiuf, puis de ce positif, un nou-
veau négauf qui prend le nom de contre-
type et dont I'émulsion se trouve 1dentique
i cclle de I'onginal. L'opération demeure
courante, e négatif original ne sert qu*a tirer
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un positif grain fin, sur wne Emulsion spé-
ciale, ditz pellicule lavande (cffectiven:nt
de coulcur bleu-lavande) et qui a la pro-
priété d¢tre 3 trés faible contraste ct de 1o
trés doux Au moyen de cette pelhcule
lavande (posiive), on tire des néganifs qui,
3 leur tour, scrviront A tirer Je nombre
d’cxemplaires demandes (Les copics posi-
tives commerciales de ty pe standard.)

Cettc cricur dans J'usage de ces mots (copic
¢t contrety pe) provient d fait quc dans le
Jargon cin{matographique I'habitude éty-
mologique est a I'inversion.

Les films destinés & Jesportation sont
généralement cxpédiés sous Paspect de
positif-lavande, ce qui pecrmet, d'une part,
au producteur du pays d'origine de conser-
ver le négatif onginal (qui demeure sa pro-
pricté, ct son justificatif), ct au producteur
ou distributeur étranger de réaliser sans
comphcation ses opérations de doublage,
de sous-utrage, ou d'adaptation. Ce pro-
cédé permect égalemcnt Ja réahsation des
truguages ct cffets spéciaux cn Jabora-
toire. (Fondu, surimpression, travelhng
complémentaire, etc.)

En cinématographic pour amateur, ol les
¢mulsions inversibles ou positives directes
sont d'usage courant, on n'utilise que le
contretype de positif (un contretype de
positif est positif, un contretype de négatif
est négatif). - .
Cette opération est réalsée grice & une
émulsion inversible spéciale dite duplica-
ting, ou duplicata ou encoie copie. {Cctte
derni¢re appellation toujours en usage est
une erreur, car une copie est 4 I'inverse de
sa matrice’ négative pour un positifi et
vice versa.) (Voir: Copie)

CONTROLE DES COPIES: lLa déa-
ston N° 24 du dirccteur du Centre national
de la cinématographie, du 5 décembre 1950,
modifiée par Jes décisions N° 24 bis du
11 avril 1952 et No 24 ter du 17 yuin 1953 2
rendu obligatoire le tirage des copies
d'explomtation sur films a support de sécu-
rnté Cependant, il existe encore des. copies
dont Ja réahsation est anténcure a cette
date. Ces films, qui cntrent dans la catf-,
gorie des films inflammables, sont I'objetde |
contrdle, de manipulation et d’usage parti-
cuhers Les mstallations cinématographi-
ques pouvant utiliser des films du format
35mm sur support inflammable «flamme»
et également des films de sécurité sont .
classées dans Ja catégorie G. La catégone
H étant réservée aux ingtallations cinéma-
tographiques utilisant exclusivemenf des ﬁ
films du format 35 mm. sur support de
sécunté, «non flamme» La catégorie .I i
désigne les installations cmématographl-,
ques utithsant des films de format mféneur‘

135 mm sur support de sécurité. - :' N
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Jackie Cooper (avee
Wallace Beery) dans
The Champ «Le Cliam-

pion».  Real  King
Vidor (1931).
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COOPER Jackie.

COOPER, Jackie: Act néen 1921 2 Los
Angeles (Calif. /U S A)) Neveu de Norman
Taurog Fut un des enfants de « Qur Gang»
dans les comédies de Hal Roach (muct),
Acuwnité théatrale.

Films Sunnyside up (1929); Skippy, Soo-
ky, The Champ, Young Donovan's Kid
(1931); The Bowery (1933); Treasure ls-
land, Peck’s Bad Boy (1934), O'Shaugh-
nessy’s Boy (1935), The Devil 1s a Sissy
(1936); Boy of the Streets, Gangster’s Boy
(1938); The Big Naise, Spint of Culver
(1939); Scventeen, Gallant Sons (1940);
Her First Beaw (1941), Syncopation (1942);
Where are your Children? (1943), Kilroy
was here, Stork bites Man (1947); French
Leave (1948).

COOPER, Merian C.: Prod., réal amér.
né a Jachsonwille (Fla/US A) en 1893.
Mané a Dorothy Jordan U.S. Naval
Academy. Genéral aprés la  Seconde
gucrre. Journaliste Producteur de films
documentaires. Coprod avec John Ford.
1933-1936 direction de la R K.O
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hing Kong Real, Me-
rian C Cooperet EB
Schoedsack (1933).
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Films: Grass, Chang (1926), The Four
Feathers (1929); King Kong {co. 1933);
producicur* She,The Last Days of Pompeii
(1935); The Toy Wife (1938), The Fugitive
(1947). Fort Apache (1948); Three God-
fathers, She wore a Yellow Ribbon (1949);
Rio Grandc (1950); The Quiet Man (1952);
The Sun shines bright (1953); This is Cine-
rama (coprod }; The Scarchers (1956).

Loust)
COPEAU, Jacgues: (1879-1949). Act.
frangars Célébre metleur en scéne de
théétre. Dir du Vieux-Colombuer.
Films. Sous Jes Yeux d’Occident (1936);
Conflt, Vénus de 1'Or (1938).

COPIE: Reproduction positive faite d'a-
prés le négatif d'un film (Anglais* copy,
print.)

Aléc

COPIE DE TRAVAIL: Premier positsf
uré du négatif, ct monté provisoirement
ou définitivement. Premier mapfage defini-
uf d'un film. Premier accouplement des
images et de Ja piste sonore. Deinier brow)-
lon d'un film. Maquctte type. .
La copie de travail est réaliséc par montage,
Des scénes sont allongées, ou raccourcics
pour donner au film son rythme définmtif,
les titres et les effets spéciaux (truquages)
y <ont rapportés Terminée, la copic de
travail sert de modéle pour remonter d'une
manicre rigourcusement identique et défi-
nitive Je négatf mere Ce montage cst sou-
vent rcalisé par un spécialiste, de celte
copic négative définitive st tirée une copie
dite « lavande » (pellicule spéciale violacée,
violetle ou bistre sur laquclle on tire le
premicr positif provenant du négatif mére
ou original). |

La copic dc tir'a\ail ct 1a copic mére sont
précicusement’ conservces (la copie ou son
contretypc). Une copvc vaut, selon le destin
du film, de un & plusieurs millions De la
copic de travail sont tirés plusicurs négatifs
qu permettent, par tirages, la reproduction
de ccntaines de copies positives dites
d'eaploitation La copie de travail est le
plus souvent conservée non dans un block-
haus, mais dans un coffre-fort

(Anglais: cutting copy, rough cut, studio
print, ou work print.)

COPRODUCTION: Dcpuis 1945, les
producteurs de divers pays autres que les

_Etats-Ums d’Amérique ont eu la possibilité

de s’associer pour « coproduire » de mémes
films, ceuvres réalisées en dcux versions.
Les avantages esscntiellemeat commer-
ciaux consistent A permetire un apport
supplémentaire de capitaux et A assurer la
diffusion du film dans les divers pays cor-
respondant aux deux pays de base, ceci
avee tous les avantages financiers prévus
dans ccs pays (loi d’aide, exonération de
taxe, levée des contingentements, prlme
avance, etc.).

Dans lc monde entier, la formule de la
coproduction prend d'année ¢n année plus
d’ampleur. Méme les U S A réahisent au-
jourd’hu des ccuvres en coproduction dans
Funique but, non financier, de renouveler
les sujets, les techniques et I'intérét de leurs
films.

Si, depuis 1961, le Japon demeure en téte
de la production mondiale avec plus de
700 films par an, la formule de la copro-
duction semble avoir conquis I'Europe.
En 1959 les moyennes de coproduction
pouvatent s'établir ainsi: Les US.A.:
32 coproductions sur 166 films produits; la
France: 73 coproductions sur 140 films
produits; et I'Italhe: 78 coproductions sur
162 films produits. :
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