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Conservation et mise en valeur des phonogrammes
dans le cadre d'une bibliothéque municipale.
Propositions pour le Fonds France 3

& la Bibliothégque Municipale de Lyon.

Francois FIEGEL

RESUME : La cession d'environ 80 000 phonogrammes & la Bibliothé-
que Municipale de Lyon, suscitée par 1'invention du disque
compact, oblige 1la Bibliothéque & repenser sa politique
documentaire en matiére de musique. Il semble que 1'utilisa-
tion la plus rationnelle de ces piéces consiste, dans un
premier temps, en leur exploitation comme source g§'informa-

tion sur la chanson frangaise des années 1950 a 1980,
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ABSTRACT : The transfer of about 80 000 phonograms to the Public
Library of Lyon, occasioned by the invention of the compact
disk, obliges the Library to reconsider its documentary
policy as far as music is concerned. It seems that the most
rational way of using those documents would consist, in
a first time, in their exploitation as source materials
on french songs from the 1950's to the 1980's,
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IRTROBUCTION

Le vendredi 7 mai 1993 était signée au sidge de 1la Bibliothéque
Municipale de Lyon, dans les locaux de la discothéque, une convention entre,
d'une part, la Ville de Lyon, représentée par son maire, M. Michel Noir,
d'autre part, France 3 Rhéne-Alpes Auvérgne, représentée par son directeur,
M. Joseph Paletou. Cette convention avait pour objet d'officialiser 1la
cession par l'antenne locale de France 3 de sa discothéque &4 la Bibliothé-
que Municipale de Lyon. De fait, les documents concernés - estimés & plus
de 80 000 78 tours et microsillons - avaient déja été transférés dans les
locaux de cette derniére plusieurs mois auparavant, en décembre 1992,

Au moment ol nous avons entamé le présent travail, ces documents
se trouvaient stockés au seiziéme étage du "silo" qui jouxte le siége de
la bibliothéque et dans lequel sont entreposées les réserves de celle-ci.
Depuis leur déménagement, ils n'avaient fait 1'objet d'aucun traitement
particulier et se présentalent donc en l'exact état qui é&tait le leur du
temps de leur possession par France 3.

Le but de notre réflexion peut en conséquence &tre décrit comme
étant le suivant : déterminer, compte tenu des contraintes de tous ordres
qui pésent sur la mise en valeur et l'exploitation de ce fonds - contraintes
sur lesquelles nous aurons l'occasion de revenir en détail - quelles solu-
tions s'offrent & la bibliothéque pour, en quelque sorte, redonner vie
& ces documents et les faire ainsi sortir de la situation d'abandon dans
laquelle ils se trouvent actuellement. Toutefols, si notre démarche a é&té
essentiellement guidée par ce souci pratique, il nous est trés vite apparu
que 1'énoncé de propositions adéquates impliquait la prise en considération
d'un certain nombre d'éléments qui déberdent largement le cadre strictement
local de cette cession et conférent en conséquence aux problémes soulevés
par celle-ci une dimension plus générale et théorique. Par deld en effet
le cas particulier de la Bibliothéque Municipale de Lyon, c¢'est l1'ensemble
du paysage de la documentation musicale en France qui se trouve ici concer-
né. Nous envisageons cette notion en son extension 1la plus large possi-
ble : non seulement les institutions spécifiques chargées de la transmission
du patrimoine sonore - mission qui incombe en partie aux bibliothéques -
mais encore l'ensemble des acteurs impliqués & un titre ou & un autre -
au premier rang desquels figurent tous les "consommateurs" de documents

sonores, que ces derniers soient ou non musicaux. Car 1l'apparition d'un



nouveau support - le disque compact - qui est fondamentalement & 1'origine
de la cession qui nous occupe ici, ne saurait en aucun cas étre ramenée
& une pure péripétie technique, qul constituerait, en ce sens, une affaire
de "spé c ialistes" : au-deld de sa dimension purement commerciale, elle
suscite en effet des interrogations inédites dont le passage du 78 tours
au microsillon n'avait été que 1'ébauche. Quel peut étre le devenir concret
d'un support aussi massivement diffusé que le microsillon rendu pour ainsi
dire caduc du jour au lendemain : 1la réponse A cette guestion n'appartient
pas en propre aux seuls spécialistes, elle concerne tous les possesseurs
ou utilisateurs de ce suppor:.

L'étude du cas de Lyon doit précisément fournir 1'oeccasion de
réfléchir au rfle qui peut incomber aux biblicothéques dans cette perspecti-
ve. Clest 1la, si 1'on veut, ce qui en fait 1'exemplarité. Avant toutefois
de décrire guel pourrait étre l1'avenir du fonds France 3, i1 apparaft indis-
pensable de se livrer & un examen minutieux des conditions dans lesqguelles
s'est effectuée sa cession (1) - ce gqui permettra de la resituer dans son
contexte - ainsi que de fournir une description aussi détaillée que possible

de la nature des documents en question.

1. MNous nous sommes bornés dans les pages qui suivent & ne mentionner que l'essentiel, omet-
tant un certain rombre de phases intermédiaires dont 1'inventaire exhaustif aurait inyti-
lement alourdi notre exposé.



PREMIERE PARTIE : LA CESSION DU FONDS

I - PRELIMINAIRES

Contrairement a ce que pourrait laisser croire une appellation
conservée par commodité, les origines du fonds France 3 sont bien antérieu-
res a la création de la troisiéme chaine de télévision. Au départ, ce fonds
était en fait celui de la radio publique de Lyon, située Cours Gambetta.
Aprés la disparition de 1'0.R.T.F., la charge de la radio locale incomba
a F.R.3 jusqu'a ce qu'au début des années 80, la responsabilité de la radio
de service public, & Lyon comme dans le reste du pays, revint & Radio Fran-
ce. Or, au moment méme ol elle retrouvait cette responsabilité, Radio France
s'installa au centre ville, laissant sa discothéque au siége de la Direction
Régionale de F.R.3, situé Rue des Cuirassieps. L'apparition du disque com-
pact avait en effet considérablement diminué 1'intérét de ces documents
pour 1a station. Ceux-ci étant encore moins indispensables & une chatne
de télévision qu'd une station de radio, France 2 (ex~F.R.3) cheprcha donc
& s'en débarrasser et entreprit diverses démarches en ce sens durant les
deux années qui précédérent la cession des disques & la bibliothéque munici-
pale. Loin done de figurer parmi les premiers interlocuteurs de France
3, la Bibliothégque Municipale de Lyon ne fut contactée qu'au terme de plu-
sieurs tentatives infructueuses effectuées par ailleurs.

Avant méme de rendre compte de celles~ci, il nous paraft impor-
tant de souligner que toutes les stations régionales ont été confrontées
& ce type de probléme, mais que seul le cas de Marseille - sur leguel nous
reviendrons plus loin - peut éire comparé i celui de Lyon.

Que s'est-il passé en effet? Face au dépérissement accéléré de
ces fonds régionaux, la Discothéque Centrale de Radio France a2 en fait
tenté de récupérer les documents pouvant l'intéresser, clest-a-dire suscep=-
tibles de compléter ses propres collections. Or, si dans un certain nombre
de cas, des disques ont pu étre récupérés de la sorte, notamment & Bordeaux,
Lille ou Montpellier, 1'intervention de 1a Discothéque Centrale s'est sou-
vent révélée trop tardive, les fonds ayant été systématiquement pillés
par les personnes qui en avaient 1la charge ou par les professionnels qui

les utilisaient. C'est ainsi que plusieurx déplacements en provinece se

sont soldés par des échecs, les documents trouvés sur place, a Toulouse
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ou a Rennes par exemple, ayant été jugés par la Discothégque Centrale totale-
ment dénués d'intérét. Au Mans, un important ensemble de 78 tours qu'un
collectionneur &dgé s'apprétait & céder & Radio France a méme échappé &
cette derniere i1 y a de cela quelques années, un journaliste de 1'antenne
locale de F.R.3 - qui avait été contactée par le collectionneur - s'étant
emparé de la collection et ayant disparu avec elle, créant par 13 méme
un litige entre Radio France et F.R.3 Le Mans...

La situation de Lyon est plus complexe, méme si le pillage ¥y
a été de mise comme partout ailleurs (2). I1 y a quatre ans, en effet,
l'actuel directeur de la Discothéque Centrale, M. Auzanneau, était venu
dans cette ville chargé par la Direction des radios locales d'une mission
d'évaluation du fonds qui s'inscrivait dans le prolongement de 1'accord
tacite passé entre les P.D.G. de F.R.3 et de Radio France, accord qui pré-
voyait qu'en raison du recentrage des activités de F.R.3 sur la télévision,
ses antennes régionales devaient céder leurs discothéques & Radio France.
Toutefois, les difficultés de fonctionnement de ces radiocs métropelitaines
auxquelles s'ajoutait le recours croissant au disque compact ainsi gqu'a
des programmes tout faits élaborés & Paris et envoyés en province par Modu-
lation France, amenérent la direction parisienne & considérer gue le main-
tien en région de discothéques de cette importance ne se justifiait plus
et qu'un papatriement vers la capitale était donc 4 envisager. Au cours
de sa mission lyonnaise, M. Auzanneau se heurta sur ce point & un refus
catégorique du prédécesseur de M. Paletou - lequel entendait ne pas appli-
quer un réglement n'ayant pas recu de formulation explicite, soutenu en
cela par sa base qui, comme lui, était hostile & toute idée de transfert.
Cette mission, assimilée par la direction & une simple évaluation, fut
ainsi d'emblée percue comme une démarche destinée bien plutét & accroftre
les collections parisiennes - ce qu'elle était en fait. En dépit du mauvais
accueil qgui Jui fut réservé, M. Auzanneau put néanmoins faire guelques
observations : la discotheque était "bien tenue" et servait plus aux illus-
trateurs sonores de la télévision qu'a la radio locale. Le fonds comportait
par ailleurs un certain nombre de documents jugés intéressants - 45 tours
et 78 tours notamment. Cette mission ayant échoué, les disques restérent
donc stockés & F.R.3 jusqu'a la nomination d'un nouveau directeur régional
- M, Paletou, ancien journaliste de la rédaction de France Inter - lequel

ne partageait pas le point de vue de son prédécesseur. A ses yeux en effet

2. En témoignent les propositions qui ont &té faites & 1'un des membres du personnel de la
Discothégue de la Part-Dieu,..



_.5..

le maintien de la discothéque dans les locaux de France 3 ne se justifiait
plus. En outre, la modernisation de 1l'outil de production de la station,
en particulier l'installation de cellules de montage virtuel son et image
nécessitait que de 1l'espace fiit dégagé a cette fin au niveau ol était stoc-
kée la discothégue. Il fut donc décidé de la céder, mais en échange 4d'une
contrepartie financiére.

Plusieurs institutions furent donc contactées dans ce but, dont
la Discothéque Centrale de Radio France... Saisi de la demande de M. Pale-
tou, M. Auzanneau adressa un rapport a la Direction (&nérale de la radio
dans lequel il retracait les événements tels qu'ils s'étaient déroulés
quelgues années auparavant : alors qu'a 1'épogue les moyens financiers
disponibles auraient permis d'envisager la réalisation de 1'opération,
tel n'était plus le cas désormails, & moins que fussent débloqués des crédits
qui rendraient possible une nouvelle mission d'"évaluation". Ces crédits
n'ayant pu étre trouvés, M. Auzanneau recommanda, dans la réponse qu'il
fit parvenir & un collaborateur de WM. Paletou, de prendre contact soit
avec la municipalité de Lyon, soit avec le Conseil Régional, afin que le
fonds, qui représentait & 1'évidence un patrimoine, flit malgré tout préservé
et non pas dilapideé.

I1 semble que les échecs successifs qu'a connus France 3 auprés
de ses autres interlocuteurs s'expliquent dans une large mesure par son
attachement longtemps inflexible au principe d'une transaction commerciale
Ni le Conseil Régional, ni les Archives, ni méme la Bibliothéque Centrale
de Prét n'étaient disposés & débourser la somme demandée - initialenment
100 000 francs. Le Conservatoire National Supérieur de Musique de Lyon,
pour sa part, avait d'emblée décliné 1'offre du fait de 1'absence de place
dans ses locaux, & laquelle s'ajoutait le manque de temps disponible pour
traiter les documents. Quant & la Maison du Livre, de 1'Image et du Son
de Villeurbanne, contactée de longue date, elle avait motivé son refus
en soulignant que la conservation de documents n'entrait pas dans le cadre
de ses missions. Si bien que France 3 en était arrivée a 1'idée de mettre
les documents en sa possession sur le marché lorsqu'enfin, durant 1'été
1992, contact fut pris entre elle et 1la Bibliothéque Municipale de Lyon
alors que, comme on le sculignera complaisamment par la suite, les deux
établissements ne sont en fait distants 1'un de 1'autre que de quelques

dizaines de métres...
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II - STRATEGIES DE LA BIBLIOTHEQUE

Suite & cette prise de contact, la direction de 1la Bibliothéque
Municipale de Lycn confia au responsable de la Discothéque de la Part-Dieu,
M. Herzhaft, ainsi qu'a son adjoint M. Simonet, le soin d'effectuer une
rapide expertise du fonds afin de savoir s'il méritait ou non que la Biblio-
theque dépensdt la somme exigée pour son acquisition.

Dans le rapport rédigé 2 cette occasion, M. Herzhaft effectue
un certain nombre de constatations. D'abord, si la quantité de phonogrammes
composant le fonds était bien, approximativement, celle qu'avait indiquée
France 3, de nombreux documents étaient présents en double ou triple exem-
plaire, ce qui réduisait beaucoup, de fait, le nombre de titres disponibles.
Ensuite, 1l'essentiel des collections - ou prédominaient largement les varié-
tés frangaises des années 50 et 60 - était constitué de services de presse
des maisons de disques et ne représentait donc pas le "résultat d'une poli-
tique d'acguisitions raisonnée". Pour ce qui était de la valeur marchande
du fonds, M. Herzhaft insistait en outre sur la saturation actuelle du
marché du microsillon d'occasion, laquelle rendait la vente du fonds France
3 dans sa totalité en quelque sorte impossible. Par ailleurs, la valeur
des piéces les plus rares se trouvait considérablement diminuée en raison
de la présence du cachet indélébile de la station sur les pochettes des
documents. Aussi M. Herzhaft concluait-il son rapport par les recommanda-
tions sulvantes : "Il semble que l'acquisition & titre onéreux de cette
discothégque de F.R.3 par la B.M. de Lyon ne se justifie pas. Par contre,
un dépbét gracieux a4 la B.M. peut &tre accepté. Il permettra, sur une longue
période, de faire un recensement précis de ce fonds de disques et de propo-
ser une exploitation rationnelle, soit pour la B.M. elle-méme, soit pour
d'autres organismes."

Fort de ces conclusions, l1'actuel directeur de 1la Bibliothéque
Municipale ~ M. Bazin - entreprit donc de développer ce que 1l'on pourrait
nommer une "stratégie de la gratuité”, rendue d'autant plus envisageable
que dans l'intervalle France 3 avait revu son prix & la baisse - n'exigeant
plus désormais que 20 000 francs - et que le temps passant, il devenait
de plus en plus urgent pour la station régionale de se débarrasser de ses
disgues,

Au cours de la négociation, M. Bazin s'efforca ainsi de jouer
- pour reprendre ses propres termes - "la carte du ciVismeh. Il s'agissait
a4 ses yeux de permettre & France 3 de réaliser une sorte de "coup publici-

taire”, qui lul fournirait 1'occasion de faire la preuve de son implication
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comme service public, par le don de son fonds de disques a4 une autre insti-
tution publique, & savoir la cité de Lyon. M. Paletou fut, semble~t-il,
assez rapidement sensible & cette argumentation - avait-il vraiment le
choix? Si bien que les disques furent déménagés peu de temps aprés, au
courant du mois de décembre 1992, et la convention signée gquelques mois
plus tard, aprés avoir été entérinée par le Conseil Municipal du 15 février
1993. Avant d'étudier plus en détail le contenu de cette convention, il
nous parait utile de faire quelques observations relatives au processus
qui a abouti & la cession et, en particulier, d'analyser plus précisément
1*attitude adoptée par la bibliotheéque municipale tout au long de cette

affaire.

Le choix de négocier une cession & titre gracieux ne nous semble
pas en lui-méme condamnable puisque, encore une fois, France 3 se trouvait
dans l1'obligation de récupérer rapidement les locaux occupés par les dig-
ques. On peut toutefols se demander si une telle attitude ne présentait
pas certains risques dans la mesure ol guelques offres plus alléchantes
auraient pu é€tre soumises & France 3 dans 1'intervalle, privant du méme
coup la bibliothéque municipale des richesses dont elle a finalement hérité.
Cette "stratégie de la gratuité", se révéle d'ailleurs intéressante sur
un plan plus théorigue : elle manifeste en effet 1'écapt substantiel pou-
vant exister entre la valeur marchande d'un fonds et sa valeur strictement
patrimeniale : si la vente des disques possédés par France 3 n'avait suscité
aucune difficulté, 11 est bien évident que la bibliothéque ne serait sans
doute jamais entrée en leur possession, ce qui améne inévitablement & se
demander si telle n'est pas précisément la vocation des établissements
& but patrimonial : s'attacher & des ensembles dont la vente est jugée
impossible, pour peu cependant gue leur intérét documentaire soit bien
réel. C'est en effet essentiellement cette volonté affichée par France
3 de ne pas procéder au sectionnement de ses collections qui a constitué
1l'obstacle majeur & leur vente : elle n'aurait guére eu de mal & "&couler"
un certain nombre de piéces intéressantes, si tel avait été son désir...

Plus critiquable devient en revanche 1'attitude adoptée ici par
la bibliothéque si on 1a rapproche de sa "politique™ d'ensemble. Celle-
ci offre, de fait, toutes les apparences d&'une tactique visant & la "récupé-
ration” tous azimuts, sans qu'émerge véritablement d'igdée directrice. La
cession du fonds France 3 n'est pas en effet un cas isolé. Parallélement
4 ce fonds, la Bibliothéque Municipale de Lyon a ainsi pu récupérer récem-

ment, dans des circonstances analogues, les collecticns de la Fondation
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Nationale de la Photographie, aprés la disparition de celle-ci. LA encere,
1'initiative de la bibliothéque a été justifiée par la nécessité d'éviter
4 tout prix une dispersion des documents Jugée préjudiciable. Toutefois,
ce n'est pas tant cette volonté de ne pas laisser échapper de pareils ensem-
bles - dont la qualité est indéniable - qui est en cause ici, que leur
devenir concret dans l'espace de la bibliothégque et leur articulation avee
le reste de ses activités.

D'aprés M, Bazin, la finalité profonde de ces acquisitions "eon-
cerne 1'évolution multimédia" de 1'établissement qu'il dirige. Tout le
probléme est de saveir ce que 1'on entend précisément par la. On sait que
le concept de multimédia peut recouvrir plusieurs réalités différentes.
D'un c6té il désigne la possibilité d'accéder & une information grice &
la conjonction de supports diversifiés. De 1'autre - et il semble bien
que cela soit l1'aspect envisagé ici - il fait référence & la coexistence,
au sein d'une méme entité géographique, de documents de toutes sortes,
comme les imprimés, les phonogrammes, les vidéos... Or si personne ne peut
nier la pertinence de ces deux approches contemporaines, il convient toute-
fois de se demander si ce qui vient Jjustement leur conférer leur légitimité
n'est pas leur subordination & une visée thématique, seule capable d'assurer
la cohérence d'une politique globale. Sinon, la juxtaposition d'objiets
de nature différente risque fort de n'apparaftre que comme une concession
faite & 1l'air du temps, une manidre de reprendre 4 son compte 1l'effet de
mode que constitue aussi, aujourd'hui, le multimédia.

En outre, ces deux "acquisitions" récentes posent un autre problé-
me qui améne & s'interroger sur leur bien-fondé. De fait, depuis leur arri-
vée A la bibliothégue, les deux ensembles que représentent le fonds France
3 d'une part, les collections de 1la Fondation Nationale de la Fhotographie
d'autre part, n'ont fait 1'objet d'aucun traitement. Si l'intégration des
documents du second ensemble est relativement récente {juillet 1993), en
revanche les phonogrammes de France 3 sont stockés dans le silo de la bib-
liothéque depuis décembre 1992, ainsi que nous l'avons signalé plus haut.
On est donc trés vite conduit a se poser la gquestion suivante : si la bib~
liothéque savait pertinemment qu'elle ne serait pas en mesure de traiter
les documents concernés avant un long moment, devait-elle néanmoins faire
en sorte de les récupérer malgré tout ou était-il plus raisonnable d'y
renoncer? Il s'agit 1a d'un probléme incontestablement difficile. D'un
cété en effet il ne semble pas trés avisé d'accumuler des fonds patrimoniaux
supplémentaires lorsque, comme c'est le cas & la Bibliothéque de 1z Part-

Dieu, plusieurs centaines de milliers de documents se trouvent déja, par
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ailleurs, en attente de traitement. D'un autre cété, cependant, peut-on
se résigner & négliger 1l'occasion qui se présente, laissant ainsi échapper
d'incontestables richesses? La Bibliothéque Municipale de Lyon a manifeste-
ment fait son choix. Pour reprendre une formule de M. Bazin a propos dy
cas de France 3, "il vaut mieux récupérer ce fonds sans savoir pour autant
de fagon précise ce que l'on va en faire par la suite". La stratégie adoptée
en l'occurrence est done trés claire : il s'agit d'accumuler les richesses
afin de mettre les "décideurs", en quelgue sorte, devant le fait accompli,
Les collections ajoutées les unes aux autres constitueront autant d'"argu-
ments", d'"armes", de “munitions". Cependant, les défenseurs mémes de
cette stratégie sont conscients des risques qu'elle comporte et des efforts
qu'en conséquence elle leur impose de fournir : "il ne faut pas hésiter
& récupérer différents aspects du patrimoine 4 condition d'étre capable,
ensuite, de les valoriser". Une fois ces documents récupérés, "a nous de
nous bagarrer pour obtenir des moyens'.

Pour 1l'instant, toutefois, en ce qui concerne le fonds France
3, ces déclarations d'intention n'ont pas suscité beaucoup d'initiatives
concrétes. Ces derniéres sont essentiellement au nombre de deux : d'une
part, la rédaction d4'un second rapport par M. Herzhaft, suite a4 des pres-~
sions exercées pour "élargir" le fonds France 3 ; d'autre part, la publica-
tion d'un entrefilet, a l1'instigation de 1la biblicothéque, dans la revue
municipale de Lyon (3).

La volonté manifestée par la direction de voir ce fonds s'élargir
ne mangue pas d'étonner, surtout si on la confronte aux problémes de traite-
ment que nous avons mentionnés plus haut. On peut cependant la rapprocher
d'un projet envisagé naguére : celui d'un fonds de disques régicnal, qui
aurait été constitué a partir des collections "obsolétes" des discothéques
de la région et destiné & alimenter le '"prét inter®. Bien que ce projet
n'ait pas vu le jour, M. Bazin assure ¥y avolr repensé au moment de la ces-
sion du fonds France 3. Aussi le rapport rédigé par M. Herzhaft, intitulé

Vers une discothéque régionale d'étude et de conservation, fait-il allusion

& cette possibilité. Nous aurons l'occasion de revenir sur un certain nombre
de remarques qui s'y trouvent formulées. Ce sur gquoi il convient de réflé-~
chir ici, ce sont surtout les raisons profondes qui ont pu cenduire & envi-
sager avec une telle insistance de pareilles "extensions".

Ce n'est pas, & notre avis, 1'insuffisance du fonds France 3
qui expligue 1'attitude adoptée ici par la bibliothéque. L'ampleur de la

collection est en effet telle qu'elle lui confére d'emblée une dimension

3. MNouvelle vie pour 85 000 disques vinyls. Clest 9 2 Lyon, fuin 1993, no. 46.
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régionale. Cette volonté d'accreissement nous semble bien plutdt constituer,
une fois de plus, le signe tangible de la politique qu'entend mener la
Bibliothéque Municipale de Lyon, de sa stratégie. En réalité, l'élargisse~
ment prévu ne vise pas tant & combler des lacunes qu'a “"drainer" le plus
possible 1'ensemble des ressources documentaires de la région, & les centra-
liser de maniére & renforcer au maximum 1'image de pdle d'excellence que
souhaite donner d'elle-méme la bibliothéque. Cette logigque n'a toutefols
pas été, pour 1l'heure, poursuivie jusqgu'au bout. En effet, la lettre-type
rédigée en vne de solliciter les établissements de 1la région n'est pas
encore parvenue a ses destinataires... On ne peut s'empécher de voir dans
ce '"retard" la marque d'une indécision, & tout le moins d'une hésitation
- chose fécheuse quol qu'il arrive, dans la mesure ol se trouve illustrée
de la sorte l'absence d'attitude véritablement "volontariste" de la biblio-
théque en cette affaire.

De 1a méme facon, le petit article publié dans C'est 9 a Lyon

semble totalement prématuré et ce, & au moins deux points de vue. D'abord,
il donne 1'impression - trompeuse - que le sort du fonds a &té d'ores
et déja définitivement réglé : "Cet impressionnant fonds d'archives sonores
accumulé en 40 ans de radio et de télévision sera bientdt mis a la digposi~
tion des historiens, étudiants et chercheurs pour la consultation et 1'é4tude
sur place". Ensuite, en se terminant par le rappel des coordonnées de 1la
Bibliothégque de la Part-Dieu, il parait solliciter les réactions des lec—
teurs, auxquelles on n'imagine que fort difficilement une réponse, aucune
décision "sérieuse" n'ayant encore été réellement prise... De fait, cet
article n'a eu manifestement que peu d'échc : un lecteur a fait don de
quelgques 78 tours a la Discothégue, tandis que d'autres interrogeaient
son personnel afin de savoir quand interviendrait précisément cette "mise
&4 la disposition” du public...

Ce sentiment de précipitation et de manque de cohérence se trouve
encore rennforcé lorsqu'on examine de plus prés le contenu de la convention
signée le 7 mai 1993 par la Ville de Lyon et France 3 Rhéne-Alpes Auvergne
().

4. Annexe T,



ITTI - ANALYSE DE LA CONVENTION

Il convient d'abord de signaler ici qu'en dépit des multiples
interrogations que ne manque pas de susciter le contenu de ce texte, la
direction de la bibliothéque n'a pas jugé utile d'avoir recours aux services
d'un avocat spécialisé ~ ainsi que nous lui en avions suggéré 1'igdée -~
afin de connaitre avec plus de précision 1'étendue de ses droits et obliga-
tions en cette affaire. Aussi notre analyse se limitera-t-eile & 1la mise
en évidence des faiblesses que comporte cette convention et ne pourra-t-
elle en aucun cas étre assimilée & une étude de type Juridique, dont les
exigences dépassent largement le cadre de nos compétences.

S'il semble que la validité générale du texte ne doive pas é&tre
remise en question, sa rédaction, en revanche, laisse apparafitre un certain
nombre de maladresses, a commencer par son intitulé. Il aurait été préfeé-
rable, si 1'on suit les observations d'un expert de la Bibliothéque Nationa-
le & ce sujet, de parler de "convention pour et en application d'un don

manuel" dans la mesure od ce type de transaction se déroule, en principe,

en quatre phases : deux délibérations concernant respectivement chacun
des deux partenaires (ici la Ville de Lyon et France 3) ;3 un projet de
don ; la remise des documents ; enfin, la signature de la convention, la-

quelle, a4 la fois, mentiomnme Jles délibérations et rappelle gue la remise
a bien eu lieu. Or, si dans la convention qui nous occupe iei il est bien
fait mention de la "dé&libération du Conseil Muniecipal en date du 15 février
1993", il n'est rappelé nulle part que la cession des documents eux-mémes
a déja eu lieu. En outre, le document gue nous reprodulsons en annexe
porte la date du 24 février 1993, alors que la signature n'a eu officielle-
ment lieu que prés de deux mois et demi plus tard...

Avant de revenir plus en détail sur les @ifférents articles que
comporte cette convention, il est dmportant de noter que sa rédaction a
été & l'origine 1l'oeuvre de 1'attaché commercial de France 3 - M. Couy -
qui 1'a scumise dans un second temps 4 la bibliothégue, laguelle a sovhaité
y apporter des modifications qui ont fait 1'objet de négociations. Sans
doute est~ce 1'identité de ce rédacteur initial qui explique que la conven-
fion ait été conclue sur un papier a en-téte exclusif ge France 3 - solution
qui, si elle ne parait pas entacher de nullité 1'acte en question, demeure
néanmoins Irés contestable, le recours au papier libre constituant ici

la maniére naturelle de procéder.



Préambule

Dés la premiére phrase de celui-ci, on peut relever une impréci-
sion manifeste. Alors qu'est mentionné le fait que "France 3 est déten-
teur {5) d'un important fonds discographique", on peut lire quelques lignes
plus loin : "France 3 Lyon souhaite ne pas disperser sur le marché son
fonds discographique”. On aurait attendu, & tout le moins, une homogénéisa~
tion définitive de toutes ces désignations, étant donné que c'est bien
France 3 Lyon qui se trouve concernée au premier chef ici., De plus, l'inven=-
taire des supports, tel qu'il est dressé dans ce préambule, se révéle in-
complet : il n'est fait état ni des 16 tours, ni des 80 tours - certes
en trés petit nombre -~ ni méme des bandes magnétiques, pourtant plus abon-
dantes. Par ailleurs, aucune précision n'est donnée quant a 1'estimation
chiffrée effectuée en 1988 : il n'est gudre fait allusion aux circonstances
dans lesquelles elle a été réalisée, pas plus qu'aux personnes 1'ayant
menée & bien... Pour ce qui est du souhait de France 3 Lycn de ne pas dis-~
perser son fonds sur le marché, on sait ce gu'il convient d'en penser -
cette solution ayant fini par étre envisagée... De la méme fagon, parler
ici de "vocation de conservation" de la Bibliothéque Municipale de la Part-
Dieu ne va pas de soi, tout le probléme étant de savoir - ainsi que nous
avons eu l'occasion de le souligner - si l'accueil de ces disques constitue
réellement une mission "naturelle™ de la bibliothéque. Quant & la "proximi-
té" géographique des deux institutions, nous avons déjad relevé gu'elle

représentait une découverte pour le moins récente...

Article 1

L'étude de cet article permet de souligner une des Jlacunes les
plus graves de la convention. Il y est dit en effet qu'est cédé par France
3 & la Bibliothéque Municipale "le fonds discographique mentionné au préam-
bule". Cette formule, par son caractére intrinséquement vague, fait ressor-
tir, si besoin était, l'absence totale dans le texte de description précise
du fonds concerné. Or, toute convention de ce type doit obligatoirement
s'accompagner d'un inventaire détaillé des documents cédés. Une pléce annexe
de la convention signée avec France 3 est a peine pius explicite sur le
sujet : "Le fonds de France 3 représente un volume estimé a 85 000 disques

gravés sur supports traditionnels, tous genres confondus, en 78 tours (12 000},

§. Le féminin nous parait, d'un point de vue strictement grammatical, plus correct ici.
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33 tours (23 000), 45 tours (39 000), 1 500 disques professionnels destinés
au bruitage, et 10 000 disques (45 et 33 tours) d'utilisation courante
pour la radio”. France 3 devait en principe communiquer un complément d'in-
formation sur sa collection de disques a la Bibliothéque Municipale, mais
cette derniére n'a, semble-t-il, jamais rien recu... C'est d'autant plus
fadcheux que le fonds comporte un nombre assez important de doublons : une
appréciation plus fine de la proportion de documents présents en deux exem-
plaires ou plus aurait permis de se faire une idée nettement plus précise
du nombre total de piéces différentes. Par ailleurs, il n'est pas possible
de savoir, de la sorte, si France 3 a bien cédé la totalité des disques
en sa possession ou si la station en a subtilisé certains juste avant la
cession, leur éventuelle disparition ne se situant, somme toute, que dans
le droit fil des "prélévements" antérieurs...

L'article 1 précise ensuite que la cession "inclut également
les rayonnages et les fichiers papier associés au fonds", Au cours de notre
travail, nous avens pu constater que cette transmissicn avait &été effective-
ment réalisée, & une excepticn prés, mais celle-ci est de taille. En effet,
le fichier papier ne date que du début des années 60. Or le fonds France
3 comporte un nombre important de documents dent l'acquisition est bien
antérieure & cette période, & commencer par tous les 78 tours, support
dont la producticon a été interrompue au cours des années 0. Renseignement
pris auprés de la derniére personne ayant eu a s'occuper du fonds & 1i'épogue
de sa possession par France 3, il apparaflt que tous les documents incorporés
aux collections avant 1'apparition du fichier manuel ont &té consignés
sur des registres d'inventaire. Vu que ces derniers constituent 1'unique
élément permettant d'identifier 1'origine des piéces les plus anciennes
du fonds, et ainsi de retracer minutieusement la genése et 1'évolution
de celui-ci, vu aussl que le lien existant entre un document et toute trace,
écrite ou non, apte & compléter la connaissance dgue nous en avons doit
étre considéré comme indissoluble, nous Jugeons la Bibliothéque Municipale
de Lyon parfaitement fondée & exiger la remise de ces registres d'inventai-
re ou, du moins, d'une cople de ceux~ci, et cette demande nous parait revé-
tir un caractére prioritaire. Il est a craindre, cependant, que France
3 ne donne que difficilement satisfaction & la bibliothéque sur ce point,
dans la mesure oi ces registres représentent, en guelque sorte, une piédce

& conviction, témoignant de 1'ampleur des "exactions" commises...



Article 2

Ce deuxieme article, stipulant que la bibliothéque "s'engage
4 ne pas dissocier ce fonds, sous réserve des disques qui pourraient étre
en doublons, et & le conserver spécifiquement dans ses locaux situés 2
la Part-Dieu, pour la durée de la Convention", fait partie de ceux qui
ont fait l'objet de négociations entre la Bibliothéque Municipale et France
3. Cette derniére souhaitait en effet & 1l'origine que fussent conservés
& la Part-Dieu tous les documents concernés par la cession, y compris donc
les différents exemplaires d'une méme piéce. Bien que la bibliothéque ait
obtermu la possibilité de disposer a sa guise des doublons..., le probléme
soulevé ici nous parait intéressant d'un point de wvue plus général. Car
ce qui se trouve ainsi mis en question, c'est la notion méme &'"intégrité"
d'une collection. N'implique-t-elle pas qu'aucun élément ne puisse en é&tre
retranché sans porter atteinte de facon grave et irrémédiable a son image
ou a sa signification? De fait, il n'est jamais indifférent que tel document
soit présent en nombre, alors que tel autre ne figure dans les collections
gqu'd un ou deux exemplaires. C'est ce que signifie de la méme fagon le
principe de non dissociation du fonds. Il revient & affirmer que 1'ensemble
de documents en présence duguel nous nous trouvons constitue bien une col-
lection, c'est-a~dire une entité ayant une signification par elle-méme,
et qui doit donc &tre préservée en tant que telle. On retrouve ici la dia-
lectique célébre du tout et de la partie : le tout en tant gu'unité posséde
une valeur autre et supérieure & celle de la somme de toutes ses composan-
tes. L'application de ce principe au fonds France 3 ne va cependant pas
sang difficulté dans la mesure oll, ainsi que nous le soulignions plus haut,
sa constitution ne résulte pas d'une politique raisonnée d'acquisitions,
mals plutdt de la superposition d'apports successifs dont les grandes 1i-
gnes n'apparaissent pas d'emblée. Aussi M. Herzhaft pouvait-il derire,

dans son rapport Vers une discothéque régionale d'étude et de conservation

déja cité, que ce fonds "n'a de patrimonial que son origine institutionnel-
le", Une telle affirmation nous semble toutefois beaucoup trop hative en
ce qu'elle préjuge de la composition exacte des collections qui, rappelons-
le, n'avaient fait l'objet, & 1'épogue de la rédaction de ce rapport, gue
d'un examen trés superficiel.

Ce n'est 1&, malgré tout, que 1'une des difficultés suscitées
par cet article. Ce dernier est en effet lourd de conséquences pour l'avenir
méme du fonds. De fait, le principe de non dissociation peut constituer,

par exemple, un obstacle important & son éventuelle spécialisation. Carp
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tout le monde s'accorde & considérer que ce fonds ne présente véritablement
d'intérét que s'il est destiné & s'accroitre ~ ce qui implique nécessaire-
ment que des choix scilent effectués. Or ces derniers ne seront guére facili-
tés par la conservation en un méme lieu de l'ensemble des collections dont
le caractére généraliste découle presque naturellement du nombre de docu-
ments qui les composent.

De méme si les raisons qui ont conduit France 3 a exiger une
conservation spécifique dans les locaux de la Part-Dieu sont claires -
cette fameuse proximité géographique qui, soulignons-le en passant, explique
pourquoi il n'est Jamais question que de la "Bibliothéque Municipale de
la Part-Dieu" dans la convention et non de la Bibliothéque Municipale de
Lyon,.. - il convient de remarquer toutefois que 1'éventualité d'un déména-
gement de la bibliothéque ou méme du siége de France 3 n'est pas envisagée
ici alors qu'un tel déménagement modifierait, a4 n'en point douter, beaucoup
de dennées du probléme... Et cette lacune est d'autant plus dommageable
que la bibliothéque est censée conserver les documents concernés exclusive-
ment dans ses locaux de 1a Part-Dieu "pour la durée de la Convention".

Or 1'article 6 stipule que celle-ci “"est valable sans limitation de durée'..

Argicle 3

De 1'avis quasi unanime des diverses PE'SONNEes que nous avons
eu l'ocecasion de rencontrer au cours de notre travail, cet article est
& la fois le plus dangereux et le plus contestable que comprenne la conven-

tion. Tl prévoit en effet pour le "personnel mandaté par France 3 Lyon'",

"un libre accés aux fichiers du fonds" - ce qui ne devrait pas, en soi,
susciter trop de problémes - mais aussi -~ et les difficultés deviennent
ici beaucoup plus sérieuses - "un libre usage des disques pour des hesoins

professionnels de France 3",

Cette prérogative apparait, de fait, comme injustifiée & bien
des égards. D'abord, on peut se demander pourquoi France 3 a cédé ses dis-
gues & 1la Bibliothéque Municipale, s'ils conservent - a quelgue degré que
ce so0it - une utilité pour elle. Ensuite, aucune précision n'est donnée
ni guant & la nature du personnel concerné, ni guant & celle des besocins
professionnels en question, encore moins quant aux modalités concrétes
de ce "libre usage". Le manque de clarté de la convention sur ces différents
aspects fait courir d'indéniables risques a la Bibliothéque. Nous avons
déja signalé le caractére peu scrupuleux des producteurs d'émissions radio-

phoniques ou télévisuelles qui souvent tendent a confondre centre de docu-
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mentation et discothéque personnelle. De plus, la frontiére entre exigences
professionnelles et plaisir individuel n'a-t-elle pas de fortes chances
de disparaftre trés vite, ouvrant la voie a d'innombrables sbus? Sans comp-
ter que l'on ne voit pas ce qui justifie, maintenant que la Ville de Lyon
peut €tre considérée comme propriétaire du fonds, un traitement e faveur
accordé a4 France 3, cette derniére ne constituant qu'un utilisateur poten~
tiel parmi d'autres. Au contraire, les disques ayant été cédés & la collec-
tivité, n'est-il pas logique quaucun élément de celle-ci ne soit privilé~
gié¢, mais que chacun puisse accéder a cette documentation dans les mémes
conditions? Il convient d'étre particuliérement ferme sup ce point dans
la mesure ou France 3 paraft se faire une idée trés large de son droit
d'accés au fonds., M. Gouy n'estimait-il pas que la cession devait essentiel-
lement bénéficier aux professionnels de 1'illustraticon scnore, ce qui signi-
fiait, dans son esprit, des possibilités d'emprunt illimitées, aussi bien
en nombre qu'en durée? On nous rétorguera, certes, que depuis décembre
1992, une seule personne de France 3 s'est rendue de temps 4 autre & la
bibliothéque pour s'y procurer des documents du fonds. A cela nous objecte-
rons que si tel a bien été le cas jusqu'a aujourd'hui, rien ne garantit
que la situation n'évoluera pas dans 1'avenir vers une utilisation plus
intensive. Or c'est précisément contre ce type d'excés qu'il importe de
se prémunir. Et ce, d'autant plus que la convention est totalement muette
sur le formalisme strict auquel devra nécessairement se plier, & nos yeux,
1'utilisation de ce fonds par France 3. Non seulement tout recours & ces
cellections sera dlment Justifié, meis il faudra encore que chaque emprunt
donne lieu & 1'établissement d'une fiche précisant l'utilisation prévue
pour le document concerné, ainsi que la durée du prét. A ces garanties fonda-
mentales il conviendra d'en ajouter d'autres qui ne le sont pas moins.
Que se passera-t-il par exemple si France 3 détruit accidentellement une
piéce qu'elle aura empruntée, omet de la restituer, ou encore en fait une
utilisation dillicite? I1 nous paraft impératif pour la Bibliothéque d'envi-
sager de tels cas de figure ainsi que les réponses adéquates gu'ils appel-
lent. De la méme maniére, il importe de resituer les relations entretenues
par France 3 et la Bibliothéque au sujet de ce fonds dans la perspective
des accroissements ultérieurs de celui-ci. Une difficulté se fait jour
de la sorte, qui rejoint pour une large part des remarques Qque nous avons
déja formulées en commentant I'article précédent de la convention.

Que va-t-il se passer en effet lorsque des apports extérieurs

vont venir s'ajouter aux collections initiales constituées par le fonds
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France 37 Cette question peut &tre envisagée 4 au moins deux points de
vue, On peut d'abord, ainsi que nous l'avons fait plus haut, raisonner
en termes de fonds. Quelle que soit la nature de ces accroissements, ceux-
ci vont inévitablement modifier 1'identité du "noyau" originel que représen-
te le fonds France 3. Aussi conviendra-t-il, quoi qu'il arrive, de préserver
celui~ci comme entité significative - la solution la plus raticnnelle con-
sistant en l'ajout d'une marque distinctive, aussi bien sur les documents
eux-mémes que sur les notices qui les décrivent. Mais 1'enrichissement
de la collection initiale pose également un autre probléme. Si France 3
béneéficie d'un accés privilégié aux documents qu'elle a cédés, doit-on
pour autant 1'étendre & ceux qui viendront les compléter? Rien n'est moins
slir. En tout état de cause, la réponse & cette question dépendra étroitement
de la qualité des relations entretenues par les deux établissements, la
Bibliothéque étant ici entiérement libre d'accorder ou non son autorisation,

voire d'exiger des contreparties si tant est que la législation en vigueur

le permette.

Article 4

La rédaction de cet article - tout comme celle de 1'article 2 -
a suscité un certain nombre de tractations entre France 3 et la Ribliothé-
que Munic. ipale. L'objet du débat n'était pas tant 1'informatisation des
fichiers =~ per¢ue comme étant de toute facon nécessaire si 1'on voulait
que le fonds IOt véritablement exploitable -~ que le délai au terme duguel
cette informatisation devait é&tire achevée. France 3 tenait en effet beaucoup
& ce que la date de la fin des opérations fit précisée dans le texte de
la convention. A l'origine, elle souhaitait que la saisie sur la base de
données informatique de la Bibliothéque fat terminée au bout d¢'un an. Face
aux réticences de cette derniére, un "sursis" lui fut finalement accordé
et la convention indigue donc que "le ncuveau fichier devrait &étre opéra-
tionnel dans un délai de 2 & 3 ans" & dater de la signature du texte.

En 1'état actuel des choses, ce délai parafit totalement irréalis-
te, surtout si l'on songe que ni fonds, ni personnel n'ont encore été affec-
tés & cette t&che. Il traduit aussi une totale méconnaissance par France
3 des exigences propres & la bibliothéconomie. C'est ainei que M. GCouy
imaginait que les travaux avalent d'ores et déja bien avancé et qu'informé
du fait qu'en réalité, ils n'avaient méme pas encore débuté, il en venait
4 regretter de n'avoir pas fait ajouter une clause supplémentaire & 1la

convention stipulant qu'en cas de non exécution des travaux prévus, les
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documents feraient retour & leur ancien propriétaire au terme d'une période
donnée. Le but ultime de la cession était en effet, pour M. Gouy, de rendre
le fonds "utilisable" -~ ce qui, soit dit en passant, revenait a affirmer
que, du temps de sa possession par France 3, 11 ne 1'était guére... Or,
c'est précisément dans cette fagon d'envisager les choses que réside, a
nos yeux, le principal problénme.

Tout se passe, de fait, comme si, cédant son fonds a4 la Bibliothe-
que Municipale de Lyon, France 3 ne s'en dessaisissait pourtant pas tota-
lement , mais se contentait, en réalité, de se décharger sur la Bibliothéque
de toutes les téches ingrates que comporte la gestion d'un pareil ensemble,
pour ne plus Jjouir que des avantages que procure son exploitation rationnel-
le. Non seulement France 3 pourra, de la sorte, puiser & sa guise dans
le fonds gqui lul appartenait antérieurement, mais encore elle pourra le
faire désormais dans d'excellentes conditions, 1'immense travail de recen-
sement et de catalogage effectué dans 1'intervalle améliorant considérable-
ment le confort de la recherche.

A la direction de 1a Bibliothégque Municipale toutefois, on ne
semble pas prendre trés au sérieux ces différentes menaces. On se contente
de souligner gue le passage de la convention relatif au délai d'informatisa-
ticen est au conditionnel, ce qui signifierait implicitement que 1'on n'obli-

ge pas la Bibliothéque & respecter 1'échéance stricto sensu. I1 devient

dés lors trés facile d'éluder le caractére prioritaire du traitement de
ce fonds - gque paraft pourtant suggérer le texte méme de la convention -
pour lul substituer d'autres opérations plus urgentes : la rétroconversion
et le catalogage du fonds ancien, justifiés par le contrat passé en ce
sens avec la Bibliothégue de France, ou le traitement des collections de
la Fondation Nationale de la Photegraphie, les arguments avancés dans ce
dernier cas -~ 1'éventualité de campagnes de presse... - nous paraissant
nettement moins convaincants...

Cependant, en choisissant de temporiser de la sorte, il n'est
pas certain que la Bibliothéque Municipale ait bien calculé tous les risques
auxquels elle s'exposait ainsl : plus le fonds sera négligé, plus en effet
il deviendra difficile de co nvaincre un jour les “décideurs" de son inté-
rét, sans compter que, avec les années, celui-ci peut, certes, aller s'ac-
croissant, mais aussi diminuer de maniére sensible face, par exemple, au
développement de collecticns concurrentes...

les deux derniéres clauses de cet article appellent, enfin, plu-

sieurs remarques. D'abord, s'il est précisé que pendant la phase transitoire

de saisie des fichiers par la Bibliothéque, les fichiers papier cédés par
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France 3 doivent &tre "conservés et maintenus accessibles", la convention
demeure en revanche muette sur leur sort une fois cette conversion terminée.
I1 semblerait donc que la Bibliothéque soit totalement libre d'en disposer
4 sa guise. On notera toutefois que si la Bibliothéque Municipale souhaite
opérer l'informatisation de ce fonds & partir des fiches existantes, l'accés
& celles-ci se trouvera nécessairement perturbé, dans la mesure ol les
catalogueurs se verront dans 1l'obligation d'en faire une utilisation cong-
tante, peu compatible avec leur mise & la disposition d'autres personnes.
Quant & la consultation & distance de la base, elle apparalt
ici essentiellement destinée & éviter des déplacements - méme minimes -
au personnel de France 3 qui, pour avoir accés & ses anciennes collections,
n'aura méme plus ainsi & se rendre & la bibliothéque, si ce ntest, toute-

fois, pour emprunter un document...
Article 5

En confiant la responsablilité du déménagement a la Bibliothéque,
cet article ne tranche guére sur 1l'esprit qui animait les précédents. I1
convient en outre de remarquer que si le délai fixé a pu éire finalement
respecté, celz est di en grande partie & 1'appul logistique offert par
1'0rchestre National de Lyon a la Biblicothéque pour mener & bien le déména-
gement. C'est en effet 1'Orchestre qui a fourni aussi bien le personnel
que le matériel nécessaires au transfert des documents dans de bonnes con-
ditions. Sans cette aide providentielle, la Biblicothéque se serait trouvée

- de l'aveu méme de son directeur - dans une position difficile...
Article 6

Affirmer la validité de la convention "sans limitation de durée®
semble pour le moins insolite dans ce type de "transaction". Les documents
équivalents prévoient en effet généralement une validité limitée a une
période donnée, laquelle est reconductible, et de fait, tacitement recon-

duite, si aucun incident ne survient dans 1'intervalle.
Article 7
Cet ultime article se caractérise par un nombre important d'impré-

cisions. I1 fait ainsi état d'éventuelles difficuliés d'application de

la convention sans spécifier en quoi elles peuvent consister au juste.
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Sont-elles censées par exemple comprendre les problémes directement liés
au délai d'informatisation du fonds? Plus important encore : n'envisage-
t-on par la que des obstacles de nature technique ou vise-t-on également
le manque d'empressement, la lenteur volontaire? On ne sait pas davantage
ce qu'il faut entendre par “solution amiable". S'agit~il d'aménagements
du texte de la convention ou bien d'une rupture pure et simple de celle-
ci?

Il semble bien que 1'article 7 soit essentiellement destiné a
faire pression sur la Bibliothégque en allant jusqu'a brandir la menace
d'un recours "devant les Tribunaux compétents de Lyon" - tribunaux dont
on ne précise d'ailleurs pas la nature. Aussi ne sommes-nous guére enclins
&4 partager le point de vue de M. Bazin suivant lequel, la Bibliothéque
étant désormais propriétaire du fonds, les moyens de pression de France
3 & son encontre sont inexistants. En réalité, chaque article de la conven-
tion renforce le sentiment, que 1'on ne peut manqguer d'éprouver face 4
elle, d'un texte rédigé a la va-vite, sans qu'aient été solgneusement en-
visagées toutes les conséquences qu'il comporte. Il appartensit a la Biblio-
théque d'exiger des éclaircissements sur au moins plusieurs questions fonda-
mentales. Ainsi, aucune précision n'est apportée quant 4 une éventuelle
duplication des documents concernés. De méme, aucune réunion de concertation
n'a été prévue afin de faire le point sur le déroulement des opérations
et d'effectuer, le cas échéant, 1les ajustements nécessaires. Il est par
conséquent fort difficile de se faire une idée exacte des sanctions pouvant
éventuellement &tre infligées & la Bibliothéqgue pour non exécution - ou
exécution insuffisante - du contrat qui la lie a France 3. On ignore tout
autant les conditions gue requiert une révision de ce contrat, voire i'annu-
lation de celui-ci. Il n'est fait, par ailleurs, aucune mention détaillée
des recours dont disposent les deux parties, etc.

51 bien que la Bibliothéque Municipale de Lyon deit fournir dé-
sormais un important effort afin d'effacer le sentiment de précipitation
que suscite immanquablement cette convention et administrer Ia preuve que,
pour reprendre une formule de son directeur, le choix d'accueillir ces

t

documents n'a pas été Mune décision de pure opportunité" mais qu''"il
Q ¥

a 1a un enjeu de fona".
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Remarque

Dans le cadre de ce travail, nous aurions souhaité pouvoir con-
fronter le texte de la convention signée par France 3 et la Bibliothéque
Municipale de Lyon & d'autres du méme type. Ainsi que nous le disions plus
haut, M. Auzanneau, actuel directeur de la Discothéque Centrale de Radio
France, nous a signalé l'existence d'un précédent & Marseille. Vérification
faite, il apparaft qu'en ce qui concerne cette derniére ville, la cession
- qui date de 1986 ~ n'a pas eu lieu au profit de la Bibliothégue Municipa-
le, mais a bénéficié & une association Lol 1901, la Cité de la Musigue,
présidée par le compositeur Marcel Landowski. Ce cas de figure nous a &té
présenté comme une spécificité marseillaise : il existe en effet dans la
cité phocéenne un grand nombre d'associations qui ont pour mission de pro-
mouveir la lecture et la pratique musicale parallélement aux efforts que
ménent en ce sens les réseaux publics. Ces associations sont d'ailleurs
largement subventionnées par la municipalité. Ce qui explique gque, contacté
au départ par F.R.3, 1'Office de la Culture de Marseille ait proposé ce
fonds & la Cité de la Musique, dont la mission originelle était précisément
de pallier 1l'absence d'écoles municipales spécialisées dans cette discipli-
ne par 1'implantation de conservatoires de quartier. On notera cependant
que la Bibliothéque Municipale n'en conserve pas moins le sentiment d'avoir
&té, dans cette affaire, en quelque sorte "court-circuitée™...

Si i'ampleur des collections cédées est a peu prés équivalente
dans les cas de Marseille et de Lyon {respectivement 70 000 et 85 Q00 do-
cuments), la cession marseillaise présente toutefois d'autres différences
notables avec celle de Lyon. D'abord, dans le cas de Marseille, 1a cession
elle-méme a été précédée par une mission de M. Auzanneau, laquelle a permis
a4 ce dernier de récupérer un certain nombre de documents concernant 1lopé-
rette locale et le music-~hall, documents qui ont ainsi pu aller enrichir
les collections parisiennes... Ensuite, cette cession n'a pas concerné
les documents exclusivement (disques + fichiers), mais aussi un membre
du personnel, a savoir la discothécaire qui avait la charge de ces phono-
grammes du temps de leur possession par F.R.3 - personne qui a d'ailleurs
été remplacée depuis. De plus, en dépit des pratiques de pillage, voire
d'élimination physique des documents qui avaient cours avant la transac-
tion, l'ensemble des piléces cédées avait fait 1l'objet d'un catalogage et
était classé de fagon rigoureuse - quoiqu'aucun inventaire précis n'en
ait été communiqué. Il semblerait enfin que le fonds marseillais so0it es-

sentiellement composé de 33 tours, les 78 tours étant trés minoritaires
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- ce qul n'a pas empéché la station locale, notons-le au passage, de céder
également & la Cité de la Musique une platine Schlumberger ainsi que quel-~
ques tétes de lecture appropriées a ce type de support...

On comprend aisément dés lors qu'il nous ait paru fort intéres-
sant de pouvoir comparer les textes des deux conventions signées & Lyon
et & Marseille. Malheureusement, la directrice de la Cité de 1la Musique
n'a pas souhaité nous faire parvenir une copie de la convention marseillai-~
se, prétextant un "montage" fort "complexe" dii aux spécificités caractéris-
tiques de l'organisation municipale interne et ol se trouveraient impli-
qués, par conséquent, plusieurs services de la Ville. Si bien que nous
ne disposons que des éléments d'information suivants : la convention rédi-
gée par Radio France Provence stipulerait que la Cité de la Musique s'en-
gage a gérer, protéger et exploiter le fonds, sans procéder toutefois a
un systéme de prét ni & aucune élimination physigue. Muet sur le sort
des doublons, le texte envisagerait de maniére implicite un accés privilé-
gié pour le personnel de France 3 -~ auquel celui-ci n'aurait eu, jusqu'ici,
4 peu prés Jjamais recours. Ensuite, laz validité de la convention serait
d'une durée inférieure & dix ans, tacitement reconduite. Elle ne comporte-
rait, pour finir, aucune clause particuliére (informatisation,... ).

Neus ne pouvons que regretter ici 1'absence de précisions com-
plémentaires & ce sujet dans la . mesure ol celles-ci auraient permis, &

nos yeux, une mise en perspective beaucoup plus fructueuse.



DEUXIEME PARTIR : DESCRIPTION DES COLLECTIONS

I - METHODOLOGIE

le fonds France 3 - si 1'on entend par 14 1'ensemble de ce gui
a été cédé 4 la Bibliothéque Municipale par 1'antenne régionale ~ se compo-
se en fait de quatre ensembles distinets
- les phonogrammes eux-mémes (auxquels on rajoutera, par commo-
dité, une centaine de numéros de la revue Harmonie qui Ieur
ont été adjoints) ;

~ les divers fichiers ;

t

les rayonnages ;

- des cartons au contenu divers.

Ainsi que nous le soulignions en commencant, au moment o0 nous
avons entamé notre travail, tous ces objets se trouvaient stockés au sei-
ziéme étage du silo de la bibliothéque municipale. On notera que, jusqu'a
notre venue, la Discothéque de la Part-Dieu ne possédait pas de clef per-
mettant d'accéder & ce local - ce qui semble pour le moins étonnant, dans
la mesure ol c'est bien ce service gui se trouve concerné au premier chef
par 1l'arrivée de ces documents a la bibliothéque. ..

Chagque étage du silo est divisé en deux grandes salles reliées
par une allée centrale - laquelle divise & son tour chacune de ces salles
en deux espaces. Le fonds France 3 occupe la partie droite de la premiére
salle du seiziéme étage. C'est 14 que se trouvent entreposés les phono-
grammes, stockés dans leurs rayonnages d'origine. Quant aux fichiers et
aux cartons, ils ont été transférés dans la partie gauche de la salle,
& la suite de travaux destinés a modifier 1le systéme de climatisation du
silo. Au début de notre travail, cette partie gauche était vide. Les col-
lections de la Fondation Nationale de la Photographie y ont é&té transférées
au courant du mois de juillet, tandis qu'en septembre, cet espace accueil-
lait des disques noirs en provenance de la Discothéque de prét, disgues
gui ont été posés & méme le sol, sans que d'ailleurs leur changement de
localisation apparaisse le moins du monde sur le catalogue informatisé
de la bibliothéque... Si les projets d'extension du fonds France 3 se con-
crétisent, ces microsillons devraient & terme &tre rejoints par 4'autres,
issus des diverses discothégues de la région.

La seconde salle du seiziéme etage, enfin, est entiérement occu-
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pée par la collection compléte du guotidien régional Le Progrés des origi-
nes a nos jours, sous forme de volumes reliés - collection qui s'accroft

sans cesse, cette publication étant vivante.

Ces précisions relatives & la localisation du fonds France 3
nous semblent indispensables dans la mesure ol toute premiére appréhension
d'un pareil ensemble documentaire est nécessairement "spatiale" - ce qui
ne signifie d'ailleurs pas que 1'impression provoquée de la sorte soit
obligatoirement juste, ainsi que nous avons pu en faire nous-mémes 1'expé-
rience : de fait, en raison de la petite taille du 45 tours, la supériorité
numérique de ce support dans le fonds n'"apparaissait" pas d'emblée.

Mais la prise en considération de l'espace est ici fondamentale
pour une autre raison encore : le conservateur de la Bibliothéque chargé
de superviser le transfert des collections a en effet scrupuleusement veil-
1& a ce que celles-ci soient classées & la bibliothéque exactement de la
méme fagon qu'elles 1'étaient & France 3. Si bien que 1'image qu'offrent
ces documents dans leur configuration actuelle constitue 1'exact reflet
de ce qu'étalt leur physionomie avant leur transfert. Ce choix stratégique
- que d'aucuns pourront juger contestable - a été principalement motivé
par le désir de préserver 1'utilité des fichiers pour la recherche d'un
decument donné.

Enfin, en dépit de 1'extréme hétérogénéité des critéres de clas-
sement retenus, le parcours spatial du fonds laisse apparaftre aussi une
progression de type chronologique - les documents les plus anciens ayant
été rassemblés au début - physique - de la collection.

Aussl notre approche a-t-elle délibérément privilégié le contact
direct avec le document =~ qui nous paraissait a tous points de wvue plus
instructif - plutét que le recours au fichier, muet par définition sur
1'état des piéces, leur disparition éventuelle... Toutefois, vu la brisve-
té relative du temps qui nous était imparti, nous avons dd nous résoudre
a faire des choix. C'est & ce niveau qu'est intervenue 1'estimation du
fonds, effectuée par Radic France, que nous avons déja eu 1l'occasion de
signaler. Cette estimation faisait apparaftre de fait une prépondérance
importante des 45 tours. Or, & quelques exceptions prés, ce support n'a
été utilisé que pour diffuser de la variété frangaise ou internationale.
I1 semblait donc logique d'étudier de préférence le contenu des autres
formats - 78 tours et 33 tours principalement - et ce, pour au moins deux
raisons : d'abord parce qu'ils ont été le véhicule de documents BONOTES

beaucoup plus diversifiés ; ensuite - et cela est plus particuliérement
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vral des 78 tours - parce qu'appartiennent a ces catégories les piéces
les plus anciennes de la collection, celles donc qui ont le plus de chance
d'étre devenues rares et précieuses.

En outre, la variété importante des types de classement utilisés
ici - dont il sera question ultérieurement de maniére plus approfondie
- nous a fait renoncer & toute méthode recourant aux sondages ou aux prélé-
vements. Ceux~ci n'ont en effet de signification et de portée véritables
gue lorsqu'on les applique & des masses documentaires soumises & un princi-
pe d'organisation interne homogéne - ce qui, répétons-le, n'est pas le
cas du fonds France 3. Nous avons donc procédé de la méme maniére que les
responsables des grandes institutions de conservation chargés de pacheter
des collections privées : en examinant les documents un & un. Il convient
de souligner & ce propos que cet examen s'est borné dans la majeure partie
des cas & l1'étude du contenu de la piéce, 1'état physique du document n'a-
yant fait l'objet de vérifications que pour les phonogrammes Jjugés les
plus intéressants. Encore cette vérification a-t-elle été trés sommaire :
faute de temps et, en ce qui concerne les 78 tours, faute de tétes de lec-
ture appropriées, nous n'avons pu, en effet, procéder & 1'audition d'asucun
documernt.

Quant aux fichiers, quelques tests réalisés au début de notre
travail en ayant montré le caractére lacunaire, nous en avons reporté 1'é-

tude 4 la fin de celle des documents proprement dits.

Avertissement

Les pages qui suivent visent avant tout & restituer le plus fi-
délement possible 1l'image du fonds France 3 telle gu'elle a pu se présenter

4 nous & l'issue de notre examen. Elles sont délibérément fort succintes
sur le contenu méme des collections, & propos duquel le lecteur trouvera
beaucoup plus de précisions dans les Annexes situées & la fin de ce tra-

vail.
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11 - LES PHONOGRAMMES

1. Nombre

L'étude du fonds France 3 nous a conduit & rectifier sensiblement

1'évaluation de Radio France. Celle-ci proposait en effet les chiffres

suivants :
78 tours 12 000
33 tours 23 000
45 tours 39 000
Disques professionnels destinés au bruitage 1 500
45 tours et 33 tours "d'utilisation courante pour la radio" 10 000
Total 85 500
On notera au passage que la dernlére catégorie - disques "d'uti-
lisation courante pour la radio" - demeure assez difficile & cerner. Voici

les résultats auxquels nous aboutissons pour notire part

16 tours quelques unités
33 tours 19 000 environ {(doat une petite

partie d'illustration sonore)

45 tours + super 45 tours 38 000 environ
maxi 45 tours quelgues dizaines
78 tours un peu + de 13 000
80 tours quelques unités
bandes magnétiques - 200
Bruitage + illustration sonore (33 T) b 400 environ

" " " (45 T) 260

" " " (78 T) 2 000 environ

" " " (CD) 10
Total 77 0600 environ

2. Lacunes

Cn peut se faire une idée de celles-ci en relevant les manques
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dans les sections du fonds dont les documents ont é&té classés par numéro
d'inventaire. Ainsi, par exemple, sur les 15 317 78 tours classés de la
sorte, il en manque 2 552 (B). En fait, les lacunes les plus importantes
que nous ayons décelées dans le fonds sont situées dans trois zones bien
précises de celui-ci : le début et la fin de la section des 78 tours clas-
sés par numéro d'inventaire, ainsi que la section des 33 tours classés

de la méme facgon, dite "ancien classement".

3. Classement

Ainsi que nous l'avons souligné & de nombreuses reprigses, 1'ab-
sence de classement rigoureux des collections constitue 1'obstacle majeur
& leur exploitation efficace. En 1'état actuel des choses, en effet, un
document donné peut, dans la majeure partie des cas, se trouver & plu-
sieurs endroits différents du fonds - ce qui rend sa localisation précise
la plupart du temps malaisée. L'étude de la succession des documents sur
les rayonnages permet de se faire une idée assez exacte de 1'ampleur des
difficultés que 1l'on peut rencontrer. L'ensemble de ces rayonnages forme,
de fait, une série de dix travées dont le taux de remplissage est varia-

ble et la composition interne plus ou moins rigoureuse.

Travée 1

Elle est composée de 78 tours et 80 tours de tailles différentes,
répartis sur 28 étagéres. Ces documents ont &té classés par numéro dfinven-
taire. Comme c¢'est le cas pour la plupart des autres travées, il est possi-
ble de se repérer dans cette masse documentaire grdce a4 deux types d'"ou-
tils" : d'une part, des indications qui ont été collées au-dessus des éta-
géres (mentionnant ici le premier et le dernier numéros des documents con-
tenus dans chacune d'entre elles (%)) ; d'autre part, des morceaux de cap-
ton disposés & intervalles plus ou moins réguliers entre les phonogrammes
eux-mémes (indiquant eux aussi un numéro de document }.

L'étude attentive de cette premiére travée permet de mettre en
évidence un certain nombre de caractéristiques qui, le plus souvent, de-
meurent valables pour les neuf suivantes. Les 78 tours et les 80 tours

ont cependant certaines spécificités. Alinsi, ces documents sont rangés

B. Ces chiffres ne prennent pas en compte les doublons,... num@rotés sowe la forme : x bis,

X ter...
F. En l'occurrence, pour la travée entiére, de 1 & 12 687.
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soit dans leur pochette d'origine - ou pochette "commerciale® - soit dans
une pochette "neutre" portant la mention : "Radiodiffusion frangaise, Dig-
cothéque Centrale", éventuellement complétée par l'indication (suggesti-
ve) : "Ministére de l'Information™... L'examen des pochettes commerciales
se révele instructif dans la mesure o0 il permet de mettre en évidence
des marques dont les "emballages" ont moins bien résisté aux effets du
temps, comme Decca, Ducretet Thomson ou Vogue. C'est, semble~t-il, cette
fragilité qui a conduit & substituer, dans ua certain nombre de cas, des
pochettes "neutres" - beaucoup plus récentes - aux pochettes d'origine.
Cette opération est certes nécessaire, mais elle doit néanmoins étre con-
duite avec prudence - ces pochettes constituant souvent en effet une source
d'information intéressante, vu qu'elles recensent fréquemment, & 1'époque
comme d'ailleurs plus tard, des documents ayant paru chez le méme é&diteur.
Aussi doit-on veiller, lors de ces opérations de remplacement, A conserver
au moins un exemplaire en bon état de chacune de ces pochettes, Clest pré-
cisément ce que nous avons falt lorsque nous avons été amenés a procéder
&4 de telles substitutions, rerdues possibles par la présence, dans le fonds,
d'un stock important de pochettes "neutres" n'ayant jamais servi. Il con-
vient de remarquer que l'une des principales raisons qui expliquent le
mauvais état général de ces pochettes est le fait que les documents ont
été exagérément serrés les uns contre les autres, ce gui rend leur manipu-
lation difficile et occasionne inévitablement des dégradations.

Sur chaque pochette a été reporté, généralement plusieurs fois,
le numéro d'inventaire indiqué par des pastilles collées sur 1'étiquette
des phonogrammes. A de trés rares exceptions prés, chaque disque a bien

été rangé dans la pochette lui correspondant. Mais ces pochettes comportent

également d'autres renseignements - que souvent l'on retrouve aussi sur
les pastilles elles-mémes. Renseignements sur 1'état du document : “rayé",
"bruits de surface", "mauvais"... ; son contenu : "chant", "accompagnement
de piano"... ; son existence en plusieurs exemplaires dans le fonds : "dou~
ble du numérc n" ; son origine : "don de M. Untel” - parfois matériali-

sée par la présence d'un "envoi". Sont signalés en outre de cette maniére
- et cette information apparait rétrospectivement trés précieuse - les
documents ayant fait 1'objet d'une censure ou dont la diffusion a été jugée
peu souhaitable. Notons aussi qu'un certain nombre de pochettes portent
des annotations manuscrites, ne concernant pas vraiment les documents qu'el-

les renferment, mais traduisant bien plutSt la vie interne de la station
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(dates de diffusion, heures de rendez-vous...) (8). A contrario, certaines
étiquettes de disques ont été purement et simplement remplacées dans la
mesure od elles ne correspondaient pas au contenu effectif de ceux-ci.

Outre les étiquettes indiquant le numéro dinventaire - étiguet-
tes qui porteront le plus souvent, par la suite, les mentions "Discothéque
Centrale” ou "F.R.3 Lyon Discothéque" - on trouve également sur les phorno-
grammes des pastilles de diverses couleurs, ainsi que des traces de craie
gsur le sillon lui-méme - toutes marques dont nous n'avons pu élucider la
signification mais qui paraissent caractériser en propre les 78 tours.
Autre spécificité de ces derniers : les documents en mauvais état sont
généralement soit brisés en plusieurs morceaux - cags de figure assez prare -~
soit cassés au bord - cas plus fréquent. On observe également de temps
4 autre des craquelures 4 la surface des disques.

Au sein de ce classement général par numéro d'inventaire, un
certain nombre de sous-classements peuvent &tre distingués, dont I1'appli-
cation n'est cependant pas stricte tout au long de la travée. Le sous-clas-
sement par marque fait ainsi 1'objet d'applications ponctuelles. On remapr-
que aussi d'importantes séquences consacrées exclusivement & un genre,
par exemple la musique classique, ou encore des ensembles de taille beau-
coup plus réduite, composés de divers enregistrements 4d'un méme artiste
pour des marques différentes ou de diverses interprétations d'une méme

oeuvre par des artistes différents.
Travée 2

Dans celle-ci, quatre types de documents sont stockés sur 22
étageres.

I1 s'agit d'abord de la série de 33 tours dite "ancien classe-
ment" - déja mentionnée - ol se concentrent, & n'en point douter, les lacu-
nes les plus importantes que nous ayons relevées dans 1'ensemble du fonds
France 3. Comme en effet les phonogrammes composant cette série ont été
classés par numéro d'inventaire (de 1 a 16 999), les mangques apparaissent
trés nettement, pouvant facilement atteindre plusieurs centaines d'unités
entre deux disques consécutifs. Aussi d'aprés notre estimation seraient-
ce, au total, plus de 75% des documents censés constituer cette section

gul auraient ainsi disparu.

Le second groupe de piéces stockées dans cette travée est formé

8. Dont témoignent aussi un certain nombre de feuillets retrouveés ¢3 et 13 dans les pochettes
de microsillons.
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par la suite des 78 tours de la travée précédente - toujours classés par
numéro d'inventaire (de 12 688 a 13 566).

A ces deux groupes s'en ajoutent enfin deux autres d'abord
une série de classeurs renfermant des 78 tours ; puis un ensemble de 33
tours de la marque C.B.83., consacrés exclusivement a la musique classique

et classés par ordre croissant de référence commerciale.

Travée 3

21 étagéres y renferment les séries suivantes :

~ des 33 tours de la marque C.B.S. classés par ordre croissant
de référence commerciale ;

- des 33 tours consacrés au bruitage et & l1'illustration sonore
(sans classement) ;

- des 33 tours consacrés aux variétés (sans classement) ;

-~ des 33 tours appartenant & diverses margues distribuées par
C.B.5., classés par ordre alphabétiques de celles-1a et, & l'intérieur
de chacune d'entre elles, par ordre croissant de référence commerciale H

- des numéros de la revue Harmonie classés par ordre chronolo-
gique ;

- des 33 tours classés par ordre alphabétique des marques et
ordre croissant de référence commerciale & 1'intérieur de chacune d'entre
elles ;

~ des 78 tours classés par ordre alphabétique des margques ;

~ des bandes magnétigues (sans classement).

Travée 4

Elle comporte 40 étagéres de 45 tours, qui peuvent étre divisés
en trois grands groupes :

~ les documents classés par numéro d'inventaire (de 10 a 17 795)
(4) : comme pour les autres sections classées de cette maniére, les lacunes
apparaissent ici assez importantes ;

- quelgues phonogrammes non classés ;

- deux séries successives de documents, classés par ordre alpha-

bétique des interprétes.

9. On remarquera que parmi les premiers documents do ce groups, beaucoup ne portent pes de
cachet de France 3, mais simplement un numéro d'inventaire, inscrit au feutre sur le disque
lui-méme ainsl que sur sa pochette.
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Travée 5

4% tours et 33 tours y sont stockés sur 35 étagéres

- les 45 tours sont classés par ordre croissant de référence
commerciale dans les marques, sans que ces derniéres aient fait 1'objet
d'un classement alphabétique. De plus, les étagéres ne se suivent plus
nécessairement selon une progression verticale ;

- les 33 tours connaissent toute une série de classements succes-
gifs =

* par mafques, et & l'intérieur de chacune d'entre el-

les, par ordre croissant de référence commerciale :

* par rubriques : "“Anthologie", "Bel Canto", "Opéret-
tes”, ... ;
L3

par ordre alphabétique des compositeurs (pour des
disques de musique classique) ;

* & nouveau par rubrigues : "Chansons", "Poésie", "Thé-
atre”, ... ;

* 4 nouveau par marques ;

¥ par ordre alphabétique des interprétes (pour des dis-
ques de jazz) ;

voire, enfin, une absence totale de classement,

Travée 6

On y trouve, sur 24 étapéres
- des 33 tours classés par marques, ordre alphabétique des inter-
prétes... ;

- les 78 tours faisant suite & ceux des travées 1 et 2, classés

par numéro d'inventaire (de 13 567 a 15 317).

Travée 7

Elle est composée de 19 étagéres ofl sont stockés des 33 tours
classés, de maniére plus ou moins rigoureuse, par ordre alphabétique des
marques. Par ailleurs, 11 convient de souligner que nombre de documents

appartenant & de petits labels ont été concentrés & la fin de cette travée.
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Travée §

Celle-ci est spécifiguement consacrée & 1'illustration sonore
et musicale sur tous types de support

- 78 tours : deux ensembles doivent é&tre distingués ici : le
premier comporte la collection de documents sonores de bruitage du Service
phonographique de la Radiodiffusion-Télévision Francaise ~ collection dont
le catalogue, sous la forme d'un classeur, est d'ailleurs présent dans
le fonds France 3 ; le second ensemble est composé de phonogrammes classés
par ordre alphabétique des marques ;

- 45 tours : classés par marques et ordre croissant de référence

commerciale & 1'intérieur de chacune d'entre elles ;

3

33 tours : classés par ordre alphabétique des marques ;

I

disques compacts : sans classement particulier.

Tous ces documents occupent 20 étagéres.
Travée 9

A 'exception de quelgues dizaines de 33 tours, tous les docu-
ments stockés sur 25 étagéres de cette travée sont des 45 tours classés
par marques et ordre croissant de référence commerciale & l'intérieur de

chacune d'entre elles.
Travée 10

Les 13 étagéres de cette ultime travée ne comportent que des
4% tours de 1a marque Philips, classés par ordre croissant de référence

commerciale d'une maniére plus ou moins rigoureuse.
Commentaire

Si donc 1l'on fait le bilan des divers modes de classement adop-
tés au fil des collections, on constate que deux principes ont été géné~
ralement retenus, méme si Ieur application est demeurée limitée : le rasg-
semblement des phonogrammes par supports, puls leur classement par margues.

La raison de ce dernier cholx a des origines pour ainsi dire
historiques, C'est en effet au cours des années 1960 que le classement
par marques a été préconisé par la Discothéque Centrale de Radio France

qui 1l'a appliqué & ses propres collections Jjusqu'a leur informatisation,
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4 la fin des années 1970. Or, c'est précisément a la suite d'un stage ef-
fectué dans ce service il y a une trentaine d'années par 1'ancienne respon-
sable du fonds France 3, gue celui-ci a été soumis & un pareil classement
- opération qui a d'ailleurs coincidé avec le passage des registres d'in-
ventaire aux fichiers. La description des dix travées que nous venons d'ef-
fectuer montre, néanmoins, que la mise en pratique de ce principe n'a pas
été trés rigoureuse, si bien qu'en 1'état actuel des choses, on éprouve
souvent de sérieuses difficultés A retrouver une piéce précise. Or, nous
touchons la un point essentiel du probléme de la classification.

Le but essentiel de cette derniére n'est-il pas de rendre 1'accés
au document le plus immédiat possible - chacun ne pouvant étre localisé
gu'en un endroit et un seul? En réalité, la question est plus complexe
qu'il n'y paraft d'abord. De fait, il ne s‘agit pas simplement de permet-
tre un accés facile a un document donné, mais aussi - et sans doute, avant
tout - de structurer de fagon cohérente une masse documentaire importante,
qui pius est non destinée & demeurer immuable, mais devant nécessairement
évoluer. Or le probléme ne se pose pas dans les mémes termes selon gue
le public a ou non accés aux collections considérées.

La question du classement revét ainsi une importance particulié~
re pour la biblicthéque publique dans la mesure od il appartient & celle-
ci de fournir & ses lecteurs des champs d'exploration ordonnés gui puissent
satisfaire leurs attentes. Les choses sont sensiblement différentes dans
le cas d'un accés indirect. Les données du probléme sont ici purement tech-
nigques : il s'agit en effet de faciliter au maximum la manipulation des
documents par le personnel qualifié, ce qui peut impliquer un type d'orga-
nisation totalement différent.

Alors que dans ce dernier cas, un classement par numéro &'inven-
taire - appligué rigoureusement - est tout & fait envisageable, veoire in-
dispensable, il perd au contraire toute validité dans le cadre d'un espace
public. Ce que réclame en effet fondamentalement l'utilisateur, c'est la
possibilité de se faire une idée rapide du contenu d'un fonds, ou du moins
d'une partie de celui-ci - possibilité qu'exclut d'emblée 1le classement
par numéro d'inventaire, vu qu'il juxtapose, par définition, des documents
totalement hétérogénes. Si bien qu'est logiquement privilégiée, dans les
espaces publics, une classification de type thématique ou, si 1'on préfére,
par "centres 4'intérét". Quelle scluticn adopter alors si l'on envisage
- comme ce sera trés probablement le cas pour le fonds France 3 -~ un accés

indirect?



V.

La séparation des supports apparaft de toute fagon indispensable
si 1l'on désire préserver les documents tout en gagnant le maximum de place,
De méme, l'accroissement futur des collections améne nécessairement a envi-
sager un classement par numéro d'inventaire car il permet une meilleure
gestion de 1'espace disponible, contrairement au classement par marques
- abandonné en raison précisément des inconvénients qu'il présente sur
ce point. On hésitera d'autant moins & opérer ce type de choix gque l1'infor-
matisation des collections permet justement de substituer a une dispersion
anarchique des documents, qui rend leur localisation pour ainsi dire impos-
sible, un éclatement purement physique de ceux-ci, que la multiplicité
de leurs points d'accés peut annuler aussitbt, gréce en particulier aux
ressources offertes par les dinterrogations '"croisées". Sans compter que
le classement par marques - si séduisant qu'il puisse paraitre sous cer-
tains aspects - devient trés vite source de difficultés insurmontables,
dans la mesure ol, bien souvent, les marques disparaissent ou se fondent
les unes dans les autres, obligeant ainsi les responsables de fonds a de
minutieuses reconstitutions qui les contraignent, presque nécessairement,
a4 repenser leurs schémas d'organisation antérieurs...

Cependant, quel que soit le mode de classement retenu, le princi-
pe suivant lequel tout document déclassé est un document perdu demeure
uniformément valable. Le fonds France 3 n'en offre que trop d'exemples,
si bien qu'en son étalt actuel, il permet surtout de mesurer A gquel point
le choix d'une classification rigoureuse est fondamentalement nécegsaire
si 1'on entend rationaliser les procédures d'accés au document et non fon-
der exclusivement celles-ci sur 1'intuition - laquelle, par définition,

n'est Jjamais & 1l'abri d'une défailiance et ne peut, en aucun cas, faire

l'objet d'une transmission intellectuelle.

4, Btat

Fournir une eppréciation rigoureuse & ce sujet n'est guére faci-
le, dans la mesure ol, comme nous le mentionnions plus haut, nous n'avons
pu procéder & l'audition d'aucun document. En réalité, sur ce peint comme
sur bien d'autres, le fonds ne présente pas une image homogéne. Son origine
radiophonique implique certes qu'un grand nombre de piéces qui le compo-
sent ont été intensivement utilisées, ce qui, bien évidemment, accélére
leur usure et ce, d'autant plus, que les stations de radio ont souvent,
semble-t-il, la fédcheuse habitude de ne pas traiter avec beaucoup de soin

les documents en leur possession. Le fonds donné & la Phonothéque Nationa-
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le & 1'époque de 1'éclatement de 1'O.,R.T.F. nous a ainsi é&té décrit comme
"l'un des plus abimés qui existent”. Toutefois, dans le cas des collections
de France 3, l'état des diverses piéces apparaft beaucoup plus variable,
Nous avons déja signalé plusieurs problénmes caractéristiques
des 78 tours, auxquels il convient d'en ajouter un autre, trés important.
Une face enregistrée sur ce support ne pouvant en effet excéder quelques
minutes, la plupart des oeuvres fixées de la sorte - si 1'on excepte les
chansons, les airs d'opéra et les courtes piéces instrumentales - nécesgi-
taient le recours & plusieurs disques, en nombre variable suivant la lon-
gueur de la piéce considérée. Or, bien souvent, les séries gue renferme
le fonds France 3 sont incomplétes, soit qu'il manque un ou plusieurs dis-
ques, solt que ceux-ci ne puissent &tre utilisés en raison de leur &tat.
Cette difficulté n'a pas les mémes conséquences pour le 33 tours.
Appliquée & celui-ci, de fait, elle ne dénature pas le plus souvent 1'in-
tégrité d'une oeuvre - ce support ayant une capacité bien supérieure -
mais détruit plutdét la cohérence d'un ensemble documentaire plus vaste,
en ce qu'elle 1l'ampute de l'une de ses composantes. Ce probléme des lacunes
mis & part, il semblerait que beaucoup de 33 tours aient moins bien sSUppPOT~
té les outrages du temps que les 78 tours que comporte la collection -
sans doute, pour une large part, dans la mesure ol ces derniers n'ont plus
été utilisés depuis un long moment. Contrairement & toute attente, 1'état
des pochettes n'apparaft pas toujours ici comme un indice fiable - certai-
nes pochettes trés abimées pouvant renfermer des documents en bon état
et wvice versa. On notera enfin que les tentatives de réparation de ces
pochettes par l'utilisation de ruban adhésif transparent ont souvent eu
des effets néfastes, beaucoup d'entre elles se trouvant ainsi collées les

unes aux autres...

5. Contenu

Nous nous bornerons icl & quelques remarques trés générales -
la description plus détaillée des collections de France 3 faisant 1'objet
de plusieurs Annexes & la fin de ce travail.

Dissipons d'abord un malentendu : contrairement & ce gqui a pu
nous étre dit, tous les documents du fonds ne sont pas des services de
presse. Un certain nombre d'entre eux portent en effet des étiquettes com-
merciales qui prouvent au contraire qu'ils ont été achetés. De plus, si
certaines piéces sont indubitablement des échantillons non destinés a la

vente, des essais de fabrication ou encore des disques de travail, il en
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est d'autres en revanche qui, de par leur nature méme, ont certajinement
fait 1l'objet d'acquisitions. Nous pensons notamment ici aux disques impor-
tés ~ en particulier dans le domaine du jazz. A cbté de la production "cou-
rante”, on trouve aussi des disques édités & compte dfauteur, dont la dif-
fusion a été vraisemblablement confidentielle,

La période couverte par l'ensemble des enregistrements que com~
porte le fonds est approximativement d'un demi-siécle, des années 1930
au milieu des années 1980. Tous les genres - musicaux ou non - sont repré-
sentés & des degrés divers. [l est cependant possible -~ pour reprendre
une expression de M. Bazin - de repérer dans les collections "les segments
les plus originaux et les plus cohérents". Ceux-ci nous paraissent concer-
ner avant tout les domaines suivants :

-~ le music~hall francais, des années 1930 aux années 1950 {nom-
breux 78 tours) ;

- le musette (tous supports) ;

- la chanson francaise, des années 1950 et 1960 (majorité des
45 tours) ;

~ les compositeurs et interprétes francais de musique elassi-
que {78 tours + 33 tours) ;

- la musique contemporaine (33 tours) ;

~le jazz, notamment francais (78 tours + 33 tours).

Mais le fonds France 3 inclut également de nombreux documents
appartenant 4 d'autres genres

- 1'opérette ;

- les musiques de traditions nationales ;

- la musique d'ambiance ;

- les musigues de films ;

- les phonogrammes non musicaux (littérature, entretiens, dJdis-
COUrS, ...)

-~ les phonogrammes pour enfants ;

- les sons divers

S5i l'on effectue, ainsi que nous le suggérions plus haut, un
parcours spatial des collections, on remarque que les premiers microsil-
lons rencontrés -~ 33 tours et 45 tours - présentent un contenu trés sem-
blable & celul qui caractérisait leur prédécesseur, le 78 tours : musique
classique et music-hall pour les 33 tours, chanson francaise et musette
pour les 45 tours. Ce n'est que trés progressivement gque s'opére la di-

versification du fonds ~ laquelle ne fait d'ailleurs que traduire concréte-
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ment 1'évolution méme de 1l'offre commerciale et notamment, la part crois-
sante de la musique anglo-saxonne.,

Trois remarques pour finir. D'abord, les collections de France
3 sont totalement insuffisantes pour alimenter substantiellement un "fonds
local"™ - les piéces concernant Lyon et sa région y figurent en effet en
trop petit nombre.

Ensuite, 11 convient d'étre particuliérement attentif aux Ycompi-
lations" que l'on trouve en abondance dans le fonds France 3. De fait,
contrairement & ce que l'on pourrait penser d'emblée, ce type de document
présente parfois un véritable intérét. C'est ainsi par exemple que les
unigues enregistrements du pianiste polonais Stefan Askenase {1896~1985)
que nous ayons trouvés parmi les collections figuraient dans une "ecompi-
lation" tout & fait anodine consacrée a Chopin...

Enfin, s'il1 est certain que le fonds comporte un nombre important
de doubles..., il est extrément difficile d'en déterminer 1la proportion
exacte, dans la mesure ou, les documents n'ayant pas fait 1'chjet d'un
classement rigoureux, deux mémes pidéces peuvent &tre facilement séparées

par plusieurs travées..,.

IIT -~ LES AUTRES ELEMENTS CEDES

1. Les rayonnages

On remarquera simplement que le déménagement de ceux-ci n'est
pas allé sans difficulté, wvu que certains entraient tout juste dans le
silo. Principale conséquence : la manipulation des grands formats situés
sur les étagéres les plus élevées est rendue trés difficile par la présence

des ampoules électriques qui assurent 1'éclairage du local,

2. Les fichiers

Nous en avons déja signalé le caractére lacunaire, qui s'expli-
que par le fait que les phonogrammes les plus anciens n'y ont pas été re-
censés mais ont été consignés sur des registres d'inventaire. Leur utili-
té actuelle est donc toute relative : ils permettent surtout, en fait,

d'orienter la recherche &'un document précis vers telle ou telle section
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du fonds, parfois sans résultat.

Ces fichiers - manuels et manuscrits - sont au nombre de gix.

Auteurs

Ce fichier comporte 24 tiroirs dont les fiches sont classées
par ordre alphabétique des auteurs avec un sous-classement par ordre alpha-
bétigue des titres.

Une fiche type mentionne les renseignements suivants

- la date d'entrée du document dans le fonds (exemple : 4/68
pour avril 1968) ;

~ sa margue ;

- sa référence commerciale ;

- son format {LP 33 ou MS 45) ;

- son numére d'inventaire ;

- le titre des oeuvres qu'il comporte ;

- le nom de leur auteur ;

~ le nom de leur interpréte.

Titres

Ce fichier compeorte 216 tircirs, dont l1'un - MAMA-MAD - a résisté
4 tous nos efforts pour l'ouvrir... Les fiches y sont classées par ordre
alphabétique des titres avec divers sous-classements.

Une Tiche type mentionne les mémes renseignements qu'une fiche

type du fichier Auteurs.

Interprétes

Ce fichier comporte 96 tiroirs dont les fiches sont classées
par ordre alphabétique des interprétes avec un socus-classement par ordre
alphabétique des titres.

Une fiche type mentionne les mémes renseignements qu'une fiche

type du fichier Auteurs ou du fichier Titres.

Fiches de base

Ce fichier, gui comporte 24 tiroirs, recense les documents par

année d'entrée dans le fonds et suit donc 1'ordre de leur numéro d'inven-
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taire.

I1 s'étend de janvier 1964 (document 018000} a zofit 1986 (docu-
ment 064162},

Une fiche type mentionne les mémes renseignements d'une fiche

type des trois fichiers précédents.

Genres + brultage

Ce fichier comporte 24 tiroirs dont les fiches sont classées
par ordre alphabétique des genres, avec divers sous-classements

~ par ordre alphabétique des titres pour les Films et les Comé-
dies musicales ;

- par ordre alphabétique des interprétes pour le Jazz :

- par continent, puis par pays pour le Folklore ;

- par ordre alphabétique des thémes pour 1les Brultages, les fi-

ches gqui les concernent occupant les deux derniers tiroirs ;

 eaoe

Une fiche type peut mentionner - outre les renseignements qu'in-
diguent également les fiches types des fichiers précédents - le genre au-
quel appartient le phoncgramme considéré.

I1 convient de noter en outre que ce fichier est le seul & recen-

ser des 78 tours - en particulier des disques de bruitage.

Nouveautés

Ce fichier comporte 2 tiroirs dont leg fiches sont classées,
semble-t-il, par ordre alphabétique de marque. En dépit de nos recherches,

nous n'avons pu en déterminer l'utilité.

Remarque

En 1'étal actuel de classement du fonds, la marque constitue,
dans la majeure partie des cas, le principal indice pouvant permettre de
retrouver un document donné et ce, d'autant plus, qu'elle a &té reportée
de fagon systématique sur toutes les fiches, quelle qu'ait été la rigueur
avec laguelle elles furent rédigées.

Nous voudrions, par ailleurs, faire plusieurs observations rela-
tives aux fichiers.

D'abord, la disposition des tiroirs est souvent anarchique dans
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les fichiers Titres et Interprétes - ce qui ne facilite pas la consulta-
tion. Ensuite, beaucoup de fiches de base risquent d'avoir 6été déclassées
dans la mesure o0 elles n'ont pas &été fixées & 1'intérieur des tiroirs
et peuvent ainsi facilement se mélanger. Enfin, la comparaison des accés
offerts par ces fichiers avec ceux que permettent, de leur cété, les fi-
chiers dont a hérité la Cité de la Musique - comparaison que nous avons
pu effectuer gréce & l'obligeance de la documentaliste de cette institu~
tion, qui a bien voulu nous faire parvenir un certain nombre d'informations
& ce sujet - met en évidence un éventail de possibilités de recherche plus
large dans le cas de Marseille, les grands genres musicaux y ayant &té
beaucoup plus systématiquement subdivisés, en particulier damns le fichier
Titres. Les fiches elles-mémes semblent, en outre, & Marseille, mentionner

des indications absentes & Lyon, comme par exemple, la durée des divers

norceaux, ...

3. Les cartons

Ceux-ci sont au nombre de 17 et leur contenu ne présente pas
un grand intérét documentaire. La plupsrt d'entre eux renferment des po-
chettes vides qui pourront se révéler utiles lors du traitement futur des
collections, ainsi que des fournitures diverses (intercalaires, étiquettes,
el )

Deux cartons contiennent une série de dossiers de presse qui
ont été envoyés par les maisons de disques et classés par ordre alphabéti-
que des artistes, ces derniers appartenant essentiellement au domaine de
la variété francaise.

Enfin, wun dernier carton est composé d'un important ensemble

de feuilletons radiophonigues dactylographiés.



TROISTEME PARTIE : LA CONSERVATION DES PHONOGRAMMES

INTRODUCTION

Face & un ensemble tel que le fonds France 3, le probléme de
la "valeur" des documents se pose trés vite, paraissant conditionner d'une
maniére presque exclusive le traitement que 1'on choisira de leur appli-
quer. Or, il y a dans cette fagon d'envisager la question une insuffisance
manifeste. Considéré en lui-méme, en effet, le fonds n'a pas a proprement
parler de "valeur". Méme un recensement aussi détaillé que possible des
pieéces qui le composent ne nous renseignera pas davantage sur ce point.
Tout au plus permettra-t-il de mettre en évidence certains documents moins
fréquents que d'autres, contribuant ainsi & isoler des sous-ensembles au
sein d'une masse documentaire plus compacte.

Nous avons déja eu l1l'occasion d'insister sur la nécessité de
distinguer valeur commerciaie et valeur patrimoniale. C'est & une réflexion
sur la portée exacte de ce dernier concept, lorsqu'on l'applique aux phono-
grammes, que nous allons nous livrer dans les pages qui suivent. Si, en
effet, on peut toujours considérer qu'il n'y a guére de sens & parler de
valeur en sol - ou valeur intrinséque - d'un ensemble documentaire, mais
que celle-ci dépend nécessairement du regard porté par 1'individu sur les
objets qu'il juge - ce qui, pour un fonds, signifie, en inversant les don-
nées du probléme exposées plus haut, gque clest dans une large mesure le
traitement gu'on lui réserve qui en conditionne la valeur - il n'en parafit
pas moins indispensable de partir prioritairement des objets concernés,
saisis cette fois-ci non plus en eux-mémes et pour eux-mémes, mais comme
appartenant a un ensemble beaucoup plus vaste - ensemble qui comprend d'ail-
leurs le regard qui les juge et auguel on pourrait donner le nom général

de "eulture".

I - LE DISQUE CCMME OBJET

1. L'un et le multiple

Dans son rapport intitulé Vers une discothéque régionale d'étude

et de conservation, M. Herzhaft écrit : "On évalue & 25 milliards le nom-
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bre de mi cros illons actuellement disponibles dans le monde. Ce n'est
ni un produit rare, ni un support fragile bien au contraire”. Cette affir-
mation mérite 4 nos yeux d'étre approfondie, dans la mesure ofl elle soulédve
un probléme essentiel.

Le disque constitue, en effet, 1'un des exemples les plus caracté-
ristiques de cette entrée de 1'oeuvre d'art dans "1'ére de sa reproducti-
bilité technique" dont parlait Walter Benjamin dans un essai célébre (O ).
Il y affirmait notamment : "Avec le XXéme siécle, les techniques de repro-
duction ont atteint & un tel niveau qu'elles vont étre en mesure désormais,
non seulement de s'appliquer & toutes les oeuvres d'art du passé et d'en
modifier, de facon trés profonde, les modes d'influence, mais de s'impo-
ser elles-mémes comme des formes originales d'art™ (11). Si bien qutappli-
quée & la musique ou plus généralement aux song, cette mutation va se tra-
duire par un double déplacement : d'abord, la fixation dans la matiére
des sonorités émises - qui substitue a4 une péalité vivante un objet iner-
te ; ensuite, la reproduction industrielle de cet objet en vue de sa diffu-
sion. Il n'est guére besoin de souligner qu'une semblable évolution ne
peut que transformer radicalement le contenu méme de ce qui est ainsi trans-
mis. Transformation qui s'explique certes dans une large mesure par la
nécessité de se soumettre & des contraintes techniques, comme par exemple
l'obligation d'interpréter une ceuvre suffisamment vite pour la faire tenir
dans les étroites limites d'une face de 78 tours, mais dont 1la significa-
tion va bien au-dela de ces contingences strictement matérielles, Comme
le souligne avec force Benjamin, ce qui est ainsi mis en question, c'est
le statut méme de 1'veuvre d'art. Alors qufelle était unique et irrempla-
cable, la voici désormais multipliée a 1'infini, omniprésente et par 1a,
précisément, insaisissable. Si bien que face au nombre 111limité des exem-
plaires, 11 devient vite indispensable & la fois de s'interrocger sur le
statut particulier de chacun d'entre eux et de se mettre en quéte de leur
origine commune -~ l'unique - qui semble perdue.

Or, "la notion méme d'authenticité n'a aucun sens pour une repro-
duction, technique ou non technique™ (12). Au niveau de 1l'exemplaire, en
effet, quelque chose s'est toujours déja perdu - et méme perdu deux fois,
devrait-on dire.

Une premiére fois dans la mesure ol "a 1la plus parfaite repro-

duction il manque toujours quelque chose : 1'ici et le maintenant de 1'oeu-

10, BENJAMIN, Walter, Essais II 1935-1940, L'oeuvre d'art & 1'ére de sa reproductibilité tech=-
nique. i

11. Ibid.,. n.%0.

12. Ibid.., p.91.
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vre d'art, ~ 1'unicité de sa présence au lieu ol elle se trouve® (13).
N'ont ainsi véritablement "entendu" telle oeuvre de Beethoven interprétée
par le Quatuor Busch, que j'écoute en ce moment sur mon électrophone, que
les quelques techniciens présents dans le studio lors de l'enregistrement
et, dans une moindre mesure, les musiciens eux-mémes.

Mais l'origine a aussi été anéantie dans l'exemplaire d'une autre
facon. Ce que celui-ci nous donne & entendre n'est jamais, en effet, qu'une
cople, produite & partir de la restitution - déja infidéle - d'"un événe-
ment qui ne s'est produit qu'une fois" (14) - restitution que 1'on désigne
par le terme de "matrice". Or, cette derniére ne peut apparaftre plus pro-
che de l'origine que sur un plan purement technique. En réalité, elle en
est, par définition, tout aussi é&loignée que les exemplaires dont elle
permet la fabrication, dans la mesure ofl elle aussi ne fait qu'actualiser,
de fac¢on inévitable, un contenu, dont elle nie ainsi le caractére fondamen-
talement historique.

Or c'est précisément cette relation complexe qu'entretient 1le

phonogramme avec le temps qui rend son approche aussi difficile.

2. Le contenant et le contenu

Le moment de l'interprétation constitue, de fait, la seule donnée
indépassable. S5i donc un document sonore peut &tre considéré comme un Lé-
moignage, ¢'est d'abord parce qu'il porte la trace d'un instant donné du
temps, méme si, en ses formes d'expression les plus hautes, il atteint
4 une forme d'universalité, qui lui confére, en guelgue sorte, un caractére
intemporel. Mais la nature de cette trace est profondément ambigus. Il
semble bien que les interprétes des premiers disques n'aient pas eux-mémes
d'emblée percu la signification profonde de 1'acte d'enregistrer : Mle
disque a été longtemps considéré comme un instantané, comme une sorte de
photo de famille saisie sur le vif. C'est & Fred Gaisberg que 1l'on doit
d'avoir convaincu artistes, directeurs artistiques et techniciens qu'il
s'agissait bien d'une oeuvre "définitive"™ (15). En réalité, elle 1'était
déja avant - par la force des choses - mals sans qu'on y ait bien pris
garde, le disque ayant alors plus une fonction d'archivage pour les inter-
prétes réputés que l'ambition de présenter un résultat totalement achevé.

Telle est en effet l'ambivalence @Gu définitif : il désigne aussi bien ce

13, Ibid., p.90.
t4. Ibid., p.92.
15. LOMPECH, Alain, La musique paratléle.
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sur quoi l'on n'a plus de prise que ce dont la perfection Gécourage a 1l'a-~
vance toute autre tentative...

Comment dés lors rendre présent le passé€? La technique reprend
iei tous ses droits, rendant 1'illusion toujours plus parfaite. La firme
britannique Nimbus offre ainsi sur disques compacts des repiquages d'enre-
gistrements historiques qui "étonnent & la fois par la qualité de leur
restitution et par un son ancien, patiné, évocateur"™ (16). Cette impression
est obtenue gréce & 1l'utilisation d'un phonographe & pavillon pour la lec-
ture des disques que I1'on désire repiquer ~ lecture effectuée devant une
paire de micros branchés sur un magnétophone stéréophonique. Ce systéme
présente toutefoils un inconvénient : celui de "restituer fidélement 1la
coloration propre au pavillon" (17). Or, ce type de difficulté peut étre
évité par l'application d'une méthode utilisée naguére par la firme R.C.A.
"un ordinateur analysait les résonances propres au pavillon du phonographe,
avant de les injecter négativement de facon & les soustraire au signal
musical™ (18).

Si bien que la "fidélité" se trouve ici en quelgue sorte poussée
4 la limite : nous n'entendons plus l1'oeuvre enregistrée telle que pou-
vaient l'entendre les possesseurs des 78 tours "originaux", mais nous n'as-
sistons pas non plus & l'enregistrement de 1'oeuvre lui-méme...

Ce qui confere toutefois un caractére irremplacable a 1a matrice,
c'est précisément la richesse de son contenu informatif - dont on percoit
bien qu'il est le seul & conserver les traces d'une vérité définitivement
perdue. D'oU la nécessité absolue de le préserver, en sachant bien, cepen -
dant, qu'il ne permettra jamais de rendre pleinement justice & I'exécution
de l'oeuvre. Or, beaucoup de matrices de 78 tours ont été détruites dans
les années 1950 aprés avoir été recopiées sur bandes magnétiques, et l'on
procede aujourd'hui de méme avec les enregistrements analogiques des annéesg
1970, "convaincus gu'une fcis reportés sur bande numérique 1ls échappent
aux outrages du temps et & la marche du progrés" (19).

Outre que cette attitude est inconséquente sur le plan technique,
vu que l'on doit toujours conserver dans sa forme primitive le témoignage
le plus ancien que 1'on posséde, quitte & 1'utiliser comme base de travail
pour des "restaurations" ultérieures, elle néglige aussi - et cela est

encore plus grave - la dimension "éthique" du probléme.

16, LOMPECH, Alain, Un filon dans le sillon.
17. Ibid.
18. Ibid,
1. Ibid.
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Le passage d'un support & un autre ne se réduit jamais, en effet,
4 une simple transformation technique. S$'il améliore souvent la qualité
de 1'écoute, il n'en modifie pas moins 1l'identité méme de 1'oeuvre enre-
gistrée, et ce, de deux maniéres différentes.

D'abord, en creusant & chaque fois un peu plus la distance qui
sépare 1'événement originel - l'acte d'émettre des sons - de sa mise a
la disposition d'un public sous forme de phonogrammes, méme si les divers
travaux opérés sur les documents primitifs permettent souvent de révéler
des détails passés jusque 1& inapercus. Cette révélation suscite en effet
une question de fond : sous prétexte de rajeunir des piéces anciennes,
ne finit-on pas, au contraire, par en dénaturer le message? On peut, de
fait, supposer que les premiers réalisateurs d'enregistrements connais-
salent parfaitement les contraintes techniques qui pesaient sur eux et
s'efforcaient donc de s'y adapter au mieux. Tous les reports, d'ailleurs,
n'offrent pas des résultats également satisfaisants et il n'est pas rare
de voir des documents d4'époque préférés a Jleurs rééditions ultérieures,
ayant pourtant bénéficié de tous les progrés de la technigue...

Ensuite, il n'est pas possible de soutenir que, confrontés a
un cylindre ou & un disque compact censés offrir un contenu identique,
nous nous trouvons en fait face & une seule réalité. Car ce sont 1la, &
la vérité, deux objectivations radicalement différentes d'un contenu lui-
méme transcendant, qui les dépasse et leur échappera toujours. Ce gqui per-
met toutefois de les distinguer, c'est précisément leur ordre chronologi-
que d'apparition, lequel confirme ainsi, pour le phonogramme, le caractére
fondamental du lien gqui le rattache au temps.

‘ Dans un article paru il y a quelques mois, André Tubeuf écrit
a4 ce propos : "On ne tient pas du tout au 78 tours comme objet, précieux,
cassable, d'origine, collectionnable, etc. Mais on tient, et passionnément,

4 ce dont le 78 tours est porteur (...) Ce gu'il faut rechercher dans le

78 tours, c'est la gualité du son. Non pas la qualité du son enregistré,
domaine ol l'on a fait des progrés. Mais la gualité du son produit, domaine
ol 1'on a beaucoup perdu. Le 78 tours enregistrait imparfaitement un son
parfois parfait (...) Le son est la matiére premiére, et derniére, de toute
musique. Il ne sert & rien de disserter des "styles" quand cet essentiel-
1a s'est perdu" (20).

De fait, ces diverses réflexions nous paraissent particuliérement

intéressantes, dans la mesure ol elles contribuent & mettre en lumiére

20, TUBEUF, André, la matidre promiére,
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une guestion essentielle. Est ainsi soulignée en effet la difficulté de
penser séparément le contenant et le contenu, qui s'explique par 1'histo-
ricité fondamentale qui leur est en quelgue sorte commune. L'objet n'a
de signification et d'intérét qu'en tant que vecteur d'un contenu dont
il est proche dans le temps et dont il s'attache & restituer le message
avec le moins d'infidélité possible. La technique passe, de ce fait, au
second plan, s'effacant devant le caractére impérieux de ce qu'elle a pour
mission de transmettre. Dans cette perspective, 1'intérét porté au 78 tours
ne traduirait plus, d'abord, le choix @&'un support donné, mais la préféren-
ce accordée 4 une péricde précise, que l'on ne pourrait, pour ainsi dire,
faire revivre autrement qu'en se plagant dans les conditions techniques
de 1l'époque. On 1'aura compris : ce qui se trouve ainsi souligné de maniére
trés ferme, c'est bien 1'évolution inverse qu'ont connue l'art de 1'inter-
prétation et les techniques d'enregistrement au cours des quarante dernié-
res années. Alors que les procédés technologiques n'ont cessé de se perfec-
tionner, les grands interprétes sont devenus, au contraire, de plus en
plus rares. André Tubeuf expose ce contraste &'une maniére d'autant plus
frappante qu‘il recourt ici & un terme unique : le son. Ce ferme est retenu
parce qu'il désigne & la fois une réalité concréte et la qualité de celle-
ci -~ sa quallté intrinseque ou la qualité de sa restitution. Or ces divers
aspects peuvent donner lieu & toutes sortes de combinaisons. Cn peut ainsi
produire un enregistrement techniquement parfait d'un interpréte médiocre,
on peut aussi - et c'esi le cas visé par 1'auteur de l'article - ne rendre
qu'imparfaitement, en raison des défaillances de la technique, le "son"
d'un interpréte de génie, mais cette fols-ci, il subsistera presque tou-

jours, pour reprendre un terme de Benjamin, gquelgue chose de son "aura".

Le disque apparalt, ainsi, par nature tributaire d'une "extériori-
té". Comme il ne saurait se suffire & lui-méme, on ne peut Jamais le con-
sidérer isolément. Nous avons déja analysé, & titre d'exemple, la complexi-
té des liens qui 1'unissent & 1'événement originel dont il constitue la
reproduction. Or, cette analyse conduit nécessairement & mettre en question
la "vérité" qu'il prétend détenir. Celle-ci se situerait bien plutét dans
1'unicité événementielle de 1'interprétation en train de se construire
- une premiére foils quil, pour reprendre une idée développée par Vladimir
Jankélévitch, est en méme temps "la derniére™.

On comprend mieux des lors les raisons profondes qui poussent
certains interprétes, tel Sergiu Celibidache, & refuser obstinément 1'en-

registrement. Ce qu'il s'agit de préserver ainsi, en effet, ¢'est une forme
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de pureté originelle - un jaillissement -~ que le disque, en tant gqulartifi-
ce technique, dénature inévitablement. De fait, on peut, & 1l'image de Glenn
Gould, multiplier les "prises" jusqu'd ce que l1l'on parvienne au résultat
escompté. Mais une fois 1'interprétation définitivement scellée sur son
support, on peut aussi réécouter tel ou tel passage a 1'infini, ne pas
diffuser 1'ceuvre dans son intégralité, ou bien en modifier 1'ordonnance-
ment pour l'audition -~ procédés assimilables a ceux dont use, de son cbté,
le cinématographe : ralenti, accéléré, gros plan, ..., et dont Walter Ben-
jamin notait déja les transformations radicales qu'ils introduisent dans
1'oeuvre &¢'art,

On doit donc contester au disque ce caractére d'"absolu" qu'il
prétend avoir, dans la mesure od, loin de constituer le tout - ou 1'abou~
tissement - de la vie musicale, il n'en offre, en réalité, qu'une vision
déformée. En ce sens, le mode d'expression le plus parfait ne pourrait
&tre que le concert. Mais iei surgit une difficulté de taille. Quel juge-
ment doit-on porter en effet sur les enregistrements live et les disques
"pirates"? Malgré leurs différences, ils ne représentent en fail que les
deux aspects que peut revéiir un phénomdne en soi unique. Le but est, de
fait, le méme dans les deux cas : fixer la spontanéité d'une exécution,
ce qui -~ sur le plan théorique comme sur le plan éthique - constitue un
véritable non-sens. La violence faite aux interprétes se trouve bien sir
accentuée lorsqu'il s'agit d'un enregistrement pirate, mais elle s'exerce
déja, d'une facon plus insidieuse, au niveau &u live - méme si le choix
de celui-ci résulte de la volonté délibérée des musiciens. Dans ce dernier
cas, en effet, c'est le concept méme de "concert" qui se trouve dénaturé,
car i1l ne désigne plus l'exécution publique de 1'oeuvre sur laquelle vien-
drait se greffer - & un second degré donc - 1'acte d'enregistrer, mais
bien ce qui & pour seul but de fournir matiére & enregistrement - ce qui
ne peut manquer d'en influencer considérablement le contenu, & un point
tel que le disque pirate en paraftrait presgue porteur d'exigences mora-
les...

On wvoit, par conséquent, que les difficultés suscitées par 1'i-
dentité du phonogramme s'inscrivent en réalité dans un cadre plus vaste,
celui que dessinent les formes diverses que peut prendre la musique en
général. Le disque dolt é&tre ainsi dialectiquement situé dans un ensemble
trés large qui comprend aussi bien la partition - de sa présentation manus-
crite & son édition imprimée, les activités de composition, d'enseignement
ou de théorisation, la pratique musicale proprement dite, que les archives

radiophoniques ou la vidéo - ces deux derniéres soulevant des problémes
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spécifiques.

I} - TYPOLOGIE DES INTERETS DOCUMENTAIRES

Appliquées au fonds France 3, les catégories dégagées dans la
section précédente aboutissent & distinguer deux grands types d'intérét
pouvant caractériser un document : le premier concerne plus spécifiquement
le contenu de celui-ci ~ ou fond - tandis que le second fait référence
4 sa présentation ~ ou forme - &tant bien entendu que, comme Nous hnous
sommes efforcés de le montrer plus haut, ces deux aspects sont intimement

liés.

1. Le fond

Rappelons que n'est envisagée ici que 1'objectivation de ce que
nous avons appelé précédemment "origine", et non cette "origine" elle-méme,
dont nous avons vu qu'elle échappe, par essence, & toute fixation matériel-
le.

On prétera, en conséquence, une attention particuliére aux divers
types de piéces suivants :

- disques édités & l'occasion d'un événement particulier P
¥

e

ex.

* Algorithme 1, musigue calculée par Pierre Barbaud

et Roger Blanchard pour Ile court-métrage de Frédéric

Rossif Imprévisibles nouveautés réalisé par la Chambre

Syndicale des Pétroles & 1'occasion du centenaire du
forage du premier puits aux Etats-Unis d'Amérique (Crite-
re) (33 T) ;

* Jacques Bourdon : Suite pour les Xémes Jeux ; Roger

Boutry : Marche solennelle ; Spiro Samara : Hymne OLympi -~

gue (Erato) (33 T) = musique officielle des Xémes Jeux
OClympiques d'hiver, Grenoble 1968 :

* Visions cosmigues, improvisations dédiées a 1'équi-

page d'Apollo 8 par Jean Guillou (Philips ; coll. Pers-
pective 2léme siécle) (33 T) ;

* Les Percussions de Strasbourg en concert : concert
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enregistré lors de la Journée-Rencontre C,A.M.I.F. de
Strasbourg le 19 mars 1983 (C.A.M.I.F. ; coproduction
Musique et Culture et F.R.3. Alsace) (33 T) :

~ disques constituant des premiéres mondiales p. ex. :
* Ralph Vaughan Williams : Symphonie n’ 8 sous la direc-
tion de John Barbirolli (PYE)} (33 T) ;

- disques permettant d'écouter une formation dont la composition

a varié suivant les époques, p. ex.
¥ les diverses périodes du Quatuor Juilliard (33 T)
- premier disque d'un interpréte, p. ex. :
¥ Bt D. ,., créa la femme par Brigitte Bardot (Versail~
les) (33 T} ;

- enregistrements de référence produits par une maison d'édition

dent le catalogue est devenu introuvable, p. ex.
¥ Vox : enregistrements anciens des pilanistes Felicja
Biumenthal, Alfred Brendel, Ingrid Haebler, Guiomar
Novaes, Vlado Perlemuter, Friedrich Wihrer : du vio-
loniste Ivry Gitlis ; du violoncelliste Gaspar Cassadd:
des chefs d'orchestre Charles Adler, Michael Gielen,
Heinrich Hollreiser, Jascha Horenstein, Jonel Perlea :
de 1'Orchestre Symphonique du Slidwestfunk de Baden-Baden
... (33 7)
- disgues d'un interpréte ayant peu enregistré, p. ex.

* Prokofiev : Symphonie n'1 "Classigue" par 1'Orchestre

Philharmonique de Berlin sous la direction de Sergiu
Celibidache (La Voix de son Maftre) (78 T) ;
- disques é&dités au profit d'une cause, p. ex.

¥ Miguel Angel Fstrella ou la musique en prison, édité

sous l'égide et au profit du Comité de soutien zu pia-
niste argentin, prisonnier politique en Uruguay (Erato)
(33 T) s

- témoignages historiques, p. ex.
¥ Mosa Pijade par la Grande Chorale Juive de Zagreb
(JBP) (33 T) ;

¥ Paris libéré : discours prononcé par André Malraux

place de Rennes en aolit 1958 + documents enregistrés
pendant la Libération de Paris en aofit 1944 (Philips)
(33T 3

- disques enregistrés dans des lieux ayant disparu, p. ex.
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a4 1'Alhambra, & l'orgue du Cinéma Gaumont-Palace, ... :

- disques permettant d'écouter des interprétes ou des compositeurs

s'expliquer sur leur oceuvre, p. ex.

D.

D,

X,

eX.

«

a
°

¥ Testament musical de Wanda Landowska : Quelques mots

d'introduction au Clavier bien tempéré + oeuvres de
Bach (R.C.A.) {33 T) ;
* Interview de Jacques Ibert + oeuvres du compositeur

(Dececa) (33 T) ;

- enregistrements réalisés lors de festivals (live)}, p. ex. :

* Mozart : Symphonie concertante pour violon, alto et

orchestre K. 364 par Isaac Stern, William Primrose et

1'Orchestre du Festival de Perpignan sous la direction
de Pablo Casals (Fontana) (33 T) ;

- enregistrements de répétitions, p. ex.

* Hommage & Pablo Casals : Répétition et concert donnés

dans le grand amphithédtre de la Sorbonne le 10 octobre
1956 (Philips ; coll. Réalités) (33 T) ;

- premier enregistrement d'un compositeur sur un support donné,

* Varése : Intégrales ; Densité 21,5 ; Ionisation :

Octandre par René Le Roy (flQte), le New York Wind En-

semble... sous la direction de Frederic Waldman (BAM)

(33 T) (21) ;

"curiosités" et piéces présentant un intérét "sociologique",

¥ Musique pour femmes enceintes (Véga) (33 T) ;

* Beethoven : Concerto pour piano n 1 par Emil Guilels

"Artiste du Peuple de 1'Union Soviétique" et André Van-
dernoot (Columbia) (33 T) ;

¥ French line : extraits du folklore musical des pays
desservis par la Colpaghie Générale Transatlantique
(Decca) (33 T) ;

¥ Surprise-partie a Versaillles : oeuvres de Lully, Tele-

mann, Rameau par Roland Douatte, ... (Pop) (33 T).

Il est & noter que cette derniére piéce appartient 3 un trés

21, 11 s'agit du premier microsillon congacré & Edgard Varése. Il fut enregistré en sa présen-
ce durant les mols de mai et juin 1950, puis édité la méme annde & New York par E.M.S.
Sa diffusion en France par la Bolte 4 Musique date de 1956. Voir VIVIER, Odile, Varése.
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vaste ensemble qui forme & lui seul une véritable catégorie discographi-~

que : tous les documents de la forme : "Surprise-partie a ...", "Surprise-
partie en ...", "Surprise-partie chez ...", ...
- disques d'artistes tombés dans 1'oubli : cette rubrique com~

prend surtout des documents enregistrés par des musiciens de variétés {45
T en particulier)

- interprétations de référence (tous supports) ;

- interprétation d'une oeuvre par son compositeur : le fonds
France 3 renferme de nombreux témoignages appartenant & cette catégorie,
notamment dans le domaine de la musique contemporaine (tous supports) ;

- piéces contenant des oeuvres rarement enregistrées.

Les collections comprennent beaucoup de musique frangaise compo-
sée &4 la fin du XIXéme et au début du XXéme siécles, opérettes et opéras
en particulier - dont les versions discographigues existantes sont fort
peu nombreuses (78 T + 33 T).

Par ailleurs, la plupart des disques de musique contemporaine
peuvent €tre rangés sous cette rubrigue (33 T) ;

- disques interprétés par des personnalités extérieures au monde
des arts (45 T plus particuliérement) ;

- dimportations ou disques publiés par des marques étrangéres
dont la distribution en France est irréguliére (33 T notamment), p. ex :

* les phonogrammes &dités par Le Chant du Monde, Supra-
phon, ... ;

- documents dont les rééditions sur d'autres supports se sont

accompagnées d'une amputation du contenu originel :

™ seon

2. La forme

On s'attachera de maniére privilégiée aux &léments suivants
- présentation originelle du document, c'est-a-dire celle de
sa premiére édition ;

~ échantillons hors commerce, ... ;

~ pieéces remarquables par leur facture particuliére, p. ex.
* les trois 78 tours (Saturne) de Geori Boué et Roger
Bourdin cités en Annexes (22) - dont les deux faces
sont & chaque fois illustrées : 1'une représentant un

paysage, l'autre reproduisant une photographie des in-

22, Voir p. 8590,
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terprétes ;
* les disques translucides en couleur (33 T) publiés
par Concert Hall (Edition Limitée) ;
- intérét documentaire, esthétique ou sociologique des pochettes,
Do €X.

¥ le titre phosphorescent du 33 T Jim la Jungle {Barclay);

¥ le rapport "dialectique" entretenu par les illustra-

tions du recto et du verso (disques de rock, 33 T) :

¥*

Loin de représenter un aspect secondaire du document, la pochette
en constitue souvent, au contraire, une composante essentielle, et justi~-
fie & elle seule que sa conservation soit assurée. Son &tude minutieuse
permet, en effet, de recueillir de nombreux renseignenents, aussi bien
sur les caractéristiques générales d'une époque que sur 1'état d*esprit
qui a présidé a la réalisation du phonogramme. La pochette contribue ainsi
fréquemment & en valoriser le contenu, alors que, détaché d'elle, ce der-
nier perd, dans bien des cas, une partie de sa signification ;

- indication d'une origine, p. ex. :

¥ un certain nombre de 78 T du fonds France 3 portent
la mention "Collection Charles Wolf" ;

- exemplaire numéroté d'un tirage limité ; ceux-ci appartiennent
parfois & des éditions de luxe, p. ex. :

¥ Prokofiev : L'Ange de feu par Jane Rhodes, ZXavier

Depraz, Irma Kolassi, Charles Bruck, ... (Véga ; coll.
Présence de la Musique contemporaine) (23) ;

- documents ayant fait l'objet d'annotations diverses : celles-ci
peuvent étre de plusieurs sortes, p. ex. :

¥ dédicace, envoi ;

¥ censure, interdiction.

Un rencontre assez fréquemment dans le fonds des piéces
ayant été frappées par de semblables mesures - en particulier
des 78 tours et des 45 tours. Nous voudrions signaler ici deux
cas particuliérement remarguables.

On trouve ainsi parmi les collections un 78 tours, édité
par la firme Parlophone, qui comporte deux chansons interprétées
par Harry Roy et son orchestre. Or, ce disque a été volontairement
cassé en deux morceaux et ce, trés probablement, durant la Seconde

Guerre Mondiale. FEn effet, sur la face ol se trouve enregistré

23. On doit & ces interprétes la création mondiale, en version de concert, de cette osuvre (1954},
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un 6/8 intitulé God bless you Mr. Chamberlain (= "Dieu vous bénisg-

se, Monsieur Chamberlain"), on a apposé une étiquette portant
la mention suivante

Gott segne Sie,

Mr. Chamberlain

(Sie Mist Vieht!!)

{Bemerkung der Ubersetzerin),
ce qui signifie :

Dieu vous bénisse,

Monsieur Chamberlain

(Espéce de fumier!ii)

{Remarque de la traductrice) ...

De la méme facon, a &té sciemment rayée 1l'une des deux
faces d'un 78 tours enregistré par Edith Piaf et Robert Chauvigny

pour la firme Columbia. La chanson visée, Monsieur Lenoble {pa-

roles et musique de Michel Emer), a été rendue inaudible par
le tragage de treize rayures, disposées en étoile, a la surface
du disque. L'étiquette ou figure le numéro d'inventaire du docu-
ment porte, de fait, la mention manuscrite suivante : "Interdit
par la Commission d'écoute". La pochette, quant a elle, présente
deux inscriptions : 1l'une au crayon : "A voir qui a rayé ce dis-
que" (suivi d'une signature) ; 1'autre au stylo : "Rayé par la
D.C. (Discoth&que Centrale?} Paris en raison du danger de passage
interdit par la Commission d'écoute",

bans le wméme ordre d'idées, nous avons aussi trouvé
plusieurs documents dont le nom des interprétes a é&té biffe -
manifestement en raison de leur origine juive ;

¥ pemarques.

On s'est ainsi servi d'un 33 tours comme support pour
écrire sur une feuille de papier des propos orduriers dont la
pochette du disque conserve la marque.

Ou encore : sur 1'étiquette d'un disque de Percy Faith
publié par Philips (33 T), on a inscrit : "Prononcez : Perd ses

fesses™!

bt e 00
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111 ~ LES INSTITUTIONS

1. R&le

La typologie des intéréts documentaires que nous venons d'établir
- laquelle ne prétend en aucun cas & l'exhaustivité, mais ne fait que ma-
térialiser un certain nombre de problématiques qui se sont esquissées lors
de notre examen du fonds France 3 - souligne, si besoin était, a quel point
1'appréhension du disque comme objet par les institutions qui ont, & un
degré ou & un autre, pour mission de conserver, implique 1'élucidation
par celles-ci de sa dimension proprement commerciale.

Ainsi, poursuivant une tradition presque aussi vieille qgue 1'in-
dustrie phonographique, les éditeurs proposent aujourd'hui sur disques
compacts nombre de rééditions d'enregistrements historiques jadis disponi-
bles sur d'autres supports. Cette production spécifigue, qui ne cesse de
se développer, amoindrit-elle pour autant 1'intérét documentaire des 78
tours ou microsillons initiaux? Nous avons assez montré qu'il n'en é&tait
rien dans la mesure ol, le contenu originel étant toujours déja perdu,
la succession de ses diverses mises en forme est instructive en elle-méme,
a forcément quelque chose & nous apprendre,

Aussi le disque compact, au-~deld de 1'évolution technique qu'il
traduit, doit-il étre considéré comme un avatar commercial - certes prédo-
minant aujourd'hui mais qui sera, a son tour, inévitablement "dépassé" -
si tant est qu'un pareil terme ait encore quelque signification ici. Or,
ce statut a des répercussions sur les attitudes de conservation que 1'on
doit avoir & son égard. Il en va en effet de méme aujourd'hui du disque
compact qu'hier du microsillon. Il ne faut pas, sous prétexte gque ce nou-
veau support appartient & la production courante, négliger la dimension
historique qu'il ne manquera pas d'acquérir un jour, lorsgu'un mode plus
sophistiqué de présentation des enregistrements le supplantera. Il ne faut
donc pas le considérer comme un "achévement" et ce, d'autant plus, que
les producteurs de phonogrammes ont eu tendance & en vanter exagérément
les mérites techniques, dans la mesure o0l sa généralisation constituait
une source de bénéfices inespérée. En réalité - plusieurs témoignages gque
nous avons pu recueillir concordent sur ce point - le disque compact: se
révéle trés souvent défectueux. De plus, il présente une difficulté de
taille : il semblerait en effet que, contrairement 4 ce qui se passait

pour le microsillen, la moindre adjonction de signes distinctifs {(numéro

d'inventaire, ...) & sz surface puisse avoir, dans un certain nombre de
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cas, des incidences sur son audition. Ce probléme est pris trés au sérieux,
en particulier & la Discothéque Centrale de Radio France ot 1'on s'interro-
ge sur les solutions envisageables - é&tant entendu que le traitement docu-
mentaire des phonogrammes impligue nécessairement gue chacun d'entre eux
puisse &tre Jdentifié sans ambigulté.

On voit ainsi comment 1‘'augmentation des perfectionnements tech-
niques s'accompagne paradoxalement d'une certaine fragilisation des sup-
ports ~ le microsillon traduisant déja, sur ce point, une régression par
rapport au 78 tours.

Mais ces liens qui unissent en profondeur l7édition phonographique
et les politiques commerciales ont aussi un autre type de conséquences
ils rapprochent inéluctablement le conservateur d'archives sonores du col-
lectionneur. D'abord, dans la mesure ol 1'évolution technologique trans-
forme, de facto, tous les supports antérieurs & celui qui bénéficie actuel-
lement de la diffusion commerciale la plus large en supports de collection.
Ensuite, du fait de la donnée essentielle gue constitue le caractére extré-
mement fluctuant de la disponibilité des piéces. Il s'agit 1a, en effet,
d'un aspect fondamental de la production discographique : tel document
que 1'on trouve, aujourd'hul, n'importe ol, disparaft du "marché" pour
ainsi dire du jour au lendemain ; inversement, tel autre, longtemps inac-
cessible, fait soudain 1'objet d'une réédition gui en assure la diffusion

A

sur une trés grande échelle. En ce sens, la "rareté" d'un enregistrement
apparaft comme un concept trés variable qui ne facilite guére les politi-
ques d'"évaluation™ que 1'on entendrait mener. On peut toutefoiz - et les
diverses catégories ou aspects mis en évidence plus haut doivent y contri-
buer -~ distinguer un certain nombre de pidces qui ont fort peu de chances
d'étre rééditées un jour - du moins sous une forme équivalente, quoique
nous ayons suffisamment souligné qu'une réédition, quelle qu'elle soit,
opére toujours des modifications sur le matériau de base et ainsi, 1'altére
-le rend “"autre" - inévitablement.

Aussi, l'art de la conservation - & 1'image de celui du collec~
tionneur - s'apparente-t-il & une forme d'immobilisation du temps. Il s'a-
git de rendre un certain nombre d'objels - congus comme porteurs 4'informa-
tion et de signification -~ perpétuellement disponibles, c'est-a-dire les
faire échapper aux aléas du marché et aux lois du commerce, bien que celui-
ci parvienne, dans une certaine mesure, & tirer des bénéfices de ces pra-
tiques de collection et de conservation elles-mémes, qu'il s'emploie done
4 flatter et encourager.

Cependant, le conservateur et le collectionneur ne peuvent réali-
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ser au méme degré le but gu'ils se sont assigné. La distinction entre col-
lection "publique" et collection "personnelle" demeure en effet fondamen-
tale car le simple fait de posséder un document ne peut jamais garantir
gue 1'on retrouvera toujours celui-ci en lieu sfir. Or telle est précisé-
ment 1l'assurance que procure sa présence dans une collection publique -
celle, du meins, qu'elle doit procurer. A la nature nécessairement transi-
toire et mortelle du collectionneur, seule peut s'opposer, de fait, 1la

pérennité de 1'institution prenant en charge le devenir des objets.

2. La situation frangaise

Il ne saurait étre question ici pour nous de dresser un panorama
- méme succint - des diverses institutions de conservation existant actuel-
lement en France ou d' en recenser les collections. On peut trouver, en
effet, dans les publications professionnelles, des renseignements a ce
sujet (24). Nous nous bornerons plutft & quelques remarques générales dont
le but est de permettre de miecux situer les enjeux que représente le trai-
tement du fonds France 3.

Avant cela, toutefois, nous devons réaffirmer avec force un prin-
cipe essentiel : la conservation des documents et leur communication au
public sont strictement indissociables, si du moins on désire que le fonds
auquel ils appartiennent soit un fonds vivant et non un cimetiére documen-
taire. Car c'est l'accés & la vérité elle-méme qui est en Jen ici, méme
si dans le cas des phonogrammes, ainsi que nous 1'avons longuement montré,
des "trahisons" se sont toujours déja produites.

Une illustration saisissante de c¢e point capital est fournie
par la polémique qui s'est développée il y a environ un an autour de 1la
décision, prise alors par la Direction de la Musique, de transformer Ile
Musée des Instruments de la Cité de la Musique de La Villette en Musée
de la Musique (25). Cette transformation impliquait en effet que les ins-
truments concernés ne demeureraient pas "muets", mais qu'il serait possi-
ble de les entendre aprés avoir confié a des solistes d'envergure le soin
de Jjouer sur eux. Deux conceptions s'opposérent donc : 1'une soulignait
la nécessité de "faire vivre" ces témoignages historiques en leur donnant ,
pour ainsi dire, la possibilité de "s'exprimer" ; l'autre oubliait purement

'"un instrument de musique qui n'est pas joué est un ins-

et simplement qu

24. Voir en particulier : GIULIANI, Elisabeth, Les collections mtrimoniales et 1'accés amx
gisements documentaires. In SINEUX, Michel, et al., Musique en bibliothéques.

25. Voir LOMPECH, Alain, Remous & La Villette.
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trument qui meurt" (26). Or, les réactions contradictoires auxquelles a pu
donner lieu le projet en gquestion sont particuliérement instructives.,
En l'occurrence, le choix de la solution & retenir ici était trés simple
dans la mesure o0 la nature spécifique du probléme 1'imposait en quelque
sorte naturellement. La possibilité d'entendre des instruments d'époque
constitue en effet une voie d'accés originale - et rare - & une forme su-
périeure d'authenticité - méme si, par ailleurs, on ne partage aucunement
les partis pris esthétiques des interprétes qui choisissent d'en jouer
exclusivement. Nous sommes ici hien loin des effets de mode 1iés & 1'inter-
activité. Il ne s'agit pas, de fait, de permettre & tout un chacun de Jjouer
sur ces Iinstruments - ce qui serait, effectivement, sacrilége - mais de
les confier & des mains expertes, pour que tout un chacun puisse, précisé-
ment, les entendre.

Or, cette problématique "muséale" n'est éloignée qu'en apparence
des préoccupations bibliothéconomiques. L'indispensable réflexion de 1la
bibliothéconomie sur elle~méme implique toujours, en effet, que soit exami-
née t8t ou tard la question cruciale du rapport au musée. Car dans les
deux cas, les impératifs de conservation sont, somme toute, du méme ordre.
Et & chagque fois deux types de solutions antagonistes semblent s'offrir
au conservateur pour y satisfaire. L'un préconise une forme de sacralisa-
tion de 1l'objet qui implique son maintien & distance du public - lequel
n'y a pas accés ou alors un accés limité, concept qui, politiquement, doit
étre considéré comme d'essence antidémocratique. L'autre, en revanche,
entend concilier la mise en valeur des collections - ce qui suppose leur
accessibilité maximale ~ et le souci d'en préserver le mieux possible les
piéces constitutives. Et de fait, confrontés a cette alternative, biblio-
théques et musées ont pu connaftre, dans une certaine mesure, des é&volu-
tions semblables qui se sont traduites par une diversification des services
offerts au public et, d'une maniére générale, une ouverture plus large
sur l'extérieur. Reste le probléme de la spécificité de leurs missions
respectives, dont la solution parait difficile a mettre en évidence. Le
nultimédia tend en effet & bouleverser complétement toutes les distinctions
traditionnellement fondées sur la diversité des supports. Dans la mesure
ot i1 devient possible de numériser pour ainsi dire n'importe quel type
de documents, ne progresse-t-on pas inéluctablement vers une confusion

presque totale des espaces, ne laissant subsister qu'un concept général
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d'"institution de conservation"?

Face aux risques que présente une pareille dérive, il apparait
urgent de préconiser un retour & 1l'objet lui-méme, congu dans sa singulapri-
té. Or, dans le cas des phonogrammes, cet accés se révéle, la plupart du
temps, difficile. Il est souvent entravé, ainsi, par des obstacles de natu-
re juridique. On peut s'interroger légitimement sur la signification ulti-
me de ceux-ci. En fait, ils nous raménent a la dimension purement commer-
ciale des documents sonores qui fréquemment en interdit la diffusion et
prive par la-méme le public d'un patrimoine considérable dont il est fondé
4 exiger 1'accessibilité.

En outre, & la trahison originelle dont est porteur 1'enregistre~
ment, s'en ajoute réguliérement une seconde dans la mesure ol la nécessité
- Justifiée -~ de préserver 1l'objet en tant que tel peut conduire & ne don-
ner & entendre gu'un produit de substitution (cassette, ...). Or, la possi-
bilité d'écouter le phoncgramme - et non simplement d'en connaftre la
"localisation" qui, & elle seule, ne lui confére qu'une existence pour

ainsi dire abstraite - est indissociable de son statut méme de document.

La prise de conscience "institutionnelle" de ce caractére patri-
monial de l'enregistrement a é&té, en France, longue et difficile, le faible
nombre de sources d'information phonographique dont y dispose actuellement
le public en témeoigne. Si 1'on excepte quelgues centres documentaires
trés spécialisés, comme la Jazzothéque de Nice ou le Centre de documenta-
tion de la musique contemporaine de La Villette, ces sources sont essen-
tiellement au nombre de trois, toutes situées & Paris

= le Département d&e la Phonothéque et de 1'Audiovisuel &e la
Bibliothéque Nationale ;

- la Discothéque Centrale de Radic France ;

- la Discothéque des Halles.

Cette situation - dont les luttes incessantes gu'ont di mener,
et que ménent parfeils encore, les partisans de i1'introduction des phono-
grammes dans les bibliothéques publigues de prét, ne constituent que 1'un
des aspects - offre un contraste certain avec 1'intérét croissant éprouvé
pour les phénoménes sonores en général, dont témoigne notamment leur uti-
lisation de plus en plus fréquente dans 1'élaboration d'expositions. Plu-
sleurs manifestations importantes ont ainsi été organisées récemmment
autour des sons. Citons notamment

-~ Fenétres sur villes, parcours-spectacle sonore mettant en

scéne les bruits caractéristiques de cing grandes cités : Rio, Paris,
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Pékin, Le Caire, Tokyo (Rioc, 1992) ;

- Métropolis, portraits sonores de grandes métropoles (Arles,
1992) ;

- La Rue, parcours sonore - réalisé & partir des collections
de la Phonothéque Nationale ~ évoquant 1'ambiance des rues de Paris depuis
le début du siécle (Vidéothéque de Paris, 1992) ;

- Paris sonore (Paris, Pavillon de 1'Arsenal, 1993).

La solution technigue généralement retenue dans ce type d'expo-~
sitions est l'utilisation par le visiteur d'un casque audio & infra~rouge
qui diffuse des sons divers suivant ses déplacements dans 1'espace.

Le fait que de pareilles manifestations aient tendance & se
multiplier prouve, non seulement qu'il existe des moyens originaux de
metire en valeur le patrimoine sonore - ce dernier étant entendu ici au
sens le plus large, dans la mesure o0 le matériau utilisé par ces exposi-
tions n'est pas & proprement parler musical, mais composé principalement
des bruits divers de la vie quotidienne qui par leur juxtaposition forment
un ensemble cohérent et peuvent en cela é&tre rapprochés d'un morceau de
musique - mais encore qu'il existe une demande en ce sens, demande qu'il
est possible d'interpréter comme le signe d'une redécouverte par les hommes
de la dimension spécifiquement sonore de leur existence. Or la France
se trouve particuliérement démunie pour répondre de maniére satisfaisante
a ce nouveau type d'exigences.

Longtemps, en effet, 1'enregistrement sonore y a été considéré
comme un pur objet de divertissement - qu'il convenait done @'zborder
avec méfiance. C'est ce qui expiique en particulier les réticences mani-
festées par de nombreux bibliothécaires & 1'idée de le voir entrer dans
les collections placées sous leur responsabilité. C'est ce qul explique
aussi la somme de difficultés qu'a pu rencontrer au cours de son développe~
ment une institution comme la Phonothégue Nationale.

Si celle-ci falt preuve aujourd'hui d'un complexe de supériorité
qui l'améne & considérer avec dédain toutes les autres institutions fran-
caises s'occupant d'archives sonores -~ son argument favori étant le fait
que, contrairement & celles-ci, elle bénéficie du dépét légal - elle n'a
pas toujours manifesté par le passé cette attitude sidre d'elle-méme et
fiére de la complétude de ses collections. En témoigne le livret d'accompa~
gnement (27) d'un disque 33 T (28) é&dité par ses soins en juillet 1961

Z7. DECOLLOGME, Roger. La Phonothégue fationele, vingt ans d¢'évolution 1940-1960,

28, la_Phonothéque Netionale, Monde sonore Mistoire vivante, disque PN/PR 1, pressé en France
par les I.M.E. Pathé-Marconi.
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et présentant "un condensé de ses richesses™ (29). Son directeur de 1'épo-
que, Roger Décollogne, n'hésite pas en effet a y dévoiler 1'ampleur des
obstacles qui se sont dressés sur sa route : difficultés d'application
du dép6t 1légal, lenteurs administratives, insuffisances en matiére de
budget et de personnel, problémes de locaux... Il reconnait en outre que
diverses collections ont été malmenées et que le traitement documentaire
des phonogrammes a cumulé, d'une maniére générale, un retard considéra-
ble au fil des années...

Tl est par ailleurs fort instructif de comparer le mode de foncw
tionnement et les projets de la Phonothéque Nationale du temps de sa loca-
lisation rue des Bernardins avec ce que l'institution est devenue aujour-
d'hui. Le contraste est saisissant & tous points de vue. DEja en ce qui
concerne l'espace. Roger Décollogne é&crit ainsi a propos des locaux de
la rue des Bernardins : "La nouvelle Phonothéque Nationale, rompant avec
la morne architecture administrative, a fait largement appel aux surfaces
vitrées et aux couleurs gaies. Touit y rappelle le disque, depuis ses pendu-
les rondes et noires jusgu'aux savantes perspectives des lustres et coupo-
les qui diffusent abondamment une douce lumiére" (30). Or, le visiteur
actuel du bétiment de la rue de Louvois ne retrouvera qu'avec peine de
semblables é&léments dans un espace dont on doit bien reconnaftre qu'il
est d'apparence fort triste... De méme, si 1'on exige déja a 1'époque
du visiteur qu'il justifie "de ses gualités et de 1l'importance du travail
qu'il poursuit" pour pouvoir entendre les enregistrements qu'il 2 sélec-
tionnés -~ audition gui nécessite, une fois l'autorisation d'écoute accor-
dée, la fixation d'un rendez-vous "pour l'accés & 1'une des deux cabines
d'auditions de la Phonothégque Nationale"... - en revanche, "le jeudi aprés-
midi, la Phonothéque Nationale ouvre au public sa galerie d'exposition
(vo.) Le visiteur pourra, en une promenade guidée d'une heure, apprendre
l'histoire de la reproduction mécanique des sons, contempler et entendre
différents types d'appareils antérieurs au phonographe (...) suivre les
différentes étapes de la fabrication d'un disque. D'autre part, des expo-
sitions temporaires sont consacrées a la présentation d'enregistrements
autour d'un sujet d'intérét général ou d'actualité. Les groupes organisés
bénéficient, en outre, d'une audition collective de quelques dJdocuments
précieux" (31). Ici encore, on ne peut manquer d'éire frappé par le carac-
tere fonciérement différent de 1'esprit qui anime aujourd'hui 1'institu-
29, Ce précieux document falt partie du fonds France 3%.

30. DECOLLOGNE, Roger, op. cit., p.15.
31, Ibid., p.17.
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tion, laquelle donne bien plutét 1'impression d'une forteresse repliée
sur elle-méme, ol l'on se livre & un catalogage intensif, ol - doit-on
s'en étonner? - 1la plupart des demandes de renseignements parviennent
par lettre ou par téléphone. L'autorisation d'écouter des documents n'y
est en effet accordée gqu'au compte-goutte et, semble-t-il, toujours a
contre coeur... L'évolution des heures d'ouverture de 1la Phonothéque est
4 cet égard significative. Alors qu'au début des années soilxante, celle-
ci était ouverte du lundi au vendredi de 9 heures 30 a 12 heures et de
14 heures 30 & 18 heures, elle ne 1'est plus aujourd'hui que quelques
heures 1'aprés-midi.

Indépendamment méme de cette possibilité d'écouter des phonogram-
mes, l'accés & l'information discographique n'est guére facilité, dans
la mesure o0 le catalogage rétrospectif est en cours, ainsi d'ailleurs
que la conversion rétrospective d'un fichier manuel Margues dont la diffi-

culté de maniement est légendaire...

Autre grande source documentaire frangaise, la Discothéque Cen-
trale de Radio France n'est guére plus utilisable. Son accés est en effet
réservé aux personnes accréditées par les administrateurs et chefs d'ate-
liers de la radic et de la télévision publiques, ainsi qu'au personnel
des sociétés issues de 1'ex-0.R.T.F. Les chercheurs y sont admis dans
une faible limite, principalement pour consulter le fichier ou la base.
Ils ne sont qu'exceptionnellement autorisés & écouter des documents.

Il est intéressant de noter que cette institution procéde régu-
liérement & des éliminations. Celles-ci sont actuellement de 1'ordre de
30 000 microsillons par an - étant entendu gue la Discothéque garde de
chaque piéce cédée un exemplaire destiné & la conservation. Ces é&limina-
tions prennent la forme de dons faits a d'autres institutions - essentiel-
lement la Croix-Rouge. Détail significatif : alors que le Ministére de
L'Education Nationale avait été contacté, celui-ci n'a pas jugé bon d'en-
voyer du personnel sur place, n'acceptant de don que s'il lui était, pour
ainsi dire, livré & domicile -~ ce que la Discothéque a refusé de faire...

On remarquera enfin qu'un projet de base commune & la Discothé-
que Centrale de Radio France et & la Phonothéque Nationale pour 1'informa-
tisation documentaire des 78 tours a échoué en 1981, "les deux directions
n'ayant jamais pu s'entendre". Ce projet n'a eu manifestement qu'une seule
retombée concréte : le rajout par la Discothéque Centrale - a la demande
expresse de la Phonothéque Nationale - de deux zones supplémentaires 4

ses notices, dont l'une indiquant la couleur de 1'étiguette du disque...
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Si donc 1l'on excepte le cas de la Bibliothéque Publique d'Infor-
mation du Centre Georges-Pompidou, dont la discothéque ~ composée d'environ
10 000 documents, ce chiffre étant légérement supérieur & la moyenne de
documents que posséde en général une discothéque de prét - n'a pas de
mission de conservation, et si l'on ne tient pas compte des autres membres
du réseau 1'A.F.A.S. (Association Francaise d'Archives Sonores) dont le
siége se trouve 4 la Phonothéque Nationale et dont 1'"opacité™ n'a d'égale
que celle de cette derniére institution, la Discothéque des Halles appa-
raft comme le seul 1lieu francais de conservation de documents sonores
largement ouvert au public. Ses collections d'archives - qui comportent
environ 70 000 piéces - ne couvrent cependant pas de maniére é&gale tous
les secteurs de la production discographique. Elles sont en fait nettement
spécialisées dans la musique classique et le jazz, et beaucoup plus sélec-
tives en ce qul concerne les autres genres.

On notera que des fonds de doubles se trouvent actuellement
stockés au sein de son Service Technique Central. Ceux~ci n'intéressent
manifestement personne. Ils n'intéressent en tout cas pas le Service des
Echanges Internationaux de la Bibliothéque Nationale qui, bon an mal an,

fait parvenir une dizaine de documents & la Discothéque des Halles...



QUATRIEME PARTIE : PROPOSITIONS

L'analyse de la composition du fonds France 3 ainsi que de la
situation actuelle de la documentation sonore en France aboutit & énoncer
trois types de propositions relatives au devenir concret de ce fonds.

Les collections étant, en leur état actuel, difficilement exploi-
tables, il convient de leur appliquer, de fagon urgente, un certain nombre
de traitements visant & en approfondir la connaissance par les personnes
qui en auront la charge dans le futur. Le présent travail n'a fait en
effet qu'indiquer des lignes directrices.

Il apparait ensuite que I1'ouverture prochaine de la Bibliothéque
de France et les divers fravaux documentaires qufelle suscite dans son
sillage peuvent fournir & la Bibliothéque Municipale de Lyon une occasion
unique d'exploiter efficacement le fonds de phonogrammes que Iui a cédé
France 3.

A long terme, enfin, on peut envisager des projets plus ambitieux
dont l'achévement de phases intermédiaires devrait faciliter la réalisa-

tion.
1 -~ PREMIERES MESURES

Les aspects intellectuels sont ici indissociables des aspects
purement "physiques". T1 s'agit en effet de parvenir a une meilleure appré-
hension du fonds. Ceci implique priocritairement

-~ un reclassement total des collections.

Ce dernier ne doit engager en rien le choix que l1l'on pourra
faire ultérieurement de leur mode de présentation définitif. I1 stagit
surtout ici de rassembler les documents similaires éparpillés dans les
diverses travées.

Ce rassemblement doit se faire dans un premier temps par supports
-~ de maniére & faciliter au maximum les manipulations. Il est toujours
plus faciie en effet de traiter un ensemble homogéne que des documents
de taille et présentation différentes.

Au sein de chaque support, on distinguera des SOUS-groupes corres-—
pondant chacun & un grand genre. {ela est certes plus commode pour les
78 tours et les 33 tours - dont le contenu est trés diversifié et permet
ainsi d'effectuer des distinctions d'une maniére relativement facile -~
que pour les 45 tours dont le contenu est beaucoup plus homogéne et rend,

de ce fait, la décomposition en ensembles plus malaisée.
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Une fois parvenu & ce stade, il paraft commode de classer les
documents :
* par marques et collections, pour ce gui concerns
les musiques de traditions nationales, la plupart des
musiques fonctionnelles, les phonogrammes non musicaux
et les phongrammes pour enfants ;
¥ par ordre alphabétique des compositeurs, pour ce
gui concerne la musique classique et contemporaine ;
* par ordre alphabétique des interprétes, pour ce qui
concerne la chanson, le jazz, le rock et certaines
musiques fonctionnelles (musette, ...}.
Cette fagon de procéder doit permettre & la fois de repérer
les doublons et de se faire une idée beaucoup plus précise du poids des

différents genres, d'abord dans chaque support, puls dans l'ensemble du

fonds ;

- des "travaux" sur les disques eux-mémes.

Il convient d'abord de les ranger correctement dans leur pochette
- ce qui n'est pas toujours le cas - ainsi que de renouveler un certain

nombre d'entre elles pour ce qui est des 78 tours, eén prenant les précau-
tions indispensables énoncées plus haut (conservation d'un exemplaire
en bon état des pochettes présentant un intérét documentaire, ...).

Il faut ensuite réparer les pochettes qui ont &té abimées par
Tutilisation de ruban adhésif transparent en veillant a ce que deux disques
consécutifs ne puissent coller 1'un a 1'autre.

f1 faut enfin procéder au nettoyage des disques & 1'aide de

techniques appropriées ;

- plusieurs types de vérifications, concernant

* la correspondance du contenu et du contenant {une
pochette donnée renferme-t-elle bien ce qu'elle est
censée contenir?) ;

*¥ laz complétude des documents composés de plusieurs
piéces (cela est particuliérement nécessaire pour les
78 teours) ;

* 1'état des disgues, bandes magnétiques... {un. long
travail d'audition est & prévoir, lequel doit donner

lieu 4 chaque fois & un bref rapport d'écoute précisant
si le document est totalement ou partiellement utili-
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sable, 5'il est complétement défectueux, ...).

Cette vérification - extrémement Iimportante ~ implique un maté-
riel d'écoute approprié que ne posséde pas, semble-t-il, pour le moment,
la Bibvliothéque Municipale de Lyon. Aussi doit-elle acguérir rapidement
une platine 78 tours avec, de préférence, un variateur de vitesse, dans
la mesure ol la vitesse de rotation des disques n'a été que tardivement
normalisée. Soulignons gque 1'on trouve encore ce type d'équipement dans
le commerce (32) et que l1l'on peut ~ en cas de difficulté - se tourner
vers le marché anglo-saxon cu la Suisse, bien mieux organisés en ce domai-

ne 3

- un premier travail documentaire.

Celui-ci consiste en des recherches d'informations discographi-
gues concernant les documents du fonds. Ses buts principaux sont de permet-
tre de savoir dans quelle mesure ces pléces ont été signalées dans des
répertoires spécialisés..., si elles ont fait 1'cbjet de reports sur dis-
ques compacts et enfin quelle est leur disponibilité actuelle {(33).

A ce stade, il convient également de confronter les documents
du fonds France 3 avec ceux gul se trouvent déja par ailleurs en possessicon
de la Bibliothéque : qu'il s'agisse des microsillions de la Discothéque
de prét ou de ceux acquis & l'aide de C.A.D. (Crédits d'acquisition de
disques} au cours des années 1980. En effet, si ces derniers n'ont jamais
été recensés, ni catalogués, les documents en prét a la Discothéque ont,

en revanche, été entrés dans la base.

A l'exception de ce premier travall documentaire, 1'ensemble
de mesures qgue nous venons de décrire ne semble pas exiger un personnel
hautement gualifié, mais leur mise en oeuvre prendra nécessairement du
temps, ce qui implique que leur déroulement soit soumis & un échelonnement
raisonné et que des priorités soient donc définies. C'est ici gqu'intervien-

nent les projets liés 4 1'cuverture prochaine de la Bibliothéque de France.

32, Voir HAZERA, Héléne, Les cinglés du phoncgraphe.

%3, On trouvera une liste trés compléte des instruments de travail indispensables & la réali-
sation de cette téche dans : CARON. Alfred, les outils de la recherche discographique.
in SINEUX, Michel, et al., Musique en bibliothéques.
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11 - OEUVRE DOCUMENTAIRE

On sait que le transfert des collections de la Bibliothéque
Nationale qual de la Cars s'accompagne 4'un ensemble de travaux documentai-
res visant & rattraper le retard qu'a pu connaftre le traitement des col-
lections et notamment 1'élaboration de 1'information bibliographigue dont
le Catalogue Collectif de France (C.C.F.) vise & combler 1les lacunes.
bans ce cadre, la Bibliothéque de France a souhaité mettre en place une
politique de réseau faisant appel & des “p6les associés". La Bibliothéque
Municipale de Lyon a ainsi fait acte de candidature a ce statut dans les
trois domaines suivants : histoire du livre, fonds chinois, secteur régio-~
nal. Jusqu'ici sa candidature a été retenue pour 1'histoire du livre.
Or il apparaft que la cession du fonds France 3 peut lul fournir l'occasion
de postuler également & ce statut, cette fois-ci en matiére de musique.
L'enjeu est de taille dans la mesure ol une candidature définitivement
acceptée est synonyme d'attribution de fonds spécifiques et entraine ainsi
un rayonnement certain.

Ce qui constitue ici 1'atout essentiel de la Bibliothégue, c'est
que le fonds France 3 comporte un nombre trés important de documents con-
cernant la chanson francaise. Or celle-ci a été traditionnellement négli-
gée par la discographie nationale qui,sur ce théme,est ainsi trés lacunaire .

Longtemps, de fait - et il n'est pas certain que cette situation
ne dure pas encore - la Phonothéque Nationale, dont la mission est pourtant
de recenser l'ensemble de la production phonographique francaise, a affi-
ché un souverain mépris pour ce genre musical. L'opuscule de Roger Décollo~
gne en témoigne sans détour : ainsi, au début des années 1950, “le mangue
de rayonnages pour les disques de 30 c¢m fait utiliser pour ceux-ci une
partie des rayonnages réservés au classement des disques de 25 cm. Pour
essayer de faire front, le directeur décide de conserver les disques "clas-
siques"” dans les endroits les plus accessibles et de reléguer les "varié-~

”n

tés" dans les coins les plus dispersés" (34). Ou encore : "si, pendant
les années de guerre, les entrées de disques ont été assez peu importantes,
les effectifs du personnel étaient tellement réduits qu'il n'a pas été
possible de cataloguer la totalité des enregistrements vrecus au titre

du dépdt légal. Tous les disques des années 1940 & 1947 incius (...) ont

été fichés ; mais & partir de 1948, pour éviter d'aggraver 1e retard,

34, DECOLLOGNE, Roger, op. cit., p.12.
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M. Dévigne (35) prit la décision de ne faire rédiger de fiches que pour
les enregistrements "classiques"" (36).

I1 en résulte gque la documentation discographique concernant
la chanson francaise est extrémement parcellaire et que pour des périodes
entiéres, 1l'accés & l'information est ainsi trés difficile. L'arpivée
du fonds France 3 & la Bibliothéque Municipale de Lyon peut ainsi é&tre
congidérée comme fournissant a celle~ci 1'oceasion de compléter substan-
tiellement 1a discographie nationale, dans la mesure ol les documents
qu'il renferme concernant ce domaine couvrent une trés vaste période qui
va des années 1930 aux années 1980.

A la Bibliothéque de France, on ne cache pas gque c'est cet
aspect de recensement et de traitement documentaire des piéces concernées
-~ plus que ces piéces elles-mémes - qui intéressent 1'institution. On
s'y déclare tout & fait prét a examiner la candidature de la Bibliothéque
sous réserve toutefois qu'un premier travail documentaire ait déja été
effectué, permettant de déterminer avec précision les limites “chronolo-
giques" et "géographiques" du fonds, ainsi que les marques qui s'y trouvent
représentées. La Bibliothéque de France ne pourra savolr qu'a cette condi-
tion si les documents de France 3 entrent dans le cadre des campagnes
de rétroconversion de fichiers manuels ou de catalogage rétrospectif qu'el-
le a programmées. Si tel est bien le cas, il incombera alors a la Biblio-
théque Municipale de Lyon d'en rédiger les notices pour 1'ensemble du
résean national.

La responsabilité qu'implique cette téche a bien é&videmment
des répercussions sur la maniére dont il convient d'envisager 1'avenir
du fonds. I1 ne saurait plus &tre question, en effet, dans cette perspecti-
ve, d'un catalogage "sommaire", ainsi que cela a pu é&tre suggéré par le
passé. La complexité du traitement des phonogrammes - en particulier les
subtilités inhérentes aux 78 tours - nécessite en outre le recours a
du personnel hautement qualifié. Mais la vréussite d'un semblable pari
contribuera indubitablement & assecir 1a réputation de 1la Bibliothéque.

Nous ne pouvons qu'encourager celle-ci 3 le relever.

55, Directeur de la Phonothégue Nationale & 1'époque.
36. DECOLLOGNE, Roger, op. cit., p.15.
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T{I - MISE EN PLACE D'UN CENTRE DE DOCUMENTATION

La production d'un travail documentaire de qualité facilitera
incontestablement 1'implantation & long terme d'un pareil centre. Elle
incitera en effet & la confiance les partenaires éventuels en leup of frant
une garantie de compétence et d'efficacité. Le choix de coopérer avec
la Bibliothéque de France nous paraft, de fait, difficilement compatible
avec une mise &4 la disposition du public ~ dans un délai assez bref -
des collections cédées par France 3. Car celle-la implique nécessairement
1'emploi d'effectifs supplémentaires - charge que la Bibliothéque ne semble
pas en mesure d'assumer pour le moment.

La mise en oeuvre d'un centre de documentation musicale fonction-
nant en é&coute sur place suscite en outre tout un ensemble de problémes
spécifiques que nous voudrions mentionner rapidement ici

~ spécialisation du fonds ou maintien @'un caractére généraliste.

Il est incontestable que 1'identité et par 1a-m8me la nécessité
d'une collection apparaissent toujours d'autant mieux que celle-ci est
plus cohérente et structurée. Dans le cas du fonds France 3, la spécialisa-
tion s'impose en quelque sorte d'elle-méme, du fait de la nature des docu-
ments qu'il renferme. La prédominance des 45 tours, le nombre élevé des
78 tours qui concernent le music-hall, ... : beaucoup d'éléments plaident
en faveur de la création d'une structure plus spécifiquement consacrée
4 l'histoire de la chanson francaise. Les arguments ne manguent pas, celle-
ci connaissant actuellement un incontestable regain d'intérét qui se mani-
feste de diverses maniéres :

¥ mesures gouvernementales (imposition de quotas de
diffusion aux stations de radio ; organisation d'une
Semaine de la chanson frangaise en février 1994, ...) :
¥ multiplication des collections de disgues compacts
spéclalisées dans la réédition d'enregistrements histori-
ques (37} ;

* projet d'un Centre National du Patrimoine de la Chan-
son et des Variétés confié au Hall de la Chanson.

Ce dernier - association Loi 1901 présidée par Jean-Louis Foul-
quier, par allleurs responsable des Francofclies de La Rochelle, et dirigée
par Serge Hureau - méne, depuis plusieurs années, une action remarquable

visant & mettre en valeur le patrimoine que représente la chanson francai-

37, Voir PAROUTY, Michel, L'été en chansons.
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se (38). Un certain nombre d'initiatives intéressantes ont ainsi v le
jour :

- réalisation d'une borne thématique multimédia 100 chansons des années

50 en 7 familles & 1'occasion d'une exposition consacrée aux arts plasti=-

ques en France entre 1945 et 1955 par la Tate Gallery {Londres, 1993)

(en collaboration avec 1'I.N.A.) ;

-~ organisation de visites dans les coulisses de grands music-halls pari-
siens (Olympia, Casino de Paris) ;

~ production d'une conférence-spectacle sur le chansonnier Béranger (1780~
1857) ;

- réalisation de soirées soupe a 1l'oignon-marrons chauds dans les fermes

briardes, consacrées au chanteur beauceron Gaston Couté (1880-1921) ;

T seo

Un point intéressant mérite toutefois d'étre gouligné idci. Le
projet du Hall de la Chanson a été en effet préféré & celui défendu de
son c6té par le Centre national de la Chanson de Bourges. De fait, "le
Ministére de la Culture et les professionnels ont affirmé leur attachement
a un musée vitrine, situé en région parisienne, ol se concentrent les
utilisateurs, amateurs ou touristes, potentiels. Ce qui explique que la
Direction de la Musique du Ministére n'ait pas donné de réponse favorable
au projet présenté par la région Centre" (39) - lequel entendait constituer
4 Bourges "un port d'attache d'ol partiraient des expositions itinérantes,
ol seralent regroupées tout ou partie des collections publigues ou privées,
rendues accessibles par des moyens technologiques en plein essor {CD inter-
actif, bangue de données Numéris)" (40).

Ce choix du Ministére apparait ainsi instructif dans la mesure
o il fournit une illustration supplémentaire de la mentalité jacobine
qui a longtemps régli la vie culturelle francaise et contre laquelle 1la
Bibliothéque Municipale de Lyon aura certainement & se battre si elle
souhaite donner au fonds France 3 une dimension nationale 3

¥ réactivation récente du fonds dit du "Musée de 1la
Chanson" en dépbét au Musée national des Arts et Tradi-
tions populaires.

Ce fonds, constitué d'environ 65 000 documents - disques, parti-
tions, objets -~ c'est-a-dire 1'équivalent en nombre de ce gue renferme

la Phonothéque du Musée national des Arts et Traditions populaires - est

38. Voir MORTAIGNE, Véronique, Yvette Guilbert sous le nez de Mickey.
39, Ibid.
40. Ibid.
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issu d'une initiative lancée en 1965 par Louis Merlin d'Europe 1 et Georges-
Henri Riviére, fondateur du Musée. Un appel en vue de constituer le Musée
de la Chanson avait été lancé auprés des auditeurs de la station et avait
ainsl permis de réunir un grand nombre de piéces. Or, celles-cli, aprés
avolr été négligées pendant presque trente ans, sont depuis peu en cours
d'inventaire.

Par ailleurs, 1'arrét récent de la production de 45 tours a
contribué & renforcer son caractére de support de collection et ainsi,
indirectement, & encourager une spécialisation du fonds France 3 dans
le domaine de la variété.

De plus, l'ampleur du patrimoine que représente la chanson de
langue francaise - environ six millions de titres - justifie que des ins~-
titutions spécifiques 1ul soient consacrées et se fixent ainsi pour but
"la conservation de la mémoire sociale via la chanson" (41).

Enfin, 11 convient de remarquer, comme le souligne le marchand
de 78 tours Daniel Harden, que "les amateurs de caf'conc' ou de music-
hall sont obligés de se tourner vers le 78 tours : les maisons de disques
se désintéressent de leur catalogue ou rééditent sempiternellement les
mémes choses., Certaines ont jeté leurs matrices plutdt que d'en faire

don 4 la Phoncthégue Nationale!™ (42).

Une autre maniére de spécialiser ce fonds consisterait & y mettre
l'accent sur la production francaise au sens large, c'est-a-dire tous
genres confondus. Ainsi gue nous avons eu 1l'occasion de le souligner,
les oeuvres classiques composées ou interprétées par des musiciens francais

y PTigurent en effet en grand nombre ;

- publics visés.

Ceux-ci varient selon que l1'on spécislise ou non le fonds. Il
est évident qu'un fonds spécialisé dans la chanson francaise répondra
dans une large mesure & des besoins de type affectif et s'adressera ainsi
& un Trés vaste public. Si donc 1l'on veut éviter certains inconvénients
liés & une fréquentation trop intensive et incontrélée - tels qu'en ren~
contre, par exemple, quotidiennement la discothéque de la B.P.I. =~ il
importe d'opter pour la sclution retenue par la Discothéque des Halles
gui, confrontée a ce probvléme, a choisi d'exiger des auditeurs fréquentant
son service d'archives sonores la présentation d'une piéce d'identité,

41, MORTAIGNE, Véronique, Le champ de la chanson frangaise.
42, HAZERA, Héléne, op. cit.
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d'un justificatif de domicile et d'une photographie afin de procéder &
17établissement d'une carte.

Par ailleurs, une meilleure connaissance des publics potentiels
d'un semblable centre de documentation passe nécessairement, & nos yeux,
par la réalisation d'une enquéte auprés, en partiiculier, des personnes
fréquentant actuellement la Discothéque de 1la Part-Dieu, mais aussi auprés
de celles qui fréquentent les autres institutions musicales de Lyon et de
sa région. Il faut savoir, en effet, que le service des archives de la
Discothégue des Halles n'accueille actuellement en moyenne qu'une trentaine
gde personnes par Jjour, un tiers d'entre elles venant dans le cadre de

leurs loisirs, les deux tiers restants pour des besoins professionnels ;

- mise en valeur du fonds.

De la réussite de celle~ci dépend dans une large mesure la venue
d'un public important. Or, une pareille mise en valeur implique avant
tout que les collections soient "documentées", c'est-a-dire qu'y soient
adjointes toutes les ressources documentaires en facilitant la consulta-
tion, mais aussi la compréhension, laquelle signifie la capacité a resituer
une oeuvre ou une interprétation données dans leur contexte socio-histo-
rigue. Mais elle implique aussi que les collections fassent 1'objet d'une
veritable politique de communication. Or la signalisation constitue -
avec l'organisation de manifestations spécifiques ~ un aspect fondamental
de celle~ci. C'est ainsi que Ies cassettes audic éditées par la Fondation
Armand-Panigel - en dépit de leur exceptionnel intérét documentaire -
ne sont jamais consultées & la médiathéque du Conservatoire National Supé-
rieur de Musique de Lyon, dans la mesure ol elles ne sont pas répertoriées

dans sa base... ;

- développement des collections.,

Celui-ci dépend essentiellement de deux facteurs : la nature
des documents qu'elles renferment déja ; la politique d'acquisitions globa-
le de la Bibliothéque et son insertion dans un contexte patrimonial et
culturel plus large.

L'exemple de la Cité de 1la Musique & Marseille est & cet égard
significatif. Son centre de documentation y entretient en effet d'étroits
rapports avec la recherche et la création musicales qui se développent
par ailleurs au sein de 1'association. D'ol notamment d'importantes acqui-
sitions effectuées dans le domaine de la musique contemporaine.

On ne soulignera jamais assez, de fait, que ce qui rend un fonds
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vivant, c'est, outre la fréguence de sa consultation par le public, la
mise a jour permanente de ses collections, qui seule peut permettre un
renouvellement continuel de 1'intérét gqu'elles présentent. Or ceci exige
un effort financier non négligeable : le service d'archives de la Discothé-
que des Halles dispose ainsi d'un budget annuel d'acquisitions d'environ
220 000 francs. Mais les achats ne constituent pas, bien évidemment, le
seul moyen dTaccroftre les richesses du fonds. Une part importante de
la politique de communication qu'il convient de mener autour d'un centre
de documentation musicale consiste ainsi & sollieciter les particuliers
mais aussl les institutions afin qu'ils confient & 1'établissement des
piéces qui ne figurent pas encore parmi ses collections. Comme nous 1'avons
signalé plus haut, de semblables campagnes seront d'autant plus fructueuses
que le centre de documentation aura su faire la preuve de sa rigueur et
de son haut niveau de technicité. Le nombre important de doublons que
renferme le fonds France 3 peut aussi conduire a envisager une politique
d'échanges avec d'autres é&tablissements ou méme avec les futurs utilisa-
teurs du fonds.

Contrairement en effet a4 ce qu'ont pu penser initialement M.
Bazin ou M. Herzhaft, la présence d'un document en plusieurs exemplaires
dans les collections n'en diminue pas nécessairement 1'intérét. [lle permet
en fait d'envisager plusieurs types de solutions. On peut ainsi par exemple
distinguer - & l'image de la Discothéque Centrale de Radio France - un
exemplaire de conservation absolu, qui sera en tant gque tel définitivement
stocké et auquel on n'aura éventuellement recours gue pour effectuer une
copie, et des exemplaires réservés a la consultation, dont on sait que
des sollicitations trop fréquentes les condamneront a devenir inutilisables
dans un délai plus ou moins bref. On peut aussi, comme nous le suggérions
précédemment, se servir des doubles comme monnaie d'échange. Leur prét
semble en effet a_priori exclu dans la mesure ol - les derniéres statisti-
ques de la Discothéque de la Part-Dieu le prouvent - les microsillons
font de moins en moins l'objet d'emprunts. Aussi 1'adjonction au fonds
France 3 des disques actuellement en prét a la Discothéque ainsi que de
ceux qui furent acquis jadis & l'aide de C.A.D. apparafit-elle comme une

mesure de bon sens ;

- dimension régionazle.
Celle-ci doit s'entendre en deux sens différents.

Elle peut d'abord renvoyer & un contenu. Or, nous avons vu que
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le fonds France 3 ne renferme qu'un nombre 1limité de documents d'intérét
régional (43). Cette lacune ne constitue cependant pas un obstacle ma jeur.
La Discotheque de la Part~Dieu méne en effet depuis plusieurs années une
politique intelligente qui consiste & repérer puis acquérir tous les en-
registrements effectués & Lyon ou dans sa région qui satisfont aux trois
conditions suivantes :

- déclaration & la S.A.C.E.M.

~ enregistrement en studio ;

~ pressage professionnel.

Ces documents - qui se présentent sous la forme de cassettes audic - se
trouvent actuellement rassemblés dans la salle de Documentation Régionale
de la Bibliothégque de la Part-Dieu.

La dimension régionale renvoie aussi & ce que 1'on pourrait
nommer une sphére d'influence - laquelle comprend & son tour deux aspects.
Cette notion fait en effet référence aussi bien a 1'étendue du secteur
au sein duquel pourront se trouver des utilisateurs potentiels, qu'a 1la
carte documentaire mentionnant les établissements susceptibles d'étre
porteurs d'une demande. Or cette derniére, d'aprés le témoignage que nous
avons pu recueillir & la Discothégue des Halles, est trés forte en région,
aucune institution n'y jouant le r6le que joue précisément la Discothégue
des Halles pour les établissements appartenant au réseau de la Ville de
Paris, qui y trouvent un débouché naturel pour leurs collections Jugées
"obsolétes®.

La Bibliothéque Municipale de Lyon aurait tout a fait vocation
dans cette perspective & remplir ce type de mission & 1'échelle de 1a

région Rhéne-Alpes ;

- informatisation.

Des exigences contradictoires doivent étre ici prises en compte.
Comme nous l'avons déja signalé, les isravaux documentaires réalisés dans
le cadre d'un "pSle associé" impliquent un haut degré de précision. Par
ailleurs, si l'on envisage une accessibilité sur minitel, on peut se deman-
der si les utilisateurs auront la patience de lire une notice qui comporte
plusieurs pages... La solution idéazle consisterait dés lors & élaborer
des notices de niveaux de complexité différents, un peu & 1'image des
deux systémes de gestion du prét et de gestion documentaire qui coexistent

a4 la Discothéque Centrale de Radio France.

43, Voir Annexe p.-08-4¢9e
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A notre avis, toutefois, le fichier manuel du fonds France 3
ne dolt pas étre détruit & l'issue de son informatisation. Toutes les
indications relatives aux interdictions, censures, ..., qu'il comporte,
lui conférent en effet un réel intérét documentaire et justifient done,
4 nos yeux, qu'il soit conservé. Néanmoins, les imprécisions qu'il peut
contenir par ailleurs feront logiquement préférer un catalogage des phono-

grammes document en main ;

-~ problémes juridiques.

Ceux-ci sont particuliérement complexes dans le cas des documents
sonores. Tout en renvoyant sur ce point & la lecture des publications
professionnelles (44), nous voudrions dinsister ici sur la nécessité de
respecter scrupuleusement I1'interdiction faite aux institutions de con-
servation de délivrer des copies des phonogrammes en leur possession.

Ce principe connaft certes quelques exceptions. La Phonothégue
Nationale délivre ainsi des copies & 1'usager si celui-ci peut lui fournir
une autorisation écrite de tous les ayants droit. De méme, les responsables
de la Discothéque des Halles reconnaissent contourner - a titre exception-
nel - cette loi par le prét de documents A& guelques professionnels de
haut niveau pour répondre & des besoins trés spécifiques, telle la restau~
ration de la bande-son d'un fiilm -~ ces professionnels devant, de leur
c8té, "se mettre & couvert du point de vue légal®™.

Toutefois, 1l nous semble que la solution retenue par la Cité
de la Musique de Marseille est dangereuse. Une copie de n'importe quel
document y est en effet délivrée & l'usager, sous réserve que celui-ci
signe une attestation dans laquelle il s'engage & ne procéder ni a la
commercialisation, ni & Jla diffusion publigue du document en guestion.
Or rien ne garantit que cette double interdiction soit effectivement res-
pectée - pas méme le procédé rudimentaire d'enregistrement retenu, a 1'aide
d'une cassette audioc. M. Herzhaft nous a ainsi signalé le cas de copies
de travail gqui ont été détournées aux Etats-Unis et éditées, de maniére
commerciale, en Autriche, sous forme de documents qui, en dépit d'un son
totalement catastrophigue, ont connu un certain succés...

Rappelons encore que si la Bibliothéque choisit de ne pas faire
écouter sur place le document lui-méme, mais une copie réalisée & partir

de celul~-ci, elle devra acquitter des droits spécifigues liés & cette

44, Voir en particulier ; ALIX, Yves, le statut des oeuvres musicales au regard du droit
d'auteur. In SINEUX, Michel, et al., Musique en bibliothégues.
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activité de reproduction.

Soulignons enfin que la loi 1'autorise & rééditer librement
des documents tombés dans le domaine public ~ moyen original de mettre
en valeur des collections auquel ont eu recours aussi bien la Phonothéque

Nationale que ~ plus récemment - la Discothéque des Halles ;

-~ personnel.

Le fonctionnement harmonieux d'une centre de documentation mu~
sicale est indissociable de la présence en son sein d'un personnel compé-
tent et motivé. Aussi la solution - un temps envisagée - d'avoir recours
4 des C.E.S. (Contrats Emploi-Solidarité) pour procéder au traitement
du fonds France 3 ne paraft-elle guére raisonnable. Certes, la discothéque
de la B.P.I. se trouve dans 1'obligation d'employer ce type de personnel,
mais cette situation suscite inévitablement des problémes & partir du
moment od il s'agit de faire face 3 des demandes de renseignements trés
précises auxquelles des personnes non formées ne peuvent que difficilement
apporter une réponse.

La Bibliothéque Municipale de Lyon devra donc, quoi gu'il arrive,
faire une demande de personnel qualifié et ce, dés les phases préliminaires
de traitement du fonds, ces premiéres téches constituant, en dépit de
leur aspect parfois rébarbatif, le meilleur moyen d'en acquérir une con=-
naissance approfondie.

A titre d'exemple, le service d'archives de 1la Discothéque des
Halles fonctionne avec six personnes - dont trois bibliothécaires-adjoints,

parmi lesquels figure le responsable du service ;

- eSpace.

D'aprés M. Bazin, il existe actuellement un vague projet d'agran-
dissement de la Discothéque qui permettrait de gagner 50 & 60 m? supplé-
mentaires, sans compter ceux libérés par le transfert dans le silo des
microsillons s'y trouvant actuellement. L'espace ainsi dégagé pourrait
donc servir a 1'aménagement de quelques postes d'écoute. On doit toutefois
se demander si cet espace ne sera pas trés rapidement saturé comme cela
est actuellement le cas, les jours d'affluence, des locaux de la Discotha-
que. De plus, la distance entre celle-ci et le lieu de stockage des phono-
grammes - seiziéme étage du silo - ne facilitera guére leur communication...
Il appartient donc & la Bibliothéque de réfléchir & une meilleure localisa-
tion de ce centre de documentation et de voir notamment s'il n'impose

pas - comme certains de nos interlocuteurs en ont émis 1'hypothése - 1la
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création d'un département spécifique ;

~ partenariats.

Nous avons déja mentionné la Discotheque des Halles, le Hzll
de la Chanson et le Musée national des Arts et Traditions populaires -
tous trois disposés 4 collaborer avec laz Bibliothéque Municipale.

L'enquéte que nous avons menée & Lyon n'a pas, quant & elle,
fourni les résultats escomptés.

D'abord, les discothéques existantes - si 1'on excepte celle
de la Maison du Livre, de 1'Image et du Son de Villeurbanne qui, rappelons-
le, n'a pas de vocation de conservation - n'y connaissent qu'un faible
développenment

* les Ateliers Chanson de Villeurbanne, qui constituent
le département Chanson de 1'Ecole Nationale de Musique
cette ville, ne recueillent que des partitions ou des
textes de chansons, et non des documents sonores ;

* les Foyers de Culture de Lyon-MACLY (association
Loi 1901) possédent une discothéque de prét, comportant
environ 4 000 documents, mais que ne fréquente gu'une
centaine de personnes... ;

* le Conservatoire National de Région posséde une dis-
cothéque en écoute sur place composée de 200 78 tours,
2 000 33 tours et 500 disgues compacts concernant &
peu prés exclusivement la musique classigue ; les acqui-
sitions y sont d'une trentaine de disques compacts
par an environ... ;

* la médiathéque du Conservatoire National Supérieur
de Musique de Lyon comprend une salle de consultation
sur place, en accés libre, et une salle de prét, réser-
vée aux professeurs, étudiants et membres du personnel
de 1l'é@tablissement {sauf dérogation spéciale} : chacune
renferme environ 1 500 disques compacts, identiques
d'une salle & l'autre, tout document étant - sauf excep-
tion -~ systématiquement acheté en deux exemplaires :
la salle de consultation renferme en outre quelgues
microsiilons qui n'ont fait 1l'objet d'aucun catalogage.
Toutes ces pléces concernent essentiellement la musique
classique. Le budget annuel d'acquisition de disques

de la médiathéque est d'environ 70 000 francs ;

de.
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¥ 1'Orchestre National de Lyon enfin, qui, rappelons-
le, a contribué au déménagement du fonds France 3,
ne posséde qu'une phonothéque extrémement réduite,
en l'absence de moyens lui permettant de gérer un ensem-
ble plus important.

Ensuite, ces divers établissements ~ & 1'exception du C.N.S.M.
- n'ont manifesté qu'un intérét tout a fait relatif & 1'égard du fonds
France 3, dont certains ignoraient jusqu'éd 1'existence. I1 semblerait
en régle générale que les publics fréquentant ces institutions répugnent
4 se déplacer ailleurs pour trouver la documentation dont ils peuvent
avoir besoin. Tel est du moins le discours des responsables de ces institu-
tions. On pourra, ainsi que nous 1'avons suggéré précédemment, en vérifier
la validité par la réalisation d'une enquéte plus approfondie auprés de
leurs divers publics.

Le cas de 1'Orchestre National de Lyon est plus complexe. On
parait, de fait, y avoir conservé un souvenir mitigé de collaborations
antérieures avec la Bibliothéque Municipele =~ collaborations suspendues
actuellement "pour des raisons conjoncturelles"... On y juge en effet
trés difficile de faire travailler ensemble deux établissements de ce

type car ils obéissent, en réalité, a des "logiques différentes”...



CONCLUSION

Nous espérons 1'avolr montré : 1larrivée du fonds France 3 a
la Bibliothéque Municipale de Lyon place celle-ci face & une responsabi-
lité dimportante. A 1'heure, en effet, ol se multiplient les supports,
ol la technique connaft chaque jour de nouveaux progrés, l'art de la con-
servation apparaft de plus en plus nécessaire car, a4 la maniére du témoi-
gnage que portent les vivants au nom de tous ceux qu‘ils ont vus disparaf-
tre, lul seul peut désormais rendre justice & ce qui jadis s'imposait
par soi-méme, & tous ces fragments de vie antérieure qu'un léger souffle
pourtant suffit presque & faire renaftre.

Bien que ce qui subsiste ainsl ne soit jamais, comme nous 1'avons
dit, qu'une image, il convient de la préserver en tant gue telle, comme
trace imparfaite de ce qui fut un jour - pour paraphraser André Tubeuf -
"parfait”. Or, en se refusant a la divulguer, en la maintenant définiti-
vement enfouie dans la nuit de 1l'histoire, que fait-on, si ce n'est contri-
buer & l'effacer un peu plus, & 1lui conférer certes, de la sorte, une
dimension "mythique", mais qui, bientSt, confine au mensonge?

Ces milliers de documents ne font ainsi que révelller un vieux
désir : qu'il soit enfin possible de savoir, que la vérité soit enfin
accessible. Les moyens existent. Un projet tel que celui auquel travaille
aujourd'hui 1'association Bibliothéque de 1'Image-Filmothéque (BIFL) le
prouve (45). Combien de temps la musigque devra-t-elle donc encore attendre?
Les souvenirs de Walter Legge n'ont rien perdu de leur actualité :

"JT'avals douze ans lorsque mon pére m'acheta ce gui

4 1'époque passait pour une importante collection de disques.

Il s'y trouvait des enregistrements des grands chanteurs d'opé-

ra connus & 1'épogue dans le monde entier, certains des premiers

enregistrements de musique d'orchestre - en général, c'était
tel ou tel mouvement d'une symphonie, des ouvertures qui s'ache-
vaient brutalement et des poémes symphoniques -~ et plusieurs
enregistrements de grands violonistes. Cinquante ans plus tard,
j'ai offert cette collection & une vénérable institution suisse
qui exigea, en outre, une donation pour pouvoir recruter un

conservateur et subvenir aux frais d'entretien. De rage, j'ai

45, Voir FRODON, Jean-Michel, Une mémoire pour le cinéma.
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cassé les disques, et j'en ai jeté les morceaux dans le lac
de Genéve" (46).

Lac de Genéve gqui n'est, somme toute, situé qu'a quelques dizai-

nes de kilomeétres de Lyon...

46, Cité in SCHWARZKOPF, Elisabeth, La Voix de mon maltre : Walter Legge, p.28-29.
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I - CONVENTION FRANCE 3 - VILLE DE LYON



CONVENTION

Eotre

La Société Nationale de Programmes France Régions 3, dont le Siége Social est a
Paris 16éme, 116, avenue du Président Kennedy, représentée par le Directeur Régional de
France 3 Rhdne-Alpes/Auvergne, 14, rue des cuirassiers - 69003 - Lyon,
Monsieur Joseph PALETOU, ci-aprés désignée par le terme “France 3 Lyon",

d'une part,
et

La Ville de Lyon, place de 'Hétel de Ville - 69001 - Lyon, représentée par son Maire,
Mounsieur Michel NOIR, agissant pour la Bibliothéque Municipale de la Part-Dieu, ci-apres
désignée par le terme le "Cessionnaire”, en vertu d'une délibération du Conseil Municipal en
date du 15 février 1993,

d'autre part

Préambule :

France 3 est détenteur d'un important fonds discographique, gravé sur des supports
traditionnels - 78 tours, 33 tours, et 45 tours -, et qui représente un volume estime en 1988 par
Radio France a environ 85 000 disques, tous genres confondus.

France 3 Lyon souhaite ne pas disperser sur le marché son fonds discographique, afin
de préserver le caractére exceptionnel que représente cet ensemble de disques.

La Bibliothéque Municipale de la Part-Dieu a une vocation de conservation et est
intéressée par l'étendue et limportance de ce fonds discographique, qui pourrait accroitre
sensiblement ses propres collections.

La Bibliothéque Municipale de la Part-Dieu est située & proximité immédiate du siége
de France 3 Rhone-Alpes/Auvergne.

En conséquence, les parties ont décidé de se rapprocher pour €élaborer une cession de
ce fonds, selon les modalités ci-apres definies.

France 3 Rhone Alpes Auvergne
14. rue des Cuirassiers B.P. 3092 69399 Lyon Cedex 3 Tél 72 34 43 34 Télex 303338 FFax 7895 42 07

Société Nationale de programme France Régions 3
116, avenue du Président Kennedy 73790 Paris Cedex 16 Tl 42 30 22 22 Fax 46 47 92 94 Télex Franreg 630 720 F
S.A, au capital de 190 250 000 ¥ n* SIRET 327 181 715 00167 APE 86 01



ARTICLE 1 -

France 3 Lyon céde sans contrepartie financiere le fonds discographique mentionné au
préambule, 4 la Bibliothéque Municipale de la Part-Dieu, représentée par la Vilie de Lyon, qui
accepte. Cette cession inclut également les rayonnages et les fichiers papier associés au fonds
discographique précité.

ARTICLE 2 -

Le Cessionnaire s'engage & ne pas dissocier ce fonds, sous réserve des disques qui
pourraient étre en doublons, et a le conserver spécifiquement dans ses locaux situés a la Part-
Dieu, pour la durée de la Convention.

ARTICLES -

La Bibliothéque de la Part-Dieu réservera au personnel mandaté par France 3 Lyon, un
libre acces aux fichiers du fonds discographique précité, et un libre usage des disques pour des
besoins professionnels de France 3.

ARTICLE 4 -

La Bibliothéque de la Part-Dieu aura la charge de rénover a ses frais les fichiers du
fonds discographique précité, et de les saisir sur sa base de données informatique.

Le nouveau fichier devrait étre opérationnel dans un délai de 2 a 3 ans a dater de la
signature des présentes.

Pendant la phase transitoire de saisie des fichiers par le Cessionnaire, les fichiers papier
cédés par France 3 Lyon seront conservés et maintenus accessibles.

La consultation & distance de cette base sera possible sur minitel -36.15 BMLYON - au
tarif bas (tarif T2 = 0,36 F H.T.par minute 4 la date de signature des présentes).

ARTICLE S -

Le déménagement de la discothéque de France 3 Lyon est & la charge et sous la
responsabilité du Cessionnaire, qui prendra les assurances nécessaires.

Il devra étre terminé le 18 décembre 1992 au plus tard.

ARTICLE 6 -

Cette Convention est valable sans limitation de durée.
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ARTICLE 7 -

En cas de difficulté d'application de la présente convention, les parties se rapprochent

poUr frouver une solution amiable.

Faute de parvenir  une telie solution, le litige sera porté devant les Tribunaux

compétents de Lyon.

Fait a Lyon, le ? B F AL 4984
En deux exemplaireg,

Le Directeur fonal de

France 3 Rhone-Alpes/Auvergne -

Joseph PALETOU

™

T OTTNLE k

Le Maire de la Ville de
Lyon :
Michel NOIR



II - FONDS FRANCE 3 : INTERPRETES CLASSIQUES {sélection)

Le signe # & la suite d'un nom signifie que le fonds renferme
des 78 tours de 1'interpréte concerné.

Alto Chant; : Contraltos

PRIMROSE, William * ANDERSON, Marian *
FERRIER, Kathleen

Chant : Sopranos

Chant : Tenors

ANGELICI, Marta ¥

BEN SEDIRA, Lefla # CARUSO, Enrico *
BERGER, Erna * CUENOD, Hugues *
BOUE, Geori * DERMOTA, Anton ¥
BOVY, Vina * GIGLI, Benjamino *
CEBOTARI, Maria ¥ JOBIN, Raoul ¥

DAL, MONTE, Toti ¥ LORENZ, Max ¥

DANCO, Suzanne ¥ LUCCIONI, José *
DORIA, Renée ¥ McCORMACK, John *#
EGGERTH, Martha * MELCHIOR, Lauritz *
FLAGSTAD, Kirsten ¥ PERTILE, Aureliano *
GALLI-CURCI, Amelita #* ROSWAENGE, Helge ¥
HELDY, Fanny * SCHIPA, Tito *
JOACHIM, Iréne * THILL, Georges ¥
JUYOL, Suzanne * VEZZANT, César ¥
LEHMANN, Lotte * VILLABELLA, Miguel *

LOS ANGELES, Victoria de ¥
LUBIN, Germaine ¥

MARTINELLI, Germaine ¥ Chant : Barytons
MICHEAU, Janine ¥

MUZIO, Claugdia * BERNAC, Pierpre ¥
NESPOULQS, Marthe ¥ BOURDIN, Roger *
NORENA, FEidé * DENS, Michel ¥
PERUGIA, Noémie ¥ ENDREZE, Arthur #
PONS, Lily ¥ GOBBI, Tito *
REVOIL, Fanely * MAURANE, Camille ¥
RCBIN, Mado * PANZERA, Charles *
SACK, Frna ¥ REHFUSS, Heinz
SCHUMANN, Elisabeth * SQUZAY, Gérard *

VALLIN, Ninon *

Chant : Baryton-basse

Chant : MezzO=-sopranos

CHALIAPINE, Feodor *
CERNAY, Germaine ¥

CROIZA, Claire ¥ Chant : Basses
KOLASSI, Irma
SUPERVIA, Conchita * CONRAD, Dods ¥
* *
TOUREL, Jennie MARCOUX, Vanni *

SCHORR, Friedrich *
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Chefs de choeur

CATLLAT, Stéphane
COURAUD, Marcel *

Chefs 4'orchestre

ABENDROTH, Hermann *
ANCERL, Karel
ANSERMET, FErnest ¥
ATHERTON, David
BARBIROLLI, John #*
BEECHAM, Thomas *
BERNSTEIN, Leonard *
BIGOT, Eugéne *

BLECH, Leo *

BOULT, Adrian ¥

BOUR, Ernest #*

BUSCH, Fritz *
CAMERON, Basil *
CARIVEN, Marcel *
CELIBIDACHE, Sergiu *
CERHA, Friedrich
CHALABALA, Zdenek
CLUYTENS, Andpé *
COHEN, Elie *

COPPOLA, Piero *
CRAFT, Robert

DEFAUW, Désiré *

DE SABATA, Victor *
DESORMIERE, Roger *
DOBROWEN, Issal *
DONDEYNE, Désiré
DORATT, Antal *
FOURESTIER, Louds ¥
FREITAS BRANCO, Pedro de *
FRICSAY, Ferenc

FRIED, Oskar ¥
FURTWANGLER, Wilhelm *
GALLIERA, Alceo ¥
GAUBERT, Philippe *
GIELEN, Michael
HEWITT, Maurice ¥
HOLLREISER, Heinrich
HORENSTEIN, Jascha
INGHELBRECHT, Désiré-Emile ¥
JOCHUM, Eugen *
KABASTA, Oswalgd *
KAJANUS, Robert *
KARAJAN, Herbert von ¥
KEILBERTH, Joseph
KLEIBER, Erich *
KLEMPERER, Otto *
KNAPPERTSBUSCH, Hans *
KONDRACHINE, Kirill

KOUSSEVITZKY, Serge ¥
KRAUSS, Clemens ¥
KRIPS, Josef *
KUBELIK, Rafael *
KURTZ, Efrem *
LEHMANN, Fritz *
LEIBOWITZ, René ¥
MALKO, Nicola®
MARKEVITCH, Xgor
MENGELBERG, Willem ¥
MITROPOULOS, Dimitri
MONTEUX, Pierre *
MRAVINSKI, Evgueni
MUNCH, Charles *
ORMANDY, Eugéne ¥
PAILLARD, Jean-Francgois
PARAY, Paul ¥

PERLEA, Jonel
PFITZNER, Hans ¥
PIERNE, Gabriel ¥
PROHASKA, Felix
REINER, Fritz
ROJDESTVENSKI, Guennadi
ROSBAUD, Hans *
ROSENSTOCK, Joseph ¥
ROSENTHAL, Manuel *
SACHER, Paul *
SAMOSSOUD, Samuel ¥
SANDERLING, Kurt
SARGENT, Malcolm ¥
SCHERCHEN, Hermann *
SCHILLINGS, Max von ¥

SCHMIDT-ISSERSTEDT, Hans *#

SCHURICHT, Carl *
SERAFIN, Tullic ¥
STOKOWSKI, Leopoid *
STOUTZ, Edmond de
STRARAM, Walther *
STRAUSS, Richard *
SUSSKIND, Walter *
SWOBODA, Henry *
SZELL, GCeorges
TALICH, Vaclav %
TIETJEN, Heinz *
TOSCANINI, Arturc ¥
VAN BEINUM, Eduard *
VAN KEMPEN, Paul
WAGNER, Siegfried ¥
WALTER, Bruno *
WEINGARTNER, Felix ¥
WOLFF, Albert *
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Clarinette Piano

DELECLUSE, Ulysse ¥ ARCO, Annie 4' *
KELL, Reginald * ARRAU, Claudio *
WLACH, Leopold BACKHAUS, Wilhelm ¥

BADURA~SKODA, Paul
BALSAM, Artur *

Clavecin BARBIZET, Pierre
BRATLOWSKY, Alexandre *
KIRKPATRICK, Ralph * BUCQUET, Marie-Francoise
LANDOWSKA, Wanda * CASADESUS, Robert ¥
NEF, Isabelle ¥ CORTOT, Alfred *
VEYRON-LACROIX, Robert ¥ CZIFFRA, Gyorgy
DARRE, Jeanne-Marie *#
DEMUS, Jorg
Cor DESCAVES, Lucette
DOYEN, Ginette ¥
BRAIN, Dennis * DOYEN, Jean *

FARNADI, Edith #
FEVRIER, Jacgues ¥

Fltte FISCHER, Edwin *
FLZDALE, Robert *

GAZZELLONI, Severino FLEISHER, Léon

LE ROY, René * FRANCOIS, Samson

MOYSE, Marcel * FREIRE, Nelson

RAMPAL, Jean-Pierre * GIESEKING, Walter #*

GOLD, Arthur *
HAAS, Werner

Guitare HASKIL, Clara
HOROWITZ, Vliadimir ¥

BREAM, Julian HUBEAU, Jean *

SEGOVIA, Andres ¥ ITURBI, Jogé *

JANQPOULO, Tasso ¥
KATCHEN, Julius

Harpe KEMPFF, Wilhelm ¥
KRAUS, Lilji

JAMET, Marie-Claire LANDOWSKA, Wanda ¥

JAMET, Pierre * LARROCHA, Alicia de

LASKINE, Lily * LEFEBURE, Yvonne *

ZABALETA, Nicanor LIPATTI, Dinu *

LONG, Marguerite *
LORIOD, Yvonne ¥

Ondes Martenot MENUHIN, Hephzibah #
MEYER, Marcelle

LORIQD, Jeanne MOORE, Cerald ¥

MARTENOT, Ginette NAT, Yves ¥

NEVEU, Jean *
OBORIN, Lev *

Orgue PADEREWSKI, Ignacy Jan *
PALENICEK, Josef *

ALAIN, Marie-Claire PANENKA, Jan

DUPRE, Marcel RICHTER, Sviatoslav

DURUFLE, Maurice ¥ RICHTER-HAASER, Hans

MARCHAL, André * RUBINSTEIN, Artur *



RUPP, Franz *
SCHNABEL, Artur *#
SEBOK, Gyorgy

SELVA, Blanche *
TAGLTAFERRO, Magda *
TROUARD, Raymond *

VAN BARENTZEN, Aline ¥

WIENER, Jean #

Saxophone
MULE, Marcel *

Trompette

DELMOTTE, Roger

Violon

BARCHET, Reinhold
ZELMAN, Mischa
FERRAS, Christian
FRANCESCATTI, Zino
GOLDBERG, Szymon *
GRUMIAUX, Arthur
HAENDEL, Ida ¥
HEIFETZ, Jascha ¥
KREISLER, Fritz *
KULENKAMPFF, Georg *
MENUHIN, Yehudi *
MERCKEL, Henry *
MILSTEIN, Nathan
NEVEU, Ginette ¥
OISTRAKH, David ¥
OISTRAKH, 1gor
PERSINGER, Louis *
RICCI, Ruggiero ¥

SCHNEIDER, Alexander *

STERN, Isaac *
SUK, Josef
SZERYNG, Henryk
SZIGETI, Joseph ¥
THIBAUD, Jacques #*

Violoncelle

CASALS, Pablo *
CASSADO, Gaspar *
FEUERMANN, Emanuel *
FOURNIER, Pierre ¥
GENDRON, Maurice *
GREENHOUSE, Bernard *

- 88

JANIGRO, Antonio
MARECHAL, Maurice #
NAVARRA, André ¥
PIATIGORSKY, Gregor ¥
TORTELIER, Paul *

QOrchestres de chambre
et ensembles spécialisés

ARS REDIVIVA (Papig) *
DOMATNE MUSICAL
PERCUSSIONS DE STRASBOURG

Ensembles
de musigue de chambre : Trios

TRIO D'ANCHES DE PARIS ¥
TRIC MOYSE *#

TRIO PASQUIER *

TRIO DE TRIESTE

Ensembles
de musique de chambre :
Quatuors

QUATUOR BARCHET
QUATUOR BEETHOVEN
QUATUOR BERNEDE
QUATUOR DE BUDAPEST ¥
QUATUOR CALVET *
QUATUOR CAPET ¥
QUATUOR GALIMIR *
QUATUOR HONGROIS
QUATUOR JANACEK
QUATUOR JUILLIARD
QUATUCR KOMITAS
QUATUOR KRETTLY *
QUATUOR LENER *
QUATUOR LOEWENGUTH *
QUATUOR DE LONDRES ¥
QUATUOR PARRENIN
QUATUOR PASCAL ¥
QUATUOR PRO ARTE ¥
QUATUOR SMETANA
QUATUOR VLACH
QUATUOR WELLER

Ensembles
de musigue de chambre :
Quintettes

QUINTETTE MARIE~CLAIRE JAMET
QUINTETTE PIERRE JAMET *
QUINTETTE A VENT FRANCAIS
QUINTETTE A VENT DE PARIS



III - FONDS FRANCE 3 : DOCUMENTS CLASSIQUES REMARQUABLES
(78 T + 80 T) (sélection)

- ALBENIZ : Tango en la mineur ; Sérénade espagnole par Ricardo VINES
( Gramophone )

réf. commerc. : DA-4885

nos. de matrices : OLA. 1208-9

~ BEETHOVEN : Quatuor n 15 par le QUATUOR LENER (Columbia)
réf. commerc. : LFX 571-5
nos. de matrices : CAX 7482-90%

- BEETHOVEN : Les Ruines d'Athénes, ouverture, par 1°'Orchestre Philharmo-
nigue de Vienne sous la direction d'Arnold ROSE (Gramophone )

réf'. commerc. : DB-2886

no. de matrice : CHAX. 124

-~ BERG : Suite lyrique par le QUATUOR GALIMIR (Polydor)
réf. commerc. : 595.135-8
nos. de matrices : 1.093 GPP ; 1 092 GPP ; 1.094-% GPP ;
1.095~-GPP ; 1.088 3/4 GPP ; 1.089 3/4 GPP ;
1.096 ¥ GPP ; 1.097 GPP

- CHABRIER : Piéces pittoresques (n 4 : "Sous-bois" ; n’6 : "Idylle")
par Lazare LEVY (Gramophone)
réf. commerc. : DB~5049

nos, de matrices : 2 LA. 1813-4

- CHOPIN : Mazurka op. 7 n'1 ; deux Etudes op. 10 et op. 25 par Ignaz
FRIEDMAN, enreg. au Fyvie Hall de Londres (Columbia)

réf. commerc. : D 1615

nes. de matrices @ A 6942 : A 6946

- CHOPIN (arrangt. PIATIGORSKY)} : Nocturne en do diése mineur ; SCRIABINE :
Romance ; TCHAIKOVSKI : Valse sentimentale op. 51 n°6 par Gregor PIATIGORSKY
(violoncelle) et Ivor NEWTON (piano) (Gramophone )

réf, commerc. : DB-2271

nos. de matrices : 32-4242 ; 32-4243

- ELGAR : Salut d'amour ; MEHUL : Gavotte par Gaspar CASSADO (violoncelle)
et Michael RAUCHEISEN (pianc) {Telefunken)

réf. commerc. : A 2083

nos. de matrices : 21500-1

- FAURE : Quatuor op. 121 par le QUATUOR PRO ARTE (His Master's Voice)
réf. commerc. : D. B. 2763-6
nos. de matrices : 2 EA. 2547-54

- HAHN : Ciboulette (duo "Nous avons fait un beau voyage") ; Malvina ("Duo
du vieux chéne") par Geori BOUE (soprano), Roger BOURDIN {baryton) et
1'Orchestre des Concerts Pasdeloup sous la direction d'Albert WOLFF (Satur-
ne)

réf. commere. : D 604

nos. de matrices : 1 118-9
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- HAYDN : Quatuor en fa majeur op. 3 n'5 par le QUATUOR LENER (Columbia)
réf. commerc. : 9658-9
nos. de matrices : AX #4#433-36

- MESSAGER : Monsieur Beaucaire ("Duc de la rose”) : LEHAR : La Veuve
joyeuse ("Air de Vilya") par Geori BOUE, Roger BOURDIN et 1'Orchestre
des Concerts Pasdeloup sous la direction d'Albert WOLFF (Saturne)

réf. commerc. : D 601

nos. de matrices : 1 116 ; 1 126

- MESSAGER : Véronique {(duc "De-ci... de-la...") ; TERRASSE : Au temps
des_croisades ("Duo de la valse des péchés") par Geori BOUE, Roger BOURDIN
et 1'Orchestre des Concerts Pasdeloup sous la direction d'Albert WOLFF
{Saturne)

ré&f. commerc. : D 603
nos. de matrices : 1 117 ; 1 120

- MOZART : Quatuor en ré mineur par le QUATUOR LENER (Columbia)
réf. commerc. : L 1965-7
nos. de matrices : AX 1375-80

~ PAGANINI-LISZT : La Campanella ; CHOPIN : Nocturne en fa diése ma jeur
op. 15 n°2 par Ignacy Jan PADEREWSKI (Gramophone )

réf, commerc. : DB-1167

nos. de matrices : 2-0%617 ; 2-05618

- SCHUBERT : Quatuor "La Jeune Fille et la Mort" par le QUATUCR CAPET
{Columbia)
réf, commerc. : D 15053-6
nos. de matrices : LX 472-1 ; LX 473-2 ; LX 474 ; LX 481 ;
LX 482-2 3 LX 483-2 : LX u484-1 ; LX 485-1

- SCHUBERT : Quintette "La Truite" ; TCHAIKOVSKI : Quatuor op. 1l {Andante
cantabile) par Ethel HOBDAY (piano) et le QUATUOR DE LONDRES (Columbia)
réf, commerc. : L 2098-2102
nos. de matrices : 98432 ; 98433 ; 98434 ; 98437 ; 98438 ; 98439
98443 ; 98444 ; 98445 . AX 3065

- SCHUMANN : Romence n 2 op. 28 ; BERLIOZ : La Damnation de Faust {"Sérénade
de Méphisto") par Francis PLANTE (Columbia)

réf. commerc. : D 13061

nos. de matrices : L 1217-1 3 L 1220-1

~ TCHAIKOVSKI : Concerto pour violen (Canzonetta) : PAGANINI : Concerto
pour violon n’2 (Rondo "La Clochette") par Bronislaw HUBERMAN (violon)
et Paul FRENKEL (piano) (Polydor)

réf. commerc. : 595 010




IV - FONDS FRANCE 3 : COMPOSITEURS CLASSIQUES ET CONTEMPORAINS
(XIXéme et XXéme siécles) (sélection)

Le signe ¥ & la suite d'un nom signifie que le compositeur con-
cerné est de nationalité frangaise.

ABSIL, Jean CASTIGLIONI, Niccold

ADAM, Adolphe Charles * CHABRIER, Emmanuel *

ALMURO, André * CHAILLEY, Jacques ¥

ALSINA, Carlos Roqué CHALLAN, René ¥

AMY, Gilbert * CHARPENTIER, Jacques ¥

APERGHIS, Ceorges CHAUSSON, Amédée-Frnest *

ARENSKI, Antoni Stepanovitch CHAVEZ, Carlos

ARMA, Paul * CHAYNES, Charles *

ARNOLD, Malcom CHEDRINE, Rodion Constantinovitch

ARRIEU, Claude * CHOSTAKOVITCH, Dimitri

AUBER, Daniel Francgois Esprit * CHRISTINE, Henri ¥

AUBERT, Louis * CONSTANT, Marius *

AUDRAN, Edmond ¥ COFPLAND, Aaron

AURIC, Georges * CRESTON, Paul

BABBITT, Miiton DALLAPICCOLA, Luigi

BAIRD, Tadeusz DAMASE, Jean-Michel *

BALLIF, Claude * DANDELOT, Georges *

BANCQUART, Alain * DANIEL-LESUR *

BARBAUD, Pierre * DAO, Nguyen Thien

BARBER, Samuel DEBUSSY, Claude Achille ¥

BARBOTEU, Georges * DELANNOY, Marcel *

BARRAQUE, Jean * DELIBES, Clément Philibert Léo *

BARRAUD, HMHenry ¥ DELVINCOURT, Claude ¥

BARKTOK, Bela DENIS, Didier *

BAUDRIER, Yves ¥ DISTLER, Hugo

BEDFORD, David DUKAS, Paul *

BERG, Alban DUPARC, Henri ¥

BERIO, Luciano DUREY, Louis ¥

BERNSTEIN, Leonard DURUFLE, Maurice *

BEYDTS, Louis * DUTILLEUX, Henri *

BLOCH, Ernest

BOLCOM, William EGK, Werner

BONDEVILLE, Emmanuel * EIMERT, Herbert

BOUCOURECHLIEV, André ¥ EISLER, Hanns

BOULANGER, Lili ¥ ELGAR, Edward

BOULEZ, Plerme ¥ ELQY, Jean-Claude ¥

BRITTEN, Benjamin EMMANUEL, Maurice *

EROUWER, Leo ENESCO, Georges

BROWN, Earle

BUSONI, Ferruccio Benvenuto FELDMAN, Morton

BUSSOTTI, Sylvano FERRARI, Luc ¥
FRANCAIX, Jean ¥

CAGE, John FRANCK, César-Auguste *

CANTELOQUBE, Marie-Joseph ¥ FUKUSHIMA, Kazuo

CAPLET, André *

CARTER, Elliott GANNE, Louis *

CASADESUS, Robert * GERSHWIN, George

CASTEREDE, Jacques * GINASTERA, Alberto



GLASS, Philip

GLINKA, Mikhall Ivanovitch
GLOBOKAR, Vinko

GOUNOD, Charles ¥
GRANADOS, Enrique

GUEZEC, Jean-Pierre *

HAHN, Reynaldo *
HAUBENSTOCK~RAMATI, Roman
HENRY, Pierre *

HENZE, Hans Werner

HERVE #*

HINDEMITH, Paul

HOLLIGER, Heingz

HONEGGER, Arthur

IBERT, Jacques *
INDY, Vincent 4' #*
IVES, Charleg-Edward

JANACEK, Leos
JOLAS, Betsy ¥
JOLIVET, André ¥

KABALEVSKI, Dimitri
KABELAC, Miloslav

KAGEL, Mauricio
KHATCHATURIAN, Aram Illitch
KIRCENER, Leon

KODALY, Zoltan

KOECHLIN, Charles ¥
KOENIG, Cottfried Michael
KOMIVES, Janos *
KOPELENT, Marek

KURTAG, Gyorgy

LALO, Edouard ¥
LANDOWSKI, Marcel *
LANGLAIS, Jean ¥
LECOCQ, Charles ¥
LEFEBVRE, Claude *
LEHAR, Franz

LEKEU, Guillaume

LE ROUX, Maurice ¥
LTADOV, Anatoly Konstantinovitch
LIGETI, Gyorgy
LOUCHEUR, Raymond *
LOUVIER, Alain *
LUTOSLAWSKI, Witold
LUTYENS, Elizabeth

MACHE, Francois-Bernard *
MADERNA, Bruno

MAILLART, Louis Aimé *
MALEC, Ivo
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MALIPIERO, Gian Francesco
MANZONI, Giacomo
MARTIN, Frank
MARTINET, Jean-Louis #*
MARTINON, Jean *
MARTINU, Bohuslawv
MASCAGNI, Pietro
MASSE, Victor ¥
MASSENET, Jules ¥
MATSUDAIRA, Yoritsune
MEFANO, Paul ¥
MELLNAS, Arne

MENNIN, Peter
MENOTTI, Gian Carlo
MESSAGER, André *
MESSIAEN, Olivier ¥
MEYERBEER, Giacomo
MIEG, Peter

MIGOT, Georges *
MIHALOVICI, Marcel ¥
MILHAUD, Darius ¥

NIELSEN, Carl
NIGG, Serge *
NONO, Luigi
NORDHEIM, Arne
NYSTROEM, Gista

OHANA, Maurice *
ORFF, Carl
OTTE, Hans

PAER, Ferdinando
PARMEGIANI, Bernard ¥
PENDERECKI, Krzysztof
PETRASSI, Goffredo
PHILIPPOT, Michel Paul *
PIERNE, Gabriel #*
PLANQUETTE, Robert ¥
PONCE, Manuel
PONGRACZ, Zoltan
FOOT, Marcel

POULENC, Francis *
POUSSEUR, Henri
PROKOFIEV, Serge

RAVEL, Maurice ¥
REGER, Max

REICH, Steve

RILEY, Terry

RIVIER, Jean ¥
ROGER-DUCASSE, Jean ¥
ROUSSEL, Albert ¥

SAINT-SAENS, Camille ¥



SATIE, Erik *
SAUGUET, Henri #

SCHAEFFER, Pierre ¥
SCHAT, Peter
SCHERCHER-HSIAQO, Tona
SCHMITT, Florent *
SCHNEBEL, Dieter
SCHOENBERG, Arnold
SCHWARZ, Jean ¥

SEROC KI, Kazimerz
SESSIONS, Roger
SEVERAC, Déodat de *
SHINOHARA, Makoto
SILVESTROV, Valentin Vassilievitch
STOCKHAUSEN, Karlheinz
STRAUSS, Johann
STRAUSS, Richard
STRAVINSKI, Igor

SUK, Josefl
SZYMANOWSKTI, Karol

TAILLEFERRE, Germaine ¥
TAKEMITSU, Toru
TANSMAN, Alexandre ¥

...93—..

THIRIET, Maurice *
THOMAS , Ambroise *
TISNE, Antoine ¥
TOMASI, Henri *
TON-THAT-TIET

VARESE, Edgard
VIERNE, Louis ¥
VILLA-LOBOS, Heitor
VLAD, Roman

WALTON, William
WEBER, Alain *
WEBERN, Anton
WIENER, Jean *
WOLF, Hugo

XENAKIS, Iannis *

YUN, Isang
YVAIN, Maurice #*

ZBAR, Michel *
ZIMMERMANN, Bernd Alois



V - FONDS FRANCE 3 : LABELS CLASSIQUES ET PRINCIPALES COLLECTIONS (33 T)

- ADES (Impact de la musique contemporaine)

-~ AMADEO

- C.B.S. (Grands interprétes ; Grands interprétes Documents ; Maestro ;
Masterworks ; Music of our time ; Odyssée)

-~ LE CHANT DU MONDE (Musique de notre temps)

- CLUB NATIONAL DU DISQUE

- COLUMBIA (Oeuvres lyriques ; Oeuvres orchestrales)

~ CONTREPOINT/VOGUE (Les Archives du piano)

-~ DACAPO

~ DECCA (Ace of clubs ; Classique royal : Grands classigues ; Princesse)

- DEUTSCHE GRAMMOPHON GESELLSCHAFT (Archiv produktion ; Avant garde)

-~ LES DISCOPHILES FRANCATS

~ ERATO (Fiori musicali ; Jardin des arts ; O.R.T.F.)

~ FONTANA (L'Amour de l'art ; Le Cercle musical ; Classiques 25 ; Trésors)
- GUILDE INTERNATIONALE DU DISQUE

~ HARMONIA MUNDI

—- BUNGARQTON

- MELODIYA

- MERCURY (Série olympienne)}

-~ MUSIDISC (Richesse classique)

ODEON (Bel Canto : série Oeuvres, série Panoramas, série Récitals ;
Les Classiques favoris)

- L'OISEAU-LYRE

~ O.R.T.F. (Collection Inédits, diffusion Barclay)

~ PATHE (Opérettes d'hier et d'aujourd'hui)

PATHE MARCONI (Voix illustres)

PHILIPS (Classiques pour tous ; Modern music series ; Perspective Ziéme
siécle ; Réalités ; Trésors classiques)

- R.C.A.

SUPRAPHON (Musica antiqua bohemica ; Musica nova bohemica & slovenica)
TELEFUNKEN (Das alte Werk)

VEGA (Concerts du Domaine Musical ; La Discothéque idéale ; Présence
de la musique contemporaine)

- LA VOIX DE SON MAITRE (Les Gravures illustres ; Oeuvres orchestrales)

- VOX

- WERGO (Studio-Reihe Neuer Musik)

H

I

H



VI - FONDS FRANCE 3 : INTERPRETES DE VARIETES, MUSIC-HALL, MUSETTE...
{78 T) (sélection)

ADISON, Fred CLEVERS, Lyne
ADRIUS, Adrien COLL, Jordi
AIMABLE COMPAGNONS DE LA CHANSON (Les)
ALEXANDER, Maurice CONSTANTINE, Eddie
ALIBERT COQUATRIX, Bruno
ALMA, Simone CORCHIA, Primo
ALTERY, Mathé CORDY, Annie
ANDREX CORTE, Maria
ANTONINI, Félix COSTE, Marius
ARLETTY CREMIER, Jean-Eddie
ARNAUD, Michéle CUGAT, Xavier
ASSTA, Lys
ASTAIRE, Fred DALT, André
AUBERT, Jane DAMIA
AUMONT, Geneviéve DARCELYS
AUTTER, Vicky DARLEY, Lou
AUVRAY, Monette DARRIEUX, Danielle
AVRIL, Rose DASSARY, André
AZNAVOUR, Charles DAUBERSON, Dany
AZZOLA, Marcel . DECKER, Henri
DEGUELT, Francois
BAKER, Joséphine DELATR, Suzy
BALTA, Freddy DELAUNEY, René
BARCLAY, Eddie DELYLE, Lucienne
BARNEY, Lue DEMARNY, FRERES {Les)
BASELLI, Joss DENY, Jean
BAZIN, Charley DEPRINCE, Alexandre
BECAUD, Gilbert DIETRICH, Marléne
BERGER, Nita DIEVAL, Jack
BERNARD, Armand DO-RE-MI (Les)
BERNARD, Raymond DORSAY, Eliane
BLANC, Yvonne r DUGARD, Lucienne
BOURVIL ' DUJAY, Jean-Pierre
BOYER, Jo DULEU, Edouard
BOYER, Lucienne DUTAILLY, Jacques
BRASSENS, Georges
BRETONNIERE, Jean EMBRUN, Elyane
ETIENNE, SOEURS (Les)
CAIRE, Reda
CANDIDO, Maria FABRICE, Iréne
CARRARA, Emile FAUSTIN, Jean
CELIS, Elyane FAYOL, Lily
CHACUN, Jane FEIJ00, Marcel
CHANTEUR INVISIBLE {Le) FERNANDEL
CHARRIER, Jo FERRARI, Louis
CHAULIAC, Léo FERRE, Léo
CHEVALIER, Maurice FLORE, Anny
CHIBOUST, Noé&l FRANCOLS, Jacqueline
CLARK, Petula FRESNAY, Pierre
CLAUDEL, Francine FUGGI, Tito

CLAVEAU, André
CLAY, Philippe GANI, Yana



GARCIN, Ginette
GARDONI, Fredo
GASTE, Louis
GAUTY, Lys
GERARD, Philippe
GERBEAU, Roland
GILLES ET JULIEN
GIRAUD, Yvette
GIRERD, Raymond
GOUIN, Fred
GOULD, Anny
GRANADQS, José
GRANDJANY, Marcel
CRASSI, André
GRECO, Juliette
GUETARY, Georges
GUILBERT, Yvette

HELTAN, Jacques
HIRIGOYEN, Rudi
HORNER, Yvette

JACQUES, FRERES (Les)
JAMBEL, Lisette
JANSEN, Jacgues
JEAN-CL.AUDE, Yvon
JEUNESSE, Lucien

JIL ET JAN

JUIN, Christian

KARAS, Anton
KAYE, Danny
KETTY, Rina

LAFFORGUE, René-Louis
LAMOUREUX, Robert
LAMY, Renée
LASSO, Gloria
LEBAS, Renée
LECA, Henri
LECLERC, Claire
LECLERC, Félix
LEDRICH, Louis
LEDRY, Jack
LEGRAND, Loulou
LECRAND, Raymond
LEMARQUE, Francis
LOPEZ, Bernardo
LORIN, Etienne
LUCCHESI, José
LUCCHEST, Roger
LUMIERE, Jean
LUYPAERTS, Guy

MAIREVE, Lyane
MALAR, Pierre
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MANIA, Rose
MARCG, Jean
MARGY, Lina
MARIANO, Luis
MARIE-JOSE
MARJANE, Léo
MARLY, Guy

MARNA, Roberte
MARS, Colette
MARTEN, Félix
MATHEA, Jane

MAX, Zappy
MEDINGER, FRERES (Les)
MELACHRINO, Gesorges
MELE, Jean-Fred
MENDIZABAL, Ramon
MENGO, Jerry
MERKES, Marcel
MERVAL, Paulette
MESTRAL, Armand
METEHEN, Jacques
MICHEL, Marianne
MICHEYL, Mick
MIREILLE

MONTAND, Yves
MONTERD, Germaine
MORENQO, Dario
MORGAN, Virginie
MOULOUDJ X

MOUTET, Jo
MURENA, Tony

NAVARRE, Jean
NICOLI, DUo

NOEL, Léo

NOEL, Magali
NOEL~NOEL
NORMAND, Marcelle

PAGNOUL, Marcel
PASDOC, André

P ATACHOU
PATART, Jean
PATRICE ET MARIO
PERT, Paul

PLAF, Edith
PIERRE, Roger
PILLS ET TABET
PLANA, Gecrgette
PREJEAN, Albert
POURCEL, Franck
PRINTEMPS, Yvonne
PRIVAT, Jo
PRUDHOMME, Emile

QUATRE BARBUS (Les)



RAISNER, Albert
RAITER, Léon
RAPHAEL, Jean
REMUSAT, Maria
RENAUD, Line
RICARD, Jacqueline
RICO'S CREOLE BAND
ROBIN, Claude
RODRIGUES, Amalia
ROGER, Michel
ROGER, Roger
ROLLIN, Paulette
ROMANS, Alain

ROS, Edmundo
ROSSI, Tino
ROSSOTTI, Henri
ROUSSEL, Gilbert
RYS, Jacques Henri

SABLON, Germaine
SABLON, Jean
SALVADOR, Henri
SARBEK, Boris
SARDOU, Fernand
SAUVAGE, Camille
SAUVAGE, Catherine
SCALA, Tani
SINIAVINE, Alec
SMITH, Ethel
SOLART, Sébastien
SOLIDOR, Suzy
SPIERS, Pierre

.,.9‘7...

STERN, Emil
SUMAC, Yma
SYLVA, Berthe

THIBAULT, Jean-Marc
TOHAMA

TOSCANT

TRENET, Charles
TRISTAN, Jean-Louls
TUVERI, Denis

ULMER, Georges

VALENTI, Jean
VARNAY, Roger
VAUCAIRE, Cora
VERCHUREN, André
VERDU, Quintin
VERLOR ET DAVRIL
VERMEILLE, Francgois
VISEUR, Gus

VOIX DU RYTHME (Les)

WAL-BERG

WARNER, Eddie
WELTE, Daniel
WILLIAM, John
YVETTE ET JACKMAN

ZUCCA, Louis



VII - FONDS FRANCE 3 : INTERPRETES DE JAZZ ( élection)

Le signe * & la suite d'un nom signifie que le fonds renferme
des 78 tours de 1'interpréte concerné.

ABERCROMBIE, Jchn BUCKNER, Milt
ABRAMS, Ray ¥ BUCKNER, Teddy
ADAMS, Pepper BURNS, Ralph ¥
ADDERLEY, Cannonball BURRELL, Kenny
ADDERLEY, Nat BURTON, Geary
ALLEN, Ed BYAS, Don *
ALLEN, Red BYRD, Donald
ALLISON, Mose
ALMEIDA, Laurindo CALLOWAY, Cab *
ALVIN, Danny * CARNEY, Harry *
ANDERSON, Cat ¥ CARTER, Benny *
ANDREWS SISTERS * CARTER, Betty
ARCHEY, Jimmy * CARTER, Ron
ARMSTRONG, Louis CASEY, Al *
ARVANITAS, Georges CATLETT, Big Sid *
AYLER, Albert CHALOFF, Serge *
CHARLES, Ray
BAKER, Chet CHRISTENSEN, Jon
BAKER, LaVern CHRISTIAN, Charlie
BARBER, Chris CLARKE, Kenny *
BARELLI, Aimé ¥ CLAYTON, Buck *
BARNET, Charlie * COBB, Arnett
BASIE, Count * COHN, Al
BECHET, Sidney * COLE, Cozy *
BEIDERBECKE, Bix COLE, Nat King *
BELLSON, Louie COLEMAN, Bill *#
BENFORD, Tommy ¥ COLEMAN, Ornette
BENNETT, Lou COLLETTE, Buddy
BENNETT, Tony COLTRANE, John
BERIGAN, Bunny * COMBELLE, Alix ¥
BERMAN, Sonny * CONDON, Eddie
BERNSTEIN, Artie * COOPER, Bob *
BERRY, Chuck COREA, Chick
BERRY, Emmett * CROSBY, Bing
BERT, Eddie ¥ CROSBY, Israel ¥*
BIGARD, Barney * CURTIS, King
BLAREY, Art
BLANTON, Jimmy * DAVIS, Eddie
BOLAND, Francy DAVIS, Miles ¥
BOLLING, Claude * DAVIS, Nathan
BRAFF, Ruby DAVIS, Wild Bill
BRAND, Wellman ¥ DeJOHNETTE, Jack
BROOKMEYER, Bob DePARIS, Wilbur ¥
BROWN, Clifford DESMOND, Paul
BROWN, Lawrence * DE VILLERS, Michel *
BROWN, Ray * DODDS, Baby *
BRUBECK, Dave DODDS, Johnny
BRUN, Philippe ¥ DOLPHY, Eric

BRYANT, Willie DOMEINO, Fats



DORHAM, Kenny
DORSEY, Tommy *
DUKE, George
DURHAM, Eddie *

EAGER, Allen
EKYAN, André ¥
ELLINGTON, Duke ¥
ERVIN, Booker
EVANS, Biil
EVANS, Gilt

EWELL, Don *

FARMER, Art
FERGUSON, Maynard
FITZGERALD, Ella
FOL, Hubert *
FOSTER, Pops
FRANKLIN, Aretha
FULLER, Curtis

GALE, Eric
GARBAREK, Jan
GARLAND, Red
GARNER, Erroll ¥
GARRISON, Arv *¥
GETZ, Stan

GIBBS, Terry
GILBERTO, Astrud
GILLESPIE, Dizzy *
GLENN, Tyree ¥
GOLDEN GATE QUARTET
GOODMAN, Benny *
GOODWIN, Henry *
GORDON, Dexter
GRAPPELLYI, Stéphane ¥
GRAY, Wardell
GREEN, Benny

CREER, Sonny ¥
GRIFFIN, Johnny
GUARNIERI, Johnny ¥
cUY, Fred *

HAGOOD, Kenneth ¥
HATG, Al *

HALL, Al *

HALL, Jim
HAMILTON, Chico
HAMILTON, Jimmy ¥
HAMMOND, John
HAMPTON, Lionel *
HAMPTON, Siide
HANCOCK, Eerbie
HARDWICK, Otto *
HARRIS, Bill *
HARRIS, Eddie
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HART, Clyde *
HAWKINS, Coleman *
HAWKINS, Erskine
HEARD, J.C. ¥
HEATH, Jimmy *
HEATH, Percy *
HEFTI, Neal *
HEMPHILL, Shelton *
HENDERSON, Fletcher
HERMAN, Woody *
HINES, Farl ¥
HODETR, André
HODES, Art *
HODGES, Johnny ¥
HOLIDAY, Billie
HOLLAND, Peanuts *
HOLMES, Richard Groove
HUBBARD, Freddie i
HUMATIR, Daniel
HUNT, Pee Wee *
HUTCHERSON, Bobby

JACKSON, Mahalia
JACKSON, Milt *
JACQUET, Illinois *
JARRETT, Keith
JASPAR, Bobby
JAZZ MESSENGERS
JOHNSON, Budg *
JOHNSON, Jay Jay
JOHNSON, Pete
JONES, Claude *
JONES, Elwvin
JONES, Hank
JONES, Jo

JONES, Jonah
JONES, Philly Joe
JONES, Quincy
JONES, Slick *
JONES, Thad
JOPLIN, Scott
JORDAN, Duke
JORDAN, Taft ¥

KAY, Connie
KENTON, Stan ¥
KESSEL, Barney
KIRK, Reland
KLUGH, Earl
KONITZ, Lee
KRUPA, Gene
KUHN, Steve

LACY, Steve

LAFITTE, Guy
LAMBERT, Dave
LAMOND, Don *
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LATEEF, Yusef PERSIP, Charlie
LEGRAND, Michel * PETERSON, Oscar
LEVEY, Stan *# PETRUCCIANI, Louis
LEWIS, GCeorge PETRUCCIANI, Michel
LEWIS, John PETTIFORD, Oscar *
LEWIS, Meade Lux PHTILLIPS, Barre
LEWIS, Mel PHILLIPS, Flip *
LOCKWOOD, Dbidier PONTY, Jean~Luc
LOWE, Mundell PORTAL, Michel
LUNCEFORD, Jimmy POWELL, Bud *
LUTER, Claude * POWELL, Jesse *
POWELL, Seldon
McCANN, Les POWELL, Specs *
McGHEE, Howard * PREVIN, André
McGRIFF, Jimmy PRICE, Sanmnmy
McKINLEY, Ray * PROCOPE, Russell™®
McRAE, Carmen PUENTE, Tito
McSHANN, Jay
MANN, Herbie QUINTETTE DU HOT CLUB DE FRANCE #*
MANNE, Shelly ¥
MANONE, Wingy REINHARDT, Django #
MANTLER, Mike ROACH, Max *
MARMAROSA, Dodo ¥ RODGERS, Gene
MASTREN, Carmen ¥ ROGERS, Shorty ¥
METRONOME ALL STARS ROLLINS, Sonny
MEZZROW, Mezz ROMANO, Aldo
MICHELOT, Pierre * ROSTAING, Hubert *
MILLER, Glenn * RUSSELL, Curley *
MINGUS, Charles
MOBLEY, Hank SAFRANSKI, Eddie *
MODERN JAZZ QUARTET (The) SANDERS, Pharoah
MONK, Thelonious SAUTER, Eddie
MONTGOMERY, Wes SCHOOF, Manfred
MOORE, Oscar SEARS, Al *
MORGAN, Lee SEDRIC, Gene *
MORTON, Jelly Roll * SHAW, Artie *
MOTEN, Bennie SHEPP, Archie
MULLIGAN, Gerry SIMMONS, John *
SIMONE, Nina
NANCE, Ray * SIMS, Zoot
NANTON, Joe * SINATRA, Frank *
NEWMAN, Joe * SMITH, Floyd
NICHOLAS, Albert ¥ SMITH, Jimmy
SMITH, Joe
OLIVER, King * SMITH, Stuff
ORY, Kid SMITH, Tab *
SMETH, Willie
PAGE, Hot Lips SMITH, Willie The Lion
PARHAM, Tiny SOLAL, Martial
PARKER, Charlie * SOUTH, Eddie
PASS, Joe SPANIER, Muggsy *
PEACOCK, Gary STEWART, Rex ¥
PEIFFER, Bernard * STEWART, Slam
PEPPER, Art ¥ STITT, Sonny *

PERSTANY, André ¥ SUN RA



SWINGLE SINGERS (The)

TATUM, Art

TAYLOR, Art

TAYLOR, Billy *#
TAYLOR, Cecil
TERRY, Clark
TEXIER, Henri
THOMAS, René
THOMPSON, Lucky *
THOMPSON, Sir Charles
TIMMONS, Bobby
TIZOL, Juan ¥
TOWNER, Ralph
TURNER, Big Joe
TURRENTINE, Stanley

VAUGHAN, Sarah
VENTURA, Ray *
VINSON, Eddie
VITOUS, Miroslav

WALDRON, Mal

WALKER, T-Bone
WALLER, Fats ¥
WARLOP, Michel
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WATERS, Benny
WAYNE, Chuck ¥
WEBSTER, Ben *
WELLS, Dicky *
WELLSTOOD, Dick *
WESS, Frank
WETZEL, Ray *®
WHITE, Sonny *
WILBER, Bob ¥
WILEN, Barney
WILLTAMS, Buster
WILLIAMS, Clarence
WILLIAMS, Cootie *
WILLIAMS, Joe
WILLIAMS, Sandy *#
WILLIAMS, Tony
WILSON, Garland *
WILSON, Teddy *
WINDING, Kai
WRIGHT, Specs *

YOUNG, Larry
YOUNG, Lester *
YOUNG, Trummy *

ZWERIN, Mike



VIII - FONDS FRANCE 3 : INTERPRETES DE BLUES (33 T) (sélection)

AGEE, Ray
ALLISON, Luther

BELL , Carey
BROONZY, Big Bill

DAWKINS, Jimmy
DIDDLEY, Bo

GUITAR SLIM
HOOKER, Earl
HOOKER, John Lee
HOPKINS, Lightnin
HUTTO, J.B.

KING, Al
KING, B.B.

LOCKWOOD, Robert Jr

Mc GHEE, Brownie
MAGIC SAM
MEMPHIS SLIM
MUDDY WATERS

REDDING, Otis
ROGERS, Jimmy

SPANN, Otis
TERRY, Sonny

WELLS, Junior
WILLIAMS, Big Joe

YOUNG, Mighty Joe



IX - FONDS FRANCE 3 : LABELS DE JAZZ + BLUES
ET PRINCIPALES COLLECTTONS (33 T)

AMADED

AMERICA RECORDS

ATLANTIC

BARCLAY {(Jazz Anthologie)
BIOGRAPH

BLACK AND BLUE (Jazz Greatest Names)
BLACK LION RECORDS

BLUE NOTE

BLUE SILVER

BRUNSWICK

BYG (Pop Blues)

CAPITOL (Masters of Swing)
C.B.S. (Aimez-vous le [ Do you like Jazz ; Jazz Party)
CHARLY

CHESS

CID

COLLECTION SIDNEY BECHET
COLUMBIA (Archives of Jazz)
CORAL

DECCA

DELMARK (Chicago Blues)
DISQUES ESPERANCE

ECM

EmARCY

EPIC

EVEREST

EW

FESTIVAL

FONTANA (Modern Jazz ; Plaisir du Jazz)
FREEDCM

IMPULSE

JMS

LA VOIX DE SON MAITRE (Jazz Stars Series)
LONDON

MAINSTREAM

MCA RECORDS (Jazz Stars)
MERCURY

METRC (Jazz Spectrum)
M.G.M.

MODE (The Many Faces of Jazz)
MOTORS

MPS

ODEON

PABLO

PABLO TODAY

PACIFEC

PATHE

PHILIPS (Jazz pour tous)
POLYDOR

PCP (Jazz pour vous)
PRESTIGE

R.C.A. (Black and White ; Horizons du Jazz ; Jazz Classics

of Jazz)

Treasury
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RIVERSIDE (Jazz Archives Series ; The Riverside History of Classic Jazz)

ROULETTE

SARAVAH

SAVOY (Jazz de notre temps)
SWING

TAMLA MOTOWN

TIMY

VANGUARD

VEGA

VERVE

VERSAILLES

VOGUE {10éme Anniversaire)
WORLD PACIFIC RECORDS



X - [FONDS FRANCE 3 :

ABC

ALLOUCHE, YVAN
AMBASSADOR
AMPHION
ANTHOLOGIE SONORE (L'}
ASSOCIATION FRANCAISE

D' ACTION ARTISTIQUE
ASTORIA

BAT DAPHON

BAM

BARALDT

BARAT, JACQUES
BAYREUTH

BLUE STAR

BOOSEY AND HAWKES
BOSWORTH RECORD
BRUNSWICK

CADETS DE BOURGOGNE (LES)
CANTORIA
CAPITOL
CETRA
CHAMPION
CHAMPION BABY
CHAMPROSAY
CHANT DU MONDE (LE)
CHAPPELL
CHOUDENS
CIRCLE
CLASSIC
COLLECTION BLEUE
COLORADO
COLUMBRIA
CONROY
CONTREPOINT
COOPERATIVE
DE 1.'ENSEIGNEMENT LAIC
CRISTAL
CYRNOS

DARTONKE

DECCA

DELILLE, GASTON

DEUTSCHE CRAMMOPHON
GESELLSCHAFT

DIQDET

DISC

DISC ART

DISCOPHILES FRANCAIS (LES)

DISQUES TOURISTIQUES (LES)

DOLLAR

DUCRETET THOMSON

LISTE DES LABELS (78 T)

ECHO

ELECTROLA
ELECTROPHONIA
ELESDISC

ELITE SPECIAL
EMERAUDE

EML

ENOCH

ETOILE MUSETTE
ETOILES DE PARIS
EURO~CORD

FESTIVAL

FIDELIO

FLOREAL

FLORTLEGE

FRANKEL, MARINETTE
FUMLERE

GLORIA
GRAMMOPHON
GRAMOPHONE
GRANGER, REGIS
GRARE, FERNAND

HARDOUIN, MAXIME
HARMONIC
HEBDO-DISQUES

HIS MASTER'S VQICE
HOLLYWOGD

HOMOCORD

IDEAL
IMPERIAL
IMPRESS

JAZZ SELECTION
KINEO

LAGRIFFOUL
LIGUE FRANCAISE
DE L'ENSEIGNEMENT
LOYRAUX
LUMEN
LUTETIA

MAGIC

MALESHERBES MUSIQUE
MARCUS

MARRACHE RECORDS
MARSAL

MELODIA

MELODY



MERCURY

METRO

M.G.M.

MISTRAL

MONDIA

MON DISQUE
MOOD MUSIC
MUSIC DE WOLFE
MUSIC MONDE

NAUSICAA
NICOLETTE
NIRONA

ODEON
OISEAU-LYRE (L")
OLYMPIA

OLYMPIC

OMNIA

OMNIUM PARIS
OMNIVOX
ORGANOLA

PACIFIC

PARIS PHONE
PARLOPHONE

PATHE

PAXTON
PERFECTAPHONE
PERPIGNAN, FRANCCIS
PHILIPS

PHONOTHEQUE NATIONALE
PHONO-VICHY

PICOLG

PLASTICORD

PLETADE

POLYDOR

POLYGON

PORRET, JULIEN
PRICR

PRO MUSICA

RADIO
RADIGDIFFUSION~

TELEVISTION FRANCAISE

RADIO-SELECTION
RADIUM

R.C.A.

R.C.A. VICTOR
REGAL

REGAL ZONOPHONE
RHODANTA
RIVIERA

ROYAL JAZZ
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RYTHME

SAM
SALAFTLM
SATURNE
SCOLADISQUES
SELECTA
SELMER
SEMS
SOFRADI
SOLEIL (LE)
SONOR
SONOSCRIPT
SOUTHERN
SPHINX
SPIRALES
STOEBEL
STUDTIO MLS
STUDIO S5.M.
SWING

TECHNISONOR
TELEFUNKEN
TELEFUNKEN-AUSTRIA
TELL RECORD

THEME MUSIC

THORENS

TRESORS DE LA MUSTQUE
TRIOMPHE

TYPIC

ULTRAPHONE

VARIETES
VICTOR

VICTORY

VISAGES DE FRANCE
VOGUE

VOIX DES NOTRES (LA)

VOIX DE SON MAITRE (LA)

VOx
VOZ DE ESPANA (LA)



XI - FONDS FRANCE 3 : LABELS DIVERS ET PRINCIPALES COLLECTIONS (33 T)

ADES (Les classiques du Thédtre du Palais-Royal)
ADES/SEGHERS (Poétes d'aujourd'hui)

ARCHIVES SONCRES DE LA R.T.F., puis de 1'0.R.T.F.

BAM (musiques de traditions nationales)

BARENREITER MUSICAPHON (U.N.E.S.C.0. Collection)

C.B.S. (I & Country)

LE CHANT DU MONDE (Histoire de France par les chansons)

LE CHANT DU MONDE (musiques de traditions nationales)
CONTREPOINT (musiques de traditions nationales)

DUCRETET THOMSON/L'ENCYCLOPEDIE SONORE

FESTIVAL (Le Disque d'Aventure ; Leur Oeuvre et leur Voix)
OCORA

ODEON {L'Age d'or du Music-hall)

PACIFIC (Visages du monde)

PATHE (Du Caf'conc' au Music-hall)

PHILIPS (Auteurs du 20&me siécle ; Voyages autour du monde )
VEGA (T.N.P.)

VEGA/SEGHERS (Poésie de demain ; Poétes d'aujourd'hui)



XII - FONDS FRANCE 3 : PIECES D'INTERET LOCAL (sélection)

A - 78 TOURS

1. Musique classique

enregistrements de l'organiste lyonnais Edouard COMMETTE (1883-1967) :
enregistrements réalisés & 1'intérieur de la Cathédrale Saint-Jean {Lyon)
disques de la Chorale Saint~Roch de Saint-Etienne ;

- disques des Petits Chanteurs de Fourviére sous la direction de 1'Abbé Jean
VUATLLAT ;

- enregistrements de la Maftrise de la Primatiale de Lyon sous 1la direction
de 1'Abbé LACHASSAGNE (Columbia) ;

- disque de Théo BEETS des grands Thédtres de Bordeaux et Lyon (Polydor) ;
- extraits de Mignon d'Ambroise THOMAS par Charles RICHARD, ténor de 1'Opé-
ra de Lyon (Gramophone) ;

~ WITKOWSKI : Mon Lac par R. CASADESUS et 1'auteur (Columbia) ;

- WITKOWSKI : Le Poéme de la maison par 1les Choeurs et 1'Orchestre de
la Société des Grands Concerts de Lyon (Columbia) ;

-~ WITKOWSKI : Paysage révé ; La Princesse lointaine par Pierre de SEYGNIE-
RES + orch. sous la dir. de 1l'auteur (Columbia) ;

- Guillaume COSTELEY : Allons gay gay gay bergéres, choeurs d'enfants
a_capella par la Maiftrise de Saint-~Jean de Lyon ; Pierre DUPONT : La Mére
Jeanne par Marguerite SIBERT (soprano) et Mme DUCHARME (piano) (enreg.
a4 Lyon) (Columbia}.

1

i

2. Chants + divers

- G. SIBERT : Mes vieux ving par M. MALHET des "Amis de la Chanson" et
Mme DUCHARME (piano) (enreg. & Lyon) ; Henri BERAUD : Lyon, mon pays,
propos sur Lyon et ses chants, enreg. par 1l'auteur (Columbiz) ;

~ Plerre DUPONT : La Chanson de la soie par M. JACQUES (ténor) des "Amis
de la Chanson" de Lyon (enreg. & Lyon) ; Georges SIBERT : Ma Vallée, poéme
par G. SIBERT des "Amis de la Chanson" de Lyon {enreg. a Lyon) (Columbia) ;
- Y n'est 4 moi, saynéte en vieux lyonnais, texte de PERIGOT-FOUQUIER
(humoriste lyonnails, créateur du personnage de la Mére Cottivet & Radio-
Lyon) ; L'Ermite du Mont-Cindre, vieille farce lyonnaise, par le méme
(Ultraphone ) ;

- disques de la Chorale du Scoutisme francais (Sections : Lyon, Paris,
Lille) sous la direction de César GEOFFRAY (Lumen) ;

- disques du Cercle Orphéonique de Chambéry ;

- nombreux disques folkloriques (Savoie, ...).

B - 33 TOURS

1. Musigue classique

enregistrements 4'Edouard COMMETTE ;

- enregistrements de la Psalette de Lyon sous la direction de César GEQOF-
FRAY (Studio S.M.) ;

- disques du Cantrel de Lyon (Teppaz Lyon) :

.
1)
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- enregistrements de la Cigale de Lyon (Studio S.M.) ;

- disques du Madrigal de Lyon ;

- disques de 1'Ensemble de Musique Ancienne de Lyon (R.C.A.)

- enregistrements de 1'Orchestre National de Lyon

~ pécitals d'interprétes locaux ;

- disque de la Maftrise Notre-Dame de 1'Argentiére (Qullins) (JBP) ;

~ disques de 1'Ensemble Instrumentzl de Grenoble ;

- Musique chorale d'aujourd'hui par la Chorale universitaire de Grenoble
(Erato).

2. Divers

- Enfants, louez Dieu par 1l'Institut Saint-Grégoire-le~Grand (Lyon) (Studio
S.M.) 3

- discours d'Edouard Herriot (Pathé)

~ E. Herriot parle de Ludwig van Beethoven (JBP) ;

- disques folklorigues (Groupe Sabaudia de Thonon, ...) ;

production des maisons de disques locales : Teppaz Lyon, JBP, Soder, ... :
- Lyon s deux mille ans, éd. par la Ville de Lyon ;

-~ Congrés FPieds Noirs, Palais des Sports de Lyon, le ler décembre 1963
(JBP) ;

-~ Les Trois Mousguetaires, mis en scéne par Roger Planchon (Théatre de
la Cité, Villeurbanne) (Pop) ;

- Bienvenue au conseil d'administration (Compagnie du Thédtre de la Satire,
vénissieux)} ;

- La barre en disque, revue du Barreau de Lyon, 14 et 21 juin 1977 (JBP) ;
- Chansons de France par le Quartet de Lyon ;

- Le vieux Lyon chante et danse (Le Chant du Monde) ;

- disques de jazz (Workshop de Lyon ; A.R.F.I. ; Louis SCLAVIS ; ...) ;

- Lyon-Birmingham (Mode) ;

- Poémes et chansons en patois des Monts du Lyonnais, éd. et réal. par
le Centre Culturel des Monts du Lycnnais (Corelia),

C ~ BANDES MAGRETIQUES

Elles sont toutes "d'intérét local" :

- entretiens avec Mgr. Decourtray, Charles Hernu, ... ;
- intervention de Louis Pradel sur "le probléme des chariots sur le parking
de la Part-Dieu"...
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