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Résumé :

Le terme de « littérature orale » regroupe un vagtamp de récits de fiction quasi anonymes,
transmis oralement a travers les générations : eytiépopées, Iégendes, fables et contes... Peu
a peu retranscrit dans des livres, ce corpus a @&gaht suscité chez les écrivains la création
d’'ceuvres s'inspirant des mémes formes, et a éwedidlg d’autres, notamment chez les conteurs,
des vocations & un nouvel apprentissage et un hoexercice de l'oralité. Comment les
bibliotheques appréhendent-elles ce patrimoinecauefour de I'immatériel et du matériel ?
Selon quels criteres d’acquisition et de classerfleQuelles sont les problématiques qu’elles
rencontrent, les formations qu’elles dispensentlest enjeux qu’elles poursuivent pour le
valoriser ?

Descripteurs :

Littérature populaire — Contes — Histoire et crifig]
Bibliotheques — Fonds spéciaux — Contes

Contes — Classification
Abstract :

The term « oral literature » covers a wide rangejoési-anonymous stories, orally transmitted
through generations : myths, epics, legends, fabtestales... Progressively retranscribed in
books, this corpus has aroused among writers thatmn of works inspired by the same forms,
and awakened among others, notably story-tellassations to a new learning and exercise of
orality. How do libraries perceive this heritaget #éhe crossroads of materiality and
immateriality ? According to which criteria of adgition and classification ? What are the
issues that they encounter, the trainings theyr,offied the objectives they pursue to valorize
it ?

Keywords :

Oral literature — Tales — History and Criticism

Libraries — Special collections — Tales
Tales — Classification

Droits d’auteurs

eresie]

Cette création est mise a disposition selon le faont
« Paternité-Pas d'Utilisation Commerciale-Pas de Modication 2.0 France»
disponible en lignehttp://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.84d& ou
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Sigles et abréviations

ADBDP : Association des directeurs de bibliotheqdépartementales de prét
ANCEF : Association nationale des conteurs d’emEea

BDP : Bibliotheque départementale de prét

BnF : Bibliotheque nationale de France

CLiO : Conservatoire contemporain de littératuraler

CMLO : Centre méditerranéen de littérature orale

DRAC : Direction régionale des affaires culturelles
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AVANT-PROPOS

La « littérature orale » désigne I'ensemble degaits de fiction semi-fixés,
anonymes, transmis oralement, variables dans leumd mais pas dans leurs
fonds » : les contes populaires, les mythes et [égerdds®popées, les fables...

Disons d’emblée que notre intitulé a valeur d’oxymocar il provoque une
rencontre paradoxale entre le caractére évanegtentoralité et la matérialité
d’'un lieu physique. Si I'on prend le conte comme parangon de la littérature
orale, on percoit d'emblée qu’il s’accommode difgenent de ce que connote le
concept de bibliothéque.

Le racontage est un acte vocal, qui a sa source darx visage parlahs,
gui a besoin du souffle et s’Taccompagne d’un bonldeudire, qui reste ouvert a la
digression et a lI'improvisation, tandis que l'objetre se donne comme quelque
chose de clos, de solide, de figé. Lors de son &atinn rythmée, le conte connait
des acceélérations et des ralentissements quetkeukene peut restituer que dans la
reprise et la réappropriation qu’il fait du textegrimé, dans I'exercice d’'une
lecture silencieuse ou a haute voix. Comme la nueside conte se recoit dans la
continuité d’'une écoute, d’'une durée vivante, alpue le livre peut se feuilleter,
sa lecture peut étre différée, et interrompue. m#fj pesant, fermé sur lui-méme,
le livre tiendra ses promesses car il est achealvést visible la ou la bibliothéque
le range (bien que caché par sa couverture). lpasla volatilité du conte qui, lui,
réserve toujours des surprises dans ses adaptatimssoles, dans les inflexions de
la voix qui le raconte, dans les mimiques du caypss’expose en I’énoncant. Le
livre pose des problemes d’espace, d’ordre, deaaegt, la ou le conte se déroule
dans le temps et se réalise dans I'éphémeére. lre Bgt souvent architecturé en
chapitres définis, en pages numeérotées, en tabdssnthtieéres, quand l'art du
conteur s’achemine dans les circuits plus fluidess sh mémoire et de son
imaginaire. Le livre est le plus souvent identif@lpar un nom d’auteur, 1a ou le
conte peut connaitre plusieurs auteurs, proveraut@&ur(s) inconnu(s) ou ne pas
avoir d’auteur du tout. Et si la littérature ora®rigine parfois dans des terroirs,
des pays ou des spheres culturelles identifialdes,contenus n’en voyagent pas
moins : ils sont sujets a des translittérations déaptations et des remaniements
fréquents. Le conte, comme le livre, institue desmmants privilégiés d’écoute
(pour 'un) ou de lecture (pour l'autre). Mais lancontre avec eux ne se fait pas
de la méme facon : on peut trouver un livre quelgag quand on le souhaite, on
peut méme le transporter, tandis qu’'on se transpegts le conte, vers le lieu ou
I’on conte, et a I’heure ou I'on va conter. On n@upgra jamais ressaisir un conte
qui vient d’étre conté, tandis que le livre, lugrdeure pérenne, a portée de main.

! Définition donnée par le portaiuroconte créé par le Centre méditerranéen de littératuaecd
Ales : http://www.euroconte.org/fr-
fr/anthropologiedelacommunicationorale/lalittéragorale/lalittératureoraleetsesgenres.aspx
(consulté le 6 juin 2013).

2 Gaston Bachelard, air et les songes : essai sur 'imagination du urement Librairie José
Corti, 1962, p. 272.
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INTRODUCTION

Si « la présence de I'image » dans la bibliothequst une chose acquise »,
I'accueil de l'oralité a l'intérieur de ses mursndgle en revanche beaucoup plus
« problématique », puisqu’elle « ne s’integre padurellement dans l'ordre du
livre® ». Pourtant, selon le Manifeste de 'TUNESCO subikliothéque publique,
I'une de ses missions principales est bien de «eswula tradition oral&».

Certes, le conte est présent depuis longtemps dssstitutions. Des la fin
du XlIXe siecle, a la suite des fameuses « Ecolesdiduanche » protestantes,
certaines bibliothéques publiques américairmaient déja commencé a mettre en
place unestory-hour la désormais traditionnelle « heure du conteowtd histoire
a été marquée au début du XXe siecle par des MHiléloaires-conteuses
« pionniére$», Anne Carroll Moore et Frances Clarke Sayerspoasables du
service pour enfants de la New York Public Librafgn 1930, 80 % des
bibliothéques publiques américaines proposaienbréasis une programmation
réguliere destory-telling et les écoles de bibliothécaires intégraient amss sur
I'’étude du répertoire oral, I'adaptation des cont@sx ages du public, les
technigues de mémorisation et les rapports entmeptovisation et la lecture a
haute voix. En France, I'heure du conte se répandé&but des années 1920 dans
guelques bibliotheques de la ville de Paris, pueypessivement en province, sous
I'impulsion décisive de L'Heure joyeuse, premieréblimtheque municipale
francaise destinée a la jeunesse, créée gracdomdation américain€ommittee
on Children’s Libraries avec toujours pour ambition de faire accéder aulldure
des publics d'origine modeste. Sa directrice Clatfeichet-Bishop et ses
assistantes Marguerite Gruny et Mathilde Lerichigvérent alors « étre des
conteuses hors pair et contribuent par leur militantisme a diffuserrépertoire
oral et les pratiques du racontage, de la lectunmia haute ou de la lecture
partagée d'albums, en racontant hors les murs debleéotheque et en dispensant
de nombreuses formations, malgré les réticencesed®ins éducateurs francais,
gui tenaient le récit populaire en peu d’estimesans valeur pédagogique. C’est
dans la lignée des premiéres initiatives américaiate des actions menées par
L'Heure joyeuse que s’inscrit ensuite I'associatlan Joie par les livres, créée en
1963 et dirigée par Genevieve Patte jusqu’en 2@Q1qui ouvre au public sa
bibliothéeque de Clamart des 1965.

Le conte s’est avant tout développé en bibliotheguer susciter chez
I'enfant le désir de lire, en lui faisant découvidr richesse du répertoire « de la
plus pure tradition orale », mais aussi certainesandes ceuvres littéraifes. Il

% Michel Melot, « Rebonds », dans Association desateurs de bibliothéques départementales de
prét,L'action culturelle en BDP, locomotive ou danse@se&ctes du colloque d’Agen, 12, 13, 14
novembre 2002ADBDP, 2002, disponible en ligne :
http://www.adbdp.asso.fr/ancien/association/je2@@16t.htm(consulté le 2 aolt 2013).

* http://www.unesco.org/webworld/libraries/manifestisaman_fr.html#2 (consulté le 13 mai
2013).

® Citons la Pratt Institute Free Library de Brooklymient6t suivie par la Carnegie Library de
Pittsburgh.

® Geneviéve Patte, « Dits et récits » a la bibligti® dans Evelyne Cevin (dir.Gonte en
bibliotheque Paris, Editions du Cercle de la Librairie, 2095112,

" Geneviéve Pattap. cit, p. 120.
8 Geneviéve Pattap. cit, p. 122.
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est vrai que le conte peut jouer un role essentietamment dans « I'entrée en
littératuré » des tout-petits : I'histoire lue ou racontée wemle la saveur au récit,
et crée un lien intime et privilégié entre l'adultg I'enfant, apportant une
dimension affective et émotionnelle parfois déteramte pour aborder I'objet-livre
avec plaisir et liberté. Désormais, quasiment teues sections jeunesse des
bibliothéques publiques francaises possédent udsfate contes. Pour les faire
vivre, elles sont tout aussi nombreuses a propaser « heure du conte ». Mais
derriere cette animation se cache une multitud@raéiques : histoires racontées
ou lues a haute voix, par un bibliothécaire-contewmpar un conteur professionnel
invité, autant de différences qui sont pourtanteatiglles et déterminantes, car
elles ne produisent pas le méme effet auprés delitaire et ne poursuivent pas
les mémes objectifs. En outre, ces fonds de coateses animations englobent
souvent d’autres genres relevant de la littératuede : on raconte des contes, mais
aussi « les mythes, les récits bibliques, L’lliaele L'Odyssée, les belles sagas
nordiqued® »... Non seulement ces différents genres sont ammagaavec les
contes, mais il existe aussi une grande confusitneeles contes populaires de
tradition orale et ceux écrits par des écrivains.l®une vraie méconnaissance des
spécificités de la littérature orale, et de la tabsie étendue de son périmétre.
L’amalgame est aussi simplement dd au fait quecteges en sont le genre le plus
connu. L'unique journée d’étude consacrée a « L#aérhture orale en
bibliotheque », organisée le 16 janvier 2006 a kdrtheque André Verdet de
Carros (06) par la section Provence-Alpes-Cote diAzle I'Association des
Bibliothécaires de France, fut entiérement consacetl contE. Nous lui
accorderons donc une grande place dans notre ltravai

Mais il faut réinterroger la connotation jeunestabée systématiquement par
les bibliotheques a propos du conte : il s’agitrd@wfonds commun ou chacun, en
fonction de ses godts, de son niveau de lecturdeoses origines, pourra trouver
son bier? », et les adultes en sont « trop souvent délaiat&s que nombre de
contes les concernent et que les veillees dauseftes rassemblaient
largement® ». Associés aux contes, les autres genres de tté@raliure orale
patissent également de cette connotation, alors«g@@% de la production de la
littérature orale n’a rien & voir avec le mondeaenint » !

En outre, la littérature orale se trouve au ccew diférentes missions des
bibliotheques, dont au premier chef celle du déwpément du livre et de la
lecture : « raconter, c’est créer le désir de'lire A I'inverse de « I’écrit dont
I'acte de lecture est beaucoup plus mental », I® &8st « recu immédiatement,
pénetre en deca et au-dela du sens » : la mugiaaligendrée par la transmission

° Geneviéve Pattap. cit, p. 131, réemployant une expression d’ACCES.
19 Geneviéve Pattap. cit, p. 113.

I nexiste malheureusement pas de compte-renducdte journée d'études, mais son
programme est disponible en lignehttp://www.abf.asso.fr/23/323/199/ABF-Region/compte
rendu-la-litterature-orale-en-bibliotheque-16-jagwR006?p=5&p2=1&p3=0&p4=6(consulté le
13 ao(t 2013).

12 Evelyne Cevin, « constituer un fonds de conteansdEvelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 137.

13 Héléne Touzel-Paillard, « Le conte dans le résiesibibliothéques de Bourges », dans Evelyne
Cevin (dir.),op. cit, p. 165.

14 Extrait d’entretien avec Marc Aubaret, directeur @entre méditerranéen de littérature orale
(CMLO).

15 Geneviéve Pattap. cit, p. 113.
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orale d’'un récit « exacerbe la force des mots etifcours® », et provoque un
« plaisir langagier » qui peut donner I'envie ou flarce de « surmonter les
obstacles liés & la confrontation avec I'éZrit. Plusieurs conteuses comme Agnés
Hollard ou Hélene Loup ont expérimenté a quel pdiotalité permettait de
renouveler la facon d’aborder les textes chez a@puxn’avaient pas rencontré une
premiére expérience heureuse avec le livre, et iggmeot de la force de « I'impact
sur la lectur®» que provoque leur pratique. D’autre part, lesitsé de la
littérature orale sont «tres structurés » puidgu’sont « congus pour étre
meéemorisés rapidement » : ils offrent ainsi « deselsapermettant une élaboration
consciente et réfléchie » des regles et des systdaregagiers : en cela, ils
constituent « un outil efficace pour lutter contiiflettrisme’® ». Pour chacun, le
fait d’écouter une histoire met en branle les mém&anismes intellectuels et
psychiques que ceux engendrés par la lecture, mogarnen terme de construction
d’'images mentales et de développement de I'imagenai

La littérature orale conforte aussi la bibliotheqlens son réle culturel. Les
contes sont de formidables instruments pour enrislkes connaissance sur les
autres cultures, sur leurs structures socialegsleroyances, leurs représentations
symboliques... lls permettent surtout de découvrg celtures a la fois dans leurs
spécificités et dans ce qu’elles ont de commun daesienne propre : « lI'intérét
essentiel de cette matiere est d’étre a la foispmm@e d’'une part universelle et
d’une part trés singuliére », car « cette doublpaagenance permet, a celui qui
peut découvrir plusieurs versions d'un méme conteré dans des cultures
différentes, d’aborder chaque culture en présencec aun référent de sens
commuri® ». Ainsi, pour Marc Aubaret, directeur du CMLOgdans un monde oul
les normes et les valeurs en cohabitation se nmigtp ou les supports d'une
construction identitaire sont flous ou inversemstgppuient sur des sélections
xénophobes », le conte offre « une forme médiapalua de donner a entendre a
la fois I'humanité archétypale et la subjectivité wut choix culturéf ». Blanche-
Neige étant « allemande autant que russe ou besharelLe Petit Chaperon rouge
« francais autant que chindis, le conte offre aux bibliothéques d’étre un espa
d’expression de la pluralité des cultures et um lge rencontre interculturelle :
« écouter un conte, c’est rencontrer I'aéitre

18 Bruno de La Salle, «La littérature orale : défioms, frontieres et role des "littératures
orales" » Lecture JeungOralité(s) : Adolescents et médiatign® 141, mars 2012.

7 Cécile Benoistl.es médiathéques a I'heure du conte, enquéte ethpbigue et regard socio-
anthropologique Pessac, Presses universitaires de Bordeaux, p002.

18 Agnés Hollard, « Les enfants conteurs », dans @éme Calame-Griaule (dir.},e Renouveau
du conte, actes du colloque international du Musgional des arts et traditions populaires
(Paris, 21-24 février 1989Raris, CNRS, 1991, p. 284.

9 Marc Aubaret, « Une vieille dame au service d’mmedernité humaine », dahe Souffle des
mots, Bulletin du Centre Méditerranéen de Littérat®rale,n® 0, novembre 2007, p. 8,
disponible en ligne :
http://www.euroconte.org/LinkClick.aspx?filetickeR¥YZEjr8u5s8%3d&tabid=482&mid=2449&la
nguage=fr-FR(consulté le 8 juillet 2013).

2 bid., p. 7.
2 bid.

2 QOlivier Piffault, « Origines et universalité durte merveilleux », dans Olivier Piffault (dir),
était une fois... les contes de fées, catalogud'edkposition du 20 mars au 17 juin 200Raris,
Seuil-BnF, 2001, p. 33.

% Bernadette Bricout, « Les Rois mages », dans GémevCalame-Griaule (dir.pp. cit, p. 32.
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La littérature orale rejoint donc encore la missgntiale des bibliothéque.
Le récit raconté « rassemble et relie » les difiesemembres de l'auditoire dans
une méme communauté d’écoute, « distribuant égaleneé simultanément a
chacun I'émerveillement, la distraction, l'initiati a la langue, la connaissance du
patrimoine immatériel, la réflexiéh». La parole « partagée, dans un temps, un
espace, une situation commufTes provoque ainsi la « conscience aigué d’étre lié
a ceux qui avec nous l'entendent », comme « a ¢geinavant nous ont participé a
[l élaboration, & [la] transmissiGh» du récit. En accueillant cette parole, la
bibliotheque peut ainsi s’affrmer comme un lieu partage et de convivialité,
facteur de lien social. Le conte s’adressant a ,talsest un « moyen de
rapprochement entre générations, entre coucheslssciou entre culturés» et
permet de « mettre en avant la dimension collectigela bibliothéque », espace
CoNgu « pour tous » et destiné & accueillir « fessgpublics® ».

Enfin, la valorisation de la littérature orale pettnait aux bibliotheques de
prendre une part active a la dynamique lancée’pdHSCO pour la sauvegarde
du patrimoine culturel immatériel, dont la Convemtide 2003 a été ratifiée en
2006 par la France, et qui précise dans son arfiaieie la notion de patrimoine
immatériel s’applique aux « traditions et expressioorale$’». Mais pour
communiquer ce patrimoine a ses lecteurs, lesdilidiques doivent passer par le
véhicule de l'oralité : si le support du livre peutonserver un récit capté dans un
temps et dans un contexte », il ne s’agit « quene’lbribe de I'ceuvre du
patrimoine immatériel, I'ceuvre en elle-méme ne poivétre prise en compte »
que dans la «globalit¢ passée, présente et fllturede ses différentes
interprétations. Ces ceuvres sont comme « en hibema» dans les ouvrages,
mais ont besoin d’étre transmises oralement pastereen vie :

Si I'on a failli perdre le sens des contes au railils XVIlle et au début du XIXe
siécle c’est gu'ils n’'étaient plus vivants. Lesigains et les collecteurs les avaient
enfermés dans des livres ou on les pensait a I'dMbais, si I'on fige une version et
gu'il n’y a pas un conteur pour la faire vivre,eleut perdre du sens ou rester dans
le sens ou elle a été dite, c’est-a-dire pas oldigement perceptible quelques
dizaines d’années plus tafd

Certes, les bibliothéques ne sont pas les institgtidésignées pour prendre
totalement en charge la transmission de ce patrienwivant : les bibliothécaires
ne sont pas des conteurs professionnels. Mais uentgmdu existe bien souvent :
« beaucoup de bibliothécaires n'osent pas racopaece qu’ils ont un complexe

% Bruno de La Sallegp. cit, p. 23.
% |bid.
% Bernadette Bricoupp. cit, p. 33.

%" Claude de la Genardiére, « aspect relationnehnsdseneviéve Calame-Griaule (diop. cit,
p. 305.

2 Ccécile Benoistpp. cit, p. 99.
% http://www.unesco.org/culture/ich/fr/conventi¢oonsulté le 8 aot 2013).

%9 Marc Aubaret, « Le Patrimoine et la littératuraler», dans CMLOActes des rencontres de
septembre 2004 : le patrimoine, la transmissios, éajeux contemporains de la littérature orale
Alés, 2005, p. 14, disponible en ligne :
http://www.euroconte.org/LinkClick.aspx?filetickatzwUNJ392d4%3D&tabid=336&mid=1660
(consulté le 8 aolt 2013).

3L |ntervention de Catherine Zarcate, dans CMb, cit, p. 18.
32 Marc Aubaretpp. cit, p. 15.
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par rapport aux conteurs professionnels, or il fagit pas de la méme chose, il
s'agit juste d’une transmissidhw, pouvant d'ailleurs permettre d’apprécier
d’autant plus l'art des conteurs. Mais pour qu'ed& vraiment lieu, cette

transmission demande tout de méme un certain dagriormation, du temps, et
I'expérience des années et du contact avec I'aurdito

Si les bibliothéques ont tout a gagner a prendrec@npte la richesse du
corpus de la littérature orale et la diversité des slomaines d’application
possibles, il n’en demeure pas moins gu’elles peuvencontrer pour ce faire de
nombreuses difficultés.

Nous tenterons dans un premier temps d’apporteiqgas éléments de
définition pour clarifier la notion de littératurerale et pour déterminer les
différents genres qu’elle regroupe, car elle e&$ trarement identifiée comme un
ensemble a part entiére dans les bibliothequessNwoontrerons aussi I'ampleur
des réseaux concernés par ce corpus, situé auegreid d'un vaste champ
disciplinaire ; le mouvement du « renouveau du eontles années 1970 a quant a
lui entrainé une véritable institutionnalisation &t du conte, créant un riche
vivier de conteurs auxquels les bibliothéques pauviaire appel dans leurs
programmations.

Il s’agira ensuite d’analyser toute la spécificité patrimoine écrit dont les
bibliothéques disposent pour transmettre ce pairimeivant qu’est la littérature
orale, en étudiant I'histoire et les problématiqggeslevées par la fixation par écrit
de ces récits. Nous verrons que I'état des lieux d#lections présentes dans les
bibliothéques publiqués témoigne bien souvent d'un éparpillement au sein d
leurs différents rayonnages, contribuant au mardjigkentification dont souffre le
corpus. Et lorsque les bibliothécaires se penclsemtles ouvrages éditant ces
ceuvres, ils se heurtent & de nombreux problemegpes et théoriques : une offre
éditoriale abondante, déséquilibrée et inégaledestvéritables « casse-tétes » de
classification.

Enfin, nous étudierons les différentes formes galesi que peut revétir la
valorisation de la littérature orale en bibliothegquen s’interrogeant sur les
pratiques, les modalités et les objectifs poursupar chacune d’entre elles. Nous
terminerons par évoquer brievement quelques expeek significatives du role
gue les bibliotheques peuvent jouer dans la trassiom de la littérature orale
aupres d’un public bien plus large que celui dagdssenfants, et de la démarche
participative que ce corpus de récits peut entrathez les usagers.

33 Extrait d’entretien avec Evelyne Cevin.

3 Etant donné le temps qui nous était imparti, nausns choisi de circonscrire notre étude aux
seules bibliotheques publiques.
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LA LITTERATURE ORALE : UN CORPUS RICHE
ET COMPLEXE, DES RESEAUX NOMBREUX ET
ACTIFS

QU’EST-CE QUE LA LITTERATURE ORALE ?

Quelques éléments de définition

La « littérature orale » est un corpus difficilecaconscrire et a définir.
Rappelons la définition donnée par le port&iliroconte créé par le Centre
méditerranéen de littérature orale a Alés : |a&tdture orale désigne I'ensemble
des « récits de fiction semi-fixés, anonymes, tmaissoralement, variables dans
leur forme mais pas dans leurs fonds ». Il s’agihad de récits qui ont une
structure stable, mais dont le déploiement peuteftibbjet de variantes, et qui
sont congus pour étre dits, donc destinés a étfeséis par la seule voie orale, sans
souci d’'une reproduction mot a mot. En ce senfgut bien distinguer la littérature
orale de la littératurmralisée désignant des textes écrits et transmis oralement
dans des circonstances particulieres. Le « texde»on’est « par définition jamais
fixé, toujours ouvert aux chances de I'improvisatio: il n'est « jamais le méme
dans la constante adaptation aux sensibilités gtimtelligences, a chaque fois
généré par I'acte de pardies. La variabilité est en effet I'un des critérdéscpour
aborder ce corpus de récits.

La littérature orale est donc une notion ambigefie « associe deux termes
[...] qui bien souvent sont mis en opposition dansdaiété occidentai®». Non
seulement I’étymologie de « littérature » signifie« chose écrite », qui s’oppose a
la « chose dite », mais les notions de « texte « dteuvre » sont le plus souvent
associées a un élément fixe, achevé, et produitupaseul auteur-créatélr Or
mis a part certains contes qui sont réellement Vi@uw’un écrivain (et qui, pour
certains, ne font dés lors pas partie de la littéeorale a proprement parler), ces
récits sont « anonymes » au sens ou ils sont sassecréadaptés et recréés par
ceux qui les transmettent oralement. Marc Soriamgusqu’a ajouter le public au
nombre des différents créateurs de ces récitsdilepici, plus précisément, des
fables et des contes) : « il s’agit de formes d'spécifiques qui viennent d'un
lointain passé et qui ont un mode d’existence dsd&ment oral, par
I'intermédiaire de conteurs, spécialisés ou non,jont pas le statut de créateurs,
mais qui créent malgré tout en élaborant sans cesseeuvres et en les adaptant a
leur public qui intervient a sa maniére et peut,aefait, étre a son tour considéré
comme créatedf ». La plupart des spécialistes s’accordent dordésigner la

% Pphilippe Vaillant, Le Présent du conte : étude sur l'oralité du cortaditionnel et ses
fondements métaphysiquéxaris, L’Harmattan, 2013, p. 36.

% Marc Aubaret, « Une vieille dame au service d'mmedernité humaine »ap. cit, disponible

en ligne :
http://www.euroconte.org/LinkClick.aspx?filetickeR¥ZEjr8u5s8%3d&tabid=482&mid=2449&la
nguage=fr-FRconsulté le 8 juillet 2013).

% Notons toutefois que la variabilité des récitsitpaussi concerner la littérature écrite : c’est le
cas des textes médiévaux, dont Bernard Cerquigliffaul Zumthor ont montré la « variante » et
la « mouvance » dans leurs travaux.

% Article « Fable » duDictionnaire des genres et notions littérairese I'Encyclopedia
universalis. C’est nous qui soulignons.

DRIANT Pénélope | DCB | Mémoire d'études | jandiet4 fec -15-



littérature orale comme un oxymore, créé en 1881'pthnologue Paul Sébilldt
Afin d’éviter cette ambiguité et de contourner Bémgie qu’elle présuppose entre
les ceuvres de transmission orale et les ceuvrege®chui relevent pourtant de
deux systemes différents, certains comme Marc 8oripréférent employer le
terme d’ « orature ». Ce terme permet de désigmer aguvre sans passer par la
notion de I'écrit : « le style oral est un véritabjenre littéraire. Il s’agit d’'une
tradition culturelle qui parait apporter une juistition a la création d’un terme,
orature, lequel deviendrait symétrique de celui d’écrifurentendue comme
littératurd® ». Car s'ils ne sont pas définitivement fixés, tésits qui composent
ce corpus sont bien des ceuvres : ils ont tous amad extrémement travaillée et
répondent a une esthétique et a des codes bieispréc

Si certains de ces récits ont été recueillis pait,éaotamment par les
folkloristes et les ethnologues des XIXeme et XXesiexle, il existe encore dans
les sociétés de tradition orale de nombreux régaiisuement transmis oralement,
et donc perpétuellement mouvants. L'ethnolingustey Platiel a d’ailleurs relevée
I'inadéquation du terme « littérature orale » pa@es sociétés dans lesquelles ces
récits ne sont pas simplement des ceuvres artisiguais de véritables rituels
nécessaires a la codification des pratigues comotaires et au bon
fonctionnement de la société. Pour les Navajosffgeamérindien d’Ameérique du
Nord), par exemple, les contes maintiennent I'harieale I'univers et doivent étre
racontés lors d’une période tres précise : entrpréaniere gelée de I'hiver et le
premier é€clair du printemps.

Typologie des différents genres

Si la littérature orale ne peut pas étre elle-mé@&masidérée comme un genre
littéraire, elle est cependant constituée d’'un asrpegroupant différentes formes
littéraires : mythes, épopées, légendes, contemsans et petites formes (dictons,
devinettes, énigmes...) Ce découpage en différgamses peut paraitre artificiel :
dans de nombreux récits, ces genres s’interpénéwens’associent. Dans le
catalogue de I'exposition réalisée en 2001 parildi®héque nationale de France,
intitulée « Il était une fois... les contes de fée©livier Piffault releve ce point :
« Mythe, religion, conte, le terme peut varier paume réalité souvent identique :
ainsi en est-il de « Psyché et Cupidon » qui, depiintiquité, traverse les siécles
pour devenir « La Belle et la Béte » au siécle Hemiére$' ». Les distinctions
établies aujourd’hui entre mythe, conte et épopgéatmpas toujours été clairement
établies : citons la présence des dieux nordigaes da Chanson des Nibelungen,
celle d’Anubis dans le Conte des deux freres, giresence du conte merveilleux
dans lesexemplachrétiens de la période médiévale.

Néanmoins, pour aborder la notion de littératuraleren bibliothéque, il
nous faut tenter d’établir une typologie et de diéfiprécisément les différents
genres qu’elle regroupe.

39 paul SébillotLittérature orale de la Haute-BretagnParis, Maisonneuve et Cie, 1881.

0 Claude Hagégel.’homme de paroles, contribution linguistique awiesices humainesParis,
Fayard, 1986.

“L Qlivier Piffault, « Origines et universalité¢ durte merveilleux », dans Olivier Piffault (dir.),
op. cit, p. 33.
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La littérature orale : un corpus riche et complexe, des réseaux nombreux et actifs

La définition dumythe est une entreprise difficile car chaque disciplies
sciences humaines a en quelque sorte créé la sideneerme apparait dans la
langue francaise au début du XIXeme siécle, et aets un synonyme de
fable (récit fabuleux, par opposition au récit dégue). Depuis I'élévation de la
mythologie au rang d’une véritable science, notamnseus I'impulsion de Claude
Lévi-Strauss et de Georges Dumeézil, les mythesgaésit des récits fondateurs,
relatant les faits et gestes des dieux ou d'étrescarnant, sous une forme
symbolique, des forces de la nature, des aspecta dendition humaine » (Petit
Robert). Autrefois réservés a des cercles d’inigésoumis a une ritualisation, ils
sont a l'origine des systemes religieux, et ont rpdonction d’expliquer la
naissance et la fin du monde (cosmogonie, eschgitmlo). lls participent aussi a
I’édification des pensées communautaires et admigation des groupes humains :
ils jouent donc un rdle a la fois religieux et sciCertains ont parfois rapproché
les mythes des contes. C'est le cas de VladimirpPrgoour qui «le conte
merveilleux, dans sa base morphologique, est urhenyt Mais dans son ouvrage
Roman des origines et origines du romawarthe Robert explicite bien la
différence entre ces deux genres (tout en rappradies mythes des épopées...) :
«le Prince charmant a beau naitre sous les auspe® plus favorables a
I'acquisition d’'un format épique, jamais il ne demt Edipe, ni Moise, ni Judas ;
jamais il ne fonde Rome ou I'empire de Cyrus, janiain’attache son nom a un
lieu sacré, a une action mémorable ou a une quiitesie au bénéfice de la
communauté ». En Occident, les mythes sont souwssdociés a la seule
mythologie grecque et romaine, donc a la « cultsewante ». En outre, la
littérature, la philosophie ou encore la psychasaly ont puisé tant de sources
gu’'on a du mal a concevoir le mythe comme un geleréradition orale. Pourtant,
de nombreux conteurs racontent des récits mythqloes : c’est le cas par exemple
de la grenobloise Claudie Obin

La ou le mythe est relatif au religieux¢popéeest relative a la nation : ce ne
sont plus les dieux, mais les héros qui sont auraeuécit. lls sont célébrés pour
leurs hauts faits, et jouent un r6le prépondéraarisdl’histoire d’'un peuple ou
d’une ethnie ; ils constituent des exemples poundtion, incarnant le courage et
le dévouement a la communauté, le « bien savoireviv et le « bien savoir-
mourir*? ». Certains de ces héros ne sont pas légendairast el et bien existé
(leur histoire peut alors étre embellie pour seh@xemplarité de I'épopée) : c’est
le cas du prince Samba Guéladio Diégui, héros d'@pepée peule du nord du
Sénégal. La plupart des épopées sont de longs mgragois ponctués de chants,
mais certaines épopées plus tardives ont été cergu@rose. Le genre épique « se
trouve a la genése de la plupart des littérafdres la « structure duodécimale et
les jeux de correspondances mis en ceuvre » darsldare épopée de Gilgamesh
se retrouveront « dans les Evangiles, dans dessr§cecs et latins, dans notre
littérature médiévale, dans nos contes populairesjusque dans ceux de
Voltaire® ». Toutefois, certaines épopées n'ont été misekéait que trés

2 Jihad Darwiche et Marc Aubaret, programme d’umrerfation consacrée a I'épopée du 13 au
15 décembre 2013 au CML@ttp://www.euroconte.org/fr-
fr/cmlo/formations/formationdebase/programme2010d2&popée.aspkconsulté le 22 décembre
2013).

43 Euroconte http://www.euroconte.org/fr-
fr/anthropologiedelacommunicationorale/lalittéragorale/lalittératureoraleetsesgenres/Iépopée.as
px (consulté le 4 juillet 2013).

“ Jean-Daniel Forestl’Epopée de Gilgamesh et sa postérité, Introductian langage
symbolique Paris, Paris-Méditerranée, 2002, texte de présiemt
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récemment : c’est le cas du Kalevala, un cycle épifinlandais de prés de 23 000
vers, transcrit par écrit par Elias Lonnrot darssdenées 1835-1836.

Voici une liste succincte de quelques grandes épo@é chansons de geste
de différentes civilisations, présentées sur le Bitroconte:

* Antiquité : Gilgamesh (Mésopotamie), L’lliade etQdyssée (Grece), Le Livre
des Maccabées (Israél, Judée), Le Mahabharatdreintayana (Inde)

« Moyen-Age occidental : Beowulf (Angleterre), La @san de Roland (France),
La Saga d’Eirikr le Rouge (Islande), La Chanson Miéxelungen (Allemagne),
La Chanson de mon Cid (Espagne), Branwen, fillelge (Pays de Galles), Le
Kalevala (Finlande)

« Moyen-Age oriental : Digenis Akritas, le seignewr ld Frontiére au sang mélé
(Byzance), llya Mouromets (Russie), La Cantiléenékdsova (Serbie), La Mort
de Marko Krajvic (Serbie), Le Chevalier a la peautigre (Géorgie), Le Livre
des héros (Ossétie), David de Sassoun (Arménie)

* Orient: Le Livre des Rois (Iran), La Geste hilahe (Tunisie), Le Roman de
Baibars (Egypte)

e Extréme-Orient : Le Dit des Heiké (Japon), Les 3rBioyaumes (Chine), Le
Chant de la femme du guerrier (Viétnam)

* Amérique : Naissance de Huitzilopochtli (Azteques)

» Afrique : Sondjata ou I'Epopée mandingue (Guinésjiamaka et Poull6ri
(Peuls)

Désignant a l'origine I'histoire des vies de sajneslégendessont des récits
rattachés a un lieu, un personnage ou un événemeEmgés avoir réellement
existé : ce sont des «récits a caractere merugilleu les faits historiques sont
transformés par I'imagination populaire ou par Vémtion poétiqu€ ». Comme
les mythes, ces récits font I'objet de croyanceisnia ne sont pas ritualisés. La ou
le mythe est en relation avec le monde surnatleelggende est une narration
« localisée dans un paysage reconnaissable, ovéeefe une géographie connue,
située dans un temps, plus ou moins passé, géndateintermédiaire entre le
temps mythique des origines et le temps vécu deeldormance », et elle se
rattache toujours « a une société et a une hiéfoireLes Iégendes sont parfois
issues de certains contes auxquels on a rattaché&oatexte historique ou
géographique précis: c'est le cas des légendesunute la fée Mélusine par
exemple. A I'époque contemporaine, de nombreuxaogues ont consacreé leurs
travaux aux rumeurs et aux légendes urbaines, ptexidans le cadre des sociétés
industrielles. Le Iégendaire toponymique ou hisjoe et les Iégendes urbaines
sont souvent des matériaux réexploités par lesecwsat

La fable est un récit imaginaire qui a pour vocation dsiiter un précepte ou
une morale. Elle peut parfois prendre une tournsarique (c’est le cas des
fabliaux médiévaux), et elle utilise souvent lesin@ux pour représenter les
caractéristigues, les meceurs et les coutumes humalres fables ont été tres tot
mises par écrit: on peut songer a la Fable dudiauet du rossignol danises
Travaux et les Joursl’Hésiode, auxFables d’Esope, et au recueil de fables et

%5 Définition dans Michel Legrain, Yves Garnier (JirLe Petit Larousse illustré Paris,
Larousse, 2001.

6 Francois Delpech, cité da&siroconte http://www.euroconte.org/fr-
fr/anthropologiedelacommunicationorale/lalittéraorale/lalittératureoraleetsesgenres/lalégende.a
spx(consulté le 4 juillet 2013).
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La littérature orale : un corpus riche et complexe, des réseaux nombreux et actifs

contes indiens |®anchatantra écrit en sanskrit et dont la diffusion en Occids@
fit par I'intermédiaire d’'une version arable dataht Vilieme siécleLe Livre de
Kalila et Dimna Les fables restent toutefois une des sourcegllesimportantes
de la littérature orale. Elles entretiennent enr®utes liens trés étroits avec les
contes facétieux.

La littérature orale comporte un grand nombre getites formes». Ce sont
les proverbes, les dictons, les devinettes et heégnées, auxquels il faut ajouter le
patrimoine oral des jeunes enfants . berceusesptines, virelangues et jeux de
doigts. Ces formes courtes ont en général une @opiEdagogique : elles sont
destinées a l'apprentissage des différentes pat@gs de la langue. Pour Marc
Aubaret, directeur du CMLO, les proverbes sont ugservoir culturel de savoir-
dire », ainsi qu'un « processus d’acquisition dumbglique des paroles
cachée¥ ». IIs sont I'expression d’une vérité imagée, gulelle le conte ou la
fable servent souvent d’illustration, et comporteabhe dimension morale,
déclenchant ainsi chez I'auditeur une « prise desciencé® ». Les devinettes sont
une initiation aux difficultés du langage ; leurrifalation invite aussi a
s’interroger sur les différents niveaux de senshéacderriere un énoncé. A la
différence des devinettes, les énigmes n’'appelpast de solution univoque, elles
servent donc plutét a engendrer discussions et tdéldas berceuses et les
comptines « sont souvent les premiers contactstagitsset structurés du tout-petit
enfant® ». Elles permettent de familiariser I'enfant avaclangue. Grace & leur
rythme scandé et a leurs énumérations, les conmtisent des moyens
mnémotechniques pour apprendre a meémoriser par @renes jours de la
semaine, les parties du corps humain... Les jeux digtdsont une sorte de
« théatre corporel ou les doigts deviennent suppontécit’ ». Ils permettent donc
une premiére approche du récit symboligue a traverscontact physique,
contribuant a établir une premiere relation de @rde entre I'adulte et le tout-
petit. Les virelangues désignent des phrases dé6c& prononcer rapidement a la
suite : ils illustrent les difficultés phonologigauiede la langue. De nombreux
sociologues ou linguistes ont rapproché les « airglies », utilisés le plus souvent
avec les jeunes enfants, avec une autre forme wedgelangue, le « verlan »
adolescent.

Certains anthropologues rattachent le genrerdeiss de vieau corpus de la
littérature orale. Dans les faits, il est vrai gletrés nombreux conteurs inscrivent
a leur répertoire des récits de vie, qu’ils soidet récits autobiographiques ou
bien des témoignages recueillis auprés de difféepersonnes. Mais les récits de
vie sont aussi a I’lheure actuelle un genre incomtable de I'activité éditoriale, de
la littérature écrite. Citons a titre d’exemple Uloage d’Annick Kayitesi,
survivante du génocide des Tutsis au Rwanll@aus existons encorgaru chez

Michel Lafon en 2004. Les récits de vie peuvent b@s étre considérés comme

47 Euroconte http://www.euroconte.org/fr-
fr/anthropologiedelacommunicationorale/lalittéraorale/lalittératureoraleetsesgenres/lespetitesf
ormes.aspXconsulté le 6 juillet 2013).

8 bid.

49 Bruno de La Salle, « Ecouter, dire, lire, écrites contes », intervention & I'Hotel Balizy de
Saint-Maixent, 28 novembre 20086, disponible en dign http://www.ac-
lille.fr/dsden62/IMG/pdf/Ecouter_dire_lire_ecrireesl contes_.pdf(consulté le 12 novembre
2013).

%0 Euroconte http://www.euroconte.org/fr-
fr/anthropologiedelacommunicationorale/lalittéraorale/lalittératureoraleetsesgenres/lespetitesf
ormes.aspXconsulté le 6 juillet 2013).
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relevant de la littérature orale s’ils restent s@ud des variantes et s’ils ne sont
qu’a moitié fixés. Pour Geneviéve Patte, « parmipeopositions de L'’Age d’at,

il en est une fort intéressante : les personneefagdnt appelées a raconter
certains souvenirs marquants de leur enfance, de Vi, de leur métier. C’est
vraiment une tradition orale élargie qui se dévpmpinsi® » (et rejoint le concept
desHuman Librarie$. Mais pour Marc Aubaret, les récits de vie ne e pas
étre assimilés aux autres genres de la littératuage, dans la mesure ou il s’agit
avant tout de témoignages et non d’ceuvres de fictio

Le récit de vie, c’est quelqu’'un qui se dit. Ce st’'@as quelqu’'un qui a mis a
distance par la fiction son vécu. C’est intéresgaais c’est beaucoup plus difficile
a manipuler car on est souvent dans I'espace deoti®n non distanciée. On n’est
pas passé par la création d'un objet qu'on pourdai¢ artistique. Pour moi, la
littérature orale n’est pas l'oralité opératoiree cn'est pas l'oralité de
communication. C’est une oralité qui veut faire eevdans laquelle il y a une
esthétique, dans laquelle il y a des codes. Jbidis « pour moi » car je sais que je
ne partage pas cela avec tout le monde. Je comsilderordre de la littérature orale
quelqgge chose qui reléve de la volonté de transarisstructurée et qui veut faire
ceuvre’,

Le conte est de loin le genre le plus répandu et le plumaode la tradition
orale. Attesté des la fin du Xléme siecle, le tepnevient du latincomputare qui
signifie « compter » : le conte relate une histogme énumérant les différents
épisodes d'un récit. Mais le conte est difficiledéfinir, car il regroupe dans son
acception courante des réalités tres différendsine part les contes populaires,
c’'est-a-dire transmis oralement de génération emeggion, parfois transcrits par
des collecteurs, ou bien recueillis et adaptés g écrivains, d’autre part les
contes entierement composés par des écrivains, poaigant par la suite rentrer
dans la tradition orale en étant réadaptés poertéansmis oralement, et en étant,
des lors, soumis a des variations.

La plupart des spécialistes de la littérature ordbecordent a trouver des
critéres structurels pour définir le conte. Le @mist un court récit d’aventures
imaginaires, se déroulant le plus souvent dans space et dans un temps
indéterminés. C’est donc d’abord la suspensionrdpéres spatio-temporels qui le
caractérise, et qui se traduit par ces formulestbduction récurrentes : « il était
une fois... », «il y a bien longtemps »... Les événeimese situent dans un lieu
imaginaire ou dans des paysages typiques mais acalisés, comme la forét, la
montagne... C’est ce critere qui distingue le conte ld Iégende, ou de la
mythologie propre a un peuple ou a un pays. Unea#it distinctif du conte serait
le caractére archétypal de la majorité des perggamalu récit, dépourvus la
plupart du temps de détails les associant précisgémene culture ou a une époque

1 Association proposant différentes activités desitsi & des personnes retraités de la région
parisienne, qui consacre la majeure partie de suivigé au conte et a la transmission du
répertoire oral.

2 Geneviéve Patte, « La Joie par les Livres », daeseviéve Calame-Griaule (dirdp. cit,,
p. 92.

3 Marc Aubaret, « Les fonctions éducatives de tiglature orale », Rencontres organisées par le
CMLO, 27 et 28 septembre 2008, médiathéque Alphdresadet d’Alés, p. 55, disponible en
ligne :

http://www.euroconte.org/LinkClick.aspx?fileticke®E VWFaCEMTg%3D&tabid=485&mid=2589
&language=fr-FR(consulté le 17 juillet 2013).
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donnée. Ce qui confére une dimension universetiesarécit¥’, dont les éléments
symboliques sont toujours suffisamment évocateors pouvoir étre appropriés et
interprétés par tous, selon le bagage culturelltbcen. De méme que les autres
genres de la littérature orale, les contes comportles éléments fixes et des
éléments soumis a des variations (les formulegmduction ou de fin, le style...).
Ces variations peuvent étre induites par de musiplacteurs : modernisation,
acculturation ou appropriation du récit, interangoentre l'oral et I'écrit... La
variabilité est donc un élément-clé pour définir dente en temps que genre
littéraire.

On distingue différents types de contes.dante merveilleux ou conte de
fées®, fait intervenir des étres surnaturels et des tsbjmagiques, ou peut
soumettre ses personnages a des métamorphoses. déais parfois le seul
déroulement du récit, ou sa seule atmosphére, guicdnfére une dimension
magique. Dans le chapitre « Le Chaudron des contkscatalogue de I’exposition
Il était une fois... les contes de féds la BNF, Olivier Piffault souligne que les
romans arthuriens sont « considérés comme destgpadsdu récit merveilleux »,
alors qu’ils se caractérisent justement par unelaive pauvreté de fées et
d’autres éléments féériques » : les héros des santrveilleux sont souvent « un
homme ou une femme normale » soumis a une histair@ordinaire.

Les contes merveilleux sont nombreux a relatemgitaire d’'un héros jeune
et démuni qui, depuis son départ du foyer pareffitahchit une série d’épreuves
initiatiques pour accéder ensuite a I'age adultefagsant fortune ou en concluant
un mariage. Le folkloriste russe Vladimir Propp 9581970) a consacré une
grande partie de son ceuvre a définir et a anallisentité structurelle des contes
merveilleux du répertoire russe. Dans son ouvrageMorphologie du conte
(publié en 1928 mais totalement inconnu en Europ&ntles années 1960), il
affirme que tous ces contes possedent une strupateuliere et identique : « on
peut appeler conte merveilleux du point de vue rmolpgique tout développement
partant d’'un méfait ou d’'un manque, et passantlparfonctions intermédiaires
pour aboutir au mariage ou a d’autres fonctionfisgts comme dénouement. La
fonction terminale peut étre la récompense, laepds I'objet des recherches ou
d’'une maniére générale, la réparation du méfaiPeur lui, seuls ces critéres
structurels peuvent définir les contes merveilledgute classification par sujets
ou par thémes se révéle impossible. Le répertaird g étudié correspond a une
centaine de contes russes collectés par Afanassmas la plupart des spécialistes
du conte s’accordent aujourd’hui a dire gqu’il a amairement mis de cété
plusieurs contes qui ne rentraient pas dans sasifitzgion structurelle. Son
deuxiéme ouvragd,es Racines historiques du conte merveillél346), est fondé
sur une théorie qui a largement été contestée depeion laquelle les contes
merveilleux étaient les vestiges d’anciens coutuetastuels tombés en désuétude.

D’autre part, il faut distinguer les contes merkaik des contes fantastiques,
forme littéraire en vogue a partir du XIXeme sieckecontrairement au
fantastique, le merveilleux n’entretient pas d'agté entre ce qui existe
réellement et ce qui parait surnaturel, [il] ne essite aucune justification et se

> A ce sujet, on peut consulter plusieurs chapithesatalogue de I'expositialh était une fois...

les contes de féesp. cit. Paris, Seuil-BnF, 2001« Le Chaudron des contes » et « Origines et
universalité du conte merveilleux » d'Olivier Pitfi4, et « Espaces et temps universels » de Tifenn
de La Godelinais Martinot-Lagarde.

® Certains spécirgp!istes restreignent toutefoisgtession « contes de fées » aux contes littéraires
en vogue au XVfi™ siécle (Perrault, Le Cabinet des fées...).
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donne pour téf ». La ou le fantastique « installe un climat deipeal’épouvante
dans un monde le plus réaliste possible », le mkgu&, lui, « sous-tend une
histoire heureuse dont on sait d’emblée qu’ellefiesive®” ».

Lescontes de randonnéalésignent des récits construits autour d'un précéd
d’accumulation, avec un enchainement d’événemedts, situations ou de
personnages qui nécessitent d’'étre régulieremarapitulés avant le dénouement
de l'histoire. lls demandent a l'auditoire de mémer une série d’éléments
successifs et entraine une grande participatiola g@art du public. Ces contes sont
souvent destinés aux jeunes enfants: ils «rassysar leur ordonnancement
régulier et contribuent & structurer I'enfant dastn rapport au monde», en
I'initiant aux rapports de causalité et d’interdégance. Dans le cinquieme
numéro de ld_ettre de Didier Jeunessepnsacré aux contes-randonnéepati en
fevrier 2003, Marie-Claire Bruley, psychologue, @hristine Nguyen-Fau, alors
bibliothécaire a Saint-Eloi (Paris T2 arrondissement), insistent sur les atouts de
ce type de récit pour les jeunes enfants, graceeluls apprennent a dénombrer, a
inventorier et & recenser les éléments du mondelasuientour®. L’association
Croqgu’Livre de la région Franche Comté, a la taieCentre régional de ressources
en littérature jeunesse depuis 1997, a établi wastevbibliographie recensant les
différents types de contes randonnées : les rar@gmnrpar énumération, par
élimination, par remplacement, par accumulatiopatemboitemefi

Les contes étiologiques aussi appelésontes des originessont des récits
apportant une explication fantaisiste a tout typgopdénomenes naturels, en partant
d’un temps originel et mythique pour aboutir gémémeent a I'époque ou le récit
est raconté : pourquoi les lapins ont des grandesles, origines des différentes
planétes... lls sont trées fréquents dans les cultuaéscaine, asiatique ou
amérindienne car ils font partie des cosmogoniesalebreuses traditions. Ils font
souvent I'objet des différentes anthologies éditéeitons365 contes des pourquoi
et des commerde Muriel Bloch (Gallimard jeunesse-Giboulées, 1998 contes
de la naissance du mondke Francoise Rachmuhl (Flammarion, 2002), ou encore
Aux origines du mondeée Benoit Reiss (Albin Michel Jeunesse, 2004).

Lescontes de sagesssont des récits basés sur la réflexion et la gbipie.
lls ont pour fonction de faire passer un message, lecon de vie. lls font eux
aussi I'objet de nombreuses anthologies éditées.

Les contes de mensongeont entierement construits sur des contresens :
leurs récits sont une surenchére de faits impaossjtd’enchainant sur une logique
absurde. C’est cette extravagance des faits quiypeodu plaisir a I'auditeur.

Les contes facétieuxregroupent des récits de structures tres diff@gmnmnais
gui ont tous en commun de pointer les travers éigéd’humain ou de la société par
le biais de I'humour et de l'ironie. Leurs persogaa sont des anti-héros. Ces
contes sont souvent associés awxtes d’animaux récits dont les personnages

% Jean-Baptiste DurandZontemania http://www.contemania.com/comprendre/definitionmht
(consulté le 28 juillet 2013).

" Ibid.

8 Association Croqu’Livre :http://www.croqulivre.asso.fr/spip.php?rubrique4donsulté le 12
juillet 2013).

* Disponible en ligne :http://www.didier-jeunesse.com/wp-content/uploa@4/2/07/Lettre-de-
Didier-5-Ces-histoires-qui-chantent.p@onsulté le 12 juillet 2013).

0 http://www.croqulivre.asso.fr/spip.php?rubrique@bnsulté le 12 juillet 2013).
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sont des animaux sauvages ou domestiques dotés mrdle et du comportement
des humains, mais qui, a la différence de la faidéese concluent pas en morale.

Les contes-nouvellessont des récits tres courts, qui se focalisent B
tranche de vie d'un ou de plusieurs personnages. réeits peuvent méme se
restreindre a une unique joute verbale entre deatagonistes. L’intrigue est donc
moins importante que la legon spirituelle ou morgles I'auditeur peut en tirer
(notions de courage, de justice ou de ruse...).

Les contes religieux sont majoritairement construits autour des grandes
références chrétiennes : Jésus, figures de saletgrétres, d’ermites, de grands
pécheurs... lIs traitent souvent du passage dansdéda. Ils peuvent s’apparenter
aux exempla médiévaux mais sont pour la plupart dorigine estrement
populaire.

Les contes « du diable dupé ou de l'ogre stupide warrent quant a eux les
péripéties d’'un héros humain, au physique chétifsn@al’esprit rusé, dans son
affrontement avec un personnage surnaturel, auiglypuissant mais caractérise
par une grande stupidité.

Bien qu’elle soit parfois assez subtile et qu’ellEmande un certain degré de
spécialisation, il peut s’avérer nécessaire, vongispensable, de maitriser cette
typologie en bibliotheque, si I'on veut constituer fonds de contes a destination
des conteurs professionnels. En effet, de nombreorteurs utilisent cette
typologie pour se constituer leur répertoire ; dist donc régulierement besoin
d’effectuer des recherches par genres et sous-géorgqu’ils viennent consulter
des ouvrages.

L ES RESEAUX, LES INSTITUTIONS , LES ACTEURS

Le mouvement du renouveau du conte et les bibliotlgges

Dans les années 1950 aux Etats-Unis, puis au mdiesi années 1960 en
Europe, la tradition orale issue des veillées,gathiquement rattachée au monde
rural, commence a essaimer en milieu urbain. Emégaau cours de la décennie
suivante, cette évolution donne lieu a I'’émergenden important mouvement
artistiqgue, qui s’inscrit dans la lignée des moueeais d’éducation populaire et
dans le contexte de la traduction francaise devifage de Bruno Bettelheim,
Psychanalyse des contes de féde «renouveau du conte ». Ce mouvement
artistique, par le biais duquel I'art du conteurvigat un métier a part entiére, est
aussi I'aboutissement du « long cheminement versélabilitation des valeurs
traditionnelles, du folklore et des arts populdites Le conte fait désormais partie
de la famille des arts scéniques : ce mouvemepgretaussi des comédiens et des
chanteurs, et ouvre de nombreuses passerelles énmtnte, le théatre, la
musique, les marionnettes et la danse.

En 1989, le mouvement a pris suffisamment d’ampleaur que s’organise
un collogue international consacré au « Renouveacaothte », sous I'impulsion de
Geneviéve Calame-Griaule et du CNRS, et a lini@tde la DRAC d'lle de
France, de I'ancien Musée National des Arts et ifi@us Populaires et de
I'association L’Age d’Or de France. Dans les localixmusée, ce colloque réunit

1 Geneviéve Calame Griaule, « Introduction », darené&viéve Calame-Griaule (dir.pp. cit,
p. 12.
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pour la premiere fois des chercheurs spécialistesaite de tradition orale et des
artistes praticiens de ce qu’on appelle désormaig héo-contage », et se donne
pour objectif de confronter leurs différents poinlts vue sur la constitution et la
transmission du répertoire des conteurs, et sumtesbreuses « fonctions » du
conte, dans des domaines comme la pédagogie, khepthérapie, ou encore la
spiritualité et I'identité socio-culturelle. L’étedscientifique de la littérature orale
devient un domaine de recherches florissant. Plusiétudes sont publiées sur la
pratique du racontage, le role de l'oralité darecdes au livre. Par ailleurs, de
nombreux conteurs commencent a se faire mieux dtmenpar leurs publications
(Pierre Gripari, Nacer Khemir, Isaac Bashevis Singge ou par leurs
enregistrements de contes sur les antennes de r@laude Mettra, Henri
Gougaud...). lls trouvent aussi des espaces d’exjpres®ouveaux dans les écoles
et les Maisons des jeunes.

Dés son origine, ce mouvement a été étroitement aié monde des
bibliothéques : « dans les années 1970, les premomrteurs, ceux qui ont marqué
les débuts du renouveau du conte, se tournaierit taturellement veP$ » ces
institutions, bénéficiant du grand développement dabliothéques pour la
jeunesse qui avait lieu en paralléle. Bruno de l#le$ figure emblématique du
mouvement, se présente a la bibliotheque de Cladwatia Joie par les livres pour
y «raconter, tout en s’accompagnant de son “orgiee verre” des fréres
Basche® ». La ou il s’agissait désormais surtout « de ueeta haute vof¥ », il
encourage « les bibliothécaires a surmonter lemidiié et a reprendre la belle
tradition du vrai racontag§e». Evelyne Cevin, bibliothécaire a La Joie par les
livres a partir de 1971, entame également a Clarsartarriere de conteuse, et
deviendra l'une des formatrices les plus activeeémtre national des livres pour
enfants. Cette impulsion stimule les pratiquesatm®mntage sans le support du livre
et encourage la participation des enfants, invaéepréparer et a présenter des
contes par eux-mémes. Tout le personnel de ladiii#gue se met a raconter de
maniére spontanée, a toute heure, lorsque la situaty préte, et participe aux
différentes activités associées a l'art du conteon compare les différents styles,
[...] discute aussi des répertoires, des pratiquasti-it proposer apres le conte des
ateliers d’expression ou observer le silence ? emne par coeur ou non ?
comment mémoriser ? quelle place donner au livop&nd doit-on préférer la
lecture & haute voix ?, &fc». La littérature orale étrangére, souvent encore
inconnue en France, trouve aussi une place de cb&g Touaregs sont recus pour
conter, Raphaél Ndiaye, alors directeur de la bthkque publique du Sénégal et
grand conteur dans son pays, est invité. En 197&jévlsabelle Merlet, directrice
de la bibliotheque de Clamart et elle-méme conteusganise une série de
« Journées du conte » avec des conteurs commeeReegipari, Mathilde Leriche,
Annie Kiss ou Nacer Khémir.

La Joie par livres joue donc un rble essentiel dénsdiffusion de ce
mouvement. En 1977, elle consacre au conte un ruregtier de s&Rkevue des
livres pour enfantsAvec Bruno de La Salle, Evelyne Cevin dispense premiére

%2 Geneviéve Patte, « Dits et récits a la bibliothr@gudans Evelyne Cevin (dirdp. cit, p. 130.
8 Geneviéve Pattap. cit, p. 124.
 Geneviéve Pattap. cit, p. 123.
% Geneviéve Pattap. cit, p. 124.
 Geneviéve Pattap. cit, p. 126.
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formation & L’Age d’or de France, association pregut différentes activités de
loisirs & des personnes retraitées de la régioisipane : L’Age d’or consacre
depuis lors la majeure partie de son activité awoméage et a la transmission du
répertoire oral, proposant a son tour une treselg@ette de formations, d’ateliers
et de conférencds En 1978, La Joie par les livres est invitée daaiger une vaste
exposition sur le livre pour la jeunesse a la Ritiieque publique d’'information du
centre Georges-Pompidou. Intitulée « Ulysse, Alikhe, hisse », cette exposition
est « I’événement qui cristallise ces rencontraseeconteurs et bibliothécairés»
elle met & disposition un espace consacré au ragenk La Maison du dit », dans
laquelle de nombreux membres de L'Age d’or fontréepremiéres armes au
contact du public, avec l'aide de conteurs commeiéuBloch et Bruno de La
Salle.

Dans ce contexte du renouveau du conte, d’autrenifesdations sont
présentées les mémes années : par exemple « Dieep,La Grenoble, fruit d’un
partenariat entre le réseau des bibliotheques npales et des maisons de
guartier, des écoles et des colleges. Le collectuir-dire » se forme en 1980
autour de la conteuse Nicole Picheral pour promauNart du conte, notamment
auprés d’'un public d’adultes, en organisant desctsgdes, des tournées et des
joutes de conteurs amateurs. La encore, la bildoile de Grenoble prend une part
active au mouvement : elle publie d’ailleurs le mpier numéro du bulletin du
collectif, dont I'objectif est de « contribuer a kenaissance de la littérature
oralé® ». Depuis la création du festival des Arts du Rée Saint-Martin d’Héres
en 1987 sous la houlette d’Henri Touati (directeler la MJC de Grenobl®)
bientét suivie par la création du Centre des AmisREcit en Isere en 1993, le
partenariat continue d’étre tres actif avec leslibibeques de Grenoble, qui
constituent de « riches fonds sur le conte » et&mrarquent par une « pratique du
contage trés poussée et proche de celle des pimiesss’ ».

Il existe donc des liens étroits entre le milieus deonteurs et celui des
bibliothéques. Non seulement les conteurs y soguli@rement programmeés, mais
ils y dispensent aussi de nombreuses formationga @éns les années 1990,
Praline Gay-Para évoquait a quel point les contaiesent sollicités pour des
formations de tous types : « ce volet annexe deenadtivité principale prend une
telle ampleur que I'une des premiéeres initiatives [tAssociation Nationale des
Conteurs d’En France est un livre blanc sur la fmion™ ». Bibliothécaires et
conteurs ont donc tout intérét a organiser desaetmes. Lors du colloque organisé
en 1989 sur le Renouveau du conte, presque 15%ublicpétait constitué de
bibliothécaires (nombre supérieur a celui des dmeuics : 6, 5%). La Direction de
la Lecture publigue du Cher participe régulieremeatix « Rencontres

" http://www.agedordefrance.co@onsulté le 2 novembre 2013).
% Cécile Benoistpp. cit, p. 18.

% « Chronique des bibliothéques », dans Bulletin Biédiothéques de France, t.26, n° 9-10, 1981,
disponible en ligne http://bbf.enssib.fr/consulter/bbf-1981-09-0553-0Qdonsulté le 2 janvier
2014).

0 Le collectif « Ouir-dire » s’est dissout en 1982.
"L Cécile Benoistpp. cit, p. 20.

"2 praline Gay-Para, « Histoire buissonniére, le eant'école »Dire, revue du conte et de
I'oralité, n° 20, 1993, p. 3, disponible en lignhttp://www.apple-
paille.com/contepourenfants/gayparacontealecole(gatfisulté le 23 juin 2013).
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professionnelles du conte en région Centre » osgasi depuis 2007 par le CLfO
Les liens entre les bibliothécaires et ces grarsiiesctures dédiées a la littérature
orale peuvent étre tres étroits. Lise Durousseacieane responsable de la section
jeunesse de la médiathéque de Bagnolet, fait paeuis les années 2000 du
conseil d’administration du CLiO, apportant sonea@d|’organisation de colloques
et de tables rondes. Martine Cribier-Kozyra, direet de la bibliotheque
municipale d’Echirolles, en Isére, participe a ganisation du festival des Arts du
Récit de Saint-Martin d’'Héres. Et les frontiéredrenles deux professions sont
bien souvent poreuses. Plusieurs bibliothécaires/gr@ étre considérées comme
de véritables conteuses professionnelles, comméBaeeevin, programmeée dans
de nombreux festivals, ou Héléne Touzel-Paillardsponsable de I'Espace
jeunesse de la médiatheque de Bourges, qui a éaitepde « I'atelier Fahrenheit
451 » du CLIiO de 1994 a 1999 puis en 2008-2008;e=tt produite lors du festival
Epos en juillet 2009, et dans plusieurs salles centemThéatre de la Vieille Grille
a Paris en 2011. Enfin, ce sont deux anciens lh#icaires pour la jeunesse,
Wahid Allouche et Jean-Pierre Radenac, qui ont mbtépdurant deux années
consécutives le premier prix du festival du conte &hevilly-Larue. La
cartographie des bibliotheques poursuivant unetigak d’animation autour du
conte correspond donc bien souvent a des parcaus®pnels.

Les conteurs et I'art du conte

Le mouvement du renouveau du conte a eu pour coesée la mise en
place d’'un immense réseau de conteurs professisnnelcessant de se développer
depuis lors : si dans les années 1980 la Francepteomme vingtaine de conteurs
professionnel$, en 2003 ils sont désormais plus de 80Qa reconnaissance de
leur art et cette formation d’'une véritable idedfrofessionnelle a contribué a une
institutionnalisation du monde du conte : le lectpaurra trouver en annexe une
présentation des grandes structures dédiées ae cpd sont le Conservatoire
contemporain de Littérature Orale (CLiO), créé Bauno de La Salle en 1981, le
Centre des Arts du récit en Isere et la Maison aite de Chevilly-Larue (annexe
n° 3). On le voit grace a l'intitulé du CLiO : lesonteurs inscrivent a leur
répertoire d’autres genres de la littérature or8euno de La Salle a présenté a
deux reprises L'Odyssée d'Homere au festival d’Awvg. Héléne Loup se
consacre a tous les types de récits de traditiabearcontes, Iégendes, mythes,
histoires, comptines, chansdfis. On compte aussi un trés grand nombre de
conteurs amateurs : lors de la parution de sonameyren 2007, Cécile Benoist en
dénombrait prés de « quatre mille », composés Q% de professionnels de la
médiation sociale ou culturelle et & 80% de femthes(parmi eux, donc, de
nombreux bibliothécaires). D’ou une multitude d@sstions de conteurs,

" http://Ichermedia.com/2012/02/14/quand-bibliotheesiet-conteurs-se-rencontrent-et-
sapprivoisent{(consulté le 29 septembre 2013).

" Parmi les grands conteurs a I'origine du mouvententenouveau du conte ou qui se situérent
dans sa lignée, on peut citer Bruno de La SalleyidMuBloch, Michel Hindenoch, Catherine
Zarcate, Pépito Mateo, Abbi Patrix, Bernadésec][ Bidaude, Nacer Khémir, Praline Gay-Para,
Mimi Barthélémy, Jean-Louis Le Craver...

S http://www.euroconte.org/fr-
fr/anthropologiedelacommunicationorale/lalittéraorale/lalittératureoraleetsesgenres/lhistoiredel
alittératureorale.aspgconsulté le 18 septembre 2013).

"8 http://heleneloup.canalblog.cofoonsulté le 21 octobre 2013).
" Cécile Benoistpp. cit, p. 47.
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professionnels ou amatelftsEn 1992 s’était constituée une Association Natien
des Conteurs d’En France ('TANCEF, dont le siégeiaoétait établi a Chevilly-
Larue), dont I'un des objectifs était de détermides objectifs communs et de se
fixer un certain nombre de régles communes : celabauti a une « Charte
nationale des conteurs », adoptéefganvier 1996. Mais cette charte a soulevé de
nombreux débafé et TANCEF a été « mise en sommeil » lors d’urssemblée
générale tenue a Avignon en septembre 2007. Troies plus tard est née
I’Association Professionnelle des Artistes Conte(48AC), toujours dans le but
d’élaborer une « pensée » et une « structuratiale»cette discipline, tout en
participant au «rayonnemé&ht de I'art du conte, comme toutes les autres
associations. Le mouvement du renouveau a aussaieétla création d’une
multitude de festivals : afin de donner au lecteme idée de I'ampleur de ce
phénomene, nous présentons en annexe une listeed@mustive) des festivals de
conte ayant encore lieu a I’heure actuelle (annex). Certaines médiatheques
accueillent au sein de leurs murs des spectaclegrggmmés au cours de tels
festivals, par exemple celle de Barentin, en Saéiaeitime, lors du festival de
Fresquiennes du pays de Caux. Le conte bénéficesiale certaines scénes
spécifiques, comme « Le Strapontin » a Pont-Scrdéins le Morbihan, dédié
depuis 2005 aux arts de la parole.

Au sein de ce milieu du conte, il existe différentcoles. Il ne s’agit pas de
les présenter en détail dans le cadre de ce trawals nous pouvons évoquer
quelques grandes thématiques sujettes a de nombéheats. D’abord la fagon de
s'approprier les récits : pour certains, une simpkmorisation d’'un conte, méme
en employant ses propres mots, n’est pas suffisdrfeut aussi recontextualiser le
récit, et intervenir sur son contenu pour y ajoutee vraie touche personnelle. Le
fait de savoir si le conteur peut s’autoriser aordaer des récits provenant d’autres
cultures que la sienne est une question qui se poss au sein de la profession.
Certains racontent des textes de traditions diwgrgaand d’autres y voient une
certaine forme de « colonisation culturelle », aenbconsidérent « qu’un individu
ne peut rendre correctement que des textes delsaecd’originé” ». Pour Praline
Gay-Para, «si on conteur qui a du talent entreprentravail nécessaire pour
meériter un conte d’une autre culture que la siemnié pourra alors le transmettre
« sans faute de parcours », et méme « souvent migtxn natif qui a fait
I'économie d’une réflexion essentielfe>. Voici encore une réponse apportée a
cette question par Michel Hindenoch :

En tout cas, je ne peux raconter que des contemgubuchent profondément, et
dans cette mesure, ils peuvent appartenir a dgausatdifférents, cela ne me géne

8 A titre d’exemple, on peut citer « A la lueur desntes », créée en 2001 et organisant des
formations, des colloques, des conférences, delersteet des spectacles dans la région de
Montbéliard, « Apple-paille », créée en 1998 et diffuse depuis 2005 « L’Agenda du conte en
région PACA », «L’Espigaou », a l'origine de laéation d'une Coordination Régionale
d’Actions pour le Conte en Auvergne, ou encore «t€oDrdme », réseau qui organise de
nombreuses actions en partenariat avec des MJC, hibdiotheques municipales ou
départementales.

® On peut se reporter a ce sujet au n° 13 de I'amserevueDans le vivier du conteparu en
février 1997.

8 http://conteurspro.fr/index.phfonsulté le 20 aolt 2013).

8 praline Gay-Para, « Le répertoire du conteur msd@eneviéve Calame-Griaule (dirop. cit,
p. 118.

8 praline Gay-Parayp. cit, p. 119.
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pas. Pour moi, il est clair depuis longtemps guseedentes n’ont pas de nationalité,
ni d’origine, ils se moquent des frontiéres, ilslpat toutes les langu&s

Certains considérent le conte comme une forme de@ghique a part entiere,
I'assimilant aux autres arts du spectacle. D’aytras l'inverse, entendent
privilégier une forme plus intimiste de racontagestement pour se distinguer du
théatre. La spécificité de leur art est bien I'alxse du « quatrieme mur », car le
conte établit un contact direct avec le public owd’la nécessité de formules
« rituelles » pour marquer le début et la fin daeonte, formules qui font participer
I'auditoire & sa propre entrée dans la fiction, omnle « cric » du conteur auquel
il répond « crac ». Certains conteurs privilégianssi une certaine économie de
moyens et choisissent de n’avoir ni costume ni sgémphie afin de mettre
seulement en avant la parole, I'expression et &egeEnfin, il s’agit aussi d’établir
un lien de proximité avec son auditoire, de luirioffa possibilité d’interagir, de
participer, et de pouvoir adapter son récit auxamnstances du racontage et a la
nature de l'assistance (age, etc.), ce qui semhle gifficile a réaliser dans le
cadre d'un spectacle programmé dans une grande. dalle autre question qui
revient souvent dans les débats de la professiboedie de I'utilisation des autres
arts, comme la musique. L'instrument peut tenir ptece trés différentes : il peut
soutenir la voix du conteur, se faire une respmratentre chacune des histoires,
proposer un univers sonore qui tend a illustrecdate, méme si la plupart des
conteurs s’accordent a dire que I'accompagnememrstiaaline doit surtout pas étre
illustratif, mais au contraire étre partie prenadeel’€laboration du récit.

Le collogue organisé en 1989 sur le Renouveau dtecfut aussi I'occasion
de questionner les différences entre le contewiticannel et le « néo-conteur ». La
ou le « conteur traditionnel [trouvait] ses “mod®lele style oral dans sa culture »,
méme s’il apportait ses propres « variantes sigliss inspirées par son talent
personnel », le « nouveau conteur doit se forgerstgle de toutes piéc¥s>. En
outre, si le conteur traditionnel racontait le pemuvent de maniére spontanée et
devant un auditoire plus ou moins familier, partage« les mémes références
toponymiques » et « des représentations comnftumese nouveau conteur, lui, est
bien souvent programmé dans une salle de spectaldeant un « groupe
d’individus non identifiés, d’origines sociales eulturelles diverses, qui se
nourrissent d’une information provenant de la tezreiéré® ». Dés lors que I'on
désigne le néo-contage comme un art créé par deews « souvent urbains et
lettrés », a partir de « sources non directemeatlitionnelles », et dans une
« relation & 'auditoire qui ressort du spectadistitué’ », ces nouveaux conteurs
tendent donc « avant tout a rechercher dans [lpuestation l'universel et a
prendre en charge la réalité de [leur] épSfwe méme s’ils peuvent vouloir aussi
transmettre des récits rattachés a une sphérerellétibien précise afin d’en faire
découvrir toute la spécificite. Néanmoins, il s@bsitoujours « une notion de

8 Michel Hindenoch, «Les nouveaux conteurs d'aujidhwmi et leur acculturation », dans
Genevieve Calame-Griaule (dirgp. cit, p. 407.

8 Geneviéve Calame Griaule, « Introduction », darené&viéve Calame-Griaule (dir.pp. cit,
p. 16.

8 Jean-Noél Pelen, « Du conte traditionnel au nétagm étapes d’une évolution », dans
Genevieve Calame-Griaule (dirgp. cit, p. 129.

% bid.

87 veronika Go6rég, « Qui conte en France aujourd’huies nouveaux conteurs €ahiers de
littérature orale,n® 11, 1982, p. 95-116.

8 Jean-Noél Pelergp. cit, p. 130
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conteur familier », s’adressant a « un auditoiré dgpasse rarement la douzaine
ou la quinzaine de personnes », et qui S’oppos& aonteur-spectacle », notion
« relativement récent®». C’est cette distinction qui, nous le verrormyg le plus
en ce qui concerne les choix de programmation &féecpar les BDP organisant
des festivals de conte. D’autre part, certains €orst ont continué a collecter eux-
mémes des récits, tel Michel Valiere dans le PoauJean-Noél Pelen dans les
Cévennes : il ne faut donc pas poser « comme utuladda rupture de la chaine de
la tradition oral& », qui aurait été provoquée par le mouvement cwueeau du
conte.

I demeure toutefois que la plupart des nouveaurtears ne sont pas
« adossé[s] a une culture » dans laquelle ils @oemt « puiser [leur]
référenced » : ils doivent donc se créer leur propre répeetoLa ol « le livre
n'avait eu gqu’'une importance relative dans la traission du répertoire », il se
positionne désormais « au centre de la transmisgdemreécits » : pour la plupart
des conteurs contemporains, les contes sont « avantles objets littéraires qu’il
[faut] réinscrire dans une orali®». Les conteurs ont donc vivement besoin des
bibliothéques. Dans son intervention lors des jéemd’étude organisées en 2002
par ’ADBDP, intitulées « L’action culturelle en BD locomotive ou danseuse ? »,
Muriel Bloch souligne ce paradoxe «que la plupddes porte-parole de la
littérature orale trouvent leurs sources dans lasvres écrites », et montre
combien « le renouveau du conte en France s’esf.fdigrace aux bibliothécaires
et aux livre&€® ». Méme si de plus en plus de conteurs élargisisemtrépertoire a
des histoires qu’ils ont simplement entendues regmmpar d’autres, la plupart des
« conteurs d’aujourd’hui » sont des « orphelinstrdglition orale » : ce sont donc
avant tout les bibliothéques qui « abritent [lesolirced* ».

En plus de leur fournir des ouvrages, les bibligthes peuvent créer de
nombreuses autres ressources pour les conteurge Grér la bibliothécaire et
conteuse Thérese Perras et éditée par I'associktéharécit, la base de données
Bibliorécit® permet d’effectuer de nombreuses recherches ganehpar origine,
par auteur ou collecteur, sur un vaste corpus deesp de légendes et de fables,
ainsi que de trouver rapidement le conte-type deldssification internationale
Aarne-Thompson auquel un récit est rattaché. La par les livres y est abonnée,
ainsi que la médiathéque de Bourfes mais pour des bibliothéques ne
poursuivant pas une politique spécifique de valirisy du corpus de la littérature
orale, cet abonnement ne présente que tres pet@iEin

% Intervention de Rémi Guillaumot dans Geneviévea@ai-Griaule (dir.)pp. citp. 411.
% Intervention de Michel Valiére dans Geneviéve @waGriaule (dir.)op. cit, p.413.

L Geneviéve Calame-Griaule, « Introduction » dansév&ve Calame-Griaule (dir.op. cit,
p. 15, citant une expression de Muriel Bloch.

92 http://www.euroconte.org/Anthropologiedelacommunigaorale/Lalittératureorale/LHistoirede
lalittéeratureorale/Lesnouveauxconteurs/tabid/786jleage/fr-FR/Default.aspfconsulté le 13
juillet 2013).

% Muriel Bloch, « Contes et conteurs », dans ADBD®&p. cit., disponible en ligne:
http://www.adbdp.asso.fr/spip.php?page=imprimer&idicle=474 (consulté le 3 aolt 2013).

% bid.
% http://mediarec.dyndns.biz/mediapub.nsf?Open

% A Bourges, cette base de données est toutefoisus-stilisée » a cause d’'un manque de
publicité, auquel s’ajoute un probléme informatiqua médiathéque n’a pas pu trouver le moyen
de permettre un accés distant a la base, restagixtabonnés de la bibliothéque, a travers son
portail (extrait d’entretien avec Héléne TouzellRad).
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C’est quand on connait le systéme et qu'on conlgathasse des informations
possibles qu’on va s’abonner Bibliorécit, parce que c’est un outil qui devient
intéressant. Si on ne sait pas se servir de lssifieation internationale, si on n’a
pas compris les enjeux qu’il y avaient derriere,nnd.es bibliothéques qui
s’abonnent, de toute fagon, ce sont celles sukdsgnous on a, justement, mis en
place des formations, parce qu’elles comprennersomi les enjeux, les intéréts

Les bibliotheques peuvent encore mettre leurs coemgés au service des
conteurs en créant des répertoires ou des annug@sfiques a une région. La
BDP du Bas-Rhin propose un répertoire du spectatkant recensant aussi
d’autres artistes de la scene. La médiathéque thpeantale de Seine-Maritime
qui, nous le verrons, dispose d’'un Centre de Resssu de Documentation et
d’Information comportant un fonds spécialisé deéhature orale, vient tout juste
de mettre en ligne son Répertoire des conteurs anteHdNormandie (amateurs et
professionnels), intitulé « Mais ou et quand asdtnc dit ?®», qui a connu
auparavant deux éditions imprimeées.

La littérature orale comme objet de recherche
Un corpus au croisement de nombreuses disciplines

Dans le cadre de ce travalil, il ne s’agit pas deride et d’analyser en détail
les recherches menées autour de la littératuree omabis de montrer combien ce
corpus est un champ d’étude tres vaste, qui reeouwme multiplicité de
disciplines.

La littérature orale a commencé a devenir un obgetrecherche scientifique
avec lemouvement folkloriste, lorsque certains collecteurs ont accompagné leurs
recueils d’'un travail de recherche et émis plusehgories historiques concernant
I'origine des contes. C’est le cas d’Emmanuel Casqqui dans son recueil des
Contes populaires de Lorrainémet la théorie selon laquelle les contes eurapéen
seraient issus de récits de la péninsule indiednéa fin du XIXeme siécle, la
France connait un grand développement de I'ethneleg du folklore, qu’'illustre
la fondation de revues comnMélusineen 1877 ou encore Revue des traditions
populaires en 1886. Plusieurs revues linguistiques publidotsades récits de
littérature orale, commeéa Revue celtiqguefondée en 1870Romania fondée en
1872, ou encore l&Revue des patois gallo-romagnfondée en 1887. Mais au
moment de I'entre-deux-guerres, les études folgloes concernant les traditions
populaires francaiséStombent quasiment en désuétude en France : & tadeo
leur fondateur, la plupart des revues qui leuregtbiconsacrées cessent d’ailleurs
de paraitre, et la France est alors une des ra#gns européennes ne possédant
pas de chaire universitaire de folklore. En 195@nki Dontenville, inspecteur de
'Education national, fonde la Société de mythotogfrancaise aux co6tés
notamment de Paul Delarue, I'auteur du catalogueonal des contes populaires
francais, et de plusieurs autres folkloristes, camifaul Lecotté (futur président
d’honneur de la Société d’ethnologie francaise)nti®ontenville institue alors
une discipline autonome, qui «se situa cheval sur des domaines qui,

9 Extrait d’entretien avec Marc Aubaret, directeur @vLO.

% http://www.mdsm76.net/medias/medias.aspx?INSTANCE@tation&PORTAL _ID=portal_m
odel_instance__Repertoire_regional _des_contéaossulté le 20 septembre 2013).

% Dans les années trente, les ethnologues franeai®ssacrent plutdt & I'étude de cultures et de
peuples étrangers : Claude Lévi-Strauss au BrésNjarcel Griaule au pays Dogon.
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universitairement parlant, sont distincts, et saouve’ignorent absolument:
ethnologie et folklore, histoire, littérature, topanie et linguistique, philologie,
archéologie et préhistoif®». Dans les premiéres années d’activité de cette
Sociéteé, la littérature orale occupe une place nige : parmi les tout premiers
numéros duwBulletin de la Société de mythologie francaibeaucoup contiennent
des études concernant les contes populaires. De jooss, de nombreux
anthropologues se consacrent a la littérature oralest le cas de Nicole Belmont,
enseignant-chercheur a I'EHESS et membre du Labweatd’anthropologie
sociale. Aprés avoir d’abord étudié le folklorel@tmythologie populaire, elle se
consacre désormais a I'étude des contes de traditiale. Elle est I'auteur d’'un
des principaux ouvrages de référence sur le coopallpire :Poétique du conte :
essai sur le conte de tradition ora{Paris, Gallimard, 1999). La classification des
contes populaires, entreprise que nous avons dé&padée plus haut, continue
d’étre un vaste champ d’études pour les anthropmegcontemporains. Josiane
Bru, qui a notamment enseigné la littérature oealdJniversité de Toulouse et a
edité plusieurs recueils de récits de traditionera pris le relais dCatalogue du
conte populaire francaisnitié par Paul Delarue et Marie-Louise Tenézentdo
I’élaboration a été transférée du Centre d’ethni@dgancaise de I'ancien Musée
des arts et traditions populaires au Centre d’Aspibfogie sociale du LISST
(Laboratoire interdisciplinaire Solidarités, Soégt Territoires, sous la cotutelle
du CNRS, de 'EHESS et de I'Université de Toulousée Mirail). Avec le
GREMOC, association de chercheurs en ethnologi@eamns la région Midi-
Pyrénées, Josiane Bru a organisé en novembre 2@33jalrnées d'études
intitulées « Nommer/classer les contes populairesaccueillant plusieurs
spécialistes européens de la littérature oraleoendnt lieu a la formation d’'un
groupe européen de recherche sur le repérage etassement des contes de
transmission orafé".

En ce qui concerne I'étude du répertoire oral dendomaine littéraire, on
peut citer André Jolles comme I'un des précurse@n livre Formes simples
paru a Halle en Allemagne en 1930, mais traduiffrancais par Antoine Marie
Buguet seulement en 1972, se consacre en effek dopmes qui ne sont saisies, ni
par la stylistique, ni par la rhétorique, ni pardaétique, ni méme peut-étre par
I” « écriture », qui ne deviennent pas véritablebshs ceuvres quoiqu’elles fassent
partie de I'art, qui ne constituent pas des poehies qu’elles soient de la poésie,
bref, a ces formes qu’on appelle communément LégeBGeste, Mythe, Devinette,
Locution, Cas, Mémorable, Conte ou Trait d’esffib. Marcel Jousse, quant a lui,
a etudié la formation, la transmission orale emiae par écrit des récits bibliques.
Beaucoup plus tardivement, dans les années 1970¢ Mariano a contribué a
révolutionner ['histoire littéraire des contes dée$ dans son ouvragees
« Contes » de Perrault, culture savante et tradiigopulaireqParis, Gallimard,
1968). Il y montre que ces contes empruntent autant récits de tradition
populaire qu'a la «culture savante », et réhabilidle nombreux auteurs
contemporains de Charles Perrault. Il est aussi tlas premiers a avoir enseigné
la littérature populaire et la littérature pourjeunesse, a I'Université Bordeaux
lll, et c’est a l'instigation de ses travaux qu’unkaire de littérature orale a été
créée a Paris VII, occupée depuis de nombreusedseanmar Bernadette Bricout

190 Bernard Sergent, Préface, Henri Dontenvilgythologie francaise Paris, Payot et Rivages,
1998, p. 10.

101 Cf. Cahiers de littérature oraleParis, INALCO, n° 57-58, 2005.
192 André JollesFormes simplesParis, Seuil, 1972, p. 17.
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(aujourd’hui vice-présidente de l'université), siadiste du Trésor des contes
d’Henri Pourrat et auteur de I'article sur le codns I'Encyclopédie Universalis.
L’'introduction du conte populaire dans I'enseignemede la littérature
« généraliste » & I'Université Paris VIII est quantelle due & Jean Verrtét
L'étude de la littérature orale a aussi toute saceldans le domaine de la
littérature comparée : Elisabeth Lemirre, dire@rde la collection des contes aux
éditions Philippe Picquier ou elle a édité Cabinet des féea par exemple assuré
un cours sur les contes et les mythologies enrdittéde comparée a Paris Ill. La
littérature orale est souvent présente dans l'étdds langues et civilisations
étrangeres : Natacha Rimasson-Fertin, maitre deféeoemces a [I'Université
Stendhal-Grenoble 3, a consacré son doctorat afegtgermaniques au motif de
I'autre monde dans les contes de Grimm et d’Afareas<laude Lecouteux, qui a
dirigé la revueLa Grande Oreille, arts de I'oralitéde 2004 & 2010, et a occupé la
chaire de Littérature et Civilisation allemandeMuayen Age a Paris IV de 1992 a
2007, est spécialiste des mythes et des contesgeintles germaniques. Enfin,
signalons que I'INALCO possede deux équipes de emtie consacrées a
I'oralité : le Centre de recherche sur l'oralitéRQ), et le Centre d'étude et de
recherche sur les littératures et les oralités canae (CERLOM), toutes deux
responsables de la publication d€ahiers de littérature orale dirigés par
Genevieve Calame-Griaule, Nicole Belmont et Cécdguy.

Le conte populaire fait aussi I'objet de nombreuéasies dans le domaine
de la psychanalyse Dans I'ouvragePsychanalyse des contes de t&esBruno
Bettelheim étudie dans une perspective freudiemndimmension symbolique du
conte, qui selon lui est le proche parent du r&emme ce dernier, le conte se
présente avec un contenu manifeste dissimulanoateau latent ; il élabore aussi
les mémes types de mécanismes: figuration, comdiems élaboration
secondaire... Etant a l'opposé de tout réalisme, date merveilleux permet
d’autant plus de se projeter dans I'histoire, déesitifier aux personnages et de
vivre ainsi par procuration « toutes les difficsltt®ondamentales de I'homr?é ».
Pour lui, le conte est « constructeur de sens eteta d’équilibre psychique »,
puisqu’il « met en scene la vie psychique de I'enfan extériorisant ses tendances
contradictoire®® » : les personnages des contes, « comme les perges de nos
réves, sont tous des figures du moi, mais d’un digisé en ses contradictions et
ses combats intim&¥ ». Le conte guide donc I'enfant pour « résoudeedenflits
internes qui se posent & lui pendant sa constmicfisychologiqu¥®» : par
exemple, «le contdeannot et Margotsymbolise le dépassement du stade de
dépendance des parents et la capacité a affroneesr diangers réels et
imaginaire$® ». C’est non seulement par leurs contenus symbefigmais aussi
par leur structure morphologique que les contesy@eujouer un rdle primordial
d’'un point de vue psychanalytique : leur forme «mpet une condensation

1% pans le cadre de I'enseignement de la « narrgtels, étude des différents types de récits,
avec pour enseignants Gérard Genette et Tzvetaarded

194 Bruno BettelheimPsychanalyse des contes de fé@aris, Club francgais du livre, 1976.
195 Bruno Bettelheimop. cit, p. 19.
196 cécile Benoistop. cit, p. 40.

197 Claude de la Genardiére, « Le travail psychiquecdnte », dans Geneviéve Calame-Griaule
(dir.), op. cit, p. 254.

198 Cécile Benoistop. cit, p. 42.
199 1bid.
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extréme », de sorte qu’ « aucun détail d’'un coriteume signification unique » ;
ainsi, « malgré leur apparence schématique, lesopaages condensent toujours
plusieurs aspects contradictoires » ; d’autre pkat,structure narrative de ces
récits, donc « les répétitions, les formules intrcidves, la reprise des themes »,
contribue aussi a « I’élaboration par le conte degoisses infantiles précoces, et
en particulier celle de la séparation au momentetelormissement® ». DansLa
petite fille dans la forét des conteBierre Péju prolonge I'analyse effectuée par
Bruno Bettelheim, mais affirme que les potentiaitgsychiques du conte ne se
restreignent pas aux seuls enfants, puisque leecemermet aussi la maturation
des “noyaux d’enfance enfouis en chaque adlfites. Pour Louis Deurieu, qui en
1989 animait un atelier de formation a I'art du @ I'Université inter-ages de
Caen : «les contes, il faut le savoir, sont, efetef(d’ou leur intérét pour la
thérapeutique), la chronique non seulement de kesiconflits psychologiques et
sociaux des hommes devant les tabous et les stesciociales mais aussi devant
les interrogations des événements nattfeis La psychologue suisse Marie-
Louise von Franz a elle aussi consacré de nombpewxages a l'analyse des
contes de fées et de leurs archétypes, mais ceite dans une perspective
jungienne (elle était I'éléve et la collaboratricke Carl Gustav Jung). Les
recherches sur les contes de fées d’'un point dgsyehanalytique ont donné lieu
a plusieurs expérimentations, comme celles du pay@hPierre Lafforgue dans un
hépital de jour de Bordeaux avec des enfants pdypies et autistes dans les
années 1986° ou celles du psychiatre et psychanalyste Renékibig, fondateur
avec Marie Bonnafé de la célebre association ACCASions culturelles contre
les exclusions et les seégrégations), au Centre coguBychologique du
Département de psychiatrie de I'enfant et de I'adoént qu’il a créé dans le
Xllleme arrondissement de Paris en 1958. Les hibdéiques sont loin d’avoir été
imperméables a cette exploitation des contes pagslasous un angle
psychanalytique. Dans les actes du collogue siRdeouveau du conte organisé
par Genevieve Calame-Griaule en 1989, I'actueltealrice de la Médiatheque de
I’Orangerie de Claye-Souilly, Nicole Vibert, relateon expérience dans une
bibliotheque de [I'agglomération d'Evry: «des eamf psychotiques [...]
[présentant] une impossibilité d’intégration darms Jie sociale sont venus a la
bibliotheque a I'heure du conte [...] avec les autesdants [...] et ils se sont
intégrés peu a peu aux autréds,. Dans un autre chapitre des actes de ce coljoque
intitulé « Utilité thérapeutique du conte oral »hfe Pellowski, bibliothécaire a la
New York Public Library et spécialiste du conte bibliothéque, raconte son
expérience de conteuse dans une école dépendama d@énique Menninger.
Pendant une dizaine d’années, elle s’est constituéaépertoire spécifique de
contes adaptés a chaque enfant, en collaborati@mt d&s psychiatres de la
clinigue. Mais ces expériences restent évidemmesézaexceptionnelles. Si elles
sont bien connues des bibliothécaires, les appbicatpsychanalytiques du conte
ne font que trés rarement partie des animationpquées.

110 René Diatkine, « Le dit et le non-dit dans les esnmerveilleux », dans Evelyne Cevin (dir.),
op.cit., p. 91.

11 pierre Péjula Petite fille dans la forét des contd®aris, Robert Laffont, 1980, cité par Cécile
Benoist,op. cit, p. 42.

M2 | ouis Deurieu, « La pédagogie de I'imaginaire ddas lutte contre les représentations
dévalorisantes du vieillissement », dans Genev{éakame-Griaule (dir.)op. cit.,p. 437.

113 pierre Lafforgue, « Le conte et sa fonction oligatrice », dans Geneviéve Calame-Griaule
(dir.), op. cit, p. 361-372.

14 Discussion a la suite de I'intervention de Pidraéorgue,op. cit.,p. 371.
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La constitution de la base de données Theses.frieteef bien
I'interdisciplinarité caractéristique de ce corpde la littérature orale. Une
recherche du mot « conte » dans les theses derdbstmutenues ou en préparation
depuis 2003 donne de nombreux résultats dans detiphesl domaines :
I'anthropologie et I'ethnologie, la linguistiquet(éle de la transmission orale, du
style oral), la littérature et la littérature com@a, I'histoire des imaginaires, des
religions ou de l'art, la psychologie et la psychgse (applications thérapeutiques
du conte), les sciences de I'’éducation et la pégl@gde conte dans I'apprentissage
de la lecture), la sociologie (le mouvement des -c@utieurs, le conte et
I'interculturalité)...

La littérature orale est donc un corpus « complexd, touche a la quasi-
totalité des sciences humaines, autant dans demcespratiques que dans des
espaces théoriquEs ».

Les grands organismes deédiés a la littérature orale

Le lecteur trouvera en annexe une liste des cengtesles laboratoires
rattachés a des grands organismes publics de @wheu a des universités qui
consacrent tout ou partie de leur activité a dexlét concernant la littérature
orale, ainsi qu'une bréve présentation de quelaquganismes déediés a ce corpus
(annexe n° 4, comportant aussi la liste de quelgeeses spécialisées).

Nous présenterons ici succinctement le Centre regdihéen de littérature
orale, que nous avons pu visiter en rencontrantds@cteur, Marc Aubaret.

Auparavant nommé [I’ACIEM, association pour la coissance des
imaginaires environnementaux méditerranéens forae®£994 et devenue en 1998
le CMLO, ce centre de ressources régional est sita&s. Il s’agit d’'une structure
combinant un centre de documentation spécialisé laulittérature orale, une
activité de programmation de spectacles, en taet gartenaire d’événements ou
de festivals, et un important travail de recherébequétes sur des sujets relatifs
aux littératures orales méditerranéennes ou a litéranotamment sur les
personnes issues de I'immigration dans le basgisiah). Le CMLO organise de
nombreux cycles de conférences et de séminairesmeo les « rencontres de
septembre ». Il posséde un service éducatif pdmdes duquel il méne plusieurs
projets en partenariat avec des établissementsaisesl Ce centre édite de
nombreuses publications, dont un Agenda, un Bullgimestriel et un Répertoire
permanent de la littérature orale, ayant pour difjele recenser I'ensemble des
conteurs, des chercheurs, des associations etdiesi&s concernés par le corpus,
aussi bien en France qu’a I'étranger, et mis a jtaus les deux ans. Ces
publications sont disponibles sur le site du ce(fEwocontg, portail contenant de
trés nombreuses ressources et donnant acces amkepsenuméros de son récent
bulletin, Le Souffle des MotsEnfin, le CMLO propose un large panel de
formations, qui met l'accent sur I'aspect théorigee interdisciplinaire de la
littérature orale, la ou les autres structures ps@mt surtout des formations a la
pratique de I'art du conteur. Certaines formatigpst dédiés a des sujets preécis :
« collecte des mémoires orales », « littératurdeoed lutte contre lillettrisme »,
«la randonnée contée »... Mais elles peuvent aussi dncues sur demande,

115 Extrait d’entretien avec Marc Aubaret.
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La littérature orale : un corpus riche et complexe, des réseaux nombreux et actifs

notamment pour des BDP, des bibliotheques muniegpadu le CNFPT. Sa

formation la plus longue s’organise en un cycletés années consécutives. La
premiére année est consacrée aux différents gemesuverts par le corpus

(particularités et fonctions des mythes, des épspde la deuxieme aux

« ancrages culturels » de la littérature orale,rdéot ainsi « la position ambigué

du conteur et de linterculturalit¥), et la troisiéme & I'analyse des différentes
applications contemporaines possibles de la littéeaorale : dans la pédagogie,
I'animation, la thérapie, les autres arts... Cettanfation longue s’acheve par la
rédaction (facultative) d’'un mémoire : Genevieve y¥sade, bibliothécaire a

Baraqueville (Aveyron) avec laquelle nous avons rmus entretenir, vient de

terminer cette formation de trois ans et est atgoednt en train de rédiger un

meémoire sur la littérature orale en bibliotheque.&ycle long connait une formule
en trois semaines, «initiation a la littératurealer», qui aborde les mémes
thématiques que la formation de trois ans.

118 Euroconte: http://www.euroconte.org/fr-
fr/cmlo/formations/formationdebase/programme2émeéanaspxconsulté le 14 aolt 2013).
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QUEL PATRIMOINE ECRIT POUR LES
BIBLIOTHEQUES ?

LA LITTERATURE ORALE MISE PAR ECRIT

L’'entrée en littérature des contes populaires

Les ceuvres de littérature orale ont depuis longtefafi I'objet de fixations
par écrit : dans les civilisations a écriture, ¢datation de garder une trace écrite
de ce[s] récit[s] éphémére[s] et mouvanifs} a toujours été forte. Les Sumériens
ont gravélL’épopée deasilgameshsur des tablettes d’argile au cours des XVIliéme
ou XVIléme siecle av. J.-C., les Egyptiens ont ca Conte des deux freresr
du papyrus lors du Xllléme siecle av. J.-C...

Il n’est pas question de retracer I'histoire damise par écrit des oeuvres de
littérature orale dans le cadre de ce travail. Messlivres de contes étant I'un des
genres de la littérature orale les plus représeatédibliothéque, et parfois les
seuls a constituer un fonds indépendant et facilemdentifiable, il parait
indispensable de retracer dans ses grandes ligmstolre de I'entrée en écriture
des contes de transmission orale, afin de mieurecela nature de ce patrimoine
mis a disposition dans les bibliotheques.

Les émergences du conte dans la littérature ésdid anciennes. Le conte
merveilleux « La Quéte de I'époux disparu » seawte dans le récit d’Eros et
Psyché deL’Ane d'or d’Apulée. De nombreux contes populaires sont aussi
enchassés dans les récits bibliques. Plus tardinenma littérature médiévale
comprend de tres nombreux motifs issus de contpslpoes, soit en les intégrant
a des récits plus longs, soit en les développans dm roman : c’'est le cas du
conte « La Fille aux mains coupées », romancé dansrage de Philippe de
BeaumanoirLa Manekine Les contes merveilleux inspirent des genresdresrs,
des lais de Marie de France aux romans arthuriansassant par lesxemplades
prédicateurs. Mais les « fées, les sorciéres etnlgges personnages » des contes
merveilleux se bornent alors a étre « les compaosesasionnels et non le cadre
méme des romans ou du théitte.

A partir du XlVeme siecle, en ltalie, s’‘opére chégs écrivains un
changement majeur dans la facon d’aborder la nmeati¢ale : Boccace dans son
Décaméron (1349-1353), puis, dans une plus large mesure,nf@acesco
Straparola dans sdsuits facétieusegl550-1553), et Giambattista Basile ddres
Conte des contegl634-1635), tachent tous trois de rester au phoche de la
tradition orale, en préservant fictivement l'ordélitdans leur écriture grace a
I’établissement d’un récit-cadre mettant en scene parole qui se dit et qui
s’écoute. Il s’agit de faire « une sorte de répéigude la matiere populaire en
« respectant la regle fondamentale de [l'oralitécette regle étant toutefois
« aussitdt niée puisque I'ceuvre est éctite.

17 Edith Montelle, « De la recherche du conte & $eniture. Pourquoi ? Pour qui écrire un
conte ? », dans Genevieve Calame-Griaule (dip),cit, p.178.

18 Olivier Piffault, « Le Chaudron des contes », si@fivier Piffault (dir.),op. cit, p. 15.
119 Nicole Belmont, « Le conte de tradition orale »ng&velyne Cevin (dir.)op. cit, p. 15.
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Ces trois écrivains italiens peuvent étre consisl@#mme les précurseurs du
genre littéraire des contes de fées, qui éclotrande a la fin du XVIleme siecle, a
I’époque ou la cour versaillaise et les lettrésiggans se prennent de passion pour
les traditions populaires (c’est ce gu’illustre ammiment la vogue des « bergeries »
au théatre). Mais il s’agit dés lors d’un genrestiiétéraire, « plus ou moins inspiré
de sources populaires rhabillées en langage ctifivé Ce genre donne lieu & une
floraison de textes imprimés, d’abord insérés ddes romans : Mme d’Aulnoy
insére le conte « L’Isle de la Félicité » dab#istoire d’Hippolyte, comte de
Douglas et Melle L’Héritier en insere quatre dans sEsivres méléesPuis les
contes sont publiés a part, dans des revues cobenMercure de Francgou en
recueils.

La qualité littéraire et I'immense postérité desueils de Charles Perrault,
publiés respectivement en 16956 Contes de ma mere I'Qyet 1697 Histoires
ou contes des temps passés avec des mojalgas conférent un statut a part.
Certains récits sont véritablement des « contevidile », issus de la tradition
orale et populaire : Peau d’Ane, Les Fées, CemudfrjlLe Petit Chaperon rouge, La
Barbe bleue, Le Chat botté et Le Petit Poucet. Mésrault emprunte aussi
beaucoup aux récits lettrés de la Renaissanceerntadi. L'auteur manifeste
clairement la destination enfantine de ses ceuwness leur dimension littéraire est
trés affirmée : versification de certains contegd® d’Ane), emploi d’'un style
parfois archaisant et de « tournures dést&tes. Son écriture joue donc « sur
deux tableaux : celui des contes pour enfants lei daun aimable travestissement
pour les salor$? » du matériel oral. Dans la continuité de ses reurs italiens,
pourtant, Perrault lui aussi « contrefait I'oralfté», notamment par sa politique
éditoriale : LesContes de ma mere I’'Oy€ont pas d’auteur attitré, et le frontispice
desHistoires ou Contes du temps pags@résente une vieille nourrice, suggérant
la pratique de I'écoute et la transmission orale diits. Tous les spécialistes de
la littérature orale s’accordent a dire que le sscdes recueils de Charles Perrault
a contribué a dissimuler le reste du corpus frac@uant le réle de I'arbre qui
cache la forét, son ceuvre a « eu paradoxalemeeffanhnéfaste sur la perception
par la France de son patrimoine de contes, mécssaiati un corpus trés riche,
nombreux et diversifié* ». Les autres auteurs de ce genre littéraire guealans
les années 1700 n'ont été « réhabilités » querédésmment, notamment par Marc
Soriano ou Raymonde Rob&rt: Mme d’Aulnoy et Melle L'Héritier, mais aussi la
dramaturge Catherine Bernard, la comtesse de Q@astelMelle de Lubert,
Charlotte-Rose de Caumont La Force, Jean de Md&illgtache Le Noble...

120 QOlivier Piffault, « Le Chaudron des contesop, cit.,p. 15.
121 Nicole Belmont, « Le conte de tradition oraledans Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 15.

122 Nicole Belmont, « La France : le retard des coliectune approche nouvelle. D’Emmanuel
Cosquin a Antoine Perbosc », dans Evelyne Cevin)(ddu cbté des fréres Grimm et d’Alexandre
Afanassiev, quelques collectes de contes europ@enss du colloque de 2011), BnF-CNLJ, 2013,
p. 61.

123 |bid.

124 catherine Velay-Vallantin, « Le conte de féese umvention francaise », dans Olivier Piffault
(dir.), op. cit, p. 78.

15 Marc Soriano,Les Contes de Perrault, culture savante et tradisiopopulaires Paris

Gallimard, 1968 ; Raymonde Robekk conte de fées littéraire en France de la finxull°™¢a la

fin du XVIIIFM® siécle Nancy, Presses universitaires de Nancy, 1982 é@ Paris, Honoré
Champion, 2002).
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Quel patrimoine écrit pour les bibliothéques ?

Cet engouement pour les contes de fées dure jusdgne les années 1750 et
contribue a marquer les premiers jalons d’une rhiiére spécifique pour la
jeunesse. Elle rejoint aussi les débuts de I'odaksimne :Les Mille et Une Nuits
sont traduits pour la premiere fois en francais patoine Galland (1704-1717).
Cette mode des contes de fées n’est pas sansesuded controverses : citons les
Entretiens sur les contes de fées pour servir dsgnvatif contre le mauvais godt
de I'abbé de Villiers, parus en 1699. Entre 178349, craignant une trop grande
dispersion de ces récits dans une période ou cefigeie des contes édités a
commencé a décliner, le chevalier de Mayer déceleallecter tout un ensemble
de contes de différents types (contes merveillecontes « galants », contes
«roses »...) et de différentes origines (contes ¢fa&é) contes arabes, contes
indiens, contes chinois...) et de les publier ensemislon Cabinet des fées parait a
Amsterdam en 41 volumes consécutifs. Dans son discpréliminaire, I'auteur
entend revendiquer que les contes s’adressent duesi aux adultes qu’aux
enfants : « la collection que nous donnons se@ipgouver que des hommes d’'un
age mar peuvent s’occuper de la lecture des't&esSi le XVIIIE™ siécle est bien
le siécle de la mise par écrit de la plupart deste® de tradition orale, qui
acquierent ainsi un véritable statut littéraireyriéarge diffusion par le biais de la
bibliothéeque bleue, et leur colportage en milieualy notamment grace aux
almanachs, leur restituent une vraie dimension [z

Le mouvement folkloriste : les recueils de la tradion
orale populaire et la classification des contes

Au XIX*®™ sjécle nait une approche beaucoup plus scienéfiips contes de
tradition orale, initiée par les freres Jacob etlhdim Grimm. Leur recueil de
Contes de I'enfant et de la maisgoublié entre 1812 et 1815, constitue le premier
corpus « & mi-chemin de la tradition orale et deékcriture littérair&’ », et donne
lieu a une véritable émulation dans toute I'Europmtrainant une vague
d’explorations et de collectes de la matiére opaleles folkloristes.

En France, les premiéres collectes avaient déjdieau au tout début du
XIX¢™ siécle, & linitiative de I’Académie celtiglf€ qui entreprend dans les
années 1800-1810 de recueillir différents matéridexa tradition populaire. Mais
la matiere orale, qui comprend les contes, les sbias), les proverbes, les adages et
les dictons, est alors rattachée a la section dasyances et superstitions » : elle
ne suscite pas un véritable intérét en tant gue.t€lar si « les contes continuaient
a se transmettre dans la société paysanne a laereadiun fleuve souterrain et
inapercu », la littérature orale reste en réalign«rance durant une grande partie
du XIX®™ siécle uneTerra incognitapour les classes lettrédé$», qui ne disposent
gue des récits issus de la vogue des contes dalfésiecle précédent.

Il faut attendre le dernier quart du XI%¥ siécle pour que démarrent les
grandes collectes effectuées par les folkloristps, entament dans l'urgence la
transcription des récits transmis oralement powvernde I'oubli ce champ de la

126 Chevalier de Mayer, « Discours préliminaire swrigine des Contes de fées Gabinet des
fées Amsterdam, 1786, p. 38.

127 Nicole Belmont,« La France : le retard des collectes, une approuhevelle. D’Emmanuel
Cosquin a Antoine Perbosc », dans Evelyne Cevin)(dip. cit, p. 65.

128 Académie fondée en 1804 par Jacques Cambry, daefntoine Dulaure et Jacques Le
Brigant. En 1813, elle devient la Société des Amtiges de France.

129 Nicole Belmont,op. cit, p. 61.
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littérature populaire. lls recoivent le soutien dertaines sociétés scientifiques
locales, et voient leur entreprise fédérée par Baillot, qui fondd.a Revue des
traditions populairesen 1886, et tente de « donner les bases méthadakg et
théoriques de la collecte » dans son ouvrageFolklore : littérature orale et
ethnographie traditionnellepublié en 1913. Les différents collecteurs frasca
recueillent un patrimoine exclusivement local :0od Francois-Marie Luzel, Paul
Sébillot puis Francois Cadic pour les contes etehélps de Bretagne, Jean-
Francois Bladé, Félix Arnaudin et Antonin PerbdSpour les contes, les Iégendes,
les proverbes et les chants de Gascogne, Jeandisaderquand pour les contes et
Iégendes du Pays basque, Emmanuel Cosquin pogoidss de Lorraine, Achille
Millien pour les contes, les Iégendes et les chasgmpulaires du Nivernais, Léon
Pineau pour les contes du Poitou, et Frédéric Opolr les contes de la Corse.
Certains vont au-dela de la seule collecte du patine oral de leur région pour
effectuer des comparaisons sur une échelle plygelarc’est le cas d’Emmanuel
Cosquin, qui dans seSontes populaires de Lorraindonne les références des
autres collectes pour chacun des récits, afin diétula conformité et les
variations structurelles de tous ces contes, a@hdetrer en quoi ils sont « a la fois
des productions locales et universeifés.

La vague de collectes initiée par le recueil dexefs Grimm est loin de
toucher uniquement la France. En Russie, Alexarifenassiev rassemble une
immense collection regroupant prés de 600 contafittonnels, publiés entre 1855
et 1867 et regroupant différentes variantes. Cptilelication rencontra un grand
succes et fut illustrée par de nombreux artistemymae le peintre Ivan Bilibine. Sa
démarche fut suivie par Khoudiakov : ce sont aaesx collecteurs que I'on doit
I'essentiel du répertoire russe. Parmi les autrasds collecteurs du XEX®siécle,
on peut citer Vouk Karadijtch pour les contes deb&e Hovhannés Toumanian
pour les contes d’Armeénie, Teofilo Braga et FraocisAdolfo Coelho pour les
contes du Portugal, ou encore Giuseppe Pitre, des principaux fondateurs de la
discipline folkloriste en Italie, qui a collectésleontes, les légendes, les chansons
et les proverbes de Sicile et de Toscane.

Toutes ces collectes ont permis de rassembler wné&tude de récits qui,
malgré leur diversité présentent de nombreuseditioes d’'un pays a l'autre : au
début du XX™ siéclé®, le finnois Antti Aarne invente la notion de « ¢eftype »
pour désigner une « organisation spécifique de esgégps narratives et de motifs
que 'on retrouve dans un certain nombre de r&€its ces récits constituant les
différentes versions d’'un méme conte. Les « motifdu conte sont des thémes
récurrents dans les différentes versions, formalet plus petit élément d’un récit
capable de subsister dans la traditidm (par exemple le motif de I'héroine
malmenée par sa maratre). Le travail de classiinatles différents contes par
contes-types initié par Antti Aarne est poursuigr faméricain Stith Thompson et
donne lieu a un systeme de classification inteomati de tous les contes

130 |nstituteur & Comberouger, prés de Montauban,oAint Perbosc a intégré ses éléves a son
enquéte folklorique en les incitant a collecter -@n&mes le patrimoine oral de leur région !

131 Nicole Belmont, « La France : le retard des coliectune approche nouvelle. D’Emmanuel
Cosquin a Antoine Perbosc », dans Evelyne Cevin)(dip. cit, p. 65.

132 Antti Aarne,Verzeichnis der Marchentypehielsinki, 1910, consacré au classement des contes
scandinaves.

133 Nicole Belmont, « Le conte de tradition oraledans Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 16.
134 Michéle Simonsenle conte populaire francajsParis, PUF, « Que sais-je ? », 19948 8.,
p. 26.
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Quel patrimoine écrit pour les bibliothéques ?

populaires : la « classification Aarne-Thompson AT qui parait sous le titrfEhe
Types of the Folktalen 1927, et connaitra plusieurs rééditions augéssnten
1961, en 1973 puis en 2004 (Hans-Jorg UthElmge Types of international
folkltales, a classification and bibliography based the system of Antti Aarne and
Stith ThompsonHelsinki, Folklore Fellow Communications). Les@®&ontes-types
répertoriés a l'origine s’élevent désormais a pdes?2 500, divisés en quatre
grandes catégories : les contes d’animaux, lesesomtordinaires » ou « contes
proprement dits » (qui comprennent les contes mkeue, les contes religieux,
les contes étiologiques, les contes-nouvelles stdentes de l'ogre dupé), les
contes facétieux, et enfin, les contes a formulésng lesquels le personnage
principal répete une méme phrase d’'un bout a leawu récit). Les titres des
contes variant d’'un pays ou d’une culture a l'autteaque conte-type est doté d’'un
numéro. Le Petit Chaperon rouge correspond par pkeau conte-type AT 333.

Méme si certains ont relevé les problémes théoddnduits par cette notion
de conte-type, « entité abstraite, qu’'on tend asi@rernolens volenscomme
modéle, voire archétype, si bien que les versi@®dles recueillies sur le terrain
risquent d'étre jugées selon le degré de conformitdéypé® », cette classification
a servi de base a I'élaboration de la plupart deslogues nationaux de contes
populaires. En comparaison avec les autres nagoingpéennes, I'élaboration du
catalogue national francais est tres tardive aitfattendre les années 1940 pour
que Paul Delardé® entreprenne de le mettre au point, avec I'aiddad&ociété
d’ethnologie francaise dont il était vice-présidelhtn’eut pas le temps d’achever
son travail : c’est Marie-Louise Teneze qui pouvduie catalogueLe Conte
populaire francais dont la publication s’échelonna des années 1960 amnées
1980 chez Maisonneuve et Larose. Josiane Bru, ingém’études a 'EHESS, a
depuis repris le chantier du catalogue, intégrastamment les contes-nouvelles
dans [I'édition de 2000 (éditions du CTHS, collentiox Références de
I’ethnologie »). La derniere édition diionte populaire francaishez Maisonneuve
et Larose date de 2002 et regroupe en un seul wliensemble des différents
tomes. Pour chacun des récits, ce catalogue indigueuméro du conte-type
correspondant a la classification Aarne-Thompsamn& un résumé ou bien une
versionin extensochoisie en fonction de son degré de représentatmit parfois
de son caractere inédit, établit la liste des déifdes versions connues en
indiquant leur zone géographique d’extension, éihefournit une bibliographie et
guelques commentaires sur la place du conte dacladaification internationale et
sur les caractéristiques propres aux variantes; &iaps.

Les années 1950 virent aussi s’épanouir une noaiwelfgue de collectes en
France, soutenues par Paule Delarue et l'ancienéBlusational des Arts et
Traditions populaires fondé par Georges Henri Revién 1937 : citons les travaux
d’Ariane de Félice dans le Berry, le Poitou et laute Bretagne, ceux de Gaston
Maugard en Pyrénées, ceux de Genevieve Massignos ld@uest de la France
puis en Corse, et ceux de I'écrivain Henri PoueratAuvergne. Dans les décennies
qui suivirent, il faut citer les collectes de Clearl Joisten en Savoie et en
Dauphiné, celles de Jean-Noél Pelen dans les Césgerat celles de Claude
Seignolle dans de nombreuses régions.

135 Nicole Belmont, « Le conte de tradition oraledans Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 18.

13 paul Delarue (1889-1956), instituteur & Vauzelfesis la Niévre, a aussi contribué a faire
connaitre le patrimoine oral du Nivernais en dépant et retranscrivant I'ensemble des
manuscrits d’Achille Millien.
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Contes traditionnels, contes d’écrivains

Parallélement aux collectes scientifiques effectuéear les premiers
ethnologues et folkloristes du X% siécle, se développe une approche
spécifiguement littéraire des contes. A partir damées 1830, Hans Christian
Andersen publie ses propres recueils de conte pdesquels il deviendra
mondialement connu. Méme s’il s’'inspire parfoisréeits traditionnels qu’on lui a
racontés durant son enfance, il n'est pas un catgut de contes populaires
comme les fréres Grimm, mais bel et bien un cré&ateu fait ceuvre d’écrivain :
« avec lui, le conte de fées devient ceuvre littéraure, libre de toute contrainte
sauf du merveilleuX’ ». Certains de ses contes sont directement irspie
situations contemporaines, de la reéalité quotideerou encore d’événements
autobiographiques. La plupart des historiens duedm considérent ainsi comme
le pére fondateur de la littérature jeunesse maxern

D’autre part, sous l'influence d’Hoffmann, le corfentastique se développe
en France comme genre littéraire, expérimenté @ar &crivains comme Charles
Nodier, Prosper Mérimée, Théophile Gautier ou GeyMhupassant. A la fin du
XIX ¢ siécle, le « conte moderne », création littérasignée de la main d’'un
ecrivain, est définitivement entré dans I'histoite la littérature : citons ldsettres
de mon mouliret lesContes du lundd’Alphonse Daudet, publiés respectivement
en 1870 et 1873, ou encore I'ceuvre de Rudyard KgpliAu XX*™ siécle se
développera aussi la vogue des contes parodiquedes d’auteur détournant le
contenu, les motifs, la structure ou la morale daonte traditionnel. Dans les
Contes du chat perchpubliés entre 1934 et 1946, Marcel Aymé détourimsia
I'image habituellement associée au loup dans lesteso populaires. Parmi les
auteurs contemporains de la littérature jeunessgehre du conte détourné est tres
en vogue. On peut citérOgre Babborcode Muriel Bloch, dont I'histoire est tirée
d’une version sarde détournant Le Petit Chaperaigea le loup devient un ogre,
et le héros devient un garcon nommeé Pietrino (Didieunesse, coll. « A petits
petons », 1999).

Le XIX*™ siécle est donc un vrai moment de césure, ol ajfipaettement la
distinction entre le conte populaire et le conté&cdivain. Le genre du conte
appartient désormais a la fois a la tradition oggdeulaire et a la littérature écrite.
Mais en ce qui concerne la mise par écrit des codéetradition orale, il faut aussi
établir une seconde distinction : celle que Jearnvedait entre les « adaptateurs-
écrivains » et les «collecteurs-transcriptéiirs. Les adaptateurs-écrivains
mettent véritablement « la main a la pate » lorsladenise par écrit des contes
populaires : c’était déja le cas de Charles PermulXVII*™ siécle, et c’est encore
celui d’ltalo Calvino, qui retouche plusieurs cantearmi ceux qu’il a recueillis
dans différentes provinces italiennes aux coursateses 195¢°. Pour le XX™
siécle, on peut encore évoquer le recueil de Keéxdn et poete sénégalais Birago
Diop, Les Contes d’Amadou Koumpbpubliés pour la premiére fois en 1947 chez
Fasquelle, et constituant 'une des premieres grarahtreprises de mise par écrit
du patrimoine oral africain. Le titre de I'ceuvreitfaéférence au griot dont
I’écrivain a entendu la plupart des récits collsctdais I'cecuvre compile en réalité

137 Nicole Belmont, « La France : le retard des cobsctune approche nouvelle. D’Emmanuel
Cosquin a Antoine Perbosc », dans Evelyne Cevin)(dip. cit, p. 66.

138 Jean Derive, « Le conte : de I'oral & I'écritdans Evelyne Cevin (dir.pp. cit., p. 28.
139 Italo Calvino,Contes populaires italiendaris, Denoél, 1980-1984.
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des contes provenant de plusieurs sources. Sebmm Derive, lorsqu’on compare
ce recueil auxContes et mythes du Sénegabliés par le Conseil International de
la Langue Francaise chez EDICEF (Editions Classqdi&xpression Francaise)
en 1986, on se rend compte que dans le recueilirdgdDiop, méme si « la trame
de I'histoire respecte en général assez bien adlleconte-type », I'écrivain a

néanmoins ajouté « de nombreuses catalyses quiegtole texte (...) par des

notations psychologiques ou affectives abondanteg, (des descriptions de

décors® » qui finissent par modifier la nature de cesdirss.

Le courant folkloriste des collecteurs-transcripgese caractérise en géenéral
par un « souci de fidélité beaucoup plus granddginal oraf*' ». Toutefois, il
faut admettre qu’il demeure toujours une part déation dans un travail de
transcription. Henri Pourrat explicite la démarah€il a adoptée dans la préface
d’'un de ses recueils de contes auvergnats: apves a&nregistré des récits
racontés pendant des veillées traditionnelles, ilredranscrit par écrit ces
enregistrements. Or « le texte lui a paru fadessgnand intérét » car « privé de
tout ce que la présence du conteur avait apportaimsi, pour « pallier I'absence
du face-a-face conteur-public, il a utilisé leshesses et les potentialités du style
écrit*? », faisant donc, en quelque sorte, ceuvre d’éariy@r sa tentative de
rendre ces contes agréables a la lecture. D’awtodiecteurs modifient aussi la
nature du conte tel qu’il a été raconté pour leefaiorrespondre aux normes du
style écrit. Selon Nicole Belmont, Léon Pineauctdlecteur des contes du Poitou,
est sans doute « le seul a respecter scrupuleusémkmgue paysanne sans avoir
la tentation permanente de la retoudfies.

Malgré tout, la distinction entre les contes dediian orale et les contes
littéraires écrits par un auteur demeure capitale, fois pour les conteurs, pour les
spécialistes de la littérature orale, pour lesibthEcaires et pour le grand public.
En effet, les récits d’origine strictement oralensttuent un matériau beaucoup
plus approprié pour raconter un conte a haute vpusqu’ils sont, de par leur
nature méme, destinés a étre dits. Mais l'enjeu astsi de garantir une
reconnaissance de la littérature orale en tanttellie, et de pouvoir transmettre ce
patrimoine avec toutes ses particularités : sesntites, ses expressions, ses
symboles... Or cette distinction est loin d’étre rdailans I'offre éditoriale :

Aujourd’hui, avec la publication ouverte a toutnh®nde et les contes revenus au
godt du jour, les textes se réclamant de la «éttée orale » proliferent aussi bien
en librairie que sur la toile. Contes, mythes aelides y occupent une grande
place. Mais comment savoir si le récit nommé « eonta été composé oralement,
transmis et transcrit, ou s'il est une simple darad’'un auteur contemporain ? La
typologie « conte, mythe ou légende » ne garaiit,rni 'dge ni la source des
histoires, ni la transmission a travers le teﬁ‘fbs

Les sources sont rarement citées, et quand elleoné elles ne sont pas
toujours véridiques. La sémantique du texte, alke peut absolument pas aider a

140 jean Derive, « Le conte : de I'oral & I'écritdans Evelyne Cevin (dir.pp. cit.p. 29.
141 Jean Deriveop. cit, p. 31.
142 Jean Derivepp. cit, p. 30.

143 Nicole Belmont, « La France : le retard des aris, une approche nouvelle. D’Emmanuel
Cosquin a Antoine Perbosc », dans Evelyne Cevin)(dip. cit, p. 65.

144 |sabel Lavarec, « De l'importance d’'une éditior djualité pour la littérature orale »,
contribution au séminaire d’'étude organisé par MLO, intitulé « Editer la littérature orale »
(novembre  2012-juin 2013), disponible  en ligne :http://www.euroconte.org/fr-
fr/lséminairedétudeediterlalittératureorale.agpansulté le 12 septembre 2013).
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déterminer I'origine orale ou non des récits, cas derniers sont « souvent écrits
dans une langue minimaliste, rétrécie [...], ou ledes de I'oral et de I'écrit sont
plus ou moins confondd® ». Et méme pour les contes traditionnels que pent
identifier, I'éditeur de I'ouvrage omet souvent denner des précisions sur les
circonstances dans lesquelles le conte a été télle¢ habituellement, nous ne
savons rien [...] du collecteur, de sa compétencesadeonnaissance de la langue,
de la culture du conte colle¢fé». Ajoutons & cela que les normes de la collecte
ont toujours été fluctuantes, non seulement entfonales collecteurs eux-mémes
mais aussi en fonction des époques et des cultures.

De l'oral a I'écrit : difficultés, problématiques et
guestionnements

Comme nous l'avons évoqué, le passage de l'oral’éaril pose de
nombreuses guestions. Le conte de tradition orstlei® genre « qui s’élabore dans
le processus méme de sa transmission : rien don@ujase étre comparé a la
littérature écrite », analyse Nicole Belmdt Le passage de la forme fluctuante
du récit oral, dont les paroles sont toujours moues, a la forme permanente et
définitive du texte écrit, publié, constitue un waéble bouleversement d’ordre
structurel. Les conteurs racontent un récit quidtg mémorisé avec leurs mots
propres, et qu’ils ne raconteront jamais de la mémamiére : le récit transmis
oralement est donc un texte « perpétuellement apeapansif et imparfait® »,
par opposition a I'ceuvre achevée du texte écrit.stracture formelle du conte,
c’'est a dire son enchainement d’épisodes et sedsrapécifiques, sera toujours
conservée et respectée, mais la réalisation devfege’est a dire la performance
de l'artiste conteur, elle, sera sans cesse renéeved’'un spectacle a I'autre, d'un
conteur a l'autre, d’'une zone géographique a laudfune époque a l'autre... Pour
I'ceuvre littéraire, a I'inverse, la « forme et laucture sont libres », mais c’est sa
réalisation qui, elle, est « définitive, close,][fixée par I'écrituré®® ».

Les changements induits par le passage a I'écsitodevres de tradition orale
bouleversent donc la nature du texte. Considémsicbntes recueillis comme des
ceuvres désormais fixées grace a leur transcrigooite, la plupart des folkloristes
ont ressenti du « désarroi [...] devant les variajosaprices ou lacunes de
I'oralité », et un besoin de «remettre en formes lgécits recueilli¥° ».
Voulant « fabriquer de “belles* versionis», les collecteurs ont donc souvent été
tentés de doter le récit d’'une «langue correciengpte de barbarismes et de
grossiéretés® », quitte & effacer toute trace stylistique de soigine orale. Les
considérations relatives a I'écriture du texte anssi parfois déterminé le choix

145 |pid.

146 Nicole Belmont, « La France : le retard des cobsctune approche nouvelle. D’Emmanuel
Cosquin a Antoine Perbosc », dans Evelyne Cevin)(dip. cit, p. 64.

147 Nicole Belmont,Poétique du conte : essai sur le conte de traditioale, Paris, Gallimard,
1999, p. 9.

18 Nicole Belmont, « Le conte de tradition oraleand Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 25.
149 Nicole Belmont, « Le conte de tradition orale » si&ivelyne Cevin (dir.)op. cit, p. 13.

%0 Nicole Belmont, citée par Jean-Pierre Pichett&diter des contes de tradition orale : pour
qui ? Comment ? »Rort-Acadie : revue interdisciplinaire en étudesadeennes n® 16-17, 2009-
2010, p. 13-23.

31 Nicole Belmont, « le conte de tradition oraleand Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 25.
152 Nicole Belmontpp. cit, p. 11.
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des conteurs aupres desquels les collecteurs déatdide recueillir leurs récits : en
Gascogne, Jean-Francois Bladé choisit ceux qui sa@pables de recommencer
dans les mémes termes », c’est a dire ceux quidiepbsés a lui « livrer utexte
prét pour I'écrituré® », portant ainsi un « jugement fondé sur des @#&ui ne
relévent pas de la transmission otfale mais de productions écrites. Toutefois,
comme le souligne Jean Derive, il semble de toaigori quasi impossible de
retranscrire fidelement un texte de l'oral a I'écrik on aboutirait alors a un texte
parfaitement inconsommable & la lectdre : I'écrit ne répond pas aux mémes
lois rhétoriques, par exemple il « supporte moes ihcises et les répétitions».
Dans toute transcription, il est également nécess#indapter la concordance des
temps et de retravailler la hiérarchisation desapbs. A tous ces changements
d’ordres structurel et stylistique, il faut ajoutex question de la traduction :
lorsqu’il collecte la matiére orale bretonne, lekforiste Frangois Cadic doit
passer d’un récit a I'oral en breton a un texteteéar francais...

Outre la perte du caractere fluctuant de I'ceuvraleoret les changements
stylistiques apportés par I'écriture, le passagel'dml a I'écrit provoque de
nombreuses déperditions. En effet, dans la mis&gpair du récit de tradition orale,
la présence du conteur disparait, donc sa voix,isesations, ses gestes, les
expressions de son visage, toute la partie nonalerthe la transmission orale qui
constitue un ensemble de données indispensables quéar une atmosphére de
fiction. La transposition écrite du conte oral pdonc « donner I'impression d’une
certaine platitude », puisque «ce qui a été tras8pn’est que I'énoncé
linguistique enregistre, alors que dans la perforoeaorale originelle, les effets de
diction du conteur, sa gestuelle, les éventuell@digs chantées, les réactions de
I'auditoire donnaient toute une vie et une couladthistoire”’ ». La présence de
I'auditoire disparait elle aussi, et donc ses riéast éventuelles, qui contribuent
parfois a faconner le déroulement de [I'histoireeetiéme. De maniére plus
générale, le passage de l'oral a I'écrit est urs@g@s « de la communauté d’écoute
a la lecture solitairg® », faisant disparaitre I'ambiance instaurée papdeage de
I’histoire racontée entre les membres du publicemre I'artiste et son auditoire.
De plus, I'écriture transforme la nature de ce @gst recu par le lecteur: les
« images mentales que la parole transmet et qu®uté recoit sous forme de
figurations et de mises en scene sont convertiemets visibles », ce qui peut
avoir pour conséquence de réduire le récit « a smmenu manifeste, qui est
simple, naif, ingénti® ». Selon Nicole Belmont, I'écriture des contestoition
orale a donc grandement contribué a assimiler ageega I'enfance, voire a la
petite enfance.

Pour faire en sorte que le récit collecté puisse Bt sans trop de difficulté
tout en essayant de préserver les traits carattgres de l'oralité, les collecteurs

133 Nicole Belmont, « Le conte de tradition oraleand Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 22.
154 H
Ibid.
155 Jean Dérive, « Le conte, de l'oral & I'écrit ansl Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 27.
156 H
Ibid.
157 Jean Dériveop. cit, p. 35.

1%8 présentation du séminaire d’études organisé@@MLO, intitulé « Editer la littérature

orale », p. 8, disponible en ligne :

http://www.euroconte.org/LinkClick.aspx?filetickgigb jyn3XYk%3D&tabid=743&mid=3826&|
anquage=fr-FRconsulté le 22 septembre 2013).

139 Nicole Belmont, « Le conte de tradition oraleand Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 23.
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sont donc amenés a « faire le pari qu’il est pdesile créer a I'écrit [...] un objet
textuel original, qui signale sa différence aves peoduits littéraires habituels de
la culture écrite, grace a une langue spécifiqugu,« tout en étant lisible, doit
pouvoir suggérer quelque chose de I'oralité premign cont&®». Pour ce faire,
plusieurs solutions techniques peuvent existerurp@mplacer les indications
déictiques du conteur, le collecteur peut utiliseparatexte (notes de bas de page,
didascalies...), ou bien traduire dans I’énoncé tmisication gestuelle effectuée
par le conteur: remplacer «il part» par « il ndiét » si l'intonation ou la
gestuelle du conteur suggeére la précipitation easexemple significatif donné par
Jean Derive dans I'ouvrage dirigé par Evelyne Cevin

Les « adaptateurs-écrivains » adoptent chacunaatans tres personnelles.
Edith Montelle, ancienne bibliothécaire devenuetease professionnelle depuis
1985 et auteur de plusieurs contes, nous livre approche dans les actes du
colloque sur le Renouveau du conte organisé pare@ewe Calame-Griaule en
1989 :

Pour gu’ils soient, non pas conservés comme autrefoest le travail des
ethnologues, et il le font bien), mais revivifiéarpdes paroles contemporaines,
redits avec des mots d’aujourd’hui, il est nécassde les écrire, [...] de ne pas
trahir I'esprit de la civilisation ou de la cultuou est issu ce conte. [Il faut]
sauvegarder les éléments originaux qui différertcimn conte des autres versions
répertoriées, [...] [et] enrichir le récit pour qusbit agréable a I'ceil aprés avoir plu
a l'oreille, sans le surcharger de détails desfsigtu psychologiques : comme a
I’écoute d'un conte, chacun doit rester libre ddexdure [...]. [Il faut enrichir le
récit des] expressions locales qui camperont leit rdans une région, [de]
descriptions de coutumes ou de fétes évidentes fEsuuditeurs du pays mais
incompréhensibles pour les autres, [et surtoutjeévile moraliser le conte, d’en
faire le porteur d’'un message unique [...]. Le traideur d’'un conte populaire est
tenté de rajouter sa propre interprétation ; ocdate a une opacité fascinante qui
'’empéche d’étre réduit & une lecture élémentditdaut enfin] ne pas se contenter
d’établir les recueils & partir de textes déja ectés : la réappropriation ordiedes
contes est indispensable pour leur redonnef¥vie

L'exercice est difficile : «a chaque instant, dut trouver la balance entre
garder la verve et la présence du conteur et enartémps écrire des phrases dont
le style et la syntaxe soient assez littérairesr gue le lecteur garde son plaisir ».
Edith Montelle adapte aussi son style d’écriturg différents types de contes : les
randonnées, avant tout destinées aux tout-pet@tens écrites au présent, avec des
« mots sonores et pittoresques », des « phrasagssah rythmées » ; dans ses
contes facétieux, elle essaiera de retrouver umak@belaisien », et dans ses
contes merveilleux, elle utilisera un « style plsgigné ». Cet exemple nous
montre a quel point la connaissance des différgypses de contes peut s’avérer
nécessaire pour tout bibliothécaire qui se donner mbjectif de constituer une
collection de contes, notamment a destination d@seurs professionnels.

Signalons enfin que plusieurs écrivains contemparaievendiquent une
littérature écrite et créée pour étre dite & voaute devant un public. Dans la
lignée du mouvement de la négritude, I'écrivainrR&tChamoiseau, qui a obtenu

10 Jean Dérive, « Le conte, de l'oral & I'écrit ansl Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 33.

161 L’auteur raconte donc elle-méme les contes awmntles écrire, ou bien, si elle en a la
possibilité, va les écouter racontés par conteur.

162 Edith Montelle, « De la recherche du conte a $eniture. Pourquoi ? pour qui écrire un
conte ? », dans Geneviéve Calame-Griaule (dip),cit, p. 179-180.
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le Prix Goncourt en 1992 podrexacq travaille les formes de l'oralité créole et
tente justement de la Iégitimer par son écrituree ¢émarche est expliquée dans
I'essaiEcrire en pays dominéPlus récemment, on peut citer I’écrivain, slamme
et comédien sénégalais Insa Sané : « J'écris deesteui doivent étre dits. Je
réfléchis toujours a l'intention et a I'importanck ton donné au sentiment de
chaque phrase. Alors quand je finis un chapitrée j&s a voix haute plusieurs fois,
jusqu'a ce que je sois satisfait du rythme et deentions®®». Ses ouvrages
Sarcelles Dakarqui « méle les codes du slam des cités, les scaitécains et les
références a la littérature classidffe>, etDu Plomb dans le cranejui contient de
nombreux jeux de mots et assonances, se caracterséesi tous deux par la
polyphonie des voix et par l'usage du prénom « ngugpour désigner la
communauté du narrateur et de ceux qui « écoutsnhexte.

En définitive, méme si les collecteurs-transcripses’emploient a rester les
plus fideles possible a 'original oral du récitsttles adaptateurs-écrivains tentent
de « retrouver la verve et la présence du contedans leur écriture, il n’en reste
pas moins vrai que le texte écrit enferme, empngoen quelque sorte, une
matiére créée pour étre dite. De méme que les aageares de la littérature orale,
le conte est un « genre qui a sa source dans itéral et qui est « fait pour étre
raconté et donc entendu plutdt qué®tw : ce n’est que lorsqu'il est dit qu’il peut
résonner de tous ses sens. C’est bien ce qu’exphtarc Aubaret dans le premier
numeéro du bulletin du CMLOLe Souffle des motsbien que I'écriture puisse
parfois se doter des « artifices nécessaires poar[lje corps absent [du conteur]
devienne a nouveau porteur de sens dans l'ima@rairlecteur », la « structure
méme de ces récits n'est pleinement efficace ques daralité », car elle a été
« congue pour étre portée par un corps ». Le pasdad’oral a I'écrit est donc un
glissement qui se fait au détriment de I'essencenené@es récits de littérature
orale : toutes formes écrites de ces récits ne s « transpositions ou
adaptation®®». Certes, le livre est nécessaire : il constihien « I'élément
d’approche et de diffusion essentiel des cdfifes et il est la source de travail
principale des conteurs d’aujourd’hui. Mais il nfegu’'un support, imparfait,
partiel et temporaire, et non I'ceuvre en tant gliet

A cette mémoire en danger de dérive, les folkledstancétres des actuels
ethnologues ont offert le port d’attache du livaela fois lieu sOr et écrin pour un
joyau rattrapé de justesse au courant des mutatoomles. Mais pour les contes
comme pour les bateaux, la mise en rade signifienlde la route, la fin de la voix.
Car c’lﬁe%gt la voix du conteur qui met les contes@ute, comme le vent pousse un
bateau™.

Méme une captation filmée s’avere étre, elle aussisupport imparfait :

Ayant été conquis par le conte oral, j'avais endien garder la trace la plus
fidele possible. Oui, mais fallait-il enregistrexr tonte, puis le noter a la dictée et
recopier chaque mot enregistré ? Ou bien réécmerecdnte en l'adaptant aux

183 propos recueillis par Sonia de Leusse-Le Guillots de la formation sur les littératures
« passerelles » organisées par Lecture Jeunesseoeambre 2011, dandecture Jeung
Oralité(s) : Adolescents et médiatigne 141, mars 2012.

%% Ipid.
185 Jean Dérive, « Le conte, de I'oral & I'écrit ansl Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 27.
166 H
Ibid.
157 1bid.
188 Fabienne Thiery, « Du texte a la voix », dans &géve Calame-Griaule (dir.pp. cit, p. 182.
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principes de la langue écrite ? Mais dans ce dercés, comment savoir si mon
intervention avait une valeur authentique ? Avais{iffisamment compris le conte
pour I'adapter par moi-méme ? [...] Ensuite, j'essayde filmer le conte. Mais la
encore, le film ne contenait pas tout. [...] Cett@iassion de partager un moment
hors du commun dans un lieu presque inaccessiblpjed du mont Ventoux, était
difficile & enregistrer, a filmer. Pourtant, il nsemble qu’elle révélait I'essence de
notre communication. Mais alors, le support parfagiste-t-il 7 Comment
meémoriser et transmettre le conte d’'une maniereldi@ L'étre humain n’est-il pas
le seul véritable suppdff ?

METTRE EN PLACE UN FONDS DE LITTERATURE ORALE
EN BIBLIOTHEQUE

L’offre éditoriale et les acquisitions

Nous avons vu que le passage de l'oral a I'écrgesrait de nombreuses
difficultés. Au cours des derniéres années, plusigournées d’étude ont été
consacrées a |'edition des récits de la littératurade, montrant un veéritable besoin
d’améliorer, de normaliser et d’homogénéiser leatigues éditoriales. On peut
citer les journées internationales d’étude orgass@ar la Cofram (Chaire de
recherche en oralité des francophonies minoritan&smeérique) et le GREA
(Groupe de recherche en études acadiennes de Btaiig Sainte-Anne (Nouvelle-
Ecosse)en octobre 2008 : intitulées « L'édition des centie tradition orale,
pour qui? comment? », ces journées ont rassenudadg collecteurs, des
transcripteurs et des éditeurs dans le but de &enat point un modele d’édition
approprié aux sources orat€'s», assurant la lisibilité des productions écritest
en garantissant leur valeur scientifique. Le CMLOcansacré une série de
séminaires d’études de novembre 2012 a juin 2013néme sujet, « Editer la
littérature orale », pour analyser les ressourcep@sées aux conteurs et aux
bibliothécaire$™ Lors de notre entretien, le directeur du CMLOnaisté sur la
confusion qui regne dans le milieu éditorial :

On a fait 8 séances de séminaire un peu pour eat & dire qu’on avait besoin
de comprendre ce qu’on appelle « littérature osadrijourd’hui, on se rend compte
gu'il y a de tout et de rien en littérature oralley a des bouquins d'une qualité
absolument fabuleuse, comme chez C6itivoila, ou il y a des répertoires, un
appareil critique, et il y a vraiment un outil colap qui peut vraiment étre
considéré comme littérature orale, méme si c’est'@wit on a toutes les sources
pour comprendre les enjeux, et puis aprés il y aaledroits ou on a un espéce de
ramassis, de mélange entre la littérature orala &ttérature écrite, on ne sait plus
Si... on ne sait rien, c’est du récit, c’est tout.

1% Jean-Louis Ramel, « De I'écoute & la transmissigéflexion d'un collecteur-conteur », dans
Genevieve Calame-Griaule (dirgp. cit, p. 224.

170 Avec la collaboration de la Chaire de rechercheChlio en ethnologie acadienne (CREMEA),
du Département de folklore et ethnologie de '’Amée francaise de I'Université de Sudbury
(DFEUS), du Centre interuniversitaire de recherdre littérature et en culture québécoises
(CRILCQ) et du Centre de recherche bretonne etquedtde I'Université de Bretagne occidentale
(CRBC). https://www.usainteanne.ca/cofram/pdf/journees+imaéionales-d-etude-

2008.pdf
171 https://www.usainteanne.ca/cofram/pdf/journees+ima¢ionales-d-etude-2008.pdf

172 http://lwww.euroconte.org/fr-fr/séminairedétudeedaéttératureorale.aspx
173 Collection « Merveilleux ».
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Quel patrimoine écrit pour les bibliothéques ?

Pourtant, méme dans des ouvrages édités a destirdui grand public, il est
tout a fait possible de donner des précisions ssrdources des récits, sur le
contexte de leur collectage et sur les conditioes leur transmissidh® sans
entraver la lecture. Les éditions L’'Harmattan pregmt de trés nombreux recueils
de contes étrangers, mais les parutions manquamtesb de rigueur dans la
présentation de leurs sourt@s

Le site Eurocontemis en ligne par le CMLO, qui comprend de nombesus
bibliographies, et I'ouvrag€onte en bibliothequesont deux outils précieux pour
guider I'acquéreur parmi cette offre éditoriale, glealité trés inégale, et dispersée
entre des éditeurs spécialisés et certaines cmtecid’éditeurs généralistes (dont
le lecteur pourra trouver une liste détaillée diasnexe n° 5)’°.

Une autre difficulté relative a I'offre éditoriaksst la suivante : de nombreux
ouvrages ou collections plébiscités par les comsteam les spécialistes de la
littérature orale sont désormais épuisés. Citoneoléection autrefois dirigée par
Paul Delarue, « Contes des cing continents » auttoAd Erasme, ou bien pour
I’édition jeunesse, « Fées et gestes » chez Hatterles « Contes » de la
Bibliothéque ros¥’. Parmi les trois recueils cités par Muriel Bloabmme étant
ses « Bibles du momént» dansConte en bibliothéquedeux sont épuisés. En
outre, certaines maisons d’édition qui faisaieriém@nce en matiere de littérature
orale ont fermé : c’est le cas d’une des plus aél@bMaisonneuve et Larose, jugée
incontournable pour la qualité de son appareiliqug (sources, conditions de
collecte...), qui a di cesser son activité en 2008s bibliotheques sont donc
indispensables pour mettre a disposition ces owsag’autant que «les vieux
livres de folklore sont de plus en plus rares auer et hors de prix’» en
librairie.

Si les éditions de référence sont souvent anciemoes les collectes des
récits de tradition orale, il faut attirer l'attéot sur certaines entreprises
éditoriales récentes et originales, consacréemlité contemporaine des néo-
conteurs. Dans un numéro decture jeune Anne Clerc présente la démarche
poursuivie par le conteur Abbi Patrix, fondateureavson frére des éditions
Paradox en 2003. Dans la collection « Conteur eeneso ils se donnent la
« contradictoire mission de saisir la parole suvifed’écrire I'histoire en train de

174 |Le nom du traducteur par exemple.

175 Sjtuation évoquée lors de nos entretiens avec &lBducheta, responsable du fonds spécialisé
de La Joie par les livres, et Nicolas Menut, resadahe des acquisitions documentaires a la
médiathéque du Quai Branly. Nicolas Menut priviEggionc des éditions universitaires, comme
les Presses universitaires des Philippines.

178 | es bibliothécaires peuvent aussi s’aider des tésnile lecture, comme celui pour la jeunesse
du CRDP de Paris, qui dispose d’une section « conte

17 Selon Evelyne Cevin, c’est la diversité des réciwisis qui faisait « tout I'intérét de ces

volumes » : de nombreux contes autrefois édités lparBibliothéque rose sont désormais

« absolument introuvables dans I'édition pour etdan Elle émet I'hypothése que cette sous-
collection a été « victime auprés des meilleursdiites ou bibliothécaires ou critiques variés de la
médiocrité des autres titres de la collection mer€f. Evelyne Cevin, « Politique d’acquisition et

choix des livres », dans Evelyne Cevin (diop. cit, p. 152.

178 | es 180 contes du Japate M. Coyaud publiés chez Maisonneuve & Lardses Contes de
Ghzalade Mme Hourri-Pasotti parus chez Aubier, et Gantes populaires d’Afrique occidentale
de F. V. Equilbecq. Cf. Muriel Bloch, « Une conteufaujourd’hui et ses sources », dans Evelyne
Cevin (dir.),op. cit, p. 59.

179 pid.
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se racontéf® » : cette collection publie les récits racontés ges conteurs lors de
leurs spectaclé¥, suivis d’un entretien. Sorte de « coopérativecdateurs », la
maison d’édition indépendante a aussi pour objetdik faire évoluer I'image du
conte, trop souvent cantonné au jeune pdfiie.

Dans le secteur jeunesse, on observe une profubéditeurs publiant des
récits de littérature orale, et en particulier demtes. A titre d’exemple, voici
différents éditeurs ou sont parues des anthologee®uriel Bloch : Albin Michel
Jeunesse, Didier Jeunesse, Gallimard JeunessegrH@irconflexe, Mercure de
France, Syros Jeunesse, Naive, Le Seuil... Cette éffitoriale peut présenter les
mémes inconvénients que celle du secteur adultescenqui concerne la
présentation des sources. Pour Muriel Bloch, la&endance en littérature de
jeunesse » est désormais « d'indiquer la provenathe® contes traditionnels
publiés », parfois « trés scrupuleusem®ht. Evelyne Cevin indique que depuis
guelques années, les éditeurs sont tellement dtemqi’ils peuvent aller, « par
exces d’honnéteté ou de prudence, jusqu'a qualifiedaptation une simple
traductiort® ! ». Néanmoins, « le flou artistique a été et demmeencore la régle
d’or pour quelques éditeurs, sans doute pour destgpns de droits a payer ou
d’ignorance pure et simple de la spécificité dditi@rature oralé®®». La qualité
des textes produits est elle aussi trés inégale :

Aux XIX°M et XXM siécles, & la suite de la publication du recuei$ dréres
Grimm édité a l'intention « des enfants et de lmifee », a la suite d’'un certain
rejet des langues populaires et de toute la cultétd@culée oralement et avec le
développement de la littérature enfantine, le cdrdditionnel se trouva rejeté dans
le domaine de I'’enfance. Et, du coup, il fut réEadapté, moralisé et édulcoré afin
de ne point choquer, de distraire et d’éduquercheyes tétes blondes. Au risque de
publications fort médiocré¥.

Mais c’est aussi justement par manque d’un vraiailade réécriture que les
editions pour la jeunesse sont parfois de mauvajsalité : « bon nombre
d’ouvrages a caractere scientifique, en particuies collectes d’ethnologues, sont
[...] dévalisés et adaptés pour les enfants », mais lecture peut étre « ingrate,
voire rebutante » si « I'écriture de ces récitsbweinexistante » : c’était justement

180 Anne Clerc, « Edition et oralité », dahecture JeungOralité(s) : Adolescents et médiatigns
n° 141, mars 2012, p. 28-32.

181 Chaque conteur choisit la version qu'’il souhaioérpublier.
182 Anne Clerc,bid.

183 Muriel Bloch, « Une conteuse d’aujourd’hui et sasurces », dans Evelyne Cevin (dir)p.
cit.,, p. 57. Elle cite en particulier la collectionA«petits petons » chez Didier Jeunesse : rien
d’étonnant, puisque dirigée par Céline Murcier, ianoe bibliothécaire-adjointe du centre de
documentation sur le livre de jeunesse Livres agsdr (93), et auteur de la bibliographietait
une fois en Seine-Saint-Denis : mille et un coritgzartager En consultant les rayonnages des
albums jeunesse de quelques bibliotheques, noussaefiectivement vu les progres réalisés chez
divers éditeurs. A la fin de 'albume Souffle de I'arbrale Claude Clément, illustré par Nolwenn
Godais et paru aux éditions Grandir en 2012, ilpsstexemple indiqué : « ce conte est une libre
adaptation d’un mythe aborigéne ».

184 Evelyne Cevin, « Politique d’acquisition et chales livres », dans Evelyne Cevin (dirop.
cit., p. 148.

185 Muriel Bloch, ibid.

18 Evelyne Cevin, « Contes, comptines, chansons enitettes », dans La Joie par les livres,
Escales en littérature jeunessé&ditions du Cercle de la Librairie, 2007. Dans no en
bibliotheque, elle cite « Mille ans de contes » ldvl) et « Contes et Iégendes » (Nathan) comme
exemple de collections éditant des réécrituresitrégales.
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Quel patrimoine écrit pour les bibliothéques ?

« I'ambition de la défunte collection « Fées ettges> chez Hatier que de proposer
des textesbien écrits pour donner aux enfants le plaisir de la lectues d
contes®’ ». Néanmoins, on s'accorde & souligner les progmalisés dans
I’édition :
Depuis quelques années, I'édition de livres de emdt I'intention de la jeunesse,
sous forme d’albums ou de recueils, a beaucoupuévole répertoire s’est élargi a
de nombreux pays, la qualité des textes s’est sduaméliorée, les sources sont de
plus en plus souvent précisément données, ledrdltiens se sont diversifiées et,
pour certaines, contribuent a sortir le conte daueseryet de la mievrerie. On va
« piocher » non plus seulement chez les auteurssiglaes mais aussi chez les
collecteurs du XIX™ comme A. Afanassiev, P. Ispirescu, J. Erben, Fl:-Mzel ou
E. Cosquin et méme dans des collectes contemparai@e fait aussi appel aux
« nouveaux conteurs » pour transmettre par éckiturs » versions souvent dites,
roulées, répétées : ainsi la collection « Parolescdnteurs » chez Syros ou la
collection « A petits petons » chez Didier Jeunedse bon c6té étant de partir
d’'une oralité retrouvée, le risque n’étant pas rdoegnnon plus que l'artiste se laisse
aller & sa propre création, et s’éloigne tant deelesion de départ qu’il s’agit alors
plus d’'une réinvention littéraire personnelle, plos moins riche, que de la
transmission du conte lui-méme. [...] Les meilleurégcritures (en texte et en
images) de ce genre sont le fait d’artistes, coriwadja, E. Solotareff, A. Brown ou
T. Ross qui connaissent bien le conte, l'aimentieetrespectent d’'une certaine
maniéré®
Outre I'ouvrageConte en bibliothequedans lequel on peut trouver un grand
nombre de titres « incontournables » et d'ouvradegséférence, celui de La Joie
par les livresEscales en littérature jeunessest un excellent outil pour se guider
dans cette offre éditoriale de qualité inégal@résente une vaste sélection, établie
« en prenant garde a la qualité du texte, a laetigwe sa transmission, a I'intérét
de Tlillustration® » pour chacun des genres de la littérature oratentes
populaires (recueils, anthologies, albums pourtteg-petits), mythes, légendes,
épopées, fables, puis pour les contes d’écrivaihsles contes revisités
(détournés) ; il donne enfin un « choix de textégrdaires nourris par la tradition
orale ».

En plus de l'inégalité qualitative de cette offreup la jeunesse, Evelyne
Cevin déplore une édition « extrémement fluctuaatteléséquilibrée (nombreuses
éditions d’un méme titre et absences étonnantes grautres®® » concernant les
livres de contes. Lors de la parution @®nte en bibliothéqueen 2005, les
acquéreurs ne disposaient selon elle « que d’uoke dgnne édition déa Belle
au bois dormart®» avec sa deuxiéme partie et Gendrillon: les deux chez
Grasset, dans la collection « Monsieur Chat ». i5dlse Durousseau, ancienne
responsable de la section jeunesse de la médiathdgBagnolet, on rencontre le
méme probléeme avec les autres genres du corpuse: qui est publié dans
I’édition, c’est quand méme limité, par rapport cutes les épopées, les textes

187 Muriel Bloch, ibid. C’est nous qui soulignons.

18 Evelyne Cevin, « Contes, comptines, chansonsretitettes », dans La Joie par les livrep,
cit

189 Evelyne Cevin, « Contes, comptines, chansonsretitettes », dans La Joie par les livrep,
cit.

19 Evelyne Cevin, « Politique d’acquisition et chales livres », dans Evelyne Cevin (dirop.
cit., p. 139.

¥1 Evelyne Cevinpp. cit, p. 141.
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mythologiques, toute la grande littérature oralestun peu toujours les mémes en
fait qui sont édités pour les enfants » (extragrdietien).

Les bibliothécaires doivent donc étre extrémemedtgnéfs aux différents
mouvements de I'édition (nouvelles parutions, r&éds de titres jusqu’alors
indisponibles, créations de nouvelles collectiomguvel illustrateur pour un
titre...), et s’aider des éditions de référence comneutils de travail » pour
évaluer la qualité des éditions pour la jeunesser Res contes dont I'auteur ou le
collecteur sont connus, ils doivent aussi regardarpartir de quelle langue le livre
a éteé traduit » : le passage par plusieurs tradastprovoque « un certain nombre
de perte§?» par rapport & la version d’origine. De facon égéte, il faut toujours
profiter des offices pour bien feuilleter le contedes ouvrages : Evelyne Cevin
met en garde contre les intitulés alléchants desn¢es a faire peur » ou des
« contes de Noél » de certaines anthologies thémed?®. Et I'on ne peut jamais
« préjuger de la qualité d'un livre en s’appuyamtiquement sur le nom de
I'éditeur, de la collection ou méme de I'auteurdrl’illustrateut® ».

Entre les 1970 et les années 1990, il était « fe@tjue trouver sous le nom
de Perrault et de Grimm de stupéfiantes réécritiitesde mauvaise qualité : suite
a cette situation, certains bibliothécaires « steNenus exagérément méfiants et
croient bon de rejeter tous les textes portantéation d’adaptatiofi® ». Pourtant,
non seulement certaines adaptations sont de tnésebqualité (lorsqu’il s’agit de
« forme[s] simplifiée[s] mais ou I'essentiel, larée du récit, sont préservés»),
mais elles sont aussi nécessaires : en effet,Oletes de Grimm ou de Perrault sont
« souvent, dans un premier temps, trop difficilegl leur intégralité pour les
petits®® ». De bonnes adaptations peuvent donc permetiremiants de moins de
4 ou 5 ans d’accéder plus facilement a ces contes.

L'une des difficultés majeures est de pouvoir repére qui reléve du conte
traditionnel dans l'offre éditoriale pour la jeuses Certains textes, « comnie
vais me sauvede Margaret Wise Brown et Clément Hurd [...] bes Bons Amis
de Paul Francois et Gerda Muller, sont de véritmblentes populaires non déclarés
clairement par I'auteur ou I'éditelif ». Lors de nos recherches dans les bacs des
différentes bibliotheques que nous avons visitéesis avons constaté la diversité
des politiques éditoriales a ce sujet. Chez Digéemesse dans la collection « A
petits petons », l'albunies Deux maisongontient l'indication « conté par »
Didier Kowarsky, et précise a l'issue de I'ouvrage le conte du p’tit vieux tout
en sel et de la p’tite vieille tout en sucre, geidisputent, se séparent et finissent
[...] par se réconcilier, vient de Grece et se raeaussi au Liban ». En revanche,
les éditions Lirabelle indiquent la conteuse Véqua Deroide comme « auteure »
de I'albumUn amour sucré-salépourtant issu du méme conte traditionnel, mais
dont on ne trouve nulle part la mention. Lorsq@’iagit d’adaptations, les titres
(déja fluctuants pour les différentes versions diméme conte) sont changeés.

192 Evelyne Cevinpp. cit, p. 147.

193 Evelyne Cevinpp. cit, p. 153.

194 Evelyne Cevinpp. cit, p. 152.

19 Evelyne Cevinpp. cit, p. 148.

1% Evelyne Cevinpp. cit, p. 149.
97 | bid.

1% |bid.

19 Evelyne Cevinpp. cit, p. 150-151.
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Quel patrimoine écrit pour les bibliothéques ?

Parfois, ils restent proches de la version collecté’est le cas de la pépite du
meilleur album 2011 du Salon du livre de jeunesseMbntreuil, Le Roi des
Oiseauxde Gwendal Le Bec (chez Albin Michel Jeunesseppédl du « Roi des
Corbeaux » collecté par Jean-Francois Bladé. Maiplupart du temps, il faut
avoir une grande connaissance du répertoire pguegérer :

Dire ce qui est du conte et ce qui n'en est passtcta la difficulté, arrivé a un
moment. Pour dire : « ¢a, c’'est un conte », il fantavoir beaucoup lu et se dire :
« tiens, la il y a un motif que je connais ! ». Bomaintenant, ils le définissent plus,
mais il fut un temps ol c’était un album et c’étaint™™.

Mais cette amélioration peut aussi ajouter uneialiffé supplémentaire, car
de nombreux albums portent la mention « conte ssabtp’il s’agit d’'un texte
écrit®™ Lorsque le responsable des acquisitions de rkcoeid’albums n’est pas
conteur par ailleurs (animateur de séances de sodd&®s une bibliothéque ou
conteur amateur a l'extérieur de sa fonction delidiibécaire), sa tache est
difficile. A la médiatheque de Bagnolet, c’est edsdlement Cécile Vigouroux,
conteuse et responsable du fonds spécialisé de cgui catalogue les ouvrages. A
la médiatheque Francois Mitterrand d’Argentan, lblibthécaire-conteuse Elise
Hamon n’est pas chargée des acquisitions ni dulartge, mais elle nous a
indigué donner de nombreux renseignements a sotegu, et lui faire
régulierement des suggestions d’achats.

Les acquisitions de livres peuvent étre compléfsdes achats de disques
de contes, de mythes et |égendes ou d’épopéeslhipermettent de retrouver une
certaine forme d’oralité, méme si cette dernieretsmive fixée, figée par le
support du disque. La plupart des bibliothécaiescontrés préférent acquérir des
disques de conteurs plutdt que des contes lusgmcameédiens :

Dans les CD, nous prenons de préférence les cdiitas racontés par des
conteurs connus. Et puis a cause de la pressigrublic, on est obligés d’en avoir
d’autres, moins bien racontés a nos yeux, Marlé@merd pour ne pas la nommer. lls
sont trés demandés par les parents, on considérec’@st un produit culturel pas
trés intéressant du point de vue du conte, maist ¢tés demand®.

Les bibliotheques peuvent aussi acquérir des dontsraudiovisuels issus de
collectes, mais ils sont souvent de mauvaise qualinore, et nécessitent un tres
gros travail de valorisation, étant souvent « indda a la demande du public »,
donc sous-exploité¥.

Enfin, si les bibliothécaires disposent d’un pdtitdget, ils ne doivent pas
hésiter a acheter certains titres en plusieurs ekanes plutt que de se
« précipiter sur les nouveaut®s» de qualité incertaine : « mieux vaut un fonds
excellent avec peu de titres, mais les meilleurmembreux exemplaires, plutot
qu’un éparpillemeri?®». L'acquisition de plusieurs éditions d’un mémente,

« différentes par le texte, l'origine ou lillustian®®®» est aussi vivement
recommandée : elle permet de montrer au public 4de des variantes

20 Extrait d’entretien avec Lise Durousseau.

21 probléme soulevé par Héléne Kerurien et Hélénez&bRaillard lors de nos entretiens.
202 Extrait d’entretien avec Caroline Rouxel, direcéride L’Heure joyeuse.

203 Cécile Benoist, op. cit., p.168.

24 Evelyne Cevinpp. cit, p. 146.

2% | pid.

2% Evelyne Cevinpp. cit, p. 141.
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intellectuelles, formelles ou culturelles d’'un méméeit®” », par exemple lors de
cycles thématiques de séances de céfites

Les « casse-tétes » de la classification

Une premiere difficulté concernant la classificatides ceuvres de littérature
orale tient a la nature méme du corpus : « le gnolel, c’est que la littérature orale
est répartie dans les différents champs des sciememaine?® ». L'état des lieux
des collections est donc majoritairement celui @udispersion au sein des
différents rayons. Le terme de « littérature orsalest bien souvent absent des
catégories éditoriales : il s’agit d’'un ensemblé&e@nt pour les spécialistes, mais
ses différents genres ne sont pas forcément idésttomme appartenant au méme
corpus par les acquéreurs. En outre, la cohéremceed corpus reléve d’une
pratique de transmission, critere totalement a pd# ceux définissant
habituellement les genres littéraires. Cette méamsance du corpus n’est pas
propre aux bibliothéques : lorsqu’elle cherche deates populaires en librairie
lors de ses différents voyages, la conteuse M@lieth se voit souvent « invitée a
regarder du c6té des livres de voyage, au rayomrigme”?®»... Le terme
« littérature orale » fait bien partie des vedettetieres de I'indexation Rameau,
mais les multiples renvdi§ montrent bien la difficulté d’aborder ce corpus.

La littérature orale n’est donc pratiguement jamdentifiée ni présentée en
tant que telle dans les bibliotheques. On peutvigoudes éditions de textes
fondateurs et de mythes avec des documentairedasueligion (cotes Dewey
20079, avec d’autres sur I'histoire-géographie (cotesm@y 900), d’autres sur la
littérature (cotes Dewey 800), ou avec des romhes.épopées sont réparties entre
ces mémes domaines documentaires, et cotoientipaeforomans ou la poéstd
Nous avons montré la difficulté de repérer lesds/de contes : certains ouvrages
de contes et légendes peuvent se trouver avecolasrentaires sur la littérature,
mais la plupart du temps, « les contes illustrés sois avec les albums, et le reste
avec les romans, classement tout & fait révélateur manque de valorisatioff ».
Les bibliothécaires sont bien souvent conscientsateeparpillement : « Ca, c’est
un vrai casse-téte. Il y en a de partout, parcd ga un coin “recueil de contes”,
ou il y a un paquet de bouquins, apres, il y em@ains qui sont dans les romans,

207 |bid.
208 cf. plus bas p. 73.
209 Extrait d’entretien avec Marc Aubaret.

219 Muriel Bloch, « Une conteuse d’aujourd’hui et ssmurces », dans Evelyne Cevin (diro)p.
cit., p. 59.

21 CONTE voir aussi Légende et Littérature orale TTERATURE ORALE voir aussi Conte,
Civilisation orale et Tradition orale. Cf. Martirlanc-Montmayeur et Francoise Danset, Choix
de vedettes matieéres a l'intention des bibliothéqusditions du Cercle de la librairie, 2002.

%12 Cotes a lintérieur desquelles ils peuvent étrgpdisés entre la cote 200 (généralités), la cote
291 (mythologie, grands mythes religieux) ou letesgropres a certaines religions.

23 Dans le réseau des bibliothéques de la ville désP#ouvrageLe Mahabharata, extraits
traduits du sanscriJean-Michel Péterfalvi, Flammarion, 1985-2001ufpétre classé en 891.2,
avec la littérature (cote L MAH) ou avec la poéiete POE MAH). A la médiathéque municipale
de Bourges, on trouve plusieurs éditions de I'égogé Gilgamesh : deux avec les documentaires
sur la littérature orientale (cote 892), et troistras avec les romans (dont une adaptation).
L’'Eloge de Gilgameshke Joél Cornuault (Fédérop, 1992) se trouve ennehe a la cote 398.2
(Littérature populaire orale, Iégendes et contes).

214 Extrait d’entretien avec Evelyne Cevin.
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et puis d'autres qui sont dans les alb&ims. Toutes ces ceuvres de fiction se
retrouvent donc souvent parmi les documentaires,ségarées des ouvrages
théoriques qui leur sont consacrés, parfois claegé390, avec les documentaires
sur les coutumes, le folklore et les traditions yapes.

Toutefois, la plupart des sections jeunesse rasesmdésormais les contes
en un fonds bien identifiable, présenté a partcorsidéré comme un genre
fondateur de la littérature jeunesse », le conte desc aujourd’hui « reconnu
comme un genre littéraire a part entfé?e. Dans le réseau de la ville de Paris,
presque toutes les bibliotheques possedent un fdedsontes dans leur section
jeuness&’. Mais méme a l'intérieur d’un fonds de contes cegrés ensemble, les
difficultés son nombreuses pour classer ces ougtagees logiques
bibliothéconomiques habituelles de la classificatie’accordent mal avec ce
corpus. Elles sont construites autour de la notd@uteur et de provenance, or le
conte de tradition orale se caractérise justemantspn origine indéfinissable : il
est «un ensemble organique complexe qui peut aoenbdes éléments de
provenance et d’age divers, dont aucun n’éclaihai deul [s]a naissance toujours
obscuré'®». Pourtant, bien souvent, on applique au conte eetion d'auteur de
maniere impropre : dans la plupart des bibliothéquisitées, les bibliothécaires
nous ont indiqué que les « auteurs classiques, Bsede Grimm et Perrault », se
trouvaient en littérature avec les romans. Or snlpeut considérer Andersen
comme un véritable auteur, « 98% de ses contest]éi@ sa pure inventiGit »,
Perrault et les fréeres Grimm ont collecté des corde tradition orale, et ne
peuvent pas étre considérés comme les véritablesiaude ces textes, méme s’il y
a toujours une part de réinvention dans la refoatioh d'un récit. Certes, ces
contes « classiques » étant ceux les plus connggahd public, on comprend que
les bibliothécaires, méme avertis de cette spét@ficveuillent classer leurs
recueils la ou le public ira spontanément les dhercMais a l'intérieur d’un fonds
de contes établi a part dans une section jeunésstassement par auteur semble
peu satisfaisant. D’'une part, la majorité des «ljgabions pour la jeunesse sont
adaptées, en particulier les albums, ce qui fad tps différentes versions d’un
méme conte se trouveront séparées si on les raarger@gre alphabétique d’auteur
du texté® ». D’autre part, ce classement risque de mettrelsuméme plan les
écrivains qui sont véritablement auteurs de leunstes (Madame d’Aulnoy,
Andersen, Daudet, Tournier, Gripari...) et les cadkecs, les traducteurs ou les
editeurs scientifiques de contes populaires. Gmtéde nature différente, ces récits
sont destinés a un usage différent. Dans les foomstqu'il dispense aux
bibliothécaires, Marc Aubaret, directeur du CMLOgnumence toujours par
expliciter cette distinction :

Déja, je leur dis : « faites attention, dans vogorss il y a des livres de contes a
lire et des a dire, vous ne pouvez pas les clasgeméme endroit parce que les
contes populaires ils sont souvent illisibles, sire sait pas s’en servir, s’il n'y a

215 Extrait d’entretien cité par Cécile Benoisp. cit, p. 178.
218 Cécile Benoistpp. cit, p. 166.

27 Les bibliotheques Buffon, Baudoyer, Mohammed AmkowAndré Malraux, Amélie, Saint-
Simon, Valeyre, Francois Villon, ltalie, VandammAndrée Chedid, Marguerite Yourcenar,
Vaugirard, Germaine Tillion, Clignancourt, Goutterd Parmentier, Fessart, L'Heure joyeuse...

218 Nicole Belmont, « Le conte de tradition orale and Evelyne Cevin (dir.pp. cit, p. 14.
219 Extrait d’entretien avec Evelyne Cevin.

220 | ise Durousseau et Evelyne Cevin, « Classement faluds consacré aux contes en
bibliotheque », dans Evelyne Cevin (diop. cit, p. 169.
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pas une intention derriére. C'est des biens précian répertoire magnifigue mais
c’est illisible ». [...] C’est du « brut de décoffra@, il n'y a pas le corps, 90% de la
langue orale, elle passe par le corps. Si c’est tgaescrit, il ne reste pas grand
chosé”.

Le classement par théme peut présenter l'avantagecairespondre aux
recherches des conteurs qui veulent « se constitngépertoire pour répondre a
une demande précise (contes pour Halloween, No&amues [...] etc’§* », mais
ce sont surtout les anthologies qui permettentlassement : on risque donc de
« n'aller que dans le sens de certaines politigd'éslition », et d’effectuer un
découpage « réducteur », qui « ne rendra jamaigt®muhe la diversité des motifs
contenus dans les contes populdifes. Le classement par genre (contes
étiologiques, contes merveilleux...) provoque les ragrdifficultés. En outre, les
anthologies présentent leurs propres inconvénieftsrtaines, comme celles
d’Henri Gougaud, contiennent des contes réécrasec les mots de I'écrivain, son
rythme de phrase, sa respirafitn, 1a ou d’autres, comme celles de Muriel
Bloch, sont congues pour étre des « livres resgsuscpour les conteurs : peu de
ses récits sont réecrits et « cela est volontgire la facture de certains reste ainsi
“brute, rugueuse”, afin que le lecteur-conteur sdaisisse plus facileméent ». Or
elles sont presque toujours mises coOte a cote léammyons des sections jeunesse :
on rejoint donc le probleme évoqué ci-dessus parcMaubaret. On assiste a de
nombreuses absurdités de ce type : la collecti®tégits et contes populaires »,
chez Gallimard, est « achetée en général par kd#ss jeunesse alors que ce sont
des trésors de collectage plutét savants et tréstysy dans une langue souvent
inaccessible aux enfafts ».

Les fonds de contes, la plupart du temps regrowgréssection jeunesse,
s’adressent donc en réalité & un public « beauqdup large » : non seulement
conteurs, mais aussi « parents, spécialistes dtesomu amateurs, enseignants,
éducateurs, lecteurs curi€¢dk.. ». De plus, la mise en place d’un fonds de contes
en section jeunesse entraine souvent son élargésgean d’autres genres de la
littérature orale, comme les épopées, souvent ptées avec les « contes des
origines » : « méme si ces récits ne sont quelti@ésainement cousins des contes
traditionnels, les bibliothécaires pour la jeuneleserapprochent souvéft». Les
cotes sont donc adaptées de maniére empiriqueORIGINES?, JC GIL**, JC

MYTHOLOGIE®!, JC MONDE ARABE/KOE®*? JC EPOPEE GI*3.. Ce qui

221 Extrait d’entretien.
22| jse Durousseau et Evelyne Cevap. cit, p. 169
23 bid.

224 Muriel Bloch, « Une conteuse d’aujourd’hui et sssurces », dans Evelyne Cevin (diro)p.
cit., p. 56.

222 |bid.
2% | ise Durousseau et Evelyne Cevap. cit, p. 168.
27| jse Durousseau et Evelyne Cevap. cit, p. 167.

28 Evelyne Cevin, « Politique d’acquisition et choibes livres », dans Evelyne Cevin (dir.),
p. 147.

229 | e récit de Gilgamesladapté par Jacques Cassabois (Hatier, 2009) #blimthéque Colette
Vivier (Paris, 17 arr.).

23°é§é3ur le méme ouvrage dans les bibliothéques SBimbn (Paris, 7" arr.) et Hergé (Paris,
19 arr.).

%1 Gilgamesh, le roi qui ne voulait pas moude Viviane Koenig (Oskar jeunesse, 2010), & la
bibliothéque Héléne Berr (Paris, T2 arr.).
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peut entrainer certaines erreurs : ainsi, la mépopée de GilgamesH posséde la
cote JC AFRIQUE ZEM a la bibliothéque Oscar WildRafis 26™9. On trouve
aussi dans ces fonds de nombreuses légendes. IBs $ivres sont classés par
auteur, le public a peu de chances de trouver dgenldes relatives a un lieu
particulier :

Déja, [il faut] repérer le rayon de littérature lera&t comme ils ne voient pas le
mot « légende », ils viennent nous dire : « Esttoe vous n'avez pas des livres de
[égendes ? » Comme c’est marqué « contes », guieuxeulent pas de contes et
gu'on n'a pas mis « légendes » [...] ils vont noudemander parce qu’il y a 150
livres classés par ordre alphabétique. lls sorddaant, disant : « moi, je ne veux
pas 150 livres, je veux juste la légende de ce, lanc dans quel livre est-ce
qu’elle peut bien étre la légende de ce {f2@ »

Certes, le regroupement de ces difféerents genresngiede présenter
ensemble une partie du corpus de la littératurdeor®ais comme le conte
« demeure [souvent] comme un territoire “réservé’ ld section jeunesse », le
secteur adultes est donc «trés patiire dans ce domaine, constatation qui
s’étend malheureusement parfois au restant du soe qui contribue a assimiler
la littérature orale a I'enfance : « chaque foisoguparle de littérature orale grand
public, c’est enfant, alors que c’est pas du tautobjet pour enfant, je dirais que
90% de la production de la littérature orale nenra voir avec le monde enfantin.
Donc on est sur des fausses pistes en bibliothBresouverft’ ». De nombreux
ouvrages qui pourraient intéresser un public adadetrouvent ainsi en section
jeunesse. Sur les seize bibliotheques du réseasigraqui possedent lgsontes et
mythes de Birmanie, et d’autres états du Myanmextes réunis et traduits par
Maurice Coyaud (éditions Flies France, 2002), ssuleatre d’entre elles le
proposent en section adultes : L'Heure joyeuse gdam fonds professionnel), la
bibliotheque Andrée Chédid et les médiatheques Menite Yourcenar et
Marguerite Duras. L&anchatantral’'un des plus anciens recueils de contes et de
fables, est quant a lui uniguement disponible daessections jeunesse du réseau,
hormis la bibliotheque Marguerite Duras. Plusieots/rages classés en adultes
dans la réserve centrale se retrouvent parfois dasssections jeunessées fous
et les sagedu Trésor des contesl’Henri Pourrat chez Gallimard (1986), ou
encore les Histoires et légendes de la Chine migstg€® Il ne s’agit
heureusement pas d’une situation générale : I'@ulitle référence dialevale™®
est présente dans les rayons adultes dans I'ensed@sl bibliothéques du réseau
qui la possedent.

22 pour le méme ouvrage & la bibliothéque Parmefaris, 1f™arr.)
23 pour le méme ouvrage a la bibliothéque Glaciéezié? 13 arr.)

%4 Le roi Gilgameshraconté et illustré par Ludmilla Zeman, tradué daméricain par Michéle
Boileau, Editions Grandir, 1993.

2% Extrait d’entretien cité par Cécile Benoisp. cit, p. 177.
2% Evelyne Cevinpp. cit, p. 143
#37 Extrait d’entretien avec Marc Aubaret.

238 Histoires et légendes de la Chine mystérieusates recueillis et présentés par Claude Roy,
traduction d’'Hélene Chatelain, Paris, Tchou, 1969.

239 | e Kalevala, épopée finlandaise et universeleikki Hirkinen et Hannes Sihvo, traduit du
finnois par Francoise Arditti, Publications orieligtes de France, 1985.
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Plusieurs bibliotheques proposent en revanche ndsspécialisé de contes
au sein de I'espace adultes. C’est le cas de laatiggjue de Bourges qui, comme
nous le verrons plus bas, a une politique trésvactie valorisation des contes
populaire$®. Le classement adopté a été celui par ordre alititate d’auteurs et
collecteurs : outre les inconvénients présentés paut, une étude approfondie des
rayons de ce fonds montre a quel point « les @#éale principe s’appliquent avec
souplesse dans le classement efféttif, et combien les systémes de classification
peuvent parfois aboutir « & un réel désoftfre. Le classement par noms d’auteurs
ou de collecteurs n’est pas toujours respecté. @ut grouver le titre de I'ceuvre,
comme pour I'ouvragée Zmeu dupé et autres contes de Transyl7ahieoté C
ZME, alors que la préface et le dos de couvertudiquent bien le nom du
collecteur (Franz Obert). On peut encore trouvento@ du nom du pays : le
recueil Mali, Parole d’ancétre dogor{Anako éditions, 2001) est coté C MAL,
alors que le nom de [linitiateur des collectes @sfiqué (Patrick Kersalé).
Certaines cotes semblent étre créées pour réwarisémble des titres d’'une méme
collection : cote C REC pour I'ancienne collectid@ Gallimard Jeunesse « Récits
et contes populaires ». Mais pour la collectionontés et veillées d’autrefois »
des éditions Verso, I'un des titres est coté C LUE®) la ou les autres sont cotés C
LAC. Ces écarts ne sont évidemment pas génants ypowsager qui sait ce qu'il
vient chercher et passe par la consultation dulegi&, mais peuvent représenter
un certain obstacle pour celui qui vient flaner slées rayons : le fonds « contes »
de la bibliothéque Italie (Paris 9% arr.) est « plus emprunté depuis la nouvelle
signalétique basée sur les aires géographiquesg, emplace il y a 4 ans environ ;
avant, la cotation [...] était moins précise, et lesteurs avaient du mal a se
repérer dans le fonds; la nouvelle cotation [...Jnd® aux lecteurs plus
d’autonomie dans leurs recherches ou flanerieg>»gu a donné lieu a une « nette
augmentation des emprufits».

Ces exemples illustrent bien les difficultés prapea corpus de la littérature
orale, qui demande un examen des ouvrages beauphlugp poussé lors du
catalogage que pour les autres livres, et unexiéftesubtile et minutieuse pour le
classement dans les rayons. En outre, si I'on peumettre au public de pouvoir
retrouver toutes les versions disponibles d’un mé&éuit, il faudrait dans l'idéal
dépouiller les recueils et les anthologies pouciime chaque titre au catalogue :
c’est ce que font les bibliothécaires des médiatkeégle Bourges et de Bagnolet.

La solution d’un fonds spécialisé : apports et
guestionnements

Selon le directeur du CMLO, seul un « fonds spgcié », classé a part, peut
« fonctionnet”®» si I'on veut présenter I'ensemble des champsnsifiques

240 Cf. p. 103. Méme si ce fonds contient quelquespéps comme |&lahabharataet laChanson
des Nibelungenil s’agit véritablement d'un fonds de contes e@nnd’'un fonds spécialisé de
littérature orale.

241 Cécile Benoistpp. cit,p. 176.
242 |bid.

23 Franz ObertLe Zmeu dupé et autres contes de Transylvanieeptés, traduits et annotés par
Corinne et Claude Lecouteukibrairie José Corti, collection « Merveilleuxn$48, 2012.

244 Réponse apportée a notre questionnaire par Eliszilld, responsable de la section jeunesse de
la bibliotheque.

245 Extrait d’entretien.
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concernés par le corpus de la littérature oralementrer la diversité de ses
applications possibles (pédagogie, psychanalyse). et

La solution d’'un fonds spécialisé présente l'avgetale regrouper en un
méme endroit les différents genres recouverts gacarpus, et d'y intégrer tout
type de documents : albums, recueils de contes lpops publiés dans des
éditions pour la jeunesse ou pour les adultes, eikcude mythes et lIégendes,
ouvrages théoriques sur la littérature orale, dais sonores... Un fonds
spécialisé permet ainsi de répondre a la dived®& publics auxquels s’adresse la
littérature orale et a leurs différentes requétescherche d’'un conte et de ses
variantes, de thémes précis présents dans plusieatss populaires, de mythes et
Iégendes relatifs a une sphéere géographique phetieyétudes concernant I'art de
la technique et du racontage, histoire et méthagleldes collectes...

La difficulté est toutefois de parvenir a constituen fonds suffisamment
riche et pointu pour alimenter les travaux des sdistes (conteurs professionnels,
ethnologues, linguistes, animateurs...) tout en rdsaacessible au grand public et
capable de lui faire découvrir toute la richessedeorpus. On peut étre amené a
se poser la question de savoir s’il est réellenpassible de satisfaire les besoins
des différents lecteurs par une méme formule. NMaisr Lise Durousseau, « il faut
absolument regrouper [les ouvrages] au méme endmd@ine si c’est des niveaux
de lecture totalement différeAt&». Le principe d’un fonds regroupé peut paraitre
difficile a faire admettre a certains bibliothé&syr mais lui seul permet que les
différents genres de la littérature orale ne sopad éparpillés dans les rayonnage,
et que cet ensemble soit identifié en tant que «et’est une bataille, parce qu’il y
a beaucoup de bibliothéques qui ne se sont jamasggs la question, ils diront
tous que « Perrault, c’est de la littérature »,sterai que c’est de la littérature
mais... ou Grimm, ils mettent ¢a en littérature alderde, mais tout ¢a est dispersé
du coup, 'idée c’est de les réuffit! ».

Surtout, un fonds de littérature orale classé at gmrmet d’éviter la
distinction entre les collections adultes et jewseesjui, pour de nombreux
ouvrages, n’'est pas pertinente, et prive en ouwsesections adultes de nombreux
livres qui leur sont pourtant destinés. Evelyne i@alonne de nombreux exemples
de titres s’adressant aussi bien aux adultes qujeumnes lecteufé®, et d’éditions
dans lesquelles les deux publics peuvent trouvar déempte (nous indiquons d’un
astérisque ces éditions dans I'annexe n°5). Emepuwin tel fonds autorise le
regroupement des récits et des ouvrages théorigeésrant leur étude : les
ouvrages sur I'art du conte sont parfois mis a parsection adultes, dans un fonds
d’étude ou a la cote 808 (art oratoire), et ceuxlsdolklore en 398. Or ces études
« qui sont ainsi exclues du fonds contes lui-mémet @ussi des anthologies de
récits savoureux : aingie Catalogue du conte populaire francaie Paul Delarue
et Marie-Louise Tenéz& ».

Plusieurs bibliothéques ou centres de documentaiidndonc opté pour un
fonds spécialisé, parfois nommés fonds de « contesais intégrant aussi d’autres

248 Extrait d’entretien.
27 1dem

28 pagmar Fink,Contes merveilleux des pays de France : 99 contessis Paris, lona, 1991, ou
encore René de Ceccatlya princesse qui aimait les chenilles : contes jagqis, Arles, Philippe
Picquier, 1999.

29 |ise Durousseau et Evelyne Cevin, « Classement faluds consacré aux contes en
bibliotheque », dans Evelyne Cevin (diop. cit, p. 168-169.
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genres de la littérature orale. Nous présentonssucicinctement ceux gue nous
avons pu étudier dans le cadre de notre rechesth@diquons en annexe le plan
de classement adopté par certains d’entre eux x&nme6).

Le plus grand fonds spécialisé de littérature oexieFrance a été constitué
par Evelyne Cevin au Centre national de la litti@ratpour la jeunesse La Joie par
les Livres a partir du milieu des années 1970. Depamménagement du Centre
dans la salle | du Haut-de-jardin du site Frangdiderrand de la BnF, en 2003, le
classement du fonds, qui représente environ 10 |B06s de contes et 2 000
ouvrages de référence, dont 4 000 en libre accédé aepensé. Les éditions de
contes pour la jeunesse ont rejoint les collectidadivres pour enfants présentées
dans la méme salle : la « bibliotheque idéale »pifeatation physique @&scales
en littérature jeunesseet les « classiques de la littérature jeunessau»sein
desquels ils sont bien mis en évidence. Les ousragpair adultes sont classés a
part, dans le fonds intitulé « Contes, FolkloreLégendes », qui contient tout de
méme quelques éditions pour la jeunesse lorsq@gisde grands classiques ou si
I'on ne dispose pas d’autres éditions francophotes récits publiés. Ce fonds
s'adresse a un public d’adultes d’horizons diveonteurs a la recherche de
sources, bibliothécaires, enseignants, animatetrpr&fessionnels de la petite
enfance, étudiants (rappelons que I'Université $a&nderot, voisine de la BnF,
dispense plusieurs cours sur le conte et la littéeaorale). Lors de notre visite,
Nnous avons rencontré une auteure jeunesse qui hdierdifférentes versions
allemandes pour adapter Hansel et Gretel. Car lideseparticularités du fonds est
gu’il recele un grand nombre de recueils en langwangére (et donc des ouvrages
de classification pour différents pays), recueilsi @limentent la plupart des
acquisitions effectuées pour I'alimenter. Son ag@nd atout est qu’il integre une
riche sélection de textes pouvant nourrir le trhdaiconteur : d’une part les textes
fondateurs, les épopées et diverses ceuvres liedrayant contribué a influencer
et a faconner les contes populaires, et d’autrd gar nombreux ouvrages de
référence sur les peuples et les civilisationstdeaultures, leurs religions et leurs
coutumes. Les conteurs ont souvent besoin de telsages pour bien s’'imprégner
des contes étrangers : Muriel Bloch a « baigné pehdes mois dans les manuels
traitant du Vaudou afin de comprendre la symboligoenplexe des couleur8 »
d’'un conte cubain. Le colloque sur le Renouveau ante en 1989 s’est
notamment ouvert sur cette interrogation de Gemnvevigalame-Griaule : « si I'on
choisit des contes appartenant a une autre cutjueela sienne propre, a-t-on le
droit de les raconter sans les comprendre, c’afitéisans les replacer dans leur
contexté® ? ».

hY

Le directeur du CMLO a lui aussi tenu a intégremslason centre de
documentation des outils pour comprendre le coetexiturel de production des
récits de la littérature orale. A cété de la s&lléttérature orale », qui contient les
anthologies, les recueils et certaines études itpées sur les fondements et les
applications de ce corpus, une salle « sciencesames » est dédiée a ce type de
ressources, intégrant de nombreux ouvrages d’apthogie, d’ethnologie et
d’histoire des civilisations. Une seconde salleciesces humaines » propose des
ouvrages de référence sur les différents domainagptication de la littérature

0 praline Gay-Para, « Le répertoire du conteur msd@aeneviéve Calame-Griaule (dirojp. cit,
p. 118.

%1 Geneviéve Calame-Griaule, « Introduction », daren&iéve Calame-Griaule (dir.p. cit,
p. 15-16.
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orale (psychologie, sociologie, arts et littérajureeur systéme de classification
est concu selon un systeme de lettres et de chjffreais lors de notre entretien,
Marc Aubaret nous a indiqué que le Centre se landans I'entreprise de tout

recoter en Dewey, afin de faciliter la communicatiavec les bibliothécaires

prenant part aux formations dispensées, tout ersargant le méme classement
physique. Le Centre a aussi le projet d’établir systeme de fichage pour
permettre de renvoyer certains recueils aux ouwatp€oriques explicitant le

contexte culturel de production du récit.

La Médiatheque départementale de Seine-Maritimpadis d’'un Centre de
Ressources, de Documentation et d’Information (OR&dnstitué de plusieurs
fonds, dont l'un est entierement dédié a la littéra orale. Issu d’'une petite
collection de fondamentaux de la littérature paujdunesse conservée en magasin
par la médiatheque et sujette a un début de déaperlbe fonds a fait I'objet d’'une
longue gestation, nourri « de fil en aiguffie» par Marie-Francoise Leugé (son
actuelle responsable, elle-méme membre d’'une astsocide conteurs amateurs),
avant de trouver une place d’honneur dans les rmwwécaux de la médiathéque
inaugureés le 25 janvier 2013. Ce fonds de littématorale regroupe a la fois des
éditions pour les adultes et des éditions pouelmg¢sse. Outre des recueils et des
anthologies de contes, il contient des ouvragesetizence sur la mythologie et le
folklore, de nombreuses revues spécialisées etddeaments sonores. C’est lors
de son passage au CLiO que Marie-Francoise Leuge ¢onvaincue d’y intégrer
[aussi] les textes fondateurs : Ovide, Virgile, dgilnesh, L’'Odyssée?>®». Ayant
une trées bonne connaissance du conte grace a sioitéaparallele, elle a voulu
approfondir d’autres genres de la littérature aretea effectué un stage a L’Age
d’or consacré a la mythologie : « je croyais vrantngu’'on allait parler de Zeus et
compagnie et puis on a parlé de toutes les mythesodes peuples premiers, donc
¢a c’était formidable, on ne connait pas bien ».nDda formation qu’elle
s'apprétait a dispenser lors de notre entretietituiée « Contes en bibliothéque »,
elle envisageait d’aborder les autres genres dpusgret de consacrer une grande
partie des échanges a la question de l'offre édi®ret au « casse-téte du
classement d’un fonds oralfté ». Le fonds de littérature orale du CRDI s’enrichi
régulierement d’anciennes éditions grace au plgional de conservation partagée
des fonds jeunes&8 Mais Marie-Francoise Leugé déplore de devoir papsr les
marchés publics pour les acquisitions, procéduré Igmpéche d’avoir une
politique plus fine qui compléterait le fonds detaes titres bien précis et parfois
épuisés. L'un des grands atouts du CRDI est leardrfu’il offre aux différents
publics auxquels s’adresse le fonds (conteurs, &beors, bibliothécaires,
étudiants...). Les wusagers peuvent emprunter certaiosrages: plusieurs
collections, comme « Fées et gestes » chez Hatiex Berveilleux » chez Corti
sont donc achetées en double. Outre les bibliothecat bénévoles inscrits aux
formations, de nombreux conteurs y viennent aireidiller, tel Bruno Mallet qui
y a passé de nombreuses journées pour mdrir sojetpde spectacle petite

%2 Extrait d’entretien.
23 |dem

4 programme de la formation Contes en bibliothéde®,24 et 25 octobre 2013, & laquelle était
notamment inscrite la responsable de la médiathdgqagues Prévert de Neufchatel en Bray, qui
organise un festival de conte et a l'intention d@stituer un fonds spécialisé de littérature orale.
Cette formation comportait aussi des ateliers pues sur le racontage, et était suivie d'une
« carte blanche » donnée a la conteuse BernadiEteBidaude.

2% par exemple la collection des « Contes de la ¢mze(contes du Togo) de I'ancienne maison
d’édition L'Arbre du voyageur.
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enfance. Marie-Francoise Leugé a pour projet dénitin atelier de recherches sur
le conte pour dynamiser encore davantage ce lieneskources.

La médiatheque de Bagnolet dispose d’'un fonds gfieéide contes, riche de
2 500 ouvrages et bien identifié a part, dans yraes qui lui est dédié, demi-étage
ouvert sur le reste du batiment, « facilement azités par les adultes et les
enfants » et « trés visible depuis I'enff8e». Il intégre les autres genres de la
littérature orale et est organisé selon un systa&taeclassification totalement
affranchi de la Dewey’, et dont I'histoire est particuliérement intérassa A
I'origine de ce classement: une entreprise bibhphique réalisée par Céline
Murcier en 1998, alors bibliothécaire-adjointe thmtien centre de documentation
sur le livre de jeunesse intitulé Livres au TrésoBobigny, qui jouait le réle d’un
« comité de lecture départementale ou I'on exarhitmaite la production jeunesse
fiction®*® ». Céline Murcier a recensé toutes les histoines lgs bibliothécaires du
réseau racontaient, puis les a classées en étlits bibliographidl était une
fois en Seine-Saint-Denis : mille et un contes éaguger. Grace aux nombreuses
formations qu’elle avait suivies sur le conte, @éliMurcier était capable de
déterminer ce qui relevait du conte parmi les ogesadesignés, systématiquement
« dispersés entre les romans et les alltihes L’idée était de partir d’'un état des
lieux des pratiques existantes, et de montrer aokepsionnels que « toute cette
matiére racontée appartenait & un méme céfpus ce dont ils n'avaient pas
forcément conscience. Suite a cette bibliograp@iéline Murcier a commencé a
élaborer un plan de classement pour regrouperdases : c'est ce plan qui a été
adopté et adapté par Lise Durousseau pour la nigdjae de Bagnolet. Le fonds
regroupe les éditions pour adultes et celles payelnesse ; les albums sont situés
dans des bacs, cotés avec le méme systeme defickssn que les recueils. Une
pastille de couleur distingue les contes destings plus jeunes. Beaucoup
d’enseignants utilisent cet espace pour trouvedl&grentes versions d’'un méme
conte, avec l'aide de Cécile Vigouroux, actuellsp@nsable du fonds et conteuse.

Le plan de classement de la médiathéeque de Bagnoddé repris et adapté
par certaines bibliothéques parisiennes, qui sduasi@urs a avoir constitué un
fonds de contes séparé de I'espace jeunesse démthéques Marguerite Duras et
Marguerite Yourcenar, les bibliothéques Andrée Gthed Maurice Genevoix. En
plus de ses rayonnages consacrés aux contes dargsliiens pour la jeunesse, la
bibliotheque L'Heure joyeuse dispose d’'un fondsfessionnel aved.e Cabinet
des féesles recueils des principaux grands collecteues, @uvrages sur le conte,
et quelques-uns sur le patrimoine oral (par exengdeactes du colloqu€alevala
et traditions orales du mondé&ditions du CNRS, 1987). Les conteurs ne sont pas
forcément les usagers les plus importants de aedsfoDans sa réponse apportée a
notre questionnaire, Catherine Bajot, responsaldela bibliothéque Maurice
Genevoix, a noté que leur fonds de contes étaitrkost fréquenté par des familles
du quartier et des adultes médiateurs qui lisemt enfants : animateurs, lecteurs
bénévoles, retraités », plus souvent que par deseacs. Pour la directrice de
L'Heure joyeuse, «les conteurs les plus avancés/gr aller a La Joie par les

%% jse Durousseau et Evelyne Cevap. cit, p. 171.

%7 Classement par chiffres avec ajout de lettresntidee pour les livres de contes, les albums et
les disques.

258 Extrait d’entretien avec Lise Durousseau.
2% 1dem
20 1dem
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livres, ici, c’est pour une institutrice qui vewconter, le personnel de la petite
enfance, les personnes agées qui sont inscrité&ga d’or, ou ceux de Lire et
faire lire’®! ».

Malgré tous leurs atouts, les fonds spécialisésseent aussi des
difficultés : les plans de classement établis destide nombreuses interrogations.
La présence des contes littéraires a l'intérieufahds est trés souvent remise en
cause : a la médiathéque de Bagnolet, ils sontefimnant restés a la cote C11 mais
les bibliothécaires avaient longuement hésité a rbsger dans les rayons de
littérature. Les contes détournés soulevent eusialess questions : au biblioclub
de Vanves, « on les a changé de place 10 foisistqrua décidé de les mettre dans
les album&Z». A lintérieur d’une classification qui respecta Dewey, les
mythes et les textes fondateurs posent souvenigrmb:

J'ai mis en 200 les mythes, mais aprés... Alors ctasigui est compliqué, j'ai
classé les mythes en 200, mais apres j'ai reprs,affiné, parce qu’il y avait 3
choses : soit des textes comme les mythes des geppémiers [...], il y avait la
collection « I’Aube des peuples », alors la ¢a iggjait plutdt la mythologie et on
en trouve dans les continents ; donc des lors ¢gest ta mythologie qui concerne
vraiment un univers particulier, je I'ai classé dacet univers-la, donc avec le
classement géographique ; si bien que finalementé¢ts [en 200] des ouvrages
théoriques, par exemple Jean-Pierre Vernant. Maisej sais pas encore ce que je
vais en faire. C’est cette zone-la qui est encar@eu incertaine. J'ai hésité, il y a
des dictionnaires de la mythologie chrétienne,adenythologie allemande : comme
c’est des dictionnaires, est-ce-que je les metg da® généralités [en 000] ? Il faut
que j'établisse ca noir sur bldft

La responsable du fonds de littérature orale du CB® la médiatheque
départementale de Seine-Maritime a tenu a gardeddssification Dewey : « le
souci, c’'est de ne pas trop spécialiser pour queeste compréhensible pour les
collégues, une fois que je serai partie ; je n‘avpas la vocation de créer un
systeme de classification comme a Bagnolet, ou sés sont complétement
affranchis de la Dewey, [...] je suis partie du phsse ce qui existait* ». Marc
Aubaret souligne a ce propos qu’'a chaque débutodmdtion, il commence par
tenter de « comprendre la logique qui est en ffaece Il est parfois plus simple de
« dépasser des schémas existants », alors quilgb@érer « tres inconfortable de
créer un systéme nouveau, de changer de loffitme

Si I'on s’affranchit de la Dewey, Evelyne Cevin omemande un classement
alphabétique pour «les grands textes fondateurkestmythologies comme le
“Cycle du roi Arthur” par exempf&” ». En effet, « & quel lieu géographique précis
pourrait-il appartenir ? Pourrait-on limiter les itiélungen” & I’Allemagn&® ? ».
Mais elle souléve bien d’autres questions : « doitmettre ces textes anciens a

21 Extrait d’entretien.
262 Extrait d’entretien avec Héléne Kerurien.

23 Extrait d’entretien avec Marie-Francoise Leugéspensable du fonds de littérature orale du
CRDI de la médiathéque départementale de Seinetidai Lors de notre entretien, elle n'avait
pas encore établi définitivement son plan de claesd.

%4 1dem

25 Extrait d’entretien.

26 |dem

%7 jse Durousseau et Evelyne Cevap. cit, p. 170.
288 |bid.
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une place particuliére en les distinguant des tekteraires ? Doit-on créer une
cote spéciale pour les fables ou les inclure daaddngues culturelles ou elles ont
été écrites (Panchatantra, Esope, Kalila et DiffRa)».

Dans toutes les bibliotheques ayant constitué unddo spécialisé de
littérature orale, la classification implique auasi parti pris sur le conte, « plus ou
moins conscient et réfleéchi? » :

Il a fallu gu’on fasse tout un papier pour cadparce que le conte euh... alors le
conte... est-ce qu’on met Pinocchio ? est-ce qu’oh..medonc avec une collegue,
on s’était vraiment fixé un cadre ; donc |4, ndtvads, c’est plut6t littérature orale,
populaire, enfin I'origine plutét orale, le contepulaire. Alors j'ai fini par y mettre
Gripari parce que c’est vraiment... mais on n'y mas Marcel Aymé, par exemple,
ca reste dans la fiction. On a quand méme eu KgplinMais on n'y met pas non
plus les contes et légendes du Moyen-Age, par eketeg chevaliers de la Table
ronde, ca reste en récit, en littérature. On adag petites choses comme aaa
fois raisonnées et intuitives, subjectivdnfin, c’est des grosses questions qu’on
retrouve tout le temps ! Pourquoi j'ai mis finalemésripari ? Parce que c’était un
spécialiste du conte, [...] et puis au bout d'un momea devient génant de pas
avoir du Gripari, ou certaines choses comme ca [Mé&is normalement, c'est
plutét le conte populaifé.

Et tous les types de classement ont de toute fagbeurs difficultés
d'applicationd’?», et leurs propres imperfections : le « gros prote » du
classement alphabétique des livres de contes pgs paBagnolet est que cela
sépare « des régions de cultures proches (Irlah@rande-Bretagne par exemple)
et rapproche d’autre pays qui n'ont rien en commn{lan Pologne a coté du
Portugaf” ». Evelyne Cevin recommande donc de recourir ®davey pour les
« fonds vraiment importarft$ ». Mais I'utilisation des notations géographiquies
la classification Dewey demande aussi un grandaifavaménagement :

Alors 14, je me suis cassée la téte, je ne savassgpmment mettre les Celtes,
jai fini par les mettre la, en 820 pour les rapgrer des anglo-saxons, mais pour
guelques domaines j'ai fait un mix de chiffres etldttres (CEL) Led001 Nuits
les Fous sagessont rassemblés en 891. Apres, les Tsiganes qaiengt
misérablement chasseés derriere, en 899 avec lastredAparties du monde », je les
ai mis en Europe centrale, plutét, et c’est {8°2as ou j’ai bricolé avec les lettres
(TSI : ils sont plus a leur place ici. [...] En rexae, les contes juifs sont restés en
899, avec le Grand Nord, les Inuits, avec les éstt(JUI). [...] Effectivement,
j'aurais pu les mettre... mais aprés, c’est sansififaut faire des choix ! Et puis
c’est une diaspora donc ce n’est pas sifiple

L’environnement documentaire peut aussi jouer ue d&terminant dans la
conception de ces plans de classement :

Apreés, |a, j'ai repris parce qu'en 372 j'avais néspédagogie, le conte dans la
pédagogie, mais ce fonds de littérature oralegfaitie d’'un ensemble, et il y a aussi

289 bjid.

210 cécile Benoistpp. cit, p. 179.

271 Extrait d’entretien avec Marie-Francoise Leugéest’nous qui soulignons.
22| ise Durousseau et Evelyne Cevap. cit, p. 170.

23| jse Durousseau et Evelyne Cevap. cit, p. 172.

" bid.

27> Extrait d’entretien avec Marie-Francoise LeugéleEA ajouté des lettres aux chiffres de la
Dewey pour distinguer les Afro-américains et lesé&mdiens : 897 AFR, 897 AMR.
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a co6té [dans le CRDI] des ouvrages sur la pédagdgita littérature jeunesse, et
mes collégues sont en train de peaufiner leur etassit, donc il y a des ouvrages
que j'avais plutdt gardés jusqu’alors qui leur ennent a elles. Alors je me suis dit
gue finalement, ici, ce que je pouvais étre amengwettre, en 300 : quand méme un
ouvrage tel que Serge BoimangEnfant et la peur d’apprendrec’est quelqu’un
qui a utilisé les contes, qui s’est rendu comptél gquouvait intéresser et pacifier
une classe d’enfants tres hyperactifs grace awhesytaux contes et tout ¢ca, donc
c’est quelqu’un qui dans sa pédagogie a vraimahséte conté’®.

Ce qui importe avant tout, c’est de bien penseplén de classement dans
son ensemble : « albums, recueils, contes popslaicentes littéraires, études,
anthologies, mythologies, textes fondateurs », &balutir & une « solution
cohérente que l'on puisse communiquer au public pametit document et une
signalétique adéquéaté ». Car ces plans résultent souvent de la « corgnna
de différentes « logiques, ce qui rend difficile dampréhension du systeme de
classemerf® ». Afin de renseigner de facon suffisamment pdes spécialistes
sans pour autant dérouter les néophytes, la siigaéjoue un réle déterminant.
Mais méme si la classification adoptée par la méeéigue de Bagnolet est
expliguée sur un petit papier au début des rayoesad que la signalétique est
assez claire, Cécile Vigouroux, actuelle resporesahl fonds de contes, nous a
expliqué que seule la médiation humaine était veaimefficace : « j'essaye d’y
aller le plus souvent quand il y a quelqu’un poxplequer le classement, sinon on
se demande ce que sont tous ces chiffres | Maisfaisequ’on a bien compris, il
n'y a plus de problénf& ». Le classement géographique est selon Lise Bseau
« celui qui parle le plus & tout le monde, quilesplus éviderff? ».

La question du choix de I'emplacement du fondsogstiale. C’est souvent
un espace intermédiaire entre les sections jeunessmlultes qui est choisi. A
Bourges, si le fonds contes est placé a l'intérigarla section adultes, I'espace
intermédiaire intitulé « Chemins de traverse » rd&tilleurs en valeur certains
ouvrages de littérature ordfé A Bagnolet, le fonds est situé entre le rez-de-
chaussée ou sont les collections pour adulteséade ou se trouve la section
jeunesse, mais I'ensemble du batiment est ouvert :

C’est bien qu’'on ait ce palier, et ca se voit quasd entre, dans d'autres
bibliothéques, j'étais hier a Duras, comme eux st en étages séparés, les
escaliers ca sépare beaucoup, [...] il faut choistreeproche des adultes ou proche
des enfants. lls ont utilisé le méme classementroues, et c’est pas a I'étage de la
jeunesse, [...] c’est un espace qui est proche delesd ici on a la chance que
c’est prés des deux, eux ont choisi plus prés dakstes, et du coup il y a des
albums qui ne sont pas dans les bacs. [...] Ici,al pus les albums avec le fonds,
ca se voit que c’est un genre littéraire a partéeat Et les conteurs utilisent aussi
beaucoup les albums, lillustration a beaucoup g@@omance, c’est un critére
primordiaf®*

2% |dem

2’7 jse Durousseau et Evelyne Cevap. cit, p. 170
278 Cécile Benoistpp. cit, p. 182.

219 Extrait d’entretien.

280 Extrait d’entretien.

2l par exempleMythes et légendes, les 50 grands récits mytholmsga la base de toutes les
cultures du monde racontées et expligudéesousse, 1999.

22 Extrait d’entretien avec Lise Durousseau, ancienesponsable de la section jeunesse de la
médiathéque de Bagnolet.
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Mais méme s'il est bien visible depuis I'entréet espace n'est « pas si
pratique » selon Cécile Vigouroux : « on ne peus p& surveiller, et il faut le
présenter aux gens, car ils n‘ont pas forcémendé&i d'aller 183». La
meédiathéque Francois-Mitterrand d’Argentan, quiusilte au sein de ses murs
certains spectacles du festival de conte organaél’Rspace Xavier Rousseau,
avait constitué un fonds de contes dans l'espacéralgsition entre la section
jeunesse et la salle d’étude. Mais I'architectunelidu faisait qu’il se trouvait un
peu isolé, les documents « ne sortaienffas: les contes vont donc rejoindre la
section jeunesse, et les bibliothécaires vont plas BD dans l|'espace
intermédiaire.

Il faut de toute facon s’adapter aux usages duipublitte a revoir le plan
de classement que l'on s’était fixé. Ces usageg parfois anticipés. Avec les
études sur le conte dans la pédagogie, en 372 eMraEincoise Leugé a aussi placé
les ouvrages sur la technique du conteur : « aj@algs avais mis en 808.54, a la
cote “art oratoire”, mais ¢a ne convient pas, dupce les rapproche de tout ce qui
est apprentissage ; parce qu’autrement ca se trpeveu, et... apres, il y a la
volonté que les gens s’y retrouv&fits. Elle a aussi aménagé son plan de
classement en fonction de sa propre pratique ddeasa, anticipant ainsi les
besoins des conteurs :

Pour me rapprocher d’'une demande du public, auasiepque moi, parfois,
j'éprouve ce besoin-la en tant que conteuse, diadndes randonnées sur la nature
et tout, Ia on va avoir des livres qui normalemsaont des livres théoriques, des
études, éventuellement comportant quelques tex@esodtes, mais les recueils de
contes normalement se trouvent soit dans le paysceroé, soit dans les
anthologies, mais pour ce cas particulier, je mis glit que ce serait quand méme
intéressant d’avoir quelques recueils de textesyr pgue les gens les trouvent
rapidement : par exemple Mille ans des contes sur les sentf8ts

Mais comme il y a toujours un hiatus possible enrttes lecteurs théoriques
de conte » et « les lecteurs ré@ls, les bibliothécaires tiennent aussi compte des
usages observés. Cécile Vigouroux nous a ainsiigx@lque I'ancienne cote créée
pour les fables (C12) dans le plan de classemeorigihe a été supprimée parce
que « les enfants n’allaient pas les chercher dassconte¥® » : les fables ont
donc rejoint la cote 841, a I'exception de certaineomme celles d’Esope, placées
avec les textes fondateurs (C2). Elle a aussi ed@gfue le public ne venait « pas
forcément regarder » dans le fonds contes pouwn&wodes histoires a lire a leurs
enfants, et se dirigeait plutdét spontanément vessalbums de la section jeunesse.
Or « dans I'édition jeunesse des albums, actuelldmen trouve beaucoup de
choses graphiques, sur les sensations etc., etdgewchoses avec de vraies
histoires » : certains albums du fonds de contestqat des contes détournés,
commeBou et les 3 zouf® détourné de Boucle d’or) ont donc rejoint la &ett

283 Extrait d’entretien.
24 Extrait d’entretien avec Elise Hamon, biblioth&eaile la médiathéque et conteuse.
285 Extrait d’entretien.

28 | ouis Espinassous\lille ans de contes sur les sentigParis, Milan, 1998, recueil qui cotoie
ainsi les études théoriques comme l'ouvrage de Blidhastoureaul.'ours : histoire d'un roi
déchy Paris, Seuil, 2007. Extrait d’entretien.

27 cécile Benoistpp. cit, p. 179.
288 Extrait d’entretien.

29 Esla Valentin et Ilya GreerBou et les 3 zourd.e Puy-en-Velay, Atelier du poisson soluble,
2008.
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bY

jeunesse. Cela remédie donc en partie a ce probléwequé aussi par Lise

Durousseau : « le principal défaut, c’est que pesralbums, par exemple, si les
parents qui veulent lire des contes a leurs enfaatposent pas la question ou ne
descendent pas dans le demi-étage, c’est slr gsieltas petits cochons, ils ne

les trouveront pas la-haut et c’est assez domfiage

Il s’agit également de faire en sorte que le pulgiasse rencontrer des
ouvrages gu’il ne venait pas chercher (principesdeendipité). Marie-Francoise
Leugé a ainsi fait expres de mettre certains owsagui auraient normalement
trouvé leur place parmi les études théoriques suicdnte, dans le fonds de
littérature orale, au sein d’'un autre fonds du CR&dnsacré a la pédagogie en
littérature jeunesse :

On a rassemblé avec le fonds pédagogie littérgeumesse tous les ouvrages qui
pouvaient intéresser les animateurs jeunesse, das gusceptibles de faire de la
médiation, etc. On n'a pas tout mis, mais on a quaréme rassemblé, et donc
certains ouvrages qui étaient en littérature ocaletrouvé leur place iciContes et
diversité des culturé¥, Conte en bibliothéqueLes médiathéques a I'heure du
conte (eux seront aussi a cotd)e conte a I'écol€? on s’est dit que ca serait
intéressant pour le public de les trouver la, urbliguqui ne s’intéresse pas
forcément au conte en tant que tel, et quelquesesubuvrages sur les vertus
pédagogiques du corfté

Des recherches menées sur les épopées dans legeegale la médiatheque
de Bagnolet et sur les mythes dans celui de la atiééjue Marguerite Duras nous
ont montré que méme si de nombreux ouvrages étag@npris dans leurs fonds de
contes, d’autres se trouvaient aussi ailleurs dassayonnages : en 892 ou 894
pour I'épopée de Gilgamesh a Bagnolet, et dan®ffts emplacements pour les
mythes & Dur&S”. Dans sa réponse apportée a notre questionnairesponsable
de la bibliothéque Maurice Genevoix nous a indiqué si « la plupart des ceuvres
de littérature orale [étaient] dans le rayon Cordesc des livres pour adultes et
enfants », I'usager pouvait aussi en trouver «@ues-uns au rayon Poésie », et
« certains livres sur les mythologies au rayon ¢lehi, et Homeére en romans ».
Pour certains, c’est justement ce principe qui reere question la constitution
d’un fonds regroupant ensemble les contes :

Quand c’est des recueils au format de poche, jenkets aussi en romans, classeés
par ordre alphabétique. Alors, je ne sais pas,ggue est-ce que je devrais tous les
regrouper, est-ce qu'a un moment donné, ce n’estmieux aussi qu’ils soient
mélangés avec tout le reste ? Je n’en sais riene dais pas>

L'idéal reste bien sOr de pouvoir constituer undsrspécialisé et d’acheter
différentes éditions d’'un méme ouvrage ou plusieaxsmplaires d’'un méme titre,
afin de leur prévoir differents emplacements, ce igjoint les préconisations
d’Evelyne Cevin concernant les acquisitiofis

290 Extrait d’entretien.

291 Nadine Decourt et Michéle Raynau@pntes et diversité des cultures : le jeu du mémdee
I'autre, Lyon, CRDP, 1999.

22 CRDP de I'académie de Grenoble conte a I'écoleGrenoble, CRDP, 2004.
293 Extrait d’entretien.

294 En 200, 201, 291, 292, 294.4, 299.5, 398.2 et B@dur la section adultes, et en 292 et 299
pour la section jeunesse.

2% Extrait d’entretien, cité par Cécile Benoisp. cit, p. 178.
298 Cf. p. 53.
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Plutét gu’'une « norme partagée par toutes les diidiques dans un souci de
cohérence », une «démarche locale spécifiquegaldit et assumé&®» est
préférable. Elle permet de s’'adapter aux spécéfscitdes publics de la
bibliothéque : on peut aussi constituer son fonéscdntes « en fonction des
minorités représentées parmi la population frégamntla bibliothéque », en
regardant « du c6té des éditeurs spécialisés corar¢hala, Publisud, Les
Classiques africains, Picquier, Edi$td. ».

hY

Ajoutons pour finir qu’il est tout a fait possiblé’adapter son plan de
classement général pour remédier a [I'éparpillemdas ouvrages dans les
différents rayons et permettre une meilleure ida#tion du champ de la
littérature orale. Claudine Freulon, responsabldadbibliothéque Musset a Paris,
nous a indiqué ceci :

Pour répondre plus vite a la demande des enfantveplent des histoires de
mythologie ou du cycle de la Table ronde, on a oapeé tout ce qui a trait a la
mythologie grecque, Travaux d’'Hercule, Edipe, Tlkés&#édée et méme les
Métamorphoses d’Ovide en 292, et tout ce qui a wapa la Table ronde, Roland
etc. en 840, pour éviter de passer du temps ererekl d’éléments dispers&s

La salle « civilisation » de la bibliotheque deRart-Dieu, a Lyon, regroupe
guant a elle de nombreux ouvrages éditant dessréeitlittérature orale ainsi que
plusieurs études théoriques dans un méme ensegilee a I'ajout d’un systéme
de lettres a la cote 398 : 398 FOL et 398 MYT ptasg ouvrages généralistes,
398.2 AFN, AFR, AMN, EUR, FRA, NOR, ORI, RES pouesl recueils par
continents, pays ou régions du mottde 398.2 SUJ pour les recueils ou
anthologies thématiques, 398.2 THE pour les ouwatp&oriques, et enfin, en
suivant les autres sections de la Dewey, 398.381t43pour les études thématiques
sur le folklore, et 398.9 pour les proverbes. Umgnalétique précise accompagne
le lecteur, et lors de notre visite, sur les cimyrages mis en valeur sur |'étagere
de présentation, deux concernaient la littératuedeo: Contes et |égendes des pays
de I''nde®®, etLe grand légendaire de Fran®é

Une réflexion poussée sur le classement constitre diéja une premiére
forme de valorisation de la littérature orale awspdd public, qui peut des lors
appréhender la diversité des récits qu’elle receuet identifier ce corpus comme
un ensemble a part entiere.

27 Florence CodineA pied, & cheval et en fusée, La marche des sciefickon dans les
bibliotheques francaisesnémoire d’études DCB 20, Enssib, janvier 201246.

2% Evelyne Cevin, « Politique d’acquisition et chaies livres », dans Evelyne Cevin (dirop.
cit., p. 142.

299 Extrait du courrier électronique qu’elle nous aressé en réponse a notre envoi de
questionnaire.

309 contes de I'Afrique du Nord, contes africains, mnd’Amérique du Nord, contes d’Europe,
contes francais, contes (et épopées) de I'EuropeNdrd, contes d’'Orient, contes du reste du
monde.

301 Maurice Coyaud et Alice LeforiContes et légendes des pays de I'lnBaris, Flies France,
2013.

302 Marie-Charlotte Delmad,e grand légendaire de France, t. 1, Fées et lutites esprits de la
nature Paris, Omnibus, 2006.
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COMMENT VALORISER UN FONDS DE
LITTERATURE ORALE EN BIBLIOTHEQUE ?

Nous avons vu plus haut que les ouvrages éditastréeits de littérature
orale avaient un statut & part : contrairement auttes ouvrages, ce ne sont pas
des ceuvres achevées, signées, constituées enumnelte. De par sa nature, la
littérature orale est donc un corpus dont le tradgat nécessite de relier
constamment la réflexion sur les collections elecsur les animations. Si elles
veulent véritablement transmettre ce patrimoins, dibliotheques ne peuvent pas
se contenter de mettre a disposition les trangoriptou les adaptations écrites de
ces récits, elles doivent aussi les faire enteadreublic par le biais du corps d’un
conteur, gqu’il s’agisse d’'un bibliothécaire formd’art du conte ou d’un conteur
professionnel.

D’'autre part, si la valorisation des collectionsit fpartie des missions
essentielles des bibliotheques, elle semble étagitdht plus nécessaire pour les
ouvrages de littérature orale. Car pour les bibkgoues qui n’ont pas développé de
fonds spécialisé, la valorisation des collectiorsutpconstituer un moyen de
remédier aux lacunes et aux difficultés propres alhssification de ce corpus,
décrites dans le précédent chapitre. C’est biegutexprime une bibliothécaire au
cours d’'un entretien effectué par Cécile Benoist :

Organiser des événements, inviter, des conteuest €occasion apres la séance
de dire « voila, la bibliothéque possede tout ga,va vous les montrer, on va en
sortir, on en a mis sur la table, prenez-les, ozrles, touchez-les, etc. », donc 1a, je
crois que c’est bien, parce que ¢a nous amene eéniarv et a mettre en placm
accompagnement de cet objet trés particulier quisepodes problémes
d’emplacementEh bien, justement, pour ¢a, on doit inventer deeses et donc
étre des médiateurs encore une fois et des pad¥eurs

L’ HEURE DU CONTE ET SES DERIVES

Les bibliothéques n’emploient pas forcément le w®rmheure du conte »
pour désigner cette animation réguliére : beaucemploient des jeux de mots,
comme «rendez-vous... conte » (meédiatheque de Gabried'Avignon,
bibliotheque municipale de Saint Germain du Puy)au«bout du conte »
(médiatheque de Joué lés Tours)...

Dans ce chapitre, nous emprunterons une partieadgplologie établie par
Cécile Benoist dans son ouvragges médiatheques a I'heure du canégres une
analyse de I'heure du conte dans sa forme tradigtle, nous nous pencherons sur
diverses formes dérivées de I'heure du conte metassi en jeu l'oralité : «le
racontage initiatique pour les tout-petits », «deontage plaisir pour les éléves »,
puis « le racontage militant pour les "non-publies”Enfin, nous évoquerons la
guestion de I'accueil des conteurs professionnelbibliothéque, regroupant ainsi
sous une méme catégorie des formes d’animationGpale Benoist différencie
sous les vocables de «[I’heure du conte extra-arBrn» et « I’'heure du conte
exceptionnelle ».

393 Extrait d’entretien, cité par Cécile Benoisp. cit, p. 182-183. C’est nous qui soulignons.
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L’heure du conte traditionnelle
Quelques considérations générales

Au début de son ouvrage, Cécile Benoist signalel gxiste assez peu de
sources écrites sur les activités menées autourcahie en bibliotheque. La
derniére grande enquéte, réalisée par le CLiO, dat&984-198%* A I'époque,
entre un quart et un tiers des bibliothéques fresegaproposaient des animations
régulieres autour du conte. L’heure du conte comaiérdéja en tres grande
majorité le secteur jeunesse des bibliotheque®sque 90% des bibliothécaires
gui racontaient travaillaient en section jeuneset,60% des bibliothécaires
jeunesse animaient une heure du conte. Méme si neusonnaissons pas les
pourcentages exacts a I’heure actuelle, cette aggmt entre heure du conte et
secteur jeunesse existe toujours dans une treslgmajorité de cas. Le public est
donc la plupart du temps constitué d’enfants dessda maternelles et primaires,
accompagnés d’animateurs ou de leurs parents. téhelu conte peut étre
hebdomadaire, bimensuelle ou mensuelle. Elle a esuiulieu le mercredi ou le
samedi, et s’interrompt parfois pendant les vacarscelaires.

L'enquéte de 1984 mettait l'accent sur certainedfiadiltés: les
bibliothécaires ne recevaient pas assez souvensodgéien de la part de leur
direction, et I'heure du conte n’était pas consédércomme faisant partie
intégrante de leur métier. Aujourd’hui, cette sttaa semble s’étre améliorée. La
plupart des bibliothécaires que nous avons eu #siwm d’interroger ont affirmé
étre largement appuyés dans leur démarche pardieection, et les animations
autour du conte sont bien inscrites dans leurseicie poste. En revanche, un
autre probléme soulevé par cette enquéte subsitielement : les bibliothécaires
manquent cruellement de temps pour organiser @etitemation et apprendre les
récits qu’ils veulent raconter. Savoir raconterfaié pas partie des compétences du
métier de bibliothécaire : il faut trouver du tempsur se former a I'art du conte et
aux spécificités du répertoire.

Une autre difficulté pour aborder la question dunteoen bibliothéque est la
confusion qui régne entre la lecture & haute voilaevéritable « raconté® »°
Dans de nombreuses bibliothéques, la lecture ceatel’activité qui prime dans
I'heure du conte. La plaquette de I'animation « Qudides enfants racontent » du
cycle «Le Temps du conte » de la bibliotheque SRambert (Lyon 99,
annoncait que des enfants du quartier allaraobnterles histoires qu’ils avaient
écrites lors de l'atelier d’écriture organisé passociation Fenil hirsute. Mais
lorsque nous y avons assisté, nous avons constatéeg enfants et les bénévoles
de I'association lisaient en fait a haute voix ¢estoires, imprimées sur papier,
ainsi que des albums choisis dans les bacs ddlatheque. Cette confusion n’est

%4 Bruno de La Salle, Michel Hindenoch, EmmanuelleuGis et Sophie ThirouardRaconter
aujourd’hui ? : enquéte réalisée par le Centre dédrature Orale entre novembre 1984 et mars
1985 Venddme, CLIO, 1985.

395 Terme employé par Evelyne Cevin dans son ouvpage désigner I'animation lors de laquelle
on raconte une histoire avec ses propres motsoaosition a une lecture a voix haute. Le terme
« contage » est parfois employé, mais nous préfemmnpas I'utiliser étant donné sa signification
en médecine. Nous emploierons en revanche le telene racontage », utilisé par Cécile Benoist
pour désigner la pratique des conteurs, méme egllt pparfois désigner leécitation oraled’un
album, pratique bien différente de la racontée note 308 p. 69.

3% voir a ce sujet les « Réflexions sur le conterul'heure du conte” » écrites par le Comité
Conte de I'association Cible 95 : annexe n° 7.
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pas propre aux bibliothéques, elle existe en sawsrse : lors de notre entretien
téléphonique, Evelyne Cevin nous a dit étre alkeonter lors d’un festival alors
que le site de la municipalité annoncgait une «uext>. Parfois, lectures a haute
voix et racontées se cOtoient aussi dans une mémeaton. La lecture orale est
une pratique qui a toute sa place en biblioth&fyeelle tend d’ailleurs & devenir
une animation autonome, s'étendant au secteur esflijt et faisant désormais
I'objet de nombreuses formations. L'important e bien la distinguer de la
racontée : lire un texte a voix haute et racontez histoire sont deux animations
différentes. Il s’agit de deux pratiques qui ons dégles d’exercice propres, et qui
sont adaptées a des répertoires bien distinctss déune lecture oraf&’, « on
tourne les pages, et pour certains, on connaivte k peu prés par coeur doo
ne prend pas de libertés avec le texiga: c’est un dogmeparce qu’il y a une
question de fidélitéon est l'instrumentsurtout pour les tout-petitentre le livre
et I'enfant; il comprend tres vite que ce qu’on dit tient @etit machin noir qu'on
a, mais si d'une personne a l'autre, I'histoire rofp@ avec le méme livre et avec les
mémes images, il n’y a plus de cohéréhte. Méme si I'on peut lire & haute voix
une « adaptation pour enfants bien fidite d’un récit de tradition orale, la lecture
orale est particulierement appropriée pour fairetgger au public des textes
littéraires, qu’il s’agisse de classiques de laéfature ou bien de textes
contemporains congus en partie pour étre lus, coosn& de la collection « D’'une
seule voix », lancée en 2007 par les éditions A&esl Junior. Destinés aux
adolescents et aux jeunes adultes, consacrés augkds en prise avec l'actualité,
les textes de cette collection sont assez coustligés sous forme de monologues
et édités en gros caractere : ils « facilitentdatlire a voix haute » et « font un
excellent support pour des groupes de leétare

Pour s’adonner a une vraie racontée, en revanebehibliothécaires ont tout
intérét a choisir des récits de tradition oralearEtcongus par et pour I'oralité, ils
sont naturellement propices a une oralisation étedcontés par le conteur avec
ses propres termes, sans respect du mot a mot tankscription écrite. Or a part
les bibliothécaires qui ont développé une passiersgnnelle pour le conte et qui
ont eu l'occasion de se familiariser avec le rémeet des contes populaires, la
plupart des bibliothécaires qui racontent ont deiseies de choix différents,
préférant bien souvent faire découvrir au publi€ l®uveautés éditoriales, ou les
albums qui ont rencontré le plus de succeés. lisquant aussi de connaissances
pour identifier les contes populaires : on a vusphaut qu’il était tres difficile de
distinguer un conte d’origine orale d’'un conte €ot adapté par un écrivain dans

307 Signalons un mémoire de master PBD & I'Enssibsaoré & la lecture & haute voix : Claire-
Marie ChevronlLire pour les autres : enfants, publics spécifiquasimations Enssib, mai 2013.

308 Cécile Benoistpp. cit, p. 19.

39 Nous employons ce terme pour établir une netirdition entre le fait de transmettre
oralement un texte écrit dont on respecte le maiod et celui de raconter un récit en prenant ses
libertés par rapport a sa transcription écrite. Vi@ directrice de L'Heure joyeuse distingue la
« lecture a voix haute », pratique ou I'on gardéitee avec soi sur ses genoux, du « racontage »,
désignant alors la lecture orale d'un album que llpontre au public, et dont on a généralement
appris le texte par cceur. Elle différencie dong lcontage » du « contage ».

310 Extrait d’entretien avec Caroline Rouxel, diréoérde la bibliothéque L'Heure joyeuse. C’est
nous qui soulignons.

311 Evelyne Cevin, « Politique d'acquisition et chaies livres », dans Evelyne Cevin (dirop.
cit., p. 145.

312 http://maisondulivre.wordpress.com/2010/09/14/dseete-voix-la-collection(consulté le 13
aodt 2013).
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les éditions jeunesse. Citons un extrait d’entreti@s éloquent sur ce point : « le
probléme, c’est que les collegues qui racontestcdnnaissent mal le répertoire ;
moi je les laisse libres de choisir ce gu’ils veuleaconter, alors ils prennent de
tout, des histoires écrites, des contes transanitspeu au pif, sans connaitre la
différence ; mais assez vite, ils réalisent quehissoires qui marchent le mieux,
c'est les contes populaires ! Forcément, c’estadition orale, c’est fait pour étre
raconté ! ».

Le répertoire du bibliothécaire-conteur

Le bibliothécaire qui veut raconter des récits dadition orale doit se
constituer son propre répertoire. Une premiereidaiffé est I'immensité du
nombre de récits existants.

Les freres Grimm a eux seuls ont recueilli plus 2@0 contes. La
classification Aarne-Thompson comprend environ 3@ihtes d’animaux, 700
contes facétieux et anecdotes, 900 contes « prapremits » (dont les contes
merveilleux), et 400 contes formulaires.

En plus de I'ampleur du répertoire, le biblioth@eatonteur doit faire face a
I'inégalité des sources. Or la qualité des souress un point essentiel. Pour
Evelyne Cevin, «celui qui veut raconter prendransd’avoir pour source la
version intégrale des récits considérés s'il s'agittextes d’auteurs identifiés
(Grimm, Bladé, Calvino, Straparole...) ou de “bonne&rsions [...] s’ils sont
anonymed®». Anne Pellowski insiste elle aussi sur «la i&e@re tache des
bibliothécaires conteurs de rechercher des souteegualité, de se rapprocher le
plus possible des contes dans leur originalité pEegnet de se méfier de certaines
formes de réécriture qui en compliquent et affaglisde propos* ». Face a cette
production pléthorique et inégale, le bibliothéea#r besoin de repéres. L'ouvrage
Conte en bibliothéqueest un outil tres complet & lui tout seul. Ceréain
anthologies sont faciles a utiliser, comme les peesnvolumes de la collection
« Milan de contes » (Milan jeunesse), qui donnedtiimpression d’un produit
qu'on [peut] utiliser immédiatement sans effbrb, permettant la recherche par
themes ou sujets, et indiquant la durée des rétits catégorie d’age a laquelle ils
s'adressent. Mais le mieux est encore de se caestison répertoire de fagon
autonome : il est préférable d'avoir la liberté delécider [soi]-méme » quelle
adaptation I'on veut faire « en fonction des ensagit des circonstance$». Et les
« lectures personnelles sont a la base defout elles seules permettent d’avoir
une vraie appropriation et I’envie de raconter.

Cette question de l'appropriation des récits egiciade : un répertoire
restreint, mais dont les récits sont bien apprappér le conteur, est largement
préférable a un répertoire plus élargi mais maltns#. Les bibliothécaires ne
devraient avoir aucun scrupule a ne posséder queqaes contes dans leur
répertoire : « I'enfant [...] est a la fois avideidthires nouvelles et impatient de

313 Evelyne Cevinpp. cit, p. 145.

314 Geneviéve Patte, « Dits et récits a la bibliotheg, dans Evelyne Cevin, (dir.dp. cit,
p. 114-115.

31> Evelyne Cevinpp. cit, p. 145.
318 Ipid.
317 Evelyne Cevinpp. cit, p. 146.
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retrouver des histoires qu’il connait bi&t». La richesse symbolique des contes
populaires est telle que I'on n’entendra jamais histoire de la méme maniere ; et
les histoires s’étoffent et s’enrichissent de tofatgon au fur et & mesure qu’on les
raconte. Pour le conteur Alain Gaussel, racontendene conte a plusieurs reprises
est méme une condition essentielle a I'exerciceateart :

Je m’apercois que je reviens toujours a mon anoé@ertoire, et a un nombre
trés limité d’histoires, parce que [...] ca me patads important pour les enfants.
L'inconvénient des pratiques les plus courantesralmntage dans les écoles ou
ailleurs, c’est qu’en général on a un conteur gent une fois, et entendre une
histoire une fois, ce n’est pas suffisant. Il fHahtendre dix fois, cinquante fois, de
méme qu’il faut la raconter vingt fois, cinquantasf, deux mille fois. [...] Je crois
qu’il faut effectivement cet élément de répétifion

Il semble donc nécessaire que les bibliothécaiassent d’abord passer la
nécessité de bien s’approprier les récits racoat@st leur envie de faire valoir la
diversité des collections présentes dans la bibdigtie, ce qui conduirait a varier
trop souvent les récits.

Une autre raison pour laguelle il est préférableseeonstituer son répertoire
de facon autonome est qu’il faut trouver des réqgiie I'on a vraiment envie de
raconter : « tous ceux qui commencent a racontegrgaqu’on ne dit que ce qu’on
aime, que ce qui nous ressemBble. Pour avoir un réel impact sur son auditoire,
le conteur doit réellement affectionner I'histoigpl’il raconte, car sans cette
dimension subjective, il risque de perdre son pubCitons Paul Delarue a ce
propos : « quelquefois, il est vrai, j'ai trouvésdmaitres qui me déclaraient que
leurs éléves n’aimaient pas les contes ; je me apescu qu’ils les lisaient mal, au
lieu de les lire comme il convient, ou mieux engade les dire apres s’étre bien
pénétrés de I'histoifé': ou eux-mémes n’aimaient pas les contes, qubier
populaires ou littérairé& ». La racontée doit donc correspondre & un véddtab
désir personnel du bibliothécaire-conteur, ce gains une certaine mesure, peut
entrer en contradiction avec la nécessité d’'insckineure du conte a la politique
d’établissement de la bibliothéque et de génénabsepratique. A la médiathéque
de Bagnolet, qui, on le verra plus loin, accordes ures grande importance au
conte, les bibliothécaires jeunesse ont toujourshi@ix de participer ou non aux
racontées. Mais lorsqu’elle dirigeait la sectionurjesse, Lise Durousseau
demandait « aux gens [gque la médiatheque recrudaitfaire un stage, parce que
c’'est en le faisant qu’'on apprend, et pour qu’ispsrcoivent que ce n’est pas si
difficile que c¢ca ». Car le plus souvent, c’est papréhension et par peur que les
bibliothécaires sont réticents au fait de racondevant un public: dans la
racontée, la relation entre le conteur et l'audéoest frontale, elle n’est pas
meédiatisée par I'objet-livre comme dans une lectureoix haute. Dans le réseau
de Bourges, Héléne Touzel-Paillard nous a explmque les nouveaux arrivants des
équipes jeunesse devaient toujours assister aepitssséances de conte avant de

318 Maryline Poussin, « D'hier & aujourd'hui, I'Heute conte a la bibliothéque de Savigny-sur-
Orge », dans Evelyne Cevin (dirgp. cit, p. 158.

319 Alain Gaussel, « Tiens, voila le monsieur quiaaie des histoires », dans Geneviéve Calame-
Griaule (dir.),op. cit, p. 327.

320 Catherine Zarcate, « Conte et spiritualité », si@eneviéve Calame-Griaule (dirdp. cit,
p. 392.

321 paul Delarue établit donc une hiérarchie entrie¢aure a voix haute et la racontée. Pour nous,
il s’agit bien de deux pratiques différentes et pbdmentaires.

322 paul Delarue, « Les enfants et le conte popubsjirgans Evelyne Cevin (dir.9p. cit, p. 67.

DRIANT Pénélope | DCB | Mémoire d'études | jandiet4 fec -73-



décider s’ils participeraient ou non aux racontéen voyant leurs collegues
réussir a capter leur auditoire, beaucoup d’apprgioms disparaissent.

La question de savoir si I'on doit inscrire ou n@rson répertoire des recits
issus d’autres cultures que la sienne, question gaus l'avons vu, se pose
vivement chez les conteurs professionnels, se pasas chez les bibliothécaires-
conteurs. Ces derniers n'ont de toute facon paseieps d’effectuer toutes les
recherches que ménent les conteurs professionmels Papproprier, en plus du
récit, certains codes ou certaines connaissanogs gy a la culture dont il est issu.
La dimension universelle des récits est aussi cit@mme raison qui autorise a
s’emparer de contes de différentes provenancesn tant que bibliothécaire, j'ai
une idée, sans doute fausse, que dans le conta tkellement d’universaux qu’on
peut se promener d'un corpus a l'autre ; c’est en [a pratique que nous avons
sans méme connaitre la culture qu’ainsi nous abwéb»

En revanche, I'heure du conte étant un rendez-vaagulier, les
bibliothécaires-conteurs ont tout intérét a concew®s cycles thématiques, qui
peuvent apporter une certaine plus-value par rdppales spectacles ponctuels de
conted?® et contribuer & fidéliser le public. Ces cyclesupent étre I'occasion de
faire découvrir les particularités du répertoirealar raconter les différentes
versions d’'un méme conte pour faire percevoir tacttire porteuse du récit et ses
variations en fonction des époques ou des paywaittar autour des thémes
récurrents dans les contes populaires (la forélipue...), présenter la diversité et
les caractéristigues des différents types de confasntes de mensonge,
randonnées...). Ces cycles peuvent encore étre omecade montrer 'influence
des contes populaires chez les écrivains pouruaggse, en racontant les contes
détournés et parodiques d’'un méme récit. Les kildigues sont bien des lieux ou
I'on peut faire découvrir au grand public les réaite la tradition orale dans toute
leur portée historique, anthropologique et cultigrel

Les contes populaires sont déja a eux seuls un usorgifficile a
appréhender : il est assez rare que des bibliottesceacontent des récits issus des
autres genres de la littérature orale. Mais nousnav rencontré deux
bibliothécaires-conteuses qui, par godt personoet,inscrit épopées, mythes et
légendes a leur répertoire. Hélene Touzel-Paillargsponsable de I'Espace
jeunesse de la médiatheque de Bourges, a longuetraadillé sur une épopée
celte dans le cadre de « 'atelier Fahrenheit 45ILI>CLIO auquel elle a pris part
pendant I'année 2008/2089: La navigation de la barque de Maél-Duin, dote el
a totalement réécrit sa propre version en octokgha a partir de la traduction
francaise effectuée par Ferdinand Lot. Elle a r&&@ette épopée a la médiatheque
de Bourges en septembre 2009, puis dans d’auti@theéques municipales du
réseau départemental du Cher, comme a Saint-Daulcea 2010, et a Saint-
Germain du Puy en 2012. Au biblioclub de Vanves),(9®us verrons plus bas
qu’Héléne Kerurien raconte de nombreux mythes epéps®.

323 Intervention de Francoise Lamandier a la suitendle Kiss, « Conter aux tout petits », dans
Genevieve Calame-Griaule (dirgp. cit, p. 273.

324 Nous parlons du seul contenu de ce qui est récaar I'heure du conte n’est évidemment pas
comparable, d'un point de vue formel, aux spectade conteurs amateurs ou professionnels.

325 Cf. plus haut p. 26.
326 Cf. plus bas p. 102.

DRIANT Pénélope | DCB | Mémoire d'études | jand@et4 () &v-ne-no | -74-



Comment valoriser un fonds de littérature orale en bibliotheque ?

Comment raconter ?

L’heure du conte demande donc un trés gros trasmilamont : trouver et
choisir ses récits, et prendre le temps de se pesoarier pour pouvoir bien les
raconter.

Pour se former a I'art du conte, les bibliothécaipeuvent bénéficier de
formations d’initiation ou de perfectionnem&it plusieurs sont proposées par le
biais du CNFPT, du CNLJ, de nombreuses BDP, oust@stions comme L'Age
d’or de Franc&® et Lire et faire lire. Le CMLO propose aussi ur@nfiation
continue sur 3 ans. Mais I'on observe beaucouptdfaumation en interne : les
bibliothécaires débutant vont écouter leurs colEgygui racontent depuis plusieurs
années. La bibliothécaire jeunesse que nous avamontrée a la Part-Dieu s’est
ainsi formée sur le tas, et assistera a sa prenig@neation en 201#¥°. Dans le
réseau des bibliothéques de Bourges, l'autoformatest institutionnalisée :
I’équipe de conteurs se réunit une fois par moisrge raconter mutuellement des
contes, et une autre fois pour «travailler ensemblir la visualisation des
différents épisodes d'un récit, effectuer des reches sur le répertoire et
approfondir la base de donnéBibliorécit*®*° ». A la bibliothéque de Savigny-sur-
Orge, dans I'Essonne, beaucoup de bibliothécaintsaimsi commencé I'heure du
conte sans formation : selon Maryline Poussin, iommation « n’est pas toujours
nécessaire pour se lancer », elle permet plutdt eoairs de route de faire le point
sur une pratiqu&' ». La technique du conte est de toute facon uwisdaire qui
s'acquiert avec I'expérience, sur le long terme débarrasser des gestes parasites,
apprendre a poser son regard sans rechercher dbapon de I'auditoire...

Mais les formations ont I'avantage d’offrir une hh@ire connaissance du
genre : caractéristiques de la structure du compulaire, diversité de ses
registres, pluralité des niveaux d’interprétaticatsdes destinataires possibles...
Elles peuvent apporter de nombreux outils aux bthicaires-conteurs :
bibliographies, listes de sites internet ou deXieessources... Ces formations sont
encore une occasion d’entendre de nouvelles hestpiracontées par d’autres, et
donc plus faciles a assimiler et a s’approprieruguconte dont on a lu une
transcription écrite : « ¢a s’apprend aussi beapcoomme ¢a, en entendant des
histoires, on peut aussi faire des recherches, smisent I'histoire elle vous fait
signe & I'écout&?». Elles aident aussi a aller & I'encontre de n@mubes idées
regues : « ceux qui croyaient que la mémoire eishgndiale s’apercoivent qu’un
conte bien choisi dans lequel on se reconnait saariée sans trop de peine, ceux
qui pensaient que maitriser des techniques (cellsadvoix, de la respiration, de la

327 || peut s’agir de formations généralistes d’iaiton ou de perfectionnement a I'art du conte, ou
de formations plus précises, comme certaines peégmsen 2013 par la médiatheque
départementale de Seine-Maritime : « s’appropreecdnte », « raconter des histoires aux tout-
petits a I'aide d’un tapis de lecture »...

328 ayant concentré la plus grande partie de ses astiur le conte depuis la formation dispensée
par La Joie par les livres en 1977 (cf. p. 25)teeaissociation propose aujourd’hui un trés large
éventail de stages et d'ateliers.

329 || s’agissait dans ce cas précis d’une formationsacrée & la lecture a haute voix et non a l'art
du conte, mais le principe est identique.

330 Extrait d’entretien avec Héléne Touzel-Paillard.

31 Maryline Poussin, « D'hier & aujourd'hui, I'Heute conte a la bibliothéque de Savigny-sur-
Orge », dans Evelyne Cevin (dirdp. cit, p. 160.

332 Extrait d’entretien avec Lise Durousseau, ancgenesponsable de la section jeunesse de la
médiathéque de Bagnolet.
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posture) est délicat se rendent compte que cedmmboucis accessoires et que le
principal est d'aimer racont&f». Surtout, les formations permettent de
s’entrainer de maniére intensive et de prendreianaé en soi, donc d’apprendre a
se dégager du support du livre, auquel bien souM@mise « cramponne » par peur
d’affronter frontalement le public, et a prendres gshstances par rapport au texte
€crit pour trouver ses propres mots, sa proprerfatgraconter le récit, étapes qui
constituent la véritable appropriation d’'un con@ar « [la] mémoire, [la] partition
[du conteur], n’est pas un texte [...] : c’est somogme “souvenir’, sa vision des
choses, des gens, des événements qu'’il va diresefrd)traversarit’ ».

Pour bien raconter une histoire, le bibliothécaiogteur doit donc d’abord
passer par un travail intensif sur les sourcesutdlds : rechercher les bonnes
versions d’un récit et les comparer entre ellesisque c’est « toujours par la
confrontation de multiples versions d'un méme cogiéon |'approche au plus
prés® » : puis, dans un second temps, prendre de lardistpar rapport a I'écrit et
s’éloigner du mot a mot du texte pour s’approptibrstoire. Ce travail peut se
compter en dizaine d’heures : il s’agit d'une swarge énorme par rapport aux
taches quotidiennes. A la bibliothéque de Savigmy@rge, un aménagement est
prévu pour que les agents puissent récupérer deseehale travail afin de se
consacrer chez eux a la préparation de I'heure dotec Mais ce cas est
malheureusement rarissime.

Des aménagements sont aussi a prévoir en term@ates La plupart des
bibliothécaires s’accordent a dire que lidéal edt disposer d'une salle
particuliere pour I’heure du conte, cette salle\yant aussi servir a d’autres types
d’animations. Le biblioclub de Vanves possede &atjé une salle magnifiquement
aménagee, avec une fresque peinte au mur, desgotatisés par 'artiste Laurent
Corvaisier et un éclairage trés calfeutré qui ienitI’auditeur a s’échapper de la
réalité quotidienne pour entrer dans la fictionrt€g, la directrice Hélene Kerurien
a fait de cette bibliothéque un véritable «temgle conte », mais dans d’autres
bibliothéques moins spécialisées, il est tout & paissible d’aménager une salle
gui convienne a I’heure du conte avec moins de meyda section jeunesse de la
Part-Dieu possede une salle assez bien aménagée, des tapis de sol, un
éclairage adéquat, et quelques éléments de décoaréon. Si la bibliothéque ne
dispose pas d'une salle spécifique, I'heure du e=® deroule généralement dans
un coin a part. A Saint-Rambert (LyoA"9, les racontées ont lieu dans un espace
isolé par un simple rideau rouge, ce qui permeteseque I'animation n’empiéte
pas sur les autres usages de la bibliotheque, présente I'inconvénient d’une
trés mauvaise isolation sonore. D’autres, en relvancejettent le principe d’une
salle dédiée au conte. Dans son ouvr@gédren are people, The Librarian in the
Community (1973), Janet Hill, bibliothécaire a Lambeth, ddasbanlieue de
Londres, «rejette avec véhémence l'idée de sallecdnte et cette maniére
traditionnelle de rassembler sagement les enfaaiss une sorte d’intimité feutrée
pour une écoute attentive et silencieuse » : ptar € il ne faut pas isoler le conte
du reste de la bibliotheque » ni « I'enfermer dame salle », mais au contraire
raconter « partout, [...Jdans les parcs publican$$ lieu fixe pour ce rendez-

33 Frangoise Fontaine, « Conteuse, conteuses, Biblicontent a Aulnay-sous-Bois », dans
Evelyne Cevin (dir.)pp. cit, p. 161.

334 Michel Hindenoch, « L'art du conte », dans GeaegiCalame-Griaule (dir.pp. cit, p. 303.

3% Evelyne Cevin, « Politique d'acquisition et chaies livres », dans Evelyne Cevin (dirop.
cit., p. 145.
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vous », car « I'essentiel de la vie de la bibliathé doit se vivre en dehors de ses
murs® ». Dans le réseau de la ville de Paris, chaquel@ésé« Bibliothéques hors
les murs » proposent des lectures et des racontéds, fois avec un rendez-vous
fixe, dans des squares et des lieux publics, cepgunet de capter un public plus
large que celui qui se rend d’ordinaire aux heuhe€onte. Enfin, la disposition du
public est elle aussi trés importante. Selon Evel@evin, « c’est une ineptie de
placer les enfants devant et les parents derriésegenfants ne sont pas bien comme
ca ; dans les bibliothéques qui savent ¢a, ¢ca neabdaucoup mieux ! » (extrait
d’entretien).

Beaucoup des aspects qui concernent le déroulé dédnce de conte sont
laissés au choix du bibliothécaire-conteur, mais/elat faire I'objet d’une vraie
réflexion au préalable. Veut-on favoriser une éecsitencieuse et attentive, ou a
I'inverse « tremper les enfants dans les histojussju’a ce que leur propre envie
de dire surgisse » et les laisser participer « dyas ont] envie, comme [ils ont]
envie », quitte & ce que «la séance s'arréte quesdenfants le désireif »,
comme le préconise Praline Gay-Para ? L'utilisatiensupports visuels doit aussi
étre un choix bien pensé : le fait de montrer desstrations pendant la racontée
« n’'est jamais sans conséquences sur la représentatie I'enfant aurait pu se
construire dans sa téte si le visuel n'avait pas|&® ». Pour certains, I'image
peut risquer d’entrainer « une interprétation tregtrictiveé® » du conte et freiner
le développement de l'imaginaire chez l'auditoifddais pour la majorité des
bibliothécaires, des illustrations de qualité peuva l'inverse jouer un rble
primordial en « renfor[cant] la dimension symbokgdu cont&®» : citons les
photographies en noir et blanc de Sarah Moon iéudtLe Petit Chaperon rouge,
exemple qui revient souvent chez les bibliothéxaite fait de montrer des images
pendant une vraie racontée n’interrompt pas le @@ I'histoire, surtout si I'on
maitrise la technique qui consiste a maintenir\tage face public en tournant les
pages de ses doigt§ En revanche, lors d’une lecture & haute voixailit mieux
eviter de montrer les illustrations une a une avdattourner la page, car ce
procédé saccade la narration et peut contribueairg fconsidérablement baisser
I'attention du publid*> On conseille alors de montrer les illustratiomsl'@lbum a
I'issue de la lecture, ce qui présente en outrgafdage de laisser libre cours a
I'imagination de l'auditoire avant de lui présenies images, valorisant ainsi le
patrimoine iconographique des collections. D’autteshniques sont possibles,
mais elles nécessitent un réel apprentissageetei dispensé par le conteur Pascal
Quéré dans une formation intitulée « conter avedblim », proposée par la

3% Geneviéve Patte, « Dits et récits a la biblioth@g, dans Evelyne Cevin (dirgp. cit, p. 126-
127.

%7 praline Gay-Para, « Histoire buissonniére, le teom I'école », disponible en ligne :
http://www.apple-paille.com/contepourenfants/gaygzantealecole.pdf(consulté le 17 juillet
2013).

338 http://www.apple-paille.com/contepourenfants/sugpaisuels.htm (consulté le 17 juillet
2013).

339 Cécile Benoistpp. cit, p. 169.
340 cécile Benoistop. cit, p. 169.

341 Technique qui nous a été montrée en entretien @aoli®e Rouxel, directrice de L’'Heure
joyeuse.

342 C’est ce que nous avons ressenti lors de I'arionat Les Enfants racontent » & la bibliothéque
Saint-Rambert (Lyon 9. En outre, ce procédé empéchait les enfants de settre dans
I'histoire » : ils semblaient focaliser toute leattention sur le geste qu’ils devaient faire pour
montrer les images a tous les autres enfants.
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Direction de la Lecture publique du Cher en 20Isavoir « retirer les images
difficilement identifiables par I'auditoire, ou biequi n'apportent rien d’important
(cela peut aller jusqu'a 50% des images!), crées durprises en découvrant
progressivement certaines images a 'aide de «asashmettre en valeur certaines
parties en en cachant d’autf¥s. ». L'utilisation de diapositives peut aussi
s'avérer une bonne solution, comme celle d'un kaibisf*, petit cadre en bois
japonais dans lequel on peut faire glisser des ghlas illustrées, au verso
desquelles sont écrites des histoires. Son usdag@dgois I'objet de formations
spécifiqgues, comme celle aussi proposée par lacbimre de la Lecture publique du
Cher : « pour utiliser [le kamishibai], il faut cweitre le rituel, apprendre a glisser
les images, explorer les techniques de lecture ig kiaute, s’interroger sur les
relations avec 'auditoire et sur la place du neaua, ne pas négliger la disposition
de la salle, [et] choisir les histoires en tenahpte du théme et du public®®> ».

A l'issue de I'heure du conte, il est possible demare un certain temps pour
revenir a I'objet-livre et au monde de I'écrit, mfde relier 'animation avec les
politiques d’établissement en matiére de lectureblipue: c'est ce que
recommandent la plupart des formateurs dans les. BREARimateur peut présenter
des ouvrages et les offrir a manipuler aux enfamtsattirer I'attention des adultes
sur les tables de présentation de recueils sp@éeceie sortis pour I'occasion. Lise
Durousseau, ancienne responsable de la sectioregeande la médiatheque de
Bagnolet, présentait toujours I'ouvrage a l'issue gks racontées pour enfants :
« j'expliquais que I'histoire est dans un livre, fzt partie du métier de faire le
lien** ». Pour beaucoup de bibliothécaires, la finalédalprésence du conte et de
I'oralité en bibliotheque est bien de « faciliterde diversifier I'accés au livre pour
susciter des pratiques individuelles de lectt/re. Les cycles thématiques d’heures
du conte peuvent également étre I'occasion de s@alides bibliographies ou de
petites expositions présentant différents typesid’ages au public.

Les dérivés de I’heure du conte traditionnelle

Avant de nous consacrer a la typologie établie@agile Benoist, qui permet
d’aborder certaines formes d’animation congues @utlu conte et de I'oralité en
fonction des publics spécifiques auxquels elled si@stinées (enfants en bas ages,
eleves scolarisés et publics éloignés de la leftuneus aimerions consacrer
guelques lignes a ce que l'on pourrait appeler leacontage informel et
spontané ».

Dans certaines bibliotheques, le fait de racontede lire a voix haute une
histoire a celui qui le souhaite est considéré cenfaisant partie intégrante de

343 http://chermedia.com/2013/03/18/stage-conter-dadum-le-regard-de-edith/ (consulté le 28
septembre 2013).

344 Du japonaiskami, « papier », eshibai « théatre ». La bibliothéque L’'Heure joyeuse isél
désormais systématiquement diapositives et kamashdns ses « heures du conte », qui sont en
fait des lectures a voix haute ou des récitationsles d'albums. Notons que les premieres
Rencontres européennes du kamishibai se sont tesruasril 2012 sous I'égide de 'UNESCO,
organisées notamment par la Petite BibliothequedRoae Clamart, héritiere de La Joie par les
livres.

$http://www.lecturepubliquel8.fr/iindex.php?optionatocontent&view=article&id=179%3Aapp
rendre-a-utiliser-le-kamishibai-&Itemid=72 (constle 28 septembre 2013).

346 Extrait d’entretien.
347 Cécile Benoistop. cit, p. 97.
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I'accueil (nous avons vu que cela avait été largenpeatiqué a la bibliotheque de
Clamart de La Joie par les livres dans les ann&&9)1 La racontée se fait alors
individuellement, ou en tout petit groupe, et denmee informelle. Elle présente
I'avantage de pouvoir capter des publics qui neiset pas venus assister a une
heure du conte : pour la plupart des enfants airpdet 7 ou 8 ans, et pour la
majorité des adolescents, le conte n’est plus dedge ; or les bibliothécaires qui
pratiquent cette forme de racontée observent sduygils réussissent a piquer la
curiosité et a capter l'attention de ces publichsd@es moments de partages
spontanés. Mais cette conception élargie de I'at@axéste surtout la ou le conte
fait partie intégrante de l'identité de la bibliétue, comme a celle de Savigny-
sur-Orge, dans I'Essonne, ou l'accueil du publiongldiespace jeunesse « intégre
I'action de lire a n'importe quel moment: a la deme des enfants ou sur
proposition du personnel lorsque la situation shtg*®». A I'issue de notre
entretien avec Hélene Kerurien dans le biblioclebManves, nous avons pu aussi
assister a une lecture d’album qgu’elle avait prégospontanément a un petit
groupe d’enfants. Mais pour cela, il faut du temgs, personnel, et un espace
approprié :

C'est vrai que c’était plus facile dans le peti¢di qu'on avait la-bas, dans
I'ancienne bibliothéque, parce que c’était asseoeooning® », et puis du coup
c’était facile d’étre a la fois au prét et en méramps avec les enfants ; disons que
c’est un peu plus difficile ici, alors que les losasont tres bien, dans la grande
salle on ne dérange personne si on lit a haute @oigi on raconte, mais c’est plus
difficile car il faut étre suffisamment pour tené@s postes obligatoires, c’est-a-dire
le prét, la salle informatique, et puis les instidps ; donc il faut au moins étre plus
de trois ; or elles sont toujours « ric-rac » pagoél y a des postes qui sont plus ou
moins vacant¥’.

La directrice de L’'Heure joyeuse nous a aussi ex@ile malentendu qui
peut aussi se produire entre I'attente des pamtntslle des bibliothécaires :

Etant donné qu’on nous réduit beaucoup le persoroteln’a plus beaucoup le
temps, il faudrait qu’'on le retrouve... on souhaitepar exemple que les nourrices
gui accompagnent les enfants en bibliotheque lsefi@ts mais c’est pas leur culture,
certaines ne savent pas lire, c'est un peu un nedeln parce que les parents
envoient leurs enfants en bibliotheque en pensatdngleur lira des albums, et le
personnel a tendance a penser qu’ils sont acconggadiadultes qui devraient le
faire, donc 1a il y a un malentendu, et des ch@sesprendr&".

Le « racontage initiatique pour les tout-petits »

Cécile Benoist désigne ainsi les animations authwrconte destinées aux
enfants en bas age. Il peut s’agir d’'une racontkeative, pour I'ensemble des
enfants, ou bien d’'une forme de racontage plusviddalisée, s’adressant a un
petit groupe de 2 ou 3 enfants.

348 Maryline Poussingp. cit, p. 157.

39 | 'espace du fonds contes et littérature orale dassnouveaux locaux de la médiathéque de
Bagnolet comporte un canapé a baldaquin trés ctalfte pour pratiquer ce type d’activité : c’est
surtout par manque de temps que les bibliothécaieegeuvent pas régulierement raconter ou lire
des récits a voix haute.

30 Extrait d’entretien avec Lise Durousseau, ancéenesponsable de la section jeunesse de la
médiathéque de Bagnolet.

%1 Extrait d’entretien avec Caroline Rouxel, dirézérde L'Heure joyeuse.
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En plus de certaines formes de contes traditiono@isme les randonnées, le
répertoire oral utilisé est alors principalementngtitué de petites formes :
devinettes, berceuses, comptines, virelangues, praidoigts... Si la musique
occupe une place prépondérante dans I'histoir@deatition oral&? c’est surtout
lors des racontées pour les tout-petits qu’interment chansons et intermedes
musicaux en bibliotheque.

Ces animations nécessitent un mobilier spécifiguadapte, et lorsque la
bibliotheque dispose d’'un espace petite enfandes @nt lieu a I’écart du reste de
la section jeunesse. Elles peuvent aussi s’appwsysr des supports congus
spécifiguement pour I'animation, comme les tapis cdates. Le Raconte-Tapis
(marque déposeée) est une invention de I'éducatiamnteuse Clotilde Fougeray-
Hammam, qui permet d’'instaurer une vraie relatiercdmplicité entre I'animateur
et son auditoire, assemblés coOte a cbte sur lawdolur du tapis, et de matérialiser
les personnages et le décor de I'histoire, appbuar dimension tactile et visuelle
a la parole du conteur. De nombreuses BDP proposenlype de support aux
bibliotheques de leur réseau. La BDP du Rhéne apodie d'un tres grand
nombre : onze raconte-tapis différents (chacunesmondant a un album précis),
et dix-neuf tapis de lecture (chacun correspondanin théme particulier qu'on
peut aborder avec une sélection d’albums, de coregtiou de documentaires).
Celle de Seine-Maritime, qui, nous l'avons vu, dse dun centre de
documentation avec un fonds de littérature oraleommandé a Anne Berichi,
chargée de développement culturel au Moulin d’Andéréalisation d’'un jeu de
I'oie construit autour des différentes versions gr@éphiques et des contes
détournés du Petit Chaperon rouge, contenant us thp lecture et une mallette
d’ouvrages.

Ces séances avec les tout-petits nécessitent umeafion spécifique. En
effet, les bibliothécaires doivent apprendre a gées réactions des enfants, qui
peuvent étre inattendues et parfois intimidantgerplexité, hésitations, voire
méme hostilité... Car « I’enfant touché par une histoe tape pas dans ses mains,
ne rit pas, il reste songeur, souvent, se détoyragpis, au risque de déstabiliser
les lectrices peu expérimenté®€s>. Mais les bibliothécaires peuvent étre
accompagnés d’intervenants extérieurs spécialdsda petite enfance, comme des
assistantes maternelles ou des personnels de sretkle haltes-garderies.

Le choix de l'ouvrage a raconter ou a lire & hautéx est généralement
laissé a I'enfant. La familiarisation du tout-pedivec I'objet-livre tient une place
primordiale dans ces activités: c’est aussi I'@toca de faire découvrir aux
enfants la « diversité matérielle des ouvrages, forfnats variés, [...] textures
différented™ », en leur montrant des albums, des livres-jeuxi@silivres animés.

Dans les bibliotheques francaises, il s’agit d'ypratique courante et tres
développée. Le réseau des bibliotheques de Lyore giar exemple différents
types de séances : « bébé bouquine, bébé comppoemles enfants de moins de
3 ans, et des « ateliers comptines » pour les énfale moins de 3 ans

%2 Les bardes de la civilisation celtique antiquelisgient instruments et chants dans la
transmission de leurs récits, comme le font lestgrafricains aujourd’hui. De nombreux conteurs
issus du mouvement du renouveau du conte jouerdi @usn instrument, ou s’associent avec un
musicien pendant leurs spectacles.

353 Claude André, « Libraire rime avec conseillérelans Agence Quand les livres relie@yand
les livres relient Toulouse, Erés, 2012, p. 295.

34 Cécile Benoistop. cit, p. 118.
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accompagnés de leurs parents. Une séance est aaossacrée a un age
intermédiaire, pour les enfants de 4 a 6 ans 's«l#its bouquines » (contes et
comptines). Dans certains pays étrangers, l'accdefl enfants en bas age en
bibliothéque est beaucoup plus récent : c’est @mantre un article paru en mars
2012 dans journal de I'lFLA sur lésebetecaportugaises, ou l'auteur évoque dans
une trés large mesure l'importance de l'utilisatidn patrimoine oral (jeux de

rimes, chansons et virelangues) dans les actidiéésinées aux tout-petits.

Le « racontage plaisir pour les éleves »

Plusieurs animations autour du conte se font dosside I'accueil de classes
maternelles ou primaires dans les murs de la libdigue (plus rarement, c’'est le
bibliothécaire qui se rend dans les écoles) : elted I'objet d’'une convention
entre la bibliothéque et un inspecteur de I'Edumatiationale, parfois accompagné
d’'un conseiller pédagogique.

Il s’agit d’'un véritable partenariat : le choix dedcits racontés s’effectue
souvent en fonction d’un theme spécifique demandg lignseignant. Mais les
bibliothécaires revendiquent généralement une aapgroche du racontage que
celle des enseignants, et une utilisation diffézedu répertoire oral de celle qui est
faite dans le cadre scolaire. La ou les enseignatilisent le conte dans un but
pédagogique, les bibliothécaires défendent un usagdésintéresse »,
uniquement destiné a transmettre le plaisir ressentécoute d’'une histoire. |l
s’'agit d’épanouir I'imagination, et, certes, de fhariser le rapport a I'objet-livre,
mais jamais de favoriser I'apprentissage des girestnarratives, et des procédés
de la lecture, de I'écriture ou du discours ordkst a l'issue de la racontée que se
joue toute la différence : « il faut que [...] chacaih [la] possibilité de se réfugier
dans l'intime de ce qu’il ressent. Voila : moi,deais la grande différence entre la
Bibliothéque et I'Ecole, c’est que, avec moi, orupeester muet aprés un livré
Ca appartient a chacun, je ne vais pas demand&nfamht ce qu’il en a saisi,
compris, etc. Je me dis : ¢a lui appartient. S'dravie, il peut en parler, mais s’il
veut se le garder sect&t.. ».

C’est d'ailleurs cette différence qui autoriseri@$ bibliothécaires a utiliser
péle-méle des contes de corpus et de culturessyasaon I'ethnolinguiste Suzy
Platiel :

Je crois que, s’il n'est question que de développende I'imaginaire, et donc,
globalement, de la pensée magique, symbolique, amganent-la on peut
parfaitement mélanger les corpus. Mais si, commkajedit, il s’agit de cet autre
aspect qui, lui, est beaucoup plus limité, apprer&dmaitriser la parole, apprendre a
s’exprimer a travers la parole et a construire istalrs cohérent, ca, c’'est une
autre chose et c’est par rapport a ce point prggesle mélange des corpus devient
dangereux, parce que, pour aider I'enfant, les yfes) les références doivent étre
les mémes. C’est un pas supplémentaire dans laiseattu langage d’apprendre et
de découvrir gu'un méme mot peut modifier sa sigation selon le contexte

%5 RAMOS Ana Margarida, « Learning to read beforei wealk : Portuguese libraries for babies
and toddlers », IFLA Journal mars 2012, p. 78-85, disponible en ligne:
http://www.ifla.org/files/assets/ha/publicationséfjournal/ifla-journal-38-1_2012.pdiconsulté le

4 novembre 2013).

3% cécile Benoistop. cit, p. 132.

%7 Méme pour une animation centrée sur la paroléepn voit & quel point le lien avec I'objet-
livre est important pour tout bibliothécaire.

%8 Extrait d’entretien, cité par Cécile Benoisp. cit, p. 147.
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situationnel et le contexte de parole dans lequglniscrit, et c’est par rapport a cet
apprentissage-la qu’il est important de se situelfiiérieur du méme corpus.
L’enfant a besoin de réaliser que des mots quioEmt a quelque chose de précis
dans son concret, sa vie quotidienne, peuvent wodice autre chose quand ils sont
utilisés dans une histoire. Mais pour qu'il puissgsir cette nouvelle signification,
il faut qu’il retrouve le méme « autre chose » demses les histoiré¥.

Non seulement les bibliothécaires revendiquentecéifférence d’'usage pour
affirmer leur spécificité professionnelle par rappa celle des enseignants, mais
ils éprouvent parfois une véritable méfiance adiehde I'utilisation pédagogique
du conte :

Je suis bibliothécaire et conteuse. Je me demandeasl’age ou I'on écoute
encore avec émerveillement les contes — il n'est ypa peu dangereux de les faire
décortiquer, d’en faire comprendre la structure.réspde telles expériences, les
enfants auront-ils encore cette capacité d’écout2esdt a l'université et dans les
plus grandes classes qu'on peut faire ce travail pBut-on pas s’arréter a tel récit
des enfants %[c] On n’est pas obligé de passer apres a I'écritr&/expérience est
intéressante, mais elle me choque un*feu

Cette intervention a eu lieu lors du colloque saiiRenouveau du conte, et
faisait suite a la présentation d’une utilisatiom cbnte en milieu scolaire par la
conteuse Hélene Loup. La conteuse Héléne Vermeulinsi réagi : « Il ne faut
pas croire qu’il y a une antinomie entre I'émerlgilent et la connaissance. Nous
conteurs, nous connaissons tres bien les structilesscontes, et cela ne nous
empéche pas de nous émerveiller, au contfdise Mais la situation est
évidemment trés différente pour des enfants n’ayzad développé de lien de
plaisir avec la lecture, et pour lesquels le liest associé a I'obligation du cadre
scolaire. Au sujet d’un groupe d’enfants dont «Umap ne maitrisent pas la
langue écrite, parce qu’ils sont trop jeunes, papc@ds ont de grandes difficultés
psychiques ou simplement parce que leur premiemeorgre avec les livres s’est
mal passée », le psychiatre René Diatkine affirmeig usage trop pédagogique
du conte en bibliothéeque mettrait en péril toutbkenéfice a tirer de I'heure du
conte :

La fréguentation de bibliotheques pour enfants lgemmet, grace a la présence
d’adultes lecteurs ou conteurs, de découvrir ungvia& psychique qu’ils ne
connaissent pas et qui devient immédiatement lg Bewondition qu’on ne vienne
pas la gacher en essayant de la rendre « utileib,es vérifiant que I'enfant a
« compris » ce que l'adulte veut qu’il comprenneit £n essayant d’en tirer une
lecon de langue ou de morale (les bons sentimemtsteujours récompensés, dans
la plus grande adversité il faut toujours gardespoir, et¢").

Cette considération vaut aussi pour les enfantsasnage, donc pour ceux de
premiére section de maternelle :

Rencontrer dés le plus jeune age des ceuvres denfictes représentations de la vie et
du monde mises en forme par des artistes, noufjacfivité psychique du bébé,

%9 Intervention de Suzy Platiel & la suite d'Annis¥ « Conter aux tout petits », dans Geneviéve
Calame-Griaule (dir.)op. cit, p. 275.

%0 Intervention de Claire Paqueron a la suite d'Héléoup « Fonctions sociales du conte et du
conteur en France aujourd'hui », dans Genevievar@aGriaule (dir.)pp. cit, p. 321.

%1 Intervention d’Héléne Vermeulin & la suite d'Hé&é_oup,op. cit, p. 321-322.

%2 René Diatkine, « Le dit et le non-dit dans lestes merveilleux », dans Evelyne Cevin (dir.),
op. cit, p. 92.

DRIANT Pénélope | DCB | Mémoire d'études | jand@et4 () &v-ne-no | -82-



Comment valoriser un fonds de littérature orale en bibliotheque ?

I'enrichit, la cultive. Elle ne peut que confortler tout-petit dans ses capacités a lire et a
interpréter le monde a condition que I'adulte présee se laisse pas envahir par ce qu'’il
pourrait considérer comme des nécessités d’appsage, ne réduise pas ces moments
partagés a des explications de textes et d'imafjesda vérifier ce que le tout-petit a
compris®

Méme si ces «notions de plaisir et de gratuitéont sdéfendues avec
« virulencé® » par les bibliothécaires, il faut toutefois rélier cette opposition
entre la bibliotheque et I'’école. Il s’agit en dffd'un usage complémentaire du
racontage, dans le cadre d'un véritable partenakatans le respect des
compétences de chaclih» : « le plaisir est essentiel pour se familiariagec le
livre méme s’il ne conduit pagpso factoa la lecture. Il est une condition non
suffisante mais nécessalt®». Lors de I'accueil des éléves plus agés, endén
primaire, la racontée est d'ailleurs tres souvarntvie d'un travail documentaire
effectué sur les ouvrages et dans les rayons dibltheque. Et dans les faits, de
nombreux bibliothécaires posent des questions a dauitoire a l'issue de la
racontée, afin de donner une dimension particigatt interactive a I'animation.
Or «du dialogue & la pédagogie, la frontiére esincei®’ ». Certains
bibliothécaires ont d’ailleurs une conception tédsignée de la dimension ludigue
et gratuite de I'heure du conte et se rapprochéunhel conception étroitement
pédagogique : sur le site de la médiathéque déparile de la Loire, il est
conseillé de « prévoir un temps a la fin de chaguge pour demander aux enfants
s'ils I'ont aimé et pourquoi, [et] leur poser desiegtions pourvérifier leur
compréhension et leurs interprétatidffs».

Le « racontage militant pour les “non-publics” »

Selon la typologie établie par Cécile Benoist, ‘gt ici des racontées
destinées a des publics spécifiques, éloignés sighgment, socialement ou
psychologiquemerit®» de la lecture. Ces animations sont beaucoup snoin
courantes ; elles peuvent avoir lieu a l'intériede la bibliotheque ou hors les
murs, sous forme individuelle ou en petits group€ses publics, tres divers,
peuvent étre des enfants ou des adolescents rastaéh des instituts de
réadaptation, des instituts médico-éducatifs, desituts pour jeunes aveugles ou
des classes spécialisées, ou bien des adultexhéstaa des centres médico-
psychologiques ou a des établissements et serdiegde par le travail. L'auteur
desMédiathéques a I’heure du con&voque plusieurs expériences, comme celle
d’'un atelier organisé par une bibliothécaire-costewa destination d’adultes en

33 Dominique Rateau, « Lire avec un tout-petit : s@vez dit “lire” ? », Agence Quand les livres
relient,op. cit, p. 211-212.

34 Cécile Benoistpp. cit, p. 147.
365 cécile Benoistop. cit, p. 138.
366 Cécile Benoistpp. cit, p. 147.
37 Cécile Benoistop. cit, p. 150.

38 http://www.loire-
mediatheque.fr/medias/medias.aspx?INSTANCE=EXPLOM@N&PORTAL _ID=portal _model
instance__les_services_en_bilbiotheque.x(bnsulté le 12 septembre 2013). C’est nous qui
soulignons. D’autres conseils présents sur cersies ont aussi étonnée : selon 'auteur de cette
présentation, I'exercice de conter suppose de «aire parfaitement le texte ». Cette formulation
nous parait trop ambigué : elle peut laisser energl’il faut passer par un apprentissage par
coeur du mot a mot du texte, démarche se situalppdsé du travail d’appropriation poursuivi
lors des stages de formation.

39 Cécile Benoistpp. cit, p. 151.
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situation de handicap mental, avec l'aide d’'un édear spécialisé et sous
I'observation d’une étudiante en art-thérdpieCet atelier s’organisait en quatre
étapes : d’abord une racontée ou une lecture s&hanix par la bibliothécaire, puis
un moment de racontage a la demande, et enfin,ament destiné a faire raconter
les participants, suivi d’'un temps de discussioa.nhajorité des histoires racontées
provenaient du répertoire de la tradition oralerd.des animations proposé€es aux
enfants en situation de handicap physique ou meim@ilviduelles ou en tout petits
groupes, I'appropriation de I'espace de la biblexihe est souvent laissée libre aux
enfants, qui choisissent la ou ils ont envie d’éeolihistoire racontée.

Certaines bibliothécaires-conteuses proposent alessaconter a I'extérieur
de la bibliotheque, dans des centres de loisirsigilant des enfants issus de
milieux défavorisés, ou le simple dépdét de livresurl parait étre «trop
impersonnel’ ». Ces racontées hors les murs de la bibliothgmpievent encore
avoir lieu dans des hoépitaux, dans des maisonsettaite ou dans des prisons.
Pour capter des publics simplement « éloignés pfugsnent » de la bibliotheque,
beaucoup de racontées ont lieu dans des créches,gaeleries ou d'autres
structures de la petite enfance. Destinées auxpgeitits, elles prennent la méme
forme que le « racontage initiatique » dans laibthEque, intégrant comptines et
jeux de doigts, et accordant une place importarieedimension tactile de I'objet-
livre. A l'issue de I'animation, la bibliothéquees services et ses activités sont
présentés aux parents. Ces racontées hors les peunsettent de montrer aux
éducateurs et aux parents les bienfaits de ladeduhaute voix ou du racontage
aux enfants lors de leurs premiéres approcheswie. IDans la lignée des actions
menées par ACCES, les bibliothécaires vont parf@isonter dans les salles
d’attente de consultations de Protection Maternetlénfantile. Il s’agit aussi de
montrer aux meres ne sachant pas lire le francaisllgs peuvent tout a fait
raconter une histoire a leur enfant avec le supgum album, en s’inspirant des
images, en imaginant leur propre récit ou en lact@vec I'enfant. Ces actions se
font sur proposition spontanée des bibliothécaioes bien a la demande des
médecins. Pour concevoir ces moments de partagd, ldaacontée ne constitue
gu'un élément parmi d’autres possibles (lecture @x vhaute, présentation
informelle d’ouvrages ou des services de la bibkaue du quartier, simples
discussions...) et pour savoir comment réagir et apder a la diversité des
situations possibles, les bibliothécaires peuveapmuyer sur les travaux et les
réflexions menées par I’Agence Quand les livreeengi’.

L’accueil des conteurs professionnels en médiathégqu

Les bibliothéques sollicitent de temps a autre desteurs professionnels
pour animer une séance de contes : ils peuventrémenérés directement ou par
I'intermédiaire d’'une association, ou encore intsrv de maniére bénévole. La
fréquence de ces prestations «clés en mains »e vaRgaucoup : certaines
bibliothéques font appel & des conteurs une foisnpais’’®, d’autres une fois par
an. Ces prestations peuvent se dérouler a unedeeparticuliere de I'année, par

370 Cécile Benoist,op. cit, p. 153. L'auteur n'indique malheureusement pasnten de la
bibliotheque en question.

371 cécile Benoistop. cit, p. 154.

372 pgence Quand les livres relief@uand les livres relientToulouse, Erés, 2012.

37 par exemple la médiathéque municipale de Bas$88% qui a une programmation trés
réguliére, une a deux fois par mois.
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exemple au moment des fétes, ou s’inscrire dansnthsfestations thématiques
donnant lieu a d’autres types d’animations dandildiothéque, par exemple le
mois de I'Afrique. Ces séances peuvent étre orgasipar la bibliothéque mais se
tenir hors les murs : dans une école, une créeche,maison de retraite, une salle
communale, une MJC... Certaines bibliothéques ont fai choix de faire
systématiquement appel a des conteurs professimoeir toutes leurs séances de
conte, les bibliothécaires ne contant jamais eurip® : c'est le cas de la
meédiathéque de Noisy-le-Grand, qui programme &ffiés types de spectacles,
pour les tout-petits, pour les familles, et pluseraent pour les adultes, en soirée.

Pour les bibliotheques, l'intervention d’un contquofessionnel garantit la
gualité artistique de la séance. Comme le rappaehie document rédigé par
I'ancienne Association Nationale des Conteurs diEmance (ANCEF), intitulé
Conte et bibliothéque« le travail du conteur demande des années, pEas®ute
les étapes de la recherche : collecte, lecture @mueils, constitution d'un
répertoire, puis exploration, expérimentation, re§ement, recherche de sens par
rapport a la vie de maintenant ; travail théoriquesi, sur diverses portes d’entrée
dans le conté*», or les bibliothécaires n’ont généralement pas témps
d’effectuer un travail de cette ampleur. Les corgeu trouvent quant a eux de
nombreux bénéfices: outre la rémunération de Ipuestation, ils peuvent
rencontrer un nouveau type de public, plus restretnavec lequel ils entrent en
contact beaucoup plus facilement que dans une sd#le spectacle: les
bibliothéques sont « un lieu intime et privilégiéup une rencontre optimale avec
les lecteurs-auditeuts ». Elles sont aussi un bon endroit pour permesius
conteurs débutants de « se tester, s’ex&fter Les conteurs apprécient enfin la
« nourriture » documentaire offerte par ces « ligex ressourcé§ », mise en
parallele avec leur racontée, et a disposition uklip a cette occasion.

Méme si ces interventions font souvent I'objet deispeurs partenariats
locaux (MJC, structures de la petite enfance, ragjrconseils généraux, DRAC,
centres régionaux du livre...), notamment du pointvde du financement, les
bibliothéeques ont toujours la responsabilité aidist de choisir le conteur
programmé. Certains conteurs démarchent eux-méegdibliotheques en leur
envoyant un press-book ou des invitations pour un spectacle. Mais les
bibliothécaires n'ont jamais la possibilité de &iune recherche approfondie de
maniére autonome, en assistant a de multiples aplest Pour pallier ce probléme,
la bibliotheque L'Heure joyeuse avait mis au pourt systéeme original : des
conteurs venaient présenter gratuitement leur naw\spectacle devant un public
de scolaires dans l'auditorium de la bibliothégee¢,tous les responsables des
sections jeunesse du réseau de la ville de Paisrdtconviés a la représentation,
ce qui facilitait leur repérage pour leur propregnammatiof’®. Pour trouver des
conteurs a programmer, les personnels peuvent almsicher des conseils de
maniére informelle aupres des bibliotheques conmpoes leur spécialisation : « la
meédiatheque a acquis par son travail une certaoneriété dans le département, de
sorte que de nombreuses personnes ou structureeeuwlEss d’organiser une
manifestation autour du conte nous contactent pwoir des idées ou des noms de

374 www.apple-paille.com/contepourenfants/ficheconteils (consulté le 17 juillet 2013).
375 H

Ibid.
376 Extrait d’entretien avec Lise Durousseau.
377 www.apple-paille.com/contepourenfants/fichecontei (consulté le 17 juillet 2013).
38 La nouvelle directrice de L’Heure joyeuse espgoavoir continuer cette formule.
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conteuré’® ». Nous avons évoqué plus haut le répertoire deetos établi par la
meédiathéque départementale de Seine-Maritime : ceurdent a aussi pour
vocation d’aider les bibliothécaires du réseau drefaleurs choix de
programmation, car il renseigne sur le type de m@e de chaque conteur et le
public auquel il s’adresse. La responsable du foseldittérature orale du Centre
de Ressources, de Documentation et d’Informationladenédiatheque aimerait
aussi établir un partenariat avec I’Agence régiendll livre de Normandie, pour
mettre au point une liste de conteurs a I’échedddadrégion, sur le méme modele
gue la « charte des auteurs » éditée par 'agdsice.autre difficulté déja soulevée
par I'ancienne ANCEF dans son document est celaiajgpels d’offre . « de plus
en plus, pour les interventions et les spectadésspibliothécaires sont contraints
de lancer des appels d’offre, avec tout le syst&lmemise en concurrence des
tarifs. La parole du conteur devient-elle une maratisé® ? »

Les bibliotheques recherchent des conteurs prafessis pour la richesse de
leur répertoire, souvent étendu a des contes derresmtmultiples (contes
merveilleux, comptines, randonnées...), a d'autresge de la littérature orale, et
a différentes aires géographiques et culturelles. viariété des répertoires des
professionnels permet donc aux bibliothécairesfdtier des demandes précises,
afin de relier la séance de conte a une manifestatulturelle plus large, ou a la
mise en valeur de documents sur une thématiqueédorivais la diversité de ces
demandes peut susciter de vives réactions parmcdeseurs. Lors du colloque
organisé en 1989 sur le Renouveau du conte, ceopiEme suscitait déja des
interrogations : « on demande maintenant au condéitre totalement universel,
de pouvoir répondre a toutes les demandes, datestbes circonstances, dans tous
les lieux, sur les themes les plus variés. N’y #dtitgpas moyen de faire savoir
qu’un conteur n'est pas un roB%t? ». A cette intervention, Bruno de La Salle
avait ainsi réagi: « peut-étre avons-nous le tddccepter n’'importe quelle
proposition. Il serait temps peut-étre de se défithi. De semblables
interrogations ont été soulevées lors des Rencemteeseptembre 2004 organisées
par le CMLO sur « Le patrimoine, la transmissiorest enjeux contemporains de
la littérature orale » :

Je voulais simplement mentionner des choses [...]Jasguestion de la pratique
artistique et a un moment donné les sollicitatidhgerses des institutions, que ce
soient les écoles, les colléges, les bibliothegquesarrivent avec des demandes de
produits, « est-ce que vous pouvez me faire un surcNoél, mais Noél du monde,
pas I'Afrigue mais... », ou on se dit, « mais attends n’est pas du tout ce que je
fais, ce n’est pas du tout mon travail. En mémeptgmnl faudrait quand méme
gu’on arrive a finir la fin de mois », et se dimmment est-ce que les conteurs a un
moment donné pourraient se mettre en réseau pdilryqait quelque chose qui se
passe et qu'on puisse proposer quelque chose dedbgrms baclé a ces institutions-
la. Aujourd’hui, pour moi qui ne conte pas beaucoafst juste un truc qui me

379 Extrait d’entretien avec Héléne Touzel-Paillard.
380 www.apple-paille.com/contepourenfants/ficheconteits (consulté le 17 juillet 2013).

%1 Intervention de Simone Lalmant & la suite de Braie La Salle, « Tentative de définition du
répertoire idéal d'un conteur contemporain par oapp son répertoire existant », dans Genevieve
Calame-Griaule (dir.)op. cit, p. 151.

%2 Ipid.
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branche, comment est-ce que je peux répondre gaesla [...] en disant, «ily a
cette personne-la qui fait ce travail-1a, qui essdg le faire le mieux possiffé? »

On voit a quel point la notion de réseau est toussa capitale pour les
conteurs que pour les bibliothécaires dans la @mgnation de ces séances de
conte. Et il faut souligner la nécessité absoluarpoes institutions de savoir
comment un conteur travaille, de connaitre le tempe suppose le travail de
recherche sur les sources et I'appropriation d’'@citr. pour garantir une séance
réussie, il faut indiquer suffisamment tét au comtke theme de la commande, lui
dire précisément ce que I'on attend de sa prestatiosi, a I'inverse, on le laisse
totalement libre. Il faut aussi lui donner des mmfi@tions précises sur le public qui
assistera a sa racontée, et sur les conditionsrreldeé de la séance. Citons
I'intervention du conteur Mohamed Adi au cours deg€mes Rencontres de
septembre du CMLO :

La BDP m’a demandé, suite a une audition faite oié¢ a’Arles, de jouer, dans
le cadre de « Lire en féte », sur 18 bibliothéqdesdépartement des Bouches-du-
Rhbéne. Dans le contrat que nous avons établi,al/git un repérage a faire sur les
différentes bibliotheques pour spécifier un peusgai demande, voir les décors, les
éclairages, préparer la venue ; [...] je me suimsluecompte que le repérage, c’était
50% de problémes en moins par rapport & notre vehuge, effectivement, le fait
de faire ce travail de repérage me permettait d/arrplus sereinement et déja de
travailler quelques temps en avance sur ces inbéiomes®,

L ES FESTIVALS DE CONTE

Plusieurs festivals de conte sont organisés pandalatheques municipales.
Depuis 2009, la médiatheque de Bagnolet organiséedéval « Tout Bagnolet
Raconte », qui a lieu pendant une semaine, et pmpa coté des spectacles de
professionnels, une scéne ouverte aux habitanta diéle, qui peuvent y raconter
ou lire a voix haute leurs histoires ou des poérhessucces du festival semble en
grande partie d0 a la vitalité des animations psé&es auparavant par la
bibliothéque : elle a contribué a créer un pubitefe et friand des spectacles de
conte. Depuis 2005, le réseau des médiathéquedailee RCommune organise un
festival de tres grande ampleur. « Histoires comasun rassemble une centaine de
spectacles, et rencontre un large succes auprgsildlic adultes : si « la tradition
orale a diminué dans notre culture occidentalees, dontes « rencontrent un vif
succes ici parce que beaucoup d’habitants de ceoiee viennent de régions du
monde ou [elle] demeure trés riche». D’autres festivals sont beaucoup plus
anciens : a l'initiative de la médiatheque Emilez€lées et de la mairie de Saint-
Gilles, dans le Gard, le festival « Saint Gillegsantes découverts » a lieu depuis
1995. Certaines médiathéques accueillent des spestades ateliers ou des
conférences a I'occasion de festivals organisésdfrtres structures : c’'est le cas
de la médiathéque Olympe de Gouges de Strasboutg ket médiatheque Ouest de

33 |Intervention de Ludmila Giovannetti a la suite &ichel Hindenoch, « La position de
I'artiste », dans CMLOActes des rencontres de septembre 2004 : le patmienda transmission,
les enjeux contemporains de la littérature oralBlés, 2005, p. 65, disponible en ligne :
http://www.euroconte.org/LinkClick.aspx?filetickatzwUNJ392d4%3D&tabid=336&mid=1660.
(consulté le 8 ao(t 2013).

34 CMLO, op. cit.,p. 78.

35 Claire Péricard et Karyn Mazel-Noury, « Histoireemmunes, le grand oral »Rlaine
Commune, Le Journal des médiatheques81, octobre 2011.
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Lingolsheim pour le festival « Couleurs conte »,gamisé depuis 2006 par
I'association « C’est tout un art » en partenaaaec d'autres institutions socio-
culturelles.

Un festival de grande ampleur a été créé en 198F@indiative d’'une
association départementale de bibliothécaires b@aev I'association CIBLE 95
(Coopération Inter-Bibliothéques pour la Lecturesen Expansion), née en 1987
de la « volonté des professionnels des bibliotheqire se rencontrer, d’échanger
des informations professionnelles [et] de mutualisrtaines de leurs actiofis»,
et rassemblant aujourd’hui plus de 80 structurdslitheques municipales,
intercommunales ou associatives). Le « Festival Gante en Val d’Oise »,
organisé par le Comité Conte de l'association akesoutien de la BDP et du
Conseil général du Val d’'Oise, du Conseil régiosiatie la DRAC d’lle de France,
réunit chaque année entre 4000 et 5000 spectatemr2012, il a programmeé 48
conteurs et conteuses professionnels dans 37 thibljoes. Le Comité Conte de
I'association programme aussi des journées de foomaratuites, et a publié une
« charte » éditant ses réflexions sur le contenu’ldeure du conte, que nous
reproduisons dans I'annexe n° 7.

Cette partie sera surtout consacrée aux festivalgsahte organisés par les
bibliotheques départementales de prét, car ilsfaimtl’'objet d’'une vaste enquéte
menée par Marie-Claude Julié, alors directriceal8DP du Lot-et-Garonne, dont
la synthése a été publiée en 2002 dans le cadrgodesees d’études organisées
par I'ADBDP a Agen: «L’action culturelle en BDPJocomotive ou
danseus®®? ». Sur les 45 BDP ayant répondu au questionna@earticipaient a
I’organisation d’'un festival. Nous donnons en amnéx liste de ces festivals par
date chronologique de création, actualisée grdeecansultation des sites internet
des bibliothéques : certains festivals ont changéndm, d’autres ont été créés
depuis par des BDP (annexe n° 8).

Quelques grandes étapes des festivals de conte arges
par les BDP

Le premier festival de conte a avoir vu le jour eslui des Alpes-Maritimes
en 1989 (alors géré par I’Association des amisadBDP, la médiatheque a repris
I'organisation du festival de 1996 a 2012, dat@a@uklle sa gestion a été dévolue
au Conseil général). La BDP du Lot-et-Garonne a&édason festival les « Soirées
contées » deux ans plus tard, en 1991. Ces prerf@stivals de conte se situent
assez logiguement dans le sillon du mouvement doueeau du conte et de la
vogue gu'il a entrainée pour les spectacles deecdvibis les BDP revendiquent
aussi la spécificité de leur milieu rural commenétparticulierement adapté a I'art
du conte. Pour Muriel Bloch, c’est selon une « tpgd imparable » que « le conte,
qui est né dans une société rurale, retourne & settiété rurale ou il est #é».
Apres avoir évoqué le renouveau du conte, le doskepresse de I'édition 2012
du festival organisé par la BDP d'Indre-et-Loireogue lui aussi le « lien étroit

3% || s’agit de la date de sa création officielleaimelle existait déja depuis 1978.
37 http://www.cible95.net/preacutesentation.hifmbnsulté le 12 ao(t 2013).

38 ADBDP, op. cit, disponible en ligne :
http://www.adbdp.asso.fr/spip.php?page=imprimeré&idicle=474 (consulté le 3 aot 2013).
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existant historiquement entre le conte et le rucal c’est bien [la] qu'il s’est
développé lors de veillées familiales rurdiés.

Le mouvement de création de festivals de conte ges BDP s’est
considérablement amplifié a partir des années 2080succes de certains a aussi
pu susciter la création de nouveaux festivals damséme département : le festival
« Alors raconte ! » créé en 1996 par la BDP du Jetraronne a donné lieu a la
création des « Les Mots en balade » par les Amitadeédiatheque du Tarn-et-
Garonne en 2002, festival consacré a des lecturesixahaute, et a celui d’'un
festival « off », « Il était une fois des contemsorganisé par I’Association
socioculturelle des conteuses en Lomagne. A c6téedenouvelles créations, on
remarque plusieurs évolutions. Sous linfluence fegtival « Les allumés du
verbe » de l'association bordelaise Gustave, |€30oixées contées en Lot-et-
Garonne » ont évolué en 2008 vers une nouvelle dommeégrant des joutes de
conteurs et des concours de « menteries ». Defdi8,2e « Festival du conte des
Alpes-Maritimes », repris par le Conseil généralété rebaptisé « Festival du
conte et des mots » : il intéegre désormais desitesta haute voix de classiques de
la littérature par des comédiens. Enfin, plusiefgstivals se sont élargis a des
formes artistiques autres que les seuls arts deatale. Les « Paroles d’hiver »
créées en 1999 a l'initiative de la BDB du Bas-Rliimégrait, déja en 206%, du
théatre, des marionnettes, des spectacles musidasxprojections animées et du
théatre d'objets. Le festival « Conte et Compagmiesle la médiatheque
départementale du Territoire-de-Belfort s’est lussi €élargi a 'ensemble des arts
du spectacle. Une enquéte sociologique menée sypublics du festival en mars
2011°% montre que la majorité des bibliothéques des comesudu territoire
souhaiteraient que le conte reste I'axe centrafedtival pour ne pas « perdre le
lien avec la lecture ». Mais cet élargissementuast volonté bien assumée par la
directrice de la médiatheque, Emmanuelle Herrysedon elle, le conte reste bien
la clé de volte du festival :

A I'époquée®® | on était vraiment sur une démarche de contegrutradition, [...]
pour moi c'était vieillot, traditionnel, pour lesnfants, c’est cette image-la que
j'avais, [...] et puis j'ai eu affaire & des persoaneomme Pépito Matéo ou a
I’époque Gigi Bigot, qui sont des conteurs ultravmonporains qui travaillent sur le
contemporain, les récits de vie, qui s'immergemnigddes milieux difficiles, comme
la prison, les hépitaux, les maisons de retrait@ué construisent leurs histoires par
rapport a ce gqu'ils ont vécu et les personnes gwilt rencontrées, et donc la je me
suis dit « quand méme, c¢a c’est du conte », etuauef & mesure j'ai fréquenté
guelques festivals, découvert d’autres conteurspgese a Myriam Pellicane qui
méle rock et conte millénaire, ca donne un mélaimgeoyable, et aprés, petit a
petit, j'ai ouvert la programmation a des choseaugeup plus contemporaines qui
mélent d’autres arts de la scéne aux arts de lel@agt puis je me suis dit aussi que
tout spectacle vivant raconte une histoire et gu'yl a peut-étre pas forcément non
plus besoin de parole, donc jai un peu fait degrelsions et j'ai proposé des

39 http://www.cq37.fr/fileadmin/pdf/presse/Dossier-pse-A5_4.pd{consulté le 12 aolt 2013).

%1 Nous prenons comme source une présentation d#ité de 2007 disponible sur le site, mais
depuis 2009, le festival a été repris par une datioa et a changé de nom.

392 Enquéte menée par Emmanuel Négrier, directeuredderches en sciences politiques au
CNRS, et Félix Dupin-Meynard, consultant en poliég publiques : Emmanuel Négrier, Félix
Dupin-Meynard,Festivals, médiathéques et publics, Enquéte sogigle sur le(s) public(s) des
festivals Conte et Compagnies et Le Mois du Filntuboentaire dans le Territoire-de-Belfort
2011, disponible en ligne http://www.cg90.fr/Upload/Mediatheque/etude-socaitpuefestivals-
Belfort2013.pdf(consulté le 13 aolt 2013).

393 En 2003, lors de son arrivée a la direction dméliathéque départementale.
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spectacles de danse, de mime, de marionnette,asacstoujours en arriere-fond, la
je vois la programmation qui va venir, c’est touj@lbeaucoup de revisites de
contes traditionnels avec d’autres disciplinesséiques donc le coeur reste au cceur
de la programmation mais on est sur des formesdmeguplus éclectiques, c’est
pour ¢a qu’'on appelle ce festival « Conte et compegy», pour montrer que, déja,
un conteur il est entouré toujours d’'une compagmajntenant il y a de plus en
plus de conteurs qui sont mis en scene, ils onadamiere, ils ont de la musique,
ils ont des effets spéciaux, du multimédia... Doncclente devient vraiment
protéiforme et multiforme. [...] Par rapport a toes lautres départements, on est, je
pense, peut-étre un petit peu a part, parce quedjjgaregarde leur programmation
ils sont face a des conteurs seuls sur scéne agschibtoires plus ou moins
traditionnelles, nous on est allés un peu au-dedacd, on n’est plus centrés
essentiellement autour du conte, mais le conteeriestceur de la programmation.
(extrait d’entretien)

La plupart des BDP ont une programmation qui méféknts types de
récits, sans distinction clairement établie ente tontes de tradition orale, les
contes créés ou réadaptés par des conteurs, eidiés de vie. Mais certaines font
I'effort de présenter plus clairement le contenws dpectacles : la BDP de la
Manche invite le public & une « plongée dans lege® populaires et les récits de
vie », grace a « de jeunes conteurs, créateurgeuwts propres univers, mais aussi
de talentueuses raconteuses nourries aux contadap@s " ». De méme que le
répertoire des conteurs professionnels comprendesdud’autres genres de la
littérature orale, comme les mythes, les légendekes épopées, certains festivals
de conte élargissent aussi leur programmation & tes genres de la tradition
orale. L’édition 2013 du festival « Alors raconte He la BDP du Tarn-et-Garonne
annoncait « des mythes berbéres, touaregs et asabets des «Ilégendes
orientaled® ». L’édition 2007 du festival « Contes en baladégesla BDP du Gard
(fusionnée depuis avec la Direction du Livre etldelLecture) comprenait une
« nuit de la mythologie » organisée en partenaara¢c le CMLO au Chateau
d’Assas du Vigan, durant laquelle Claudie Obin eordé des mythes de la Gréece
antique. L’édition de 2012, elle, annoncait un egramme dédié a la grande
variété des contes et de la littérature orale te®merveilleux, contes facétieux,
contes d’amour, mythes, épop&8s. ». Et en 2013, la méme conteuse a raconté
un extrait du mythe d’Hercule ainsi que I'EpopéeGilamesh.

Les enjeux d’un festival a I'échelle du territoire
départemental en zone rurale

Dans la synthese de I'enquéte menée par Marie-€laldié et dans la
majorité des dossiers de presse et des programoei@us avons consultés, il
apparait que les deux enjeux principaux de cesvidstde conte organisés par les
BDP sont d’une part de fédérer les bibliothequeséheau autour d’'un événement
fort et d'un projet mené en commiih et d’autre part d’instaurer une politique

394 http://biblio.manche.fr/index.php?option=com_cort&riew=article&id=1010:histoires-den-
decoudre-11-g-19-octobre-2013&catid=22:agenda&Itrio5 (consulté le 14 aolt 2013).

3% Le programme n’est plus disponible sur le sitelalenédiathéque, mais on peut retrouver sa
présentation a l'adresse suivantbttp://www.ladepeche.fr/article/2013/02/03/1551 6F&1ssade-
trois-veillees-en-quercy-caussadais.h{ednsulté le 14 décembre 2013).

3% http://www.Ir2l.fr/agenda/contes-en-balade-2012 hfoonsulté le 12 aolt 2013).

397 Pour le Conseil général des Alpes-Maritimes, éelgtival est né de I'idée de tendre une toile
magique sur lI'ensemble des bibliothéques du dépeme » : http://www.cgO06.fr/fr/servir-les-
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culturelle durable a I’échelle du territoire : pdarBDP d'Indre-et-Loire, « grace a
ce festival, les bibliotheques peuvent affirmerrledle, souvent mal appréhendé,
d’acteur culturel municipdi®». Il s’agit de montrer les bibliothéques du résea
sous un nouvel angle, et « d’accompagner I'évotuties métiers de la lecture
publique, vers un dépassement de la simple foncliere”, par I'animatiorr® ».
Le but poursuivi est « que les bibliothécaires appent comment organiser un
spectacle, qu’elles prennent conscience que cél@datie du métie® ». Pour les
petites communes, les festivals de conte représenti@e occasion unique
d’accueillir un spectacle professionnel de qualigéelles n’auraient pas eu les
capacités financiéres ni techniques de programraes e soutien de la BDP. Or
dans de nombreuses zones rurales, les bibliothecprestituent le seul médiateur
culturel a disposition des habitants. En 2002, kent@e Régional du Livre en
Limousin signalait que pour certaines personnes, spectacle du festival
« Coquelicontes » programmé dans leur commune ikoast« le seul spectacle
culturel de I'anné®'». L’enquéte menée en 2011 sur les publics duvigste
conte du Territoire-de-Belfort réveéle que 35% dasblgs n‘ont aucune autre
pratique culturelle dans I'année. Et le conte pdrdeefaire apprécier les textes a
des publics parfois tres éloignés de la lecturdanrs ces moments, [...] on touche
un public qui ne lit pas ou qui lit des choses fasctionnelles. Par l'intermédiaire
du récit oral, 'envie est donnée d’accéder audegbnt on n'imagine souvent pas
I'émotion qu'il peut receléf?» : «la rencontre avec le conteur, son récit [...]
permet au plus grand nombre d’aborder la littémetrdonc la lectuf® ».

La notion de spectacles «tout public » est donon@mdiale dans ces
festivals. Elle est sans cesse présente dans Issiedl® de presse ou dans les
introductions des programmes : «le conte s’adresswus, petits et grands,
hommes et femmes, de nulle part et de pattdut «les contes s’adressent a
chacun : a I'enfant qui a besoin d’apprendre a étea parler, a I'adolescent qui
cherche ses marques, aux parents et grands-pagantgoient la un moyen de
transmettre leurs valeurs, a ceux qui réfléchissentme a ceux qui ont besoin de
se distrair” »... La majorité des spectacles programmés portent da mention
« tout public a partir de... ». Certains sont plubl&s : ceux programmeés par la
BDP du Pas-de-Calais s’adressent aux « adultedadéscents a partir de... », a un
« public familial a partir de... », ou bien au « jeupublic & partir de... ». D’autres
festivals affichent la volonté de faire redécouMiimivers du conte a un public
d’adultes. Dans une interview publiée dans la rekaeParole, les organisateurs

habitants/loisirs/mediatheque-departementale/lesH®stations/les-manifestations(consulté le
12 aolt 2013).

3% Dossier de presse de [I'édition 2012 de « Conteursn  Touraine » :
http://www.cq37.fr/fileadmin/pdf/presse/Dossier-pse-A5_4.pdf (consulté le 12 novembre
2013).

399 Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynarolp. cit.,p. 10.

400 Extrait d’entretien avec Emmanuelle Herry, citar pEmmanuel Négrier et Félix Dupin-
Meynard,op. cit, p. 11.

401 ADBDP, op.cit.

%92 |bid. (intervention de Marie-Pascal Bonnal suite & pesé de Muriel Bloch « Contes et
conteurs »).

03 Dossier de presse de I'édition 2012 de « ContearSouraine »p. Cit.
404 |}

Ibid.
495 ADBDP, op.cit.
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des « Soirées Contées en Lot-et-Garonne » évo@vetfierté le « grand succes »
gue le festival a rencontré « aupres d’'un publi&stmajoritairement composeée
d’adultes », ce qui « est satisfaisant pour lesapigateurs qui souhaitent faire
découvrir aux adultes que le conte leur est desah@our les conteurs qui peuvent
jouer sur un registre plus lafjé». De nombreuses introductions de programme
insistent donc sur ce point: «on a coutume ddrerque les contes sont des
“histoires pour les enfants” ; on oublie que dettmmps, les “contes populaires”,
les [égendes et les mythes s’adressaient aux atflilte

S’adressant a tous, le conte est un art qui raseeniés notions d’échange et
de partage au sein d’'une méme communauté d’éceuterment souvent dans les
plaguettes de présentation. Pour la BDP du TarG@abnne, « le festival renoue
avec la chaleur des veillées d’ant®m» ; ce sentiment de convivialité et de chaleur
est largement présent dans les commentaires résulgis de I'enquéte menée
auprés des publics du festival du Territoire-def@len 2011 : « je trouve ¢a plus
convivial que le théatre [...]K, 34 ans, secrétai)e», « ce que jaime dans le
conte, c’'est la convivialité et I'imaginaire, [...]Jest une maniére de renouer avec
de trés vieilles traditions, avant ¢ca se faisatbaudu feu, ou dans les cuisines en
campagne ; on se sent au chaud avec un cdate’4 ans, retraitég® ». La
dimension interactive du spectacle, la proximité clnteur avec son public
expliquent aussi ce sentiment de convivialité. Ddes cas de spectacles
programmés dans les salles polyvalentes des petdesnunes, lieux qui n’ont
donc pas de vocation proprement culturelle, on @eisisi évoquer « I'opportunité
de créer un nouveau rapport au spectacle vivang piformel, moins “écrasant”,
“dédramatisé”, ce qui permettrait, a long termee pius grande diversification des
publics™® ».

Une autre vertu du conte affichée de maniere réoter par les différents
programmes de ces festivals est celle de I'ouveraux autres cultures. En 2002,
la BDP de la Manche indiquait dans le questionnaingoyé par Marie-Claude
Julié vouloir « favoriser 'accés du public a desvwers culturels différents, dans
un esprit d’ouverture aux autres, lui permettrefaiee le lien entre les traditions
locales et les coutumes d’autres régions ou d’aupeys, [et] ouvrir la réflexion
sur les coutumes diverses et la richesse des diftés humainé$ ». D’autres
BDP insistaient elles aussi sur cette dimensione &onte n’est pas seulement un
patrimoine culturel qui mérite d’étre transmis, st'@ussi I'ouverture a toutes les
cultures, la diversité et la richesse dans la dgifi€e, I'universalité », car il
« invite a voir ce qui rapproche les hommes au-dels frontieres, des meeurs, de
la couleur de peau », tout en montrant « I'autnesdsa richesse et sa diversité.
Ces notions d’ouverture et de découverte sont taogjdres présentes dans les
programmes actuels. L’édition 2013 du festival w@ale contes en Co6te-d’Or »
était d’ailleurs entierement consacrée au themeajage, présentant « la richesse

%% « Soirées contées en Lot-et-GaronnéaParole n°27, 15 septembre-15 décembre 2001.
407 Association des directeurs de bibliothéques dépaentales de préop.cit.

% |e programme n’est plus disponible sur le sitelalenédiathéque, mais on peut retrouver sa
présentation a l'adresse suivantbttp://www.ladepeche.fr/article/2013/02/03/15516F81ssade-
trois-veillees-en-quercy-caussadais.h{ednsulté le 14 décembre 2013).

%9 Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaralp. cit, p. 76.
“1% Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaradp. cit, p. 42.
“1 ADBDP, op.cit.

“12 1pid.
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de l'oralité » comme un reméde au « repli suf’Soi. Le site de la BDP de la
Correze qualifie les contes « d’extraordinairesspa®rts pour mieux comprendre
et apprécier les cultures du mofitfe>. Cet élément est loin d’étre un simple
« argument de vente », il est |la encore préserd temcommentaires recueillis lors
I'’enquéte menée dans le Territoire-de-Belfort Jest scotchant, ¢ca apprend sur les
autres pays, ¢a nous fait voyager, tout en restantine chaise, on est pris dedans,
ca nous fait énormément réver [..H, (43, femme de ménaje ».

Dans son analyse des champs sémantiques présemslafaplaquettes de
présentation des programmes, Marie-Claude Juledewé un tres grand nombre de
termes évoquant les sentiments provoqués par ltécales contes : « réve »,
« évasion », « magie », «envoldtement », « émdevednt »... En regardant les
programmes de ces dernieres années, nous avonggugmgu’'une dimension
militante était aussi souvent présente : « véréabt majeur, le conte transmet des
valeurs tout en stimulant la réflexiBfi» ; « le conte inspire, le conte séduit par
son authenticité et constitue en cela un « produiturel » a part entiére... Une
histoire au coin du feu pour les enfants ? Un psopwmoralisateur ? Un genre
mineur 2 Non! Non! Trois fois n8t ! ». Ces propos montrent bien que le
mouvement du renouveau du conte n'a pas encor&iagtrune |égitimation en
profondeur du conte comme l'un des arts majeurkadamille des arts scéniques,
et qu’il a encore besoin de s’affirmer comme tel.

Les aspects organisationnels

L’'organisation de ces festivals est tres varialsldanction des départements.
Certaines BDP sont totalement responsables de d$dogedu festival, d’autres
partagent la maitrise d’ceuvre avec des structuegtempaires. Certaines BDP ne
jouent qu’un role d’expertise et de conseil, ounbi®nnent juste une subvention :
c'est le cas de la BDP du Pas de Calais, qui pannée 2013 a versé 27 500 euros
de subvention pour le festival « Conteurs en campag organisé par la
Fédération des foyers ruraux du département. Ldaivastinérant du conte en
Limousin « Coquelicontes » est un cas a part’aiyis du seul festival organisé par
un Centre Régional du Livre a I'échelle de la régien partenariat avec la BDP de
la Creuse, celle de la Haute-Vienne, I'Associatibes amis de la BDP de la
Correze, et la Bibliotheque francophone multiméde Limoges. La plupart des
festivals recoivent une subvention du Conseil géhdrarfois du Conseil régional,
et pour certains, du ministere de la Culture etlad€éommunication.

Concernant la programmation, on observe aussi réifts cas de figure :
« toutes les BDP sont responsables de la prograimmatvec des nuance&». Si
la programmation s’effectue uniquement a la téter@seau (bien souvent pour

“Thttp://bdp.cotedor.fr/jahia/webdav/site/bdp/shaBiP21/COUP%20DE%20CONTES/2013/pro
gramme2013web.pditonsulté le 14 novembre 2013).

“14 http://correzebiblio.cg19.fr/opacwebaloes/indexx@gdPage=113(consulté le 14 novembre
2013).

1> Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaradp. cit, p. 74.

418 programme de I'édition 2013 du festival « Aloezonte ! » dans le Tarn-et-Garonne, qui n’est
plus disponible en ligne mais dont on retrouve yraetie du contenu a l'adresse suivante :
http://www.ladepeche.fr/article/2013/01/23/15422M8ntauban-du-26-janvier-au-22-fevrier-le-
conte-sera-bon-avec-alors-raconte.ht(@bnsulté le 14 novembre 2013).

17 Dossier de presse de I'édition 2012 de « Contear§ouraine »p. Cit.
“8ADBDP, op.cit.
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éviter que les bibliotheques choisissent toutesmé@&me conteur ou le méme
spectacle), le choix des spectacles et de leurti@pa parmi les communes peut
dépendre de la direction ou d’'un responsable dguljfge interne de la BDP, ou
s'effectuer en partenariat avec un conteur ou uogm@mmateur professionnel
associé, I'Association des amis de la bibliothequa, d’autres structures
coorganisatrices du festival. Dans certains dépeetds, en revanche, chaque
bibliotheque du réseau est totalement maitre deregrammation : la BDP n’a
gu’'un réle de conseil et d’expertise ; elle se geanussi parfois de choisir les
spectacles inaugurant et cléturant le festival. D&n majorité des cas, il s’'agit
d’'un compromis : le choix de la programmation edvau aux communes mais il
est encadré par la BDP, qui présélectionne une likt spectacles et se charge
d’harmoniser I'ensemble a I'issue des choix. Cewaibibliotheques émettent des
demandes spécifiques quand elles veulent établifeunentre le spectacle et une
autre animation, comme une exposition sur un passnger. Mais la plupart du
temps, les choix sont déterminés en fonction deraortes techniques : « quand
on envoie la programmation aux bibliothécaires, rpchiaque spectacle on met ou
il peut étre joué techniquement parlant » (extdd@ntretien). Les choix sont donc
de toute facon trés limités :

Ce qui est compliqué c’est qu'on travaille dans demlles communales
polyvalentes non équipées. On a seulement 2 oundmmes qui ont une salle
gu’'on peut qualifier de spectacle et dans lesqaedle peut faire des choses plus
élaborées techniquement. Donc pour ces (rosses ©oesn on va
immanquablement leur imposer plus ou moins lestsjgérs qui techniquement sont
trop lourds pour étre montés dans les petites comeswuDonc on va dire qu’elles
n‘ont pas trop le chof%®.

Au sujet de l'organisation matérielle, la BDP coomnde I'ensemble de
I'organisation du festival, assure la communicatidans le département, et
effectue les démarches administratives nécessdiesntrats de financement,
déclarations aux sociétés de gestion des droitstella, hébergements et transports
des artistes...). Elle pourvoit aussi une aide tegh@iaux communes, en envoyant
une équipe faire la tournée des salles et, la ptupa temps, fournir des
projecteurs, un fond de scéne, une estrade ou gieipedments de sonorisatih
Les bibliothécaires du réseau se chargent de laraortation dans la commune,
de 'aménagement de la salle polyvalente que lancone met gracieusement a
disposition, pour y introduire des éléments de démo y fabriquer une loge de
fortune, et de l'accueil des artistes. Au moment spectacle, ils tiennent la
billetterie et introduisent la séance afin de fdeelien avec la lecture publigue.
Les BDP offrent donc réguliéerement aux équipesede réseau des formations ou
des réunions d’information sur l'accueil des adsstet sur la logistique du
spectacle vivant.

La majorité des spectacles sont répartis entreshkes polyvalentes des
communes et les bibliotheques ayant les moyenscd&llir du public. Mais
certains spectacles sont destinés a des publicsfispes, et ont lieu dans des
creches, dans des établissements scolaires ou demsmaisons de retraite.
Quelques-uns ont lieu dans des établissements gnégiires : par exemple deux
spectacles de I'édition 2004 de « Coquelicontest »n spectacle de I'édition 2013

19 Extrait d’entretien avec la directrice de la méhéque départementale du Territoire-de-Belfort.

40 | a médiathéque départementale du Territoire-déeBe emploie chaque année des
intermittents et un directeur technique pour souigg technique volante.
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de « Contes en balade », dans la maison d’arréides. Pour maintenir le lien
avec le réseau de la lecture publique, en plusidiedduction du spectacle par un
membre de la bibliotheque, plusieurs communes dsgah un pot dans I'enceinte
de la bibliotheque a l'issue du spectacle. Les ibibEques tentent aussi
d’organiser des animations en amont et en aval ghctacle, en lien avec sa
thématique. Mais certains souffrent du « manqudaetitification des bibliothéques
en tant qu’organisatric&s » du festival : « moi je préférerais remplir umeige de
40 personnes dans la bibliotheque plutét que 208ogpmes dans la salle comme
on fait'®». Les programmes tentent souvent de remédier amemque
d’identification : « le conte va tous nous entraimers un imaginaire merveilleux
dont les bibliothéques sont en permanence le cheatinref? ».

Les choix de programmation

Pour choisir les conteurs qu’elles vont programmnies, équipes des BDP
s'informent grace au bouche a oreille, ou en caastilla programmation d’autres
festivals, les sites de conteurs et les critiquagsés par la presse a leur sujet. Mais
I'idéal est bien sOr de pouvoir se déplacer powisisr a des spectacles de contes
programmeés dans d’autres festivals, ou ponctuelheérpeur « repérer de nouveaux
artistes prometteuts' ». Les deux festivals les plus fréquentés pouremérage
sont le festival interculturel du Conte de I'lle Wassiviére « Paroles de conteurs »
et le festival « Contes et rencontres » organiselgd-édération départementale
des Foyers ruraux de Lozére, car ils programmenis tdeux des journées
professionnelles réservées aux programmateurs. Aaete de la BDP du Val
d’Oise, le Comité Conte de I'association CIBLE 98tmaussi en place depuis 2010
une scéne ouverte annuelle, destinée a faire cveni@s conteurs franciliens aux
bibliothécaires programmateurs. Le célebre fest&DS organisé par le CLiO et
Bruno de La Salle, celui de Chevilly-Larue organis& la Maison du Conte, et le
festival Mythos a Rennes font enfin référence. @ieds BDP affirment n’effectuer
«aucune programmation sans avoir vu tout ou undiepalu spectacle du
conteuf?® ». Mais la surcharge de travail est alors immehsesynthése effectuée
par Marie-Claude Julié en 2002 évoquait I'idée @uplateforme d’échanges
accessible a I'ensemble des BDP organisatrices ade festivals, possiblement
abritée par le site de 'ADBDP ou par I'Espace Qudt Multimédia du Territoire-
de-Belfort. Mais cette idée ne semble pas avoilevjour.

C’est avant tout un « souci de diversité, de vériétéquilibré®® » qui guide
les choix des programmateurs : les festivals thi&mas sont assez rares. Les BDP
recherchent donc des conteurs d’univers artistiglidrents (seuls en scene avec
trés peu d’accessoires, accompagnés d'un musicia@lant d’'autres arts
scéniques...), et aux répertoires variés (types tbhiss, cultures et pays

d’'origine...). Il s’agit a la fois de « “coller” a cgu’[on] estim[e] étre “les attentes
de [ses] publics », et a l'inverse, de « suscitersurprise et diversifier les

21 Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaradp. cit, p. 36.
422 Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaralp. cit, p. 37.
42 ADBDP, op.cit.

424 présentation de « Coquelicontes » sur le sitéadBDP de la Corréze, onglet « comment ¢a
marche ? » : http://correzebiblio.cg19.fr/opacwebaloes/indexx@ddPage=66 (consulté le 14
novembre 2013).

42> ADBDP, op.cit.
% bid.
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publics?’ ». Une place est presque toujours réservée auteamnlocaux, a des

nouveaux talents, ou aux conteurs amateurs loiscdres ouvertes. Des moments
forts ponctuent souvent les festivals : nuit dutepmalade contée... La fourchette
du nombre de spectacles établie par Marie-Clautié dd’'issue de son enquéte est
trés large : elle va de 5 spectacles « pour unvidstiébutant » a 54 pour «un
festival qui programme essentiellement des contdéocaux ». La moyenne se
situait autour de 20 spectacles, elle semble adjbur atteindre la trentaine. Tous
les festivals ont connu une forte augmentation er [programmation : de 7
spectacles a son ouverture en 1999, le festival euitoire-de-Belfort est passé a
60 spectacles en 2011.

Les difficultés rencontrées

Une des difficultés majeures que connaissent lekdbhécaires est d’intégrer
une opération d’assez grande ampleur, et lourdérargdans le travail quotidien.
Les BDP, on I'a vu, font face a de nombreuses @intes techniques :

Par contre pour les programmations adultes, meuje allée & Mythos a Rennes,
j'ai été coincée pour des raisons techniques, pas pu proposer plus de choses
adultes parce que les conteurs gue j'ai vus ontndises en scéne de plus en plus
importante, une scénographie, des lumiéres, de@grd faut de I'accrochage, je
n'en n'ai pas dans les communes, il faut du som,g¢ pas de budget de location de
matériel pour ca... donc il y a plein de spectaclescdnteurs que j'avais envie
d’'inviter que je n’ai pas pu inviter pour des raisdechniques.

Elles font aussi face a des contraintes politiguesléja j'ai des communes et
je ne peux pas aller a I’encontre des élus, quivaelent que du jeunesse. lls
veulent remplir la salle. Alors un spectacle podulées de qualité ou il y aura
trente personnes alors qu'il y a cent places, jplément ca ne leur va pads».
Mais cette question fait souvent débat au sein m&weg départements. Les
directions des BDP ou du Conseil général rechericbeavent une programmation
equilibrée entre les spectacles jeune public espesctacles adultes, pour « ne pas
enfermer les bibliotheques dans leur caricaturegdaderie du mercredi aprés-
midi**® ». Mais les bibliothécaires du réseau sont parfiéévis que les spectacles
jeune public permettent de toucher un public d’éekilde toutes catégories
sociales, et qui ne seraient pas forcément vensistas a un spectacle si ce n’était
pour y accompagner leur enfant : « c’est diffiale faire la démarche d’aller dans
un lieu inhabituel... mais les gens font cet effosipy amener leurs enfad$» ;

« c’est plus difficile de toucher uniquement lesuléels ; passer par les enfants,
c’est toucher les enfants et les adultes en mémpdé' ! ».

Enfin, les contraintes économiques sont nombreuBesr I'année 2014, la
médiatheque du Territoire-de-Belfort doit faire éa@ une réduction budgétaire de
11, 5%. Ce qui faisait I'originalité de son festivke conte, a savoir son partenariat

427 Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaradp. cit, p. 27.

% Extrait d’entretien avec la directrice de la nsteque départementale du Territoire-de-
Belfort.

429 Extrait d’entretien avec Jean-Damien Collin, dieur du développement culturel au Conseil
général du Territoire-de-Belfort, cité par Emmanidgrier et Félix Dupin-Meynardop. cit,
p. 27.

430 Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaralp. cit, p. 28.
31 Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaradp. cit, p. 29.
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avec plusieurs théatres (le Granit, scene natignal&@héatre du Pilier, le Théatre
de Marionnettes) et avec le Centre ChorégraphigagoNal de Franche-Comté, a
donc di étre remis en cause. Avec cette réductembutiget, la BDP ne pouvait
plus assurer la prise en charge des spectacles% &iimme c’était le cas
jusqu’alors : seul le Granit a accepté de continbiaventure. Or méme s'ils
suscitaient des questionnements sur la cohérencéestival (« d’'un c6té, une
programmation reliée a des lieux de lecture, gtafuen milieu rural ; d’un autre,
une programmation dans des institutions culturelfesyante, en Vvillg?»), ces
partenariats permettaient de programmer des sgestawvécessitant un grand
equipement technique et scénographique.

Les apports positifs

Malgré ces difficultés, I'organisation de tels fgats est trés enrichissante
pour les équipes, qui évoquent souvent tous leefims tirés de leurs échanges
personnels avec les artistes et de I'’enseignement histoires entendues. Ces
festivals sont aussi I'occasion d’une « respiratiian agréabfé®» au sein des
taches habituelles, et garantissent le plaisir dd&er au fil des années a la
« fidélisation d’un publit®* ».

D’autre part, les conséquences peuvent étre norabsesur la valorisation du
patrimoine oral au quotidien. Les festivals dévelept chez les publics une vraie
sensibilité au conte, ce qui entraine une demandeirdations, par le biais
d’intervenants ponctuels ou par celui d'une heute ante programmée plus
fréquemment. Plusieurs bibliotheques parviennemé@ondre a cette demande :
« depuis, j'accueille d’autres conteurs ; troissfpiar ans, dans la bibliotheque, je
fais des plus petites fornf€3». Mais ce n’est évidemment pas toujours le cas :
« je regrette qu'il n'y ait pas une politique plasnbitieuse, notamment a la
mediathéque municipale de Belfort. [...] Le festivaést beaucoup mais le reste
du temps il n’y a rien [..f®! ». Pour les bibliothéques de petites communes do
les budgets sont trés restreints, des solutionsiéfgement existent : le Conseil
général du Territoire-de-Belfort subventionne pbuss associations de conteurs
amateurs qui, en échangent, interviennent grat@tdmdans les petites
bibliothéques du réseau.

La quasi-totalité des BDP qui organisent ces fassivnettent a disposition
de leur réseau de nombreux outils d’animation g racontées ou des lectures a
voix haute : kamishibai et tapis de lecture, avewiles supports plus originaux,
comme ceux proposeés par la BDP du Bas Rhin : Bbketr & histoire » congu par
la conteuse Marie Michel autour du conte Dame Hiwecueilli par les freres
Grimm, des « lirettes a lire » d’apres quatre auttentes du méme recueil (Boucle
d’or, Blanche neige, Les Musiciens de Bréme et léeheur et sa femme), une
« lisette carpette » construite autour du persoendg loup, et un «Lison
baluchon $*".

32 Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaralp. cit, p. 54.
433 ADBDP, op.cit.

*** bid.

43* Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaradp. cit, p. 43.
3% Emmanuel Négrier, Félix Dupin-Meynaralp. cit, p. 83.

437 http://bdbr.bas-rhin.fr/scripts/sources.asp?resseuarticle=5430 (consulté le 14 novembre
2013).
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De plus, ces festivals entrainent parfois la comstin d'un fonds
documentaire spécifique sur le conte : c’est lepas la BDP du Lot-et-Garonne,
et celle des Alpes-Maritimes qui participe aux fatmans du CMLO depuis de
nombreuses années. Dans un numéro de sa Machine a feuillesconsacré au
conte, le Centre Régional du Livre-ALCOL (Associeti Limousine de
Coopération pour le Livre) affiche aussi I'ambitide devenir un véritable centre
de ressourcé® Méme sans fonds spécifique, on observe une peésiemportante
du conte dans les valises et mallettes thématigu@gosées aux bibliothéques du
réseau. Elles comportent parfois des recueils ddeca destination d'un public
d’adultes, et sont nombreuses a étre consacréesddierentes versions d'un
méme conte, ce qui permet de présenter au puldientité structurelle des contes
populaires. Enfin, certaines prennent en comptegkawres de la littérature orale
dans les modalités de recherche de leur catalogiest le cas de la BDP de
Sabne-et-Loire, qui propose des onglets « provemdegslictons », « contes et
légendes » et « comptines et poésies enfantinems th recherche par theme de
son catalogue.

Néanmoins, les BDP organisant ces festivals ne pasttoujours celles qui
proposent les formations les plus spécifiques stpkis ciblées sur le conte, le
répertoire oral ou I'oralité en bibliotheque. Cisopour exemple celles proposées
en 2013 par la BDP de I’Aveyron, qui n’organise audestival de confé®:

- « utiliser les marionnettes dans le cadre d’unénation en bibliothéque » (le
programme indique qu’il s’agit notamment d’appremdr comment les intégrer dans un
conte ou une lecture »)

Y

- «lecture a voix haute » (le programme du troreejour étant notamment
consacré aux « contes, mythes et Iégendes »)

- « le kamishibai : un outil d’animation créatif »
- « initiation au tapis-lecture »

- « découvrir ou approfondir les genres de la détére orale » (avec pour objectif
de «connaitre les fonctions spécifiqgues de chagerre de la littérature orale »,
« comprendre les enjeux contemporains de la littétare orale », « acquérir une
technique pour aborder un récit et mémoriser uamér »)

- « créer un univers sonore autour du mot, d’'unmaptine, d’'un album ».

Pourtant, selon Marc Aubaret, a propos des « BDiPogtiun festival, pour
former et motiver un public, il faut avoir une plrsur la littérature orale, on ne
peut pas leur dire “il y a un spectacle de cont@’ne suffit pas ; il faut préparer le
bibliothécaire & étre un relais de I'informationdet sen$™ » de cette matiére orale
(il évoque donc surtout les formations sur les jeex contemporains de la
littérature orale », qui font partie de celles psges par le CMLO). Il est toutefois
possible que les BDP organisant ces festivals aiéjg proposé des formations

438 « “Monsieur le Conteur, vous parlez comme undiVt», Machine a feuilles, Revue du livre et

de la lecture en Limousin n°17-18LCOL-Centre Régional du Livre en Limousin, dédem
2003, disponible en lignehttp://www.crl-
limousin.org/site_crl/dossier_maf/maf pdf/maf 17.ddf (consulté le 14 novembre 2013).

39 http://fr.calameo.com/read/001012929b1494065326hsulté le 13 aolt 2013).
0 Extrait d’entretien.
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analogues par le passé, absentes des cataloguestsrégue nous avons pu
consulter.

Mais de fagcon générale, nous ne pouvons pas étdbliien systématique
entre I'organisation d’un festival de conte et korisation de la littérature orale
par les BDP. Celle de la Dordogne, par exemplargelment « intégré le conte, la
mémoire orale et la lecture & voix haute dans séisre*! », notamment par le
biais d’un dispositif original intitulé « Passeuwts mots », qui a permis la création
d’'une quarantaine d’ateliers (« bébés lecteurs » @uwonte et lecture
traditionnels »). Ses valises thématiques regroupprant a elles «les grands
thémes universels des contes, des légendes et mgthologié* ». Les valises
« conte » sont triées par themes, époques, payg@ons, personnages et par
genres : un tel travail représente une quasi exmetans le paysage des BDP. La
Dordogne est un bel exemple d’'un travail tres péuss les collections effectué
par une BDP n’organisant pas de festival.

AUTRES FORMES DE VALORISATION

Les bibliothécaires peuvent valoriser le corpuslaldittérature orale par le
biais de bibliographies. Souvent incluses dans désgntation des sélections
annuelles, ou bien réalisées lors d’animations pmikes, elles peuvent concerner
I’ensemble de la littérature orale ou l'un de sesrgs spécifiques, le plus souvent
le conte. Elles peuvent aussi étre consacrées sujeh déterminé : personnage ou
animal caractéristique des contes populaires, matin conte en particulier,
ensemble de récits provenant d’'une zone géographoqu d’'une aire culturelle
données... Il s’agit de montrer « le contenu efjl&lité des collections », mais
aussi « la valeur des fonds : beaucoup de notidelsopraphiques insistent sur
I'importance de I'édition de tel ou tel récit pogarder les tracés’ » des récits de
transmission orale.

Certaines bibliotheques consacrent une rubriqueigée aux contes dans
leurs sélections de « coups de cceur » ou dansélseptration de leurs nouvelles
acquisitions sur leur site : c’est le cas de la iath@que de Bagnolet, qui y intégre
aussi la mythologie et les textes fondateurs. PdewiBDP qui organisent des
festivals de conte, tres peu ont un onglet consaaré genre dans leurs sélections
thématiques d’ouvrages. La BDP de la Manche a miplace un onglet « contes
merveilleux ». Celle du Pas-de-Calais posséde ubeique « conte » au sein de
ses sélections de « livres adulte », « livres jegae> et « livres ado », mais au
moment ou nous avons consulté le site, cette rubrigjétait remplie que pour les
« livres jeunesse ». Une autre facon de mettreadeuy certains recueils de conte
ou certains albums consiste aussi a donner leseréfés des ouvrages dont étaient
tirées les histoires racontées lors de I'heure ahte sur le site de la bibliothéque :
c'est ce que fait la médiatheque de Crosne (91).

Le site web des bibliotheques peut servir a vadorie corpus de la littérature
orale en tant que tel. En bas de la présentatiosodefestival « Histoires de dire »,
la médiathéque municipale de Cagnes-sur-mer, desisAlpes-Maritimes, met a

441 http://www.bdp24.net/index.php?option=com_conteriv=article&id=76:passeurs-de-
mots&catid=12:action-culturelle&ltemid=10&onsulté le 12 décembre 2013).

42 http://www.bdp24.net/index.php?option=com_conternigv=article&id=77 (consulté le 12
décembre 2013).

443 Cécile Benoistpp. cit, p. 190.
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disposition de l'internaute une liste de virelanguet une sélection de sites
consacrés aux contes et aux arts de la paroleed@onsable du fonds de littérature
orale du CRDI de la médiatheque départementaleeiteeSMaritime aimerait dans
les prochaines années se servir de son portail pmitre en ligne des articles a
destination des animateurs, présentant la struatites applications possibles de
certaines formes de contes comme les randonnéasities formes de valorisation
sont aussi possibles a destination du public jesmesle site jeunesse de la
meédiathéque de la communauté d’agglomération Saeraghes Confluences, en
Lorraine, comporte une rubrique « Histoires en déign: il s’agit d’'un portail
donnant acces a différents sites permettant auanemfd’entendre ou de lire des
contes, et d'accéder a des histoires concues deiénearinteractivé®. La

« Chambre des histoires » des rubriques « Le cemphrents » et « Le coin des
enseignants » de la Bibliotheque numérique desngmfde la BnF, initialement
prévue pour fin 2010, donnera aussi acces a « dm#emus sonores et
audiovisuels, regroupant témoignages de génératocgennes, récits de fiction,
contes et légendes, lectut®s>. En ce qui concerne la numérisation des
collections, on trouve sur Gallica la plupart desueils des grands collecteurs du
XIX e sigcle. Mais il s’agit la plupart du temps des tiédis d’origine : les
différents apports des nouvelles éditions (appaceitique, récits de sources
différentes) ne sont donc pas disponibi&s

Des ouvrages consacrés a certains genres de éaatiitte orale peuvent
figurer dans des expositions organisées par leBotieéques publiques sur des
thématiques plus larges : certains pays ou cedatnétures, l'illustration du livre
jeunesse, I'histoire de I'édition... Mais les expamils consacrées a un conte
populaire précis, a un personnage caractéristigueaoun motif sont assez
fréquentes dans les bibliothéques municipales.sHbat aussi trés souvent partie
de celles fournies par les BDP aux communes de légeau : citons «les
sorciéres », « les fées » ou « les loups », exipositdont certaines BDP comme
celle du Vaucluse précisent bien qu’elles ont poljectif de présenter ces figures
caractéristigues des « contes, fables et légende®mc de la tradition orale.
Plusieurs proposent encore une exposition intitldleétait une fois les contes » :
BDP des Vosges, de la Corréze, du Bas-Rhin.... ©rpgosition entierement
consacrée a la littérature orale a également étéeddar la BDP de I'Hérault : elle
s’intitule « Littérature et oralité », et a abondaent circulé dans différents
départements, selon l'auteur du texte, Marc Aubatgecteur du CMLO (elle en
est actuellement a sa troisieme éditf8h)La BDP de la Creuse propose quant a
elle une exposition intitulée « Le petit chaperonge par 13 illustrateurs ».

En effet, ces expositions sont encore l'occasionnuettre en valeur le
patrimoine iconographique que constituent les itiatsons des contes, aupres d’un
public plus large que celui qui assiste aux hedtesonte. Rappelons que certains
illustrateurs célébres ont illustré des contes pampes : Gustave Doré, Félix
Lorioux, Arthur Rackham, ou plus récemment Frédé&iément, Jean Claverie ou
Lisbeth Zwerger. Ces expositions peuvent permedgemontrer les interactions
entre texte et image, et la diversité des integiréhs iconographiques possibles

44 http://mediatheque-jeunesse-casc.fr/categorie/esteen-ligne/ (consulté le 22 novembre
2013).

4> http://enfants.bnf.fr/parents/chambredeshistoires (zonsulté le 22 novembre 2013).
4% Ce probléme a été évoqué par Evelyne Cevin lersatre entretien téléphonique.
7 http://pierresvives.herault.fr/ressource/littératat-oralité(consulté le 12 décembre 2013).
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pour un méme conte. Pour témoigner des liberté&epnpar I'artiste pour dépeindre
un récit, on peut présenter par exemple les céettitestrations du Petit chaperon
rouge par Rascal (personnages aux formes géomeésrigufigures abstraites), et
par Warja Lavater (uniques points de couleur). €elimension iconographique
était 'une des thématiques abordées par la célekpesition organisée par la BnF
du 20 mars au 17 juin 2001 dans la galerie Mariagite Richelieu, intitulée « Il
était une fois... les contes de fées », toujoursatigile en lign&*® Il s’agissait en
effet de montrer notamment « comment le récit palimenter I'imaginaire
visue®», en dépassant le simple contexte de [lillusorati puisque les
commissaires avaient élargi cette réflexion aunpees, aux affiches ou encore
aux oceuvres cinématographiques. Le catalogue édité & direction d’Olivier
Piffault est divisé en quatre grands chapitresLe«conte de fées, un genre
littéraire », « Le conte de fées hors les livresotieux et figures des contes de
fées », et « Réception, publics et praticiens dueonerveilleux littéraire ». Méme
Si cette exposition était en grande partie consaané statut littéraire du conte de
fées, la littérature orale avait toute sa placesain du projet. Dans la préface du
catalogue, on peut lire ces mots de Jean-Pierrereimg alors directeur de la
BnF : « conservatoire de I'écrit, la bibliotheguem est pas moins un des refuges
des traditions orales, lieu de rencontre des cediysopulaires et des pratiques
lettrées, des plaisirs de la parole comme de latecet de I'enseigneméft ». On
retrouve aussi dans cette préface la dimensiortantie évoquée précédemment, a
la fois pour montrer que les contes s’adressergrdwtux adultes qu’aux enfants et
pour défendre le conte de fées en tant que genyeumde la littérature :

Le rationalisme triomphant a cru s’en débarrasser l&s cantonnant aux
littératures enfantines, mais toujours [les féeslignreviennent et parlent a tous,
petits et grands [...]. Le royaume du conte, c’estbdrd notre univers personnel, le
lieu de nos constructions et affrontements, de enakésir d’étre. C'est donc un
curieux paradoxe, alors méme que le conte merweille retrouvé sa vitalité et son
autonomie, de voir, selon le mot de Flaubert, leanEais continuer de préférer
Boileau a Perrault dans leurs universités, et comarér le tricentenaire d¢sables
de La Fontainepour oublier celui de€ontes de ma mere I'Oyéa Bibliotheque
nationale de France se devait de réparer cet Blbli

Pour valoriser le corpus de la littérature orakes bibliothéques peuvent
encore organiser des journées d’étude ou des amkgLe festival « Contes en
balade » de la Direction du Livre et de la Lectgez BDP) du Gard comporte
chaque année une journée professionnelle sur térditire orale, organisée en
partenariat avec le CMLO : « Web 2/0 : la littératwrale et les nouveaux modes
de diffusion » en 2012, et « Le dire et I'écrirde l'oral a I'écrit / de I'écrit a
I'oral », conférence-discussion suivie de troisliate pratiques pour I'édition
2013. Cette méme thématique a fait I'objet d’'unecomtre professionnelle dans le
cadre du festival « Vos oreilles ont la parole gaisé par I’Association pour la
Promotion des Arts du Récits et de I'Oralité enakls avec le concours de la BDP
du Bas-Rhin :

Conteur mais aussi auteur jeunesse, Gilles Bizaugrropose d’aborder le
passage de I'écrit a l'oral et vice et versc], Pourquoi choisir de raconter,

48 http://expositions.bnf.fr/contegtonsulté le 22 novembre 2013).
449 Cécile Benoistpp. cit, p. 192.
0 jean-Pierre Angremy, Préface, dans Olivier Plffédir.), op. cit, p. 11.
451 H
Ibid.
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d’écrire plusieurs versions d'un méme conte ? Dgdouquels sont les
rapports/interactions entre I'auteur, I'illustrateat I'éditeur. Il abordera également
d’autres questions : comment sélectionner ses sombe@r créer une unité dans un
spectacle ? Comment respecter I'histoire tout en’agpropriant pour mieux la
raconter ? Comment obtenir I'attention et 'adhésite son auditoifé* ?

Le Centre national des livres pour enfants a q@ali organisé un colloque
en septembre 2011, a la faveur de la parution dex deuvelles éditions des
recueils des freres Grimm et d’Alexandre Afanasséewe la traduction francaise
d’'une partie des collectes effectuées par I'écrivei bibliothécaire allemand
Ludwig Bechstein (1801-1860) chez Corti (coll. «Meilleux »). Intitulé « Du
coté des Freres Grimm et d’Alexandre AfanassievelQues collectes de contes
européens », ce colloque fut la encore l'occasien«d’interroger a propos des
diverses formes d’écritures, réécritures, transganiys, traductions, ces délicats et
parfois douloureux passages de l'oralité & I'écettf». D’autres colloques
avaient été organisés par La Joie par les livres Ilsurépertoire des contes
populaires, en 1997, 1998, 2001 et 2003.

Nous pouvons évoquer pour finir un projet origimgali avait vu le jour en
1997, et qui revétait cette fois une dimension paemne, soutenu par le
programme Ariane, adopté en 1997 par I'Union euenpe pour « encourager la
coopération entre les Etats membres dans le donthirlevre et de la lecture » et
« accroitre la connaissance et la diffusion derkaton littéraire et de I'histoire
des peuples europééis». Intitulé « Le Sac bleu des fées », le projebasisté a
créer des sacs pédagogiques autour de differemsomeages présents dans les
contes populaires méditerranéens et la mythologg@dinave : le Géant, la Siréne
et le Pécheur, I'Ours, le Dragon, le Petit peupds, Naifs, la Femme dynamique,
I'Eau, le Dragon et le Magicien. Con¢u dans un iétqmartenariat avec le
Danemark, La Finlande et la Gréce, le projet gacé sous le suivi scientifique
du CMLO. En France, outre la médiatheque départéamhendu Var, huit
bibliotheques municipales y ont participé : cellda Cannet-des-Maures, de
Cavalaire, de Draguignan, de Hyeres, de Pourrieghefradet, de Saint-Raphaél et
de Vinon-sur-Verdon. Chaque sac thématique conten#iférents supports
pédagogiques (recueils de contes, albums, biblpiges, objets, jeux,
reproductions d’ceuvres iconographiques...) et un e l'utilisateur présentant
les différentes applications possibles de ce maltélcienjeu était de développer la
connaissance de la littérature populaire et deddition orale auprés des publics
jeunesse des bibliotheques, des écoles et desesetdyr loisirs, en travaillant sur
les similitudes et les différences culturelles @m$emble des aires géographiques
représentées. Mais pour les bibliothécaires, ceafisisi I'occasion d’apprendre a
utiliser la classification internationale et de omerepérer les contes détournés des
contes types.

452 http://www.voolp.fr/Rencontre-avec-Gilles-Bizouerheml (consulté le 26 novembre 2013).

Shttp://www.bnf.fr/frlevenements et _culture/auditaris/f.collogue grimm.html?seance=122390
5866345(consulté le 26 novembre 2013).

44 Commission des communautés européenRegport sur la mise en ceuvre des programmes
communautaires Kaléidoscope, Ariane et Raph&iuxelles, 2004, p. 5, disponible en ligne :
http://ec.europa.eu/dgs/education_culture/evalregpoulture/2003/old_culture_xp/cultureoldxpC
OM_fr.pdf (consulté le 12 novembre 2013).
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FOCUS SUR QUELQUES EXPERIENCES PARTICULIERES :
CONTES POUR ADULTES, ATELIERS DE CONTEURS

La médiathéeque de Bourges a établi une trés rictgrammation de
racontées, effectuées par un groupe de bibliothésaionteurs, parmi lesquels
plusieurs proviennent d’autres sections que 'Espacinesse, et par des conteurs
professionnels invités. Chaque année, de septetbrars, trois séances par mois
ont lieu pour les enfants agés de plus de 6 ans ddférentes bibliothéques du
réseau, rotation qui permet a I'équipe de « voirrsecontes bouger au contact de
publics différent$ », et offre & tous la possibilité de bénéficier ldmimation.
Mais des son ouverture en 1994, la médiathéque sai anstitué une racontée
spécialement destinée aux adultes, une fois pas.ni@ public qui assiste a ces
séances est «en constante progression », « trémngéétant au niveau de la
répartition hommes-femmes que des tranches d’agesvec « une majorité de
fidéles [...] mais aussi des “électrons libres” asirpar un nom de conteur, un
théme, un pays®». Lorsque nous avons assisté a la séance d'aueede la
saison, le jeudi 17 octobre 2013, consacrée a detes de collectes francaises,
parmi lesquels plusieurs issus du recueil de cowmtesla Gascogne de Jean-
Francois Bladé, nous avons constaté le succes ménécpar ces programmations et
I’hnétérogénéité des publics présents, composés bigs de jeunes adultes que de
personnes agees. Ces séances pour adultes integmest d’autres récits de
littérature orale : I'une d’elles fut notamment sanrée aux signes du zodiaque
dans la mythologie grecque. Depuis 2012, la médmik s’est aussi lancée dans
une entreprise de grande ampleur : la « Nuit de&l 1€bnteurs », organisée de
18h30 jusqu’a l'aube lors de sa premiere éditiolusRdle 220 personnes y ont
assisté. Le conteur Jihad Darwiche y a conté LedeMit une nuits, mais des
moments d’interruption étaient prévus pour perneedtides membres de I'auditoire
de participer a leur tour : 30 personnes en toonht glusieurs retraités qui ont
présenté des récits qu’ils avaient inventés, etjanee fille qui a fait découvrir au
public un kamishibai qu’elle avait cf8& Depuis 2013, la « Nuit des 1001
conteurs » a gardé son « esprit maratffon mais se déroule de midi & minuit car
la formule nocturne était tout de méme difficile tanir chaque année. La
bibliothécaire et conteuse Héléne Touzel-Paillaatvient aussi a toucher les
publics adolescents, souvent réticents a l'idéecaliéer un conte, type de récit
associé aux jeunes enfants. Elle va dans plusiealleges de la ville pour
« reproduire telles quelles » certaines séancegrammées aux adultes. Afin de
persuader d’emblée les adolescents que « le coest pas pour les bébés », elle
choisit souvent des « histoires bien sangldites comme le mythe de Pyrame et
Thisbé.

Les adolescents sont aussi «le meilleur publicanguon réussit a les
captef® », selon Héléne Kerurien, conteuse et directriceBiblioclub de Vanves

4% Héléne Touzel-Paillard, « Le conte dans le résdas bibliothéques de Bourges », dans
Evelyne Cevin (dir.)pp. cit, p. 163.

456 Héléne Touzel-Paillardyp. cit, p. 164.

4T http:/llivreaucentre.fr/2012/08/la-nuit-des-1001rteurs-a-bourges-par-helene-touzel-paillard/
(consulté le 16 septembre 2013).

458 Extrait d’entretien avec Héléne Touzel-Paillard.

9 |dem Marc Aubaret, directeur du CMLO, a employé quamiimla méme expression en
évoquant ses propres racontées dans les collégasvilte d’Alés.

480 Extrait d’entretien.
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(92), bibliothéque associative créée en 1976, iléstadans des locaux mis a
disposition par la mairie. Cinqg séances par semgirsent organisées pour des
racontées auxquelles tout le personnel participequé ont lieu dans une salle
dédiée, a I'étage de la bibliothéque, ou « aucurelne monte », sauf exception,
par exemple pour montrer des illustrations qu’Héldferurien affectionne tout
particulierement, comme celles des éditions du @eeg ou bien lire a haute voix
certains passages des récits racontés, comme laditmkidu dans I'épopée de
Gilgamesh ou la description des armes d’Achille datliade. Car en plus des
contes populaires (seuls des contes de traditicaleosont racontés), Héléne
Kerurien a inscrit de tres nombreux cycles mythajogs et épiques a son
répertoire : depuis 2007, en plus de L'lliade etlLd®dyssée, elle a introduit les
grands mythes de la Théogonie (guerre des Titgrispée de Prométhée, boite de
Pandore...), les mythes d'Orphée et Eurydice, d'EamtsPsyché, les cycles
d’Héracles et de Thésée, la geste d’Edipe, ou encertains mythes scandinaves.
Ces racontées sont programmées par tranches d’Bgemardi est réservé a
I'accueil des tout-petits (virelanges, énigmes @ixj de doigts), mais lors des
autres jours, la bibliotheque accueille un publi@jonitairement composé de
collégiens. Or la mythologie est, selon Héléne Kiemy particulierement adaptée
aux adolescents, non seulement parce que ses cmhdsorganisés par épisodes,
mais aussi parce qu’étant inscrite au programmdég ekt plus facilement
« acceptée par les parents, méme si entre 9 endbscéest aussi I'age du conte
merveilleuX®... ». Pour des raisons de normes de sécurité (la 8al'étage ne
peut accueillir plus de 20 personnes), I'accues diasses scolaires se fait au rez-
de-chaussée. Elle concerne seulement les élévgsinhaire. Le livre tient alors
une place lors de la transmission des récits :eiitpd’ailleurs s’'agir aussi de
lectures d’albums a haute voix. Ce sont souvent nesmes éleves que l'on
retrouve dans les années suivantes. Du primaireadlége s’effectue donc un
« passage du support & I'écoute fftfre. Mais a I'issue de la racontée, Héléne
Kerurien prend toujours un temps pour présenter dasrages et laisser les
adolescents déambuler dans la bibliothéeque au grkeurs envies. Elle va aussi
raconter dans les écoles, souvent plusieurs cqmes montrer la diversité des
différents genres du répertoire ou bien les diffiées versions d’'un méme conte, et
aborde aupres des éléves des éléments de sa prdequ expliquant par exemple
la différence entre apprendre par coceur et racofitertaines écoles organisent des
ateliers d’enfants-conteurs avec le biblioclub.

Cécile Vigouroux, conteuse, bibliothécaire jeunesseesponsable du fonds
spécialisé de contes constitué par la médiatheguBatynolet, accorde aussi une
grande part de son activité a ce type d’ateliets.cAurs de I'annee 2012-2013, les
éléeves d’'une classe de’"8 ont écrit des contes étiologiques sur I'origine de
certains lieux de la ville de Bagnolet, avec |'aide la conteuse Muriel Bloch, et
ceux d’une autre classe d&"6ont revisité un répertoire de contes traditionnkts
médiatheque est intervenue au début de ces ateBelsssue desquels certains
eleves ont participé a la scene ouverte du festwabut Bagnolet raconte ». Le
conte est présent depuis longtemps dans le réseawitliothéeques de la ville,
surtout depuis l'arrivée de Lise Durousseau a la tfes sections jeunesses en
1982 : un article du premier numéro de la reWiee, en 1987, y est d’ailleurs

41 1dem.
482 1dem.

DRIANT Pénélope | DCB | Mémoire d'études | jand@et4 () &v-ne-no | - 104 -



Comment valoriser un fonds de littérature orale en bibliotheque ?

consacr&®® Le racontage est apparu comme un moyen de « famuer la
relation entre les écoles et les bibliotheques'é¢poque une centrale et cing
annexes) » . ces dernieres recevaient beaucouplalses de scolaires, mais
« seulement pour effectuer du prét », ce qui apaiir conséquence d’assimiler la
bibliothéque de quartier & « une annexe de I'é€bte Le conte était aussi un
moyen de « toucher I'ensemble des équipes » : lEsisnembres du personnel ont
donc suivi une formation pendant trois ans, avegsigurs stages, notamment
aupres d’Evelyne Cevin, de la musicologue Angéligudin, et du conteur Abbi
Patrix. Outre des racontées pour les enfants eadedescents, s’effectuant aussi
hors les murs dans le réseau des centres de ldisifta ville, et la poursuite d’un
travail approfondi sur les liens entre le répesdoaral et la petite enfance auprées
des personnels de créche et dans les PMI, dese®aocr adultes furent bientot
créées, a la suite du succes rencontré aupréesadestp d’éléves lors d’une veillée
organisée dans une école sur les Mille et une nilte table ronde fut aussi
organisée sur « Les conteurs et la littératureeodains les bibliothéques », dont il
n’existe malheureusement plus de trace a I'lheurgefie. Lors de ces soirées pour
adultes, ayant lieu une fois par trimestre, ledibibécaires racontaient des contes
merveilleux ou facétieux, des épopées nordiques.teriuaussi programmeés des
moments de joutes improvisées, favorisant la pigdicon d'un public trés
mélangé, « de tout age et de toute classe sdtiale « c’est fondamental que tout
le monde ait la parole, c’est politique ad&ssp.

Cette dimension participative est de plus en phés@nte dans les animations
autour du conte proposées par les bibliothéquestreOune heure du conte
organisée trois fois par mois pour des tranchegab&ifférentes et un accueil tres
régulier de conteurs professionnels, la bibliotrequunicipale d’Arcueil (94) met
en place des ateliers de formation a I'art du cquuter ses lecteurs adultes, invités
a présenter leurs histoires lors de veillées taudlip. La bibliothéque municipale
de La Grande Motte, dans I'Hérault, organise chaguneée depuis 2005 un
Festival des jeunes conteurs, aboutissement dawaiir suivi en atelier tout au
long de I'année scolaire avec des enfants de 9 ans3 Dans le cadre du festival
« Coup de contes » organisé par la BDP de la Cdéte, da bibliothéque
municipale de Saulieu a organisé une séance deitg rde vie » racontés par les
éléves d'un lycée « d’aprés les témoignages dede¥ts du Foyer Logemefif »
de la ville. Enfin, la médiathéque de Saint-Gilldans le Gard, programme trois
ateliers de contes : un pour les 4-7 ans (« Ractoiege et danse »), un pour les 8
ans et plus («Les petites langues pendues »), retpour les adultes, la
« Manufacture verbale », congue comme un momenil@gié « d’échanges et de
conversations autour des contes et des histoiras, yumiguement des histoires
traditionnelles, mais aussi des bréves, des hiataile vié®® ». Cette occasion de
donner la parole au public est donc souvent celeddnner aussi a entendre les
histoires de chacun.

%3 Claire Stouff et Pascal Paradou, « Bagnolet, uitdidthéque conteuse >Dire, n°1, 1987,
p. 43-45.

464 Extrait d’entretien avec Lise Durousseau.
%5 Claire Stouff et Pascal Paradap. cit, p. 44.
466 Extrait d’entretien.

%Thttp://mediatheque.cotedor.fr/files/Reprise/BDP2MIIP %20DE%20CONTES/2013/programm
e2013web.pdfconsulté le 26 octobre 2013).

“%8 http://mediatheque.saint-gilles.fr/s/node/conteidli147 (consulté le 4 novembre 2013).
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CONCLUSION

Dans un document rédigé par I'ancienne ANCEF, letet la bibliotheque
sont percus comme étant, chacun selon son modeliedes « de savoir, de
meémoire, de transmission, de médiation, d’ouvertate monde » : tous deux
« tendent & 'universalité » et « relient passéspnt, futuf®® ». La littérature orale
en posant sous une forme symbolique « des questiomgerselles » et « des
problémes communs & toutes les sociétés hunmidfheset la bibliothéque en
s’efforcant d’étre un lieu ouvert a tous, a toules cultures et a toutes les
générations. Grace a ses multiples possibilitégad@risation des cultures, a la fois
dans leurs diversités et dans leur résonnance rggle, la littérature orale est
donc un riche matériau pour permettre au biblio#liecde jouer pleinement son
role de « passetitt ».

Beaucoup d’animations ont lieu autour du conte déss bibliotheques
francaises aujourd’hui. Mais peu se consacrenfegant au véritable racontage,
gui demande de s’approprier pleinement un récitan«nvoque le manque de
temps, la surcharge de taches nouvelles, commeesdiop administrative des
équipements ou la mise en place des nouvelles téothies ' ». Cette situation est
aussi due au fait que la place de l'oralité en ibitheque est loin de faire
consensus au sein de la profession. Raconter glestrarement vu comme faisant
partie intégrante des missions et des attributioresniéres du bibliothécaire. Ce
statut de I'oralité ne sera définitivement |égitimge par une mention précise dans
les textes, c’est-a-dire lorsqu’une véritable l&isn sur les bibliothéques verra
enfin le jour.

En outre, chaque bibliothécaire est un conteur waigvec son propre style,
son propre répertoire : seule une véritable compléarité entre collegues et une
réelle prise en charge de la question du contesdtodalité au sein de la politique
d’établissement dans son ensemble permettent & 'cdfr public une animation
riche et diversifiée. La réponse a la question date en bibliotheque « n’est pas
dans les moyens », mais bien « dans le régasd

Il importe aussi de définir clairement les objestfue I'on veut atteindre :
établir une réflexion poussée sur le classemend @résentation des collections,
mettre en place une formation approfondie des persis a I'art du conte et offrir
une programmation de spectacles professionnelsidkté releve d’'une gageure et
d’'un degré de spécialisation qui ne peut pas éppliqué a I'ensemble des
bibliotheques.

Pourtant, le racontage est bel et bien 'un dedlewds moyens d’amener au
livre, de donner golt au récit. Bien souvent, latecest donc vu comme un moyen
de diffusion : il « sert de faire-valoir » au tex@eus sa « forme écrfté ». Mais il
faudrait « défaire le lien noué par la traditiottdée occidentale entre le texte et le

%9 www.apple-paille.com/contepourenfants/ficheconteis (consulté le 17 juillet 2013).

470 http://www.euroconte.org/Default.aspx?tabid=22bnsulté le 4 juillet 2013).

4’1 Geneviéve Patte, « Dits et récits a la bibliotr@gudans Evelyne Cevin (dirdp. cit, p. 132.
4’2 Geneviéve Pattap. cit, p. 130.

473 Geneviéve Pattap. cit, p. 135.

474 Cécile Benoistpp. cit, p. 106.
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Comment valoriser un fonds de littérature orale en bibliotheque ?

livre », puisque « tout texte n'est pas nécessargndonné dans la forme du
livre*”® », et considérer la bibliothéque non pas comnieledu livre, mais le lieu
du texte, du récit. Or les médiateurs de la cultom@ntrent souvent une grande
difficulté a désacraliser leur rapport a I'objetrk :

Les bibliothécaires ne sont pas du tout forméealité, comme les enseignants
d’ailleurs. Quand je demande a un enseignant dexptiguer ce qu'il fait pour
I'oralité en classe, il ne sait pas...Dans les foiore&d que je fais pour les
enseignants, ils me disent tous qu’on fait lires[leves] a haute voix, qu’'on leur
fait faire du théatre... Moi, je leur dis : « c’estpde I'oralité, c’est de I'oralisation,
il y a un texte au préalable ! L'oralité, c’est utrame, les images et vous vous
lancez ! » Cette confusion, elle est énorme, cleszHdibliothécaires encore plus,
pour eux c'est quasiment impossible de concevoé mmprovisation a partir d’'une

trame, il faut que le texte soit*

C’est en laissant toute sa place a la parole gaeblbliothéques peuvent
permettre a la littérature orale de les confortemme lieux vivants. Non
seulement le conte apporte « le livre, mais enrcéaen 08"’ », mais il est aussi
I’ceuvre vivante par excellence : « vivant non sedat du fait qu’il est dit, mais
aussi parce gqu'il est a chaque fois une re-créat®muoelui qui le raconte, avec ceux
qui écoutent-regardelif». Il a le vivant de I'éphémére : « I'oralité nénscrit-
elle pas dans le présent seul, et ne puise-t-elle, plans cette sorte d’'état
d’'urgence ou elle est forcément, une puissancelevigue ne saurait avoir
I'écriture*”® 2 ». Il s’agit de donner place dans les bibliothgxja la parole sur les
livre, mais aussi a la parobutour des livres« parce qu'’il s’agit de raconter et de
bien d’autres chos&¥ » : découverte des publics, entretiens personaets les
lecteurs. Le racontage et l'oralité permettent auls « casser I'image de la
profession encore bien poussiéreuse et éruditeyaux de trop de geff& ». Mais
ce qui se joue avant tout, c’est la « qualité descontres tant avec les ceuvres
qu’avec les personn®$ ». Ainsi, « dans tous les actes de la bibliothédm@arole
trouve sa place, sinon, le risque serait grand’dgenqu’un lieu de distribution et
de consommatidfi®* ». Cette parole permet & la bibliothéque de sioffomme
espace de sociabilite. On notera dailleurs I'évioln architecturale que
connaissent ces institutions depuis les vingt deas années, les nouvelles
mediathéques préférant désormais isoler le silgnhg®t que le bruit. Et la place
de l'oralité en bibliotheque parait étre aussiéals solution pour faire revenir en
son sein les publics désignés comme « décrocheucemme les adolescents :
« on peut résumer le probleme fondamental en digaatles jeunes pratiquent une

"> Roger Chartier, Préface de D. F. McKendia, bibliographie et la sociologie des textéZaris,
Le Cercle de la Librairie, 1991, p. 6, cité par &8enoist,op. cit, p. 208.

476 Extrait d’entretien avec Marc Aubaret, directeur @MLO.

47 ADBDP, op. cit, disponible en ligne :
http://www.adbdp.asso.fr/spip.php?page=imprimer&idicle=474(consulté le 8 aolt 2013).

48 Bruno de La Sallegp. cit, Lecture Jeungn® 141, mars 2012.

“" Henri Gougaud, « La relation écrit-oral », dansn®déve Calame-Griaule (dir.), op. cit.,
p. 174.

80 Maryline Poussin, « D’hier & aujourd’hui, I'Heudri conte & la bibliothéque de Savigny-sur-
Orge », dans Evelyne Cevin (dirgp. cit, p. 158-159.

81 Francoise Fontaine, « Conteuse, conteuses, Biblmmntent & Aulnay-sous-Bois », dans
Evelyne Cevin (dir.)pp. cit, p. 162 .

82 Geneviéve Pattap. cit, p. 130.
83 Geneviéve Pattap. cit, p. 132.
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lecture collective et bruyante dans des lieux alors les normes en vigueur, la
lecture doit étre individuelle et silencied®es>. En effet, d’aprés les enquétes
menées, la réponse est «nette, sans ambiguitébibliothéque silence, la

bibliothéque solitude, la bibliothéque retrait em-sméme, “c’est nul”. Les jeunes

lui opposent la bibliotheque paroles, la bibliothégvie d'un groupe, la

bibliothéque échang&8 ».

A l'issue du colloque organisé a Agen en novemb@®22 sur I'action
culturelle en BDP, Michel Melot concluait déja lecretour de I'oralité dans notre
civilisation est considérable et les bibliothécairaloivent le prendre en
compté® ». Puis, reprenant les mots de Robert Damiemutguivait :

La bibliothéque n’est pas le lieu du livre, maislieu des liens. Ces liens, ils
peuvent étre oraux. A Alexandrie, on ignore ou tékaibibliothéque (elle n’avait
peut-étre pas d'espace particulier), mais on saieltp était incluse dans ce que
I'on appelait le Musée. Et le Musée n’était pasminsée au sens actuel, c'était le
lieu ou I'on pratiquait les neufs arts des muse®tait une école de philosophie et
je pense qu’'on y parlait beaucoup plus qu’on yitjselétait un lieu de paroles et
d’enseignement?’.

La littérature orale est un corpus au statut edastin tres particuliers, au
sein du patrimoine culturel dans son ensemble. ft,eimmatérielle dans son
essence, longtemps verbalement transmise de géaméran générations, au fil du
temps elle s’est trouvée matériellement reprisesddas livres qu’on recueillis des
bibliothéques, livres dont la lecture suscite désis en retour I'apparition d’une
nouvelle oralité, sous les formes multiples queradtavail a décrites, créant ainsi
de nouvelles générations d’auditeurs et de racosteu

Cette apparente circularité ne consiste pas a me¢owa son point de départ
sans que rien ne se soit produit. Au contraire,mendans les contes, « il était une
fois la littérature orale... ... et avec les biliieques elle eut beaucoup d’enfants ».
Transmise de mémoire, perpétuant une mémoire, gragesoins que savent de
plus en plus lui réserver les bibliothéques, cetteextualité orale » devient
egalement lieu de remémoration, c’est-a-dire dgné#ion et de travail sur la
meémoire, ou le patrimoine qu’elle demeure se reaustsi en état de risque, donc
de renouvellement et de créativité, dans sa régp@toon par les publics et les
conteurs.

84 Bernard Charlot, Préface, Martine Burgos [et d)és jeunes et des bibliothéques : trois études
sur la fréquentation juvénileParis, BPI-Centre Pompidou, 2003, p. 6.

85 Martine Burgos [et al.Jop. cit, p. 17

485 Michel Melot, « Rebonds », dans ADBDP,op. cit, disponible en ligne:

http://www.adbdp.asso.fr/ancien/association/je2@@16t.htm(consulté le 2 aolt 2013).
87 | bid.
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ANNEXE 1 : QUESTIONNAIRE ET METHODOLOGIE

Parallelement aux différents entretiens que nowsiamenés et a nos visites, nous
avons envoyeé le questionnaire suivant a un grandbme de bibliotheques des
régions parisiennes et lyonnaises.

La littérature orale comme corpus littéraire

1. Avez-vous déja abordé la notion de littératurale® dans votre travail en
bibliothéque ? (si oui, merci de préciser rapidettiEams quel contexte)

2. Considérez-vous la littérature orale comme usearble littéraire a part
entiere ? (O/N)

3. Quels sont les critéres qui priment dans larndiédin de la littérature orale
selon vous ?

- l'origine orale des récits (O/N)

- la variabilité des récits (O/N)

- Iinadaptation du terme d’auteur pour la plupartcds récits (O/N)
- la vocation orale des récits (O/N)

- autre (préciser)

La littérature orale dans les collections de la bikiotheque

4. La bibliotheque regroupe-t-elle les ceuvres ttérature orale en un fonds
a part, clairement identifiable ? (O/N)

Sioui :
e Ce fonds contient :

- les textes fondateurs, mythes, légendes, épopél3 (O

- les fables, chansons, comptines et petites forpresdrbes, énigmes,
dictons...) (O/N)

- les études théoriques sur les différents genrés citdessus (O/N)

- les anthologies de contes (O/N)

- les recueils de contes de différents continentslpagions (O/N)

- des albums adaptés ou déetournés de contes tradisofO/N)

- les contes littéraires (contes d’écrivains) (O/N)

- les études théoriques sur le conte (O/N)

- les revues sur la littérature orale ou le contdNjO/

- les documents sonores en lien avec la littérattaie ¢O/N)
- autre (préciser)

* Quels sont la cotation et le plan de classemertédgour ce fonds ?
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* Ou est situé le fonds dans la bibliothéque ?

- dans le secteur adulte (O/N)

- dans le secteur jeunesse (O/N)

- dans un espace intermédiaire (O/N)
- autre (préciser)

« Comment est signalé ce fonds dans la bibliothéque ?

* Quel est le personnel responsable du fonds ? eitéon lui a-t-elle été
confiée :

- parce qu'il avait un goat personnel pour ce corpyS/N)

- parce qu'il bénéficiait d’'une compétence partiadi@ (O/N)
- parce qu'il avait recu une formation spécifiqued?N)

- autre (préciser)

Sinon:
* Ou trouve-t-on les textes fondateurs et les mythes

- avec les documentaires sur la religion, aux cad@sZB9 (O/N)

- avec les documentaires sur la littérature, auxsce®®, 870-899 (O/N)

- avec les documentaires sur I'histoire-géographir,cates 930-939 et
950-999 (O/N)

- avec les documentaires sur la sociéte, aux cot@et3®8 (O/N)

- autre (préciser)

e Ou trouve-t-on les épopées ?

- avec les documentaires sur la religion, aux cad@s2ZB9 (O/N)

- avec les documentaires sur la littérature, auxsce®®, 870-899 (O/N)

- avec les documentaires sur I'histoire-géographir,cates 930-939 et
950-999 (O/N)

- avec les romans (O/N)

- avec la poésie (O/N)

- autre (préciser)

* Ou trouve-t-on les contes et Iégendes de différents
continents/pays/régions ?

- uniquement en section jeunesse (O/N)

- avec les documentaires sur la sociéte, a la c@¢@@MN)

- avec les documentaires sur la littérature, auxsc@®-899 (O/N)

- avec les documentaires sur I'histoire-géographir,cates 930-939 et
950-999 (O/N)

- avec la littérature (O/N)

- autre (préciser)

» Ou trouve-t-on les études théoriques sur le conte ?
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- avec les documentaires sur la société, a la c@€GMN)

- avec les documentaires sur la littérature, auxsc@®®, 870-899 (O/N)
- avec les contes de la section jeunesse (O/N)

- avec le fonds professionnel/pédagogique de lasegaunesse (O/N)
- autre (préciser)

* La bibliotheque posséde-t-elle :

- des enregistrements de conteurs ? (O/N)
- des documents sonores issus de collectes oral@y (

5. Le secteur jeunesse de la bibliotheque compilend-

- des albums adaptés ou détournés de contes traitsode contes ? (O/N)
comment sont-ils signalés ?

- des anthologies et recueils de contes populaif@Np) ; comment sont-ils
signalés ?

- des éditions jeunesse de mythes, légendes et ép@{€&N) ; comment
sont-elles signalées ?

6. Les acquisitions des albums, anthologies etaéxule contes populaires
concernent-ils uniquement le secteur jeunesse R)(O/

Si non : sur quels criteres s’organise la répanitde ces ouvrages entre le
secteur adulte et le secteur jeunesse ?

- contenu de I'ouvrage (O/N)

- degré d'illustration de I'ouvrage (O/N)

- édition dans laguelle I'ouvrage est publié (O/N)
- autre (préciser)

7. Quels sont les critéres présidant aux acqursstives albums, anthologies
et recueils de contes populaires ?

-la collection ou I'édition dans laquelle 'ouva@st publié (O/N)
-la qualité du récit (O/N)

-la qualité des illustrations (O/N)

-les recommandations et conseils des revues diz&aa (O/N)
-autre (préciser)

8. Quel est le personnel en charge des acquisiiessalbums, anthologies et
recueils de contes populaires ? S’agit-il du ménegspnnel en charge des
animations autour du conte ?

Le conte et la littérature orale dans I'action culturelle de la bibliotheque

9. La bibliothéque méne-t-elle des actions spéadgjpour mettre en valeur
les ceuvres de littérature orale ? (O/N)

Si oui : de quels types d’actions s’agit-il ?
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-mise en place de tables thématiques (O/N)

-réalisation de bibliographies spécifiques (O/N)
-recommandations et coups de caeur (O/N)

- expositions dédiées au conte ou a la littératuede en général (O/N)
- expositions incluant une présentation de ce cofjptéraire (O/N)
-lectures a haute voix de contes, mythes, légendapopées (O/N)

10. La bibliothéque organise-t-elle des lecturesvaax haute d’albums
pendant I'accueil des groupes scolaires ? (O/N)

11. Arrive-t-il a des bibliothécaires de la sectiennesse de lire des albums
de maniéere informelle et spontanée a des jeunésuex? (O/N)

12. La bibliotheque organise-t-elle une heure doteae maniere réguliére ?
(O/N)

Sioui :

- aquelle fréquence ?

- pour quelles tranches d’age ?

- quel est le personnel en charge de cette animation

- a-t-il suivi une formation spécifique ?

- s'agit-il d’albums lus a haute voix, de contes raés sans support, ou des
deux ?

- sur quels principaux criteres sont choisis lesrakbou les récits ?

- la bibliothéque dispose-t-elle d'une salle dédiéetée animation ?

- un lien est-il établi avec les collections physgad’issue de la séance ?

- quelles sont les éventuelles difficultés rencorstrée

- quel sens a cette activité selon vous ?

13. La bibliotheque invite-t-elle des conteurs pssionnels ? Si oui, a quelle
fréquence ?

14. La bibliotheque organise-t-elle des actionsmliation autour d’'autres
formes d’oralité ? (poésie, slam...)

Environnement et publics

15. La bibliotheque dispose-t-elle d’'un environnama&ocumentaire ou
artistique particulier pour penser son fonds ded#ture orale (festival de conte,
réseau local de conteurs...) ?

16. Pourriez-vous brievement décrire le public ver@onsulter ou emprunter
les ceuvres de littérature orale acquises par lhotigque ? S’agit-il d’un public
plutét élargi ou plutdét restreint ? Quelles son$ lerofessions particulierement
représentées (conteurs, animateurs, chercheurgCon8tatez-vous des évolutions,
et si oui, lesquelles ?
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ANNEXE 2 : LISTE NON EXHAUSTIVE DE FESTIVALS DE
CONTE PROGRAMMES EN FRANCE

- Région Alsace

Département du Bas-Rhin

- Couleurs Conte(Strasbourg, association « C’est tout un art $"® &dition en
2014)

- 1001 oreillegStrasbourg, créé en 2008)
Département du Haut-Rhin
- La Vallée des contg¥allée de Munster, T8 édition en 2014)

- Région Aquitaine

Département de la Dordogne

- Les RacontadesSgaint-Julien-de-Lampon)
Département de la Gironde

- CHAHUTS, festival des arts de la paroléBordeaux, association « Chahuts »,
5°M€édition en 2014)

- Les allumés du verbg@Bordeaux, association « Gustave », avec le souteta
DRAC et du Conseil régional d’Aquitaine, créé er®ap

Département des Landes
- Festival du Conte a Capbretq@5°™ édition en 2014)

- Contes au fil de I'eayassociation « Ma Fabrigue a mots », Communauté de
communes du Pays d’Orthe)

- Région Auvergne

Département du Cantal

- Las Rapatonadas, Fétes du conte et de I'orglitérillac, 34™ édition en 2014)
Département du Puy-de-Déme

- Qu'en dira-t-on ? (Clermont-Ferrand, collectif « Oralité Auvergne £6°™®
édition en 2014)

- Région Bourgogne

- Contes givréqfestival régional se produisant dans tous les dépeents de la
région dans des structures culturelles dont dediobhiéques, organisé par
I'association « Antipodes », I8°édition en 2014)

Département de la Cote d’Or

- A pas contéslijon, association bourguignonne culturelle®1%édition 2014)
Département de la Nievre
- Festival du motl(a Charité-sur-Loire, 1%¥'®édition en 2014)
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- Tant de parole$FourchambauIt,%‘"eédition en 2014)

- Région Bretagne

Département des Cotes d’Armor

- Caf’Contes(Trémargat, 9meédition en 2008, festival en langue des signes)
Département du Finistere

- Grande MaregBrest et alentours, Association pour le Développenues Arts
de I'Oralité, 15™°édition en 2014)

- Petite Maréé gon équivalent jeune public)

- La Charrette aux MerveillesP@ys de Morlaix, association « Morlaix Animation
Jeunesse », £2°édition en 2014)

Département de I'llle-et-Vilaine

- Mythos, festival des Arts de la ParqRennes, association « Paroles Traverses »,
4°M° édition en 2014)

Département du Morbihan

- Racont’Art,Contes et Traditions orale#’ays de Lorient)
- Passeurs d’histoiresB@aden, créé en 1997)

- Les Veillées contees de Bretagmgg@nisé par I'Institut culturel de Bretagne,
Vannes, 11" édition en 2014)

- Les Pierres Parlenforganisé par la Compagnie « DOR AN AVEL »)

- Région Centre

Département de I'Eure-et-Loir

- Festival du LégendaiteContes et Légendes en Eure-et-Ldicompagnie
« Hamsa » en collaboration avec la Ligue de I'eqyseiment d’Eure et Loir, £5°
édition en 2014)

Département de I'Indre-et-Loire

- Au bout du contéorganisé par la médiatheque de Joué-les-Tours)
Département du Loir-et-Cher

- Epos Le Festival des histoire@/enddme, organisé par le CLiO depuis 2006)
Département du Loiret

- Les Moulins a Parolerécits au fil de I'eau (festival en plein air,i@dt, lle des
Béchets, 3" édition en 2014)

- Rendez-vous Contddgglomération Orléans Val-de-Loire, créé en 1992 [a
compagnie « Dis Raconte »)

-  Région Champagne-Ardenne

Département de la Marne
- Mél'Mbmes (Reims, association culturelle et d’éducation gdape « Nova
Villa » depuis 1989)
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Département de la Haute Marne
- Les Diseurs d’Histoire¢Fédération des Foyers Ruraux’2#édition en 2014)

- Région Franche-Comté

Département Haute-Sadne
- Les Franches Conteriesde Lure (centre culturel Francois-Mitterrand,
bibliothéque municipale de Lure, ¥ édition en 2014)

- Région lle-de-France

Paris
- Le Tour du Conte en 80 mond@entre Mandapa, Paris ')
- Festival du contdorganisé par le centre d’animation Mercoeur de@@13, dans
la continuité du festivaDans la cuisine des contfes
- Les Raconteries de Par{palades-contées au fil de la Seine, depuis 2004)
- L’univers du contécompagnie « 7JACTE »)
- Festival des Jeunes ConteurfAssociation de Recherche d’Animations
Culturelles, 24™ édition en 2004)
Département des Yvelines
- La Féte du conte RaConte-moi des Histoires($aint-Quentin-en-Yvelines)
Département de I'Essonne
- Festival du Conte de Morsang-sur-Orderganisé par la médiatheque Louis
Aragon)
Département de Seine-Saint-Denis
- Contenbugréseau RATP, association « Au Tour de Vous »udep999)
- Histoires communegéseau des médiathéques de Plaine commuri8¢ 48&ison
en 2014)
Département du Val-de-Marne
- Orly au fil des contegcentre culturel Aragon Triolet d’Orly, 20° édition en
2014)

Département du Val d'Oise
- Festival du Conte en Val d’Ois@ssociation « Cible 95 », coopération inter-
bibliothéques, depuis 1999)

- Reégion Languedoc Roussillon

Département de I'Aude
- Festival du Conte et des Conteurs de Limoux

Département du Gard
- A contes découver®rganisé par la médiathéque de Saint-Gille$™18dition
en 2014)
- Festival du Conte en Uzedeegion d’Uzes, organisé par l'association « L’'Agb
qui Chante », avec le soutien du Conseil générabard, 14™° édition en 2014)
- Palabrages, La Palabre en Vauna(®™ édition en 2014)
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- La Nuit des Contefrganisé par les mairies de Thoiras et Corbe&ssdciation
« Approche » (Corbeés), en partenariat avec le CM2@™ édition en 2014)
- La Féte des ContelSumeénes, organisé par l'association « Les Amicahute »
en partenariat avec le CMLO, % édition en 2014)

Département de la Lozére
- Contes et rencontregcoordonné par la Fédération départementale degrBoy
ruraux de Lozére, soutenu par le Conseil généralladd.ozere, la Région
Languedoc-Roussillon, le Parc national des Céveehés DRAC, 13™ édition en
2014)

Département des Pyrénées-Orientales
- Paroles vivegPerpignan, Fédération des ceuvres laiques desdbsgéOrientales,
Ligue de I’enseignement)

- Région Limousin

Département de la Creuse
- Paroles de Conteurs, Festival interculturel dunt® de I'lle de Vassiviére
(association « Conte en Creuse », depuis 1995)

- Région Lorraine

Département de la Meurthe-et-Moselle
- Festival de contes en chaises longug¢Mont-Saint-Martin, 13™ édition en
2014)
- Les Colporteurs d’Histoires du Val de Lorraink0f™® édition en 2014)
Département de la Moselle )
- Printa’Nied, Rencontres du Conte en Lorrai(&™* édition en 2014) \
- De Bouche a Oreilleskestival de Contes et Légendes en Pays de Kaa&d"®
édition en 2014)
Département des Vosges
- Par 4 chemins(Conseil général des Vosges)

-  Région Midi-Pyrénées

Département de I’Aveyron
- Festival intercommunal du conte du Saint-AffricgVersols, 13™e édition en
2014)

Département de la Haute-Garonne
- Toulouse Contécompagnie « Cont’Act »,#'®édition en 2014)

Département des Hautes-Pyrénées
- Contes en Hive(Tarbes, en partenariat avec la Fédération desr€Buvaiques
(FOL), 1$™e&dition en 2014)

- Région Nord-Pas-de-Calais

Département du Nord
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- L'lvresse des motsFestival Contes et LégendgMarcg-en-Baroeul, 1°3°
édition en 2014)

- Les Minuscules Le minuscule festival des petites et des grandeslles
(Villeneuve d’Ascq, compagnie « La Vache bleue $°@dition en 2014)

- Détours et raccourci¢Cassel, 19" édition en 2014)

-  Région Basse-Normandie

Département de la Manche
- Passeurs de mo{&queurdreville-Hainneville, £8°édition en 2014)
Département de I'Orne
- Festival du Conte d’Argentaorganisé par I'Espace Xavier Rousseau®™f0
edition en 2014)

- Région Haute-Normandie

Département de Seine-Maritime
- Festival du Conte de Fresquiennes et Céanganisé par I’Association Régionale
du Livre et de la Lecture de Haute Normandi€™®dition en 2014)
- Soirées-contes du Terroir de Ca(lx®™ édition en 2014)

- Région Pays de la Loire

Département de Loire-Atlantique
- Contes d’hiver en Castebriantaj€hateaubriant)
- Paroles de partout(Le Pellerin, métropole nantaise, contes chez litaanb,
organisé par I'association « Paroles de partoutputs 2003)
Département du Maine-et-Loire
- Semaine angevine du cor{fengers, association « Les Conteurs de la Jabgtée
Département de la Vendée
- La Roche aux Contdta Roche-sur-Yon)

- Région Picardie

Département de I'Oise
- Les Contaminés, Festival du Conte et du Légerdaissociation « Conte a Mi »,
a Bacouél)

Département de la Somme
- Continabulleqcréé en 2008 par la compagnie « Bulles de Thégtre
- Festival du Conte et de la Calligraph{&miens, association Culture Insertion
Prévention, 29™ édition en 2014)

- Région Poitou-Charentes

Département des Deux-Sevres
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- Contes en chemifCommunauté de communes du Val de SévréT™ddition en
2014)

Département de la Vienne
- Les Cent VoiXChatellerault, association « Caus’ette », de0i34)

- Région Provence Alpes Cote d’Azur

Département des Hautes-Alpes
- Conte EscarpéMont-Dauphin, 13" édition en 2014)
- Le Temps des ContéBays de Grasse, Communauté d'Agglomération Pole Az
Provence en partenariat avec les bibliothéqueséstiathéques du territoire *8°
édition en 2014)

Département des Bouches-du-Rhoéne
- Les Oralies, Festival des contes voyageurs ; iFabtdes conteurs amateurs
(Marseille, association « la Baleine qui dit Vagwés
- La petite Nuit du ContéAubagne, association « Au bout du Conte »)
- Une Nuit du Contéorganisé par « Ville Lecture » d’Istres)

Département du Var
- Festival Contes & JardinéLa Valette-du-Var, Parc des Troénes®™®2dition en
2014)

- Région Rhéne-Alpes

Département de I'Ardeche
- La forét des Contes en Vocancellectif « La Caravane des Enfants Conteurs »)
Département de la Dréme
- Nouvelles du ContéPays de Bourdeaux, anciennemé&lguvaine du Contpuis
Le Geste et de la Parol@5°™® édition en 2013)
- Contes et rencontres au pays des olives, « ddinsoen paroles ¥Nyons et son
canton, 28™ édition en 2014)
Département de I'lsere
- Festival des Arts du Rédi€Centre des Arts du Récit en Isére)
Département de la Loire
- Nuits du conte de Saint-Etien(@%™® édition en 2014, en alternance avec
Rencontres contées)
Département du Rhéne
- Paroles en FestivalLfyon, organisé par 'AMAC, Antenne Mobile d’Action
Culturelle, structure organisatrice des Rencontrasonales des Jeunes Conteurs,
itinérantes)

- Festivals itinérants:

- Rumeurs urbaines, Festival des arts de la parole
- Yeleen
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ANNEXE 3 : GRANDES STRUCTURES DEDIEES AU
CONTE ET AUX ARTS DE LA PAROLE

Le CLiO (Vendome)

Le Centre de littérature orale (CLiO) a été fond& Bruno de La Salle a
Chartres en 1981. Il s'installe a Vendéome en 135prend en 2006 son nom
actuel de Conservatoire contemporain de littératnade. Dans les années 1980,
plusieurs conteurs autour du fondateur du centrgugstionnent un art et une
pratique en plein développement, tout en élabomad créations communes,
diffusées au festival d'Avignon, sur France Culture

Le centre est également un lieu de formation :rdamise des stages des
1982, et dans ses propres locaux depuis 1985. Bd B®uno de La Salle crée
I'atelier Fahrenheit 451, ou se formeront depuisndmbreux professionnels. Le
centre organise d'autres ateliers pour tous lediqajlet des master-classes chaque
été, sur des themes différents (par exemple |'épepe2004).

Depuis 1999, le CLIiO tient également un salon igteldédié au conte, ou
ont lieu également d'autres manifestations tanistaqties que scientifiques
(colloques). Des études et des enquétes sur le endada littérature orale ont été
egalement réalisées, sur des sujets comme « peagfuenjeu de la littérature
orale » ou « conter aujourd’hui ».

Le CLIO posséde en outre un important fonds doauaiee bibliographique
et sonore (son catalogue est consultable en ligedn site internet actif qui
présente ses formations, les artistes qu'il soyties différentes manifestations
existant autour du conte, etevWw.clio.org)

Le Centre des arts du récit en Isérg¢Saint-Martin d'Héres)

Le Centre des arts du récit en Isere est né en.1983réation résulte de
l'ampleur prise par le festival du méme nom, quiragt sa premiére édition en
1986 (et qui était lui-méme le fruit d'un travaié$ important mené autour du conte
par les bibliothécaires de Grenoble depuis une inkzad'années). Scene
conventionnée depuis 2000, le centre est égaleswdntentionné depuis 2006 par
la région (« scene Rhéne-Alpes ».

Il se définit comme un lieu de formation, de do@mtation, d'actions
culturelle et artistique. 1l anime en effet de nplks réseaux d'artistes,
d'enseignants, d'acteurs culturels ; il soutiendriation régionale autour du conte.
Le festival, toujours actif, a lieu dans tout lepdéement au mois de mai, et
comprend parfois un colloque (ainsi en 2013 « Contme littérature ? »).

La Maison du conte(Chevilly-Larue)

Le Centre culturel de Chevilly-Larue, dans le VaHdarne a mené depuis sa
création en 1979 de nombreuses actions autour dtec®e 1982 a 1992, par
exemple, se tient le Festival des conteurs de dgevarue, de 1986 jusqu'en
2003 un « Grand prix des conteurs »... L'assogiakda Maison du conte » nait
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en 1993, avec le projet de s’établir au sein dien permanent consacré a l'art du
conte. Elle s'installera en 1999 a la villa Lipsi.

Avec une saison publique d'une quinzaine de spkgadifférents, cette
structure s’est donnée pour principales missionsoletien aux artistes conteurs :
elle accueille des résidences et coproduit des tapes, ou participe a leur
diffusion. Elle est également un lieu de formatpmour les conteurs professionnels,
organise des stages, et collabore a de nombreutiesasavec les écoles voisines.

Elle dispose depuis 2000 d'un centre de documentgprovenant au départ
d'une donation, et enrichi depuis avec des recuilsonte et un fonds théorique).
Des rencontres sont régulierement organisées azeacteurs du monde du conte.
Son site internetwww.lamaisonduconte.conppropose des ressources intéressantes
par exemple une liste de conteurs, une bibliogmphin répertoire de sites
internet, de lieux et d’autres structures dédi@aesante.

QUELQUES GRANDS RESEAUX

Mondoral

Le réseau Mondoral est issu du rapprochement daejésablissements : le
Centre des arts du récit en Isere, le CLIiO, l'asdmn Paroles traverses
(organisatrice du festival Mythos, a Rennes), eM@son du conte. Les actions
communes menées autour du conte et de l'oralit€erapnt surtout le versant
scénique et « spectacle » de ces domaines.

Soutenu par le ministere de la Culture, le réslamdoral se propose de
promouvoir et de développer au niveau nationalales de la parole. Il soutient et
relie les acteurs culturels, et accompagne lestagj qu’ils soient reconnus ou
nouveaux venus. Des ressources sont mises a digpopbur aider les actions ou
recherches autour du conte, du récit en généraladdtérature orale dans son
ensemble.

On peut citer quelgues manifestations marquantdes rencontres a
l'université Paris-Diderot et au théatre de I'Odémitulées « pourquoi faut-il
raconter des histoires ? », qui ont donné lieu ahuméro hors-série de la revue
Cassandre/Horschamp, et des rencontres a la Chaddacen octobre 2012 :
« questions de conteurs, conteurs en question ».

Le réseau national du conte et des arts de la paml

Ce réseau a été créé en 2007 a la suite de Mondiwoat il a élargi les
structures (une quarantaine lors de sa créatissjvices culturels de collectivités
territoriales, bibliotheques, associations, feddyaompagnies... Il a pour ambition
de mieux relier les acteurs du domaine (par desesabondes, des rencontres
professionnelles) et les ressources disponibleslegbromouvoir le conte comme
discipline artistique dans le champ du spectaclami. Davantage que Mondoral,
il met I'accent sur les valeurs de I' « éducatiopuaire » et l'inscription dans le
territoire, aidé par les nombreuses compagniedeguomposent. Avec Mondoral,
le réseau a notamment organisé les Rencontresnaég®du conte et des arts de la
parole, a Grenoble, en déecembre 2012.
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ANNEXE 4 : GRANDS ORGANISMES DEDIES A LA
LITTERATURE ORALE

CENTRES ET LABORATOIRES RATTACHES AUX GRANDS
ORGANISMES PUBLICS DE RECHERCHE OU A DES UNIVERSITE S, QUI
CONSACRENT TOUT OU PARTIE DE LEUR ACTIVITE A DES ET UDES
CONCERNANT LA LITTERATURE ORALE

- Le Centre de recherche sur l'oralité (CRO), etdentre d’étude et de
recherche sur les littératures et les oralités adunae (CERLOM) a I'INALCO :
publication des Cahiers de littérature orale.

- Le Laboratoire d’anthropologie sociale a 'lEHESS.

- Le Laboratoire des langues et civilisations aditian orale (LACITO),
Unité Mixte de Recherche du CNRS.

- Le Centre de recherches méditerranéennes suetlemtextes, I'histoire
orale et les parlers régionaux (CREHOP), rattachi@riversité de Provence et au
CNRS.

- La phonotheque de la Maison méditerranéenne demces de I'homme,
devenue en 2008 une Unité de Service et de RechelelCNRS et de I'Université
Aix-Marseille. Elle est pble associé de la BnF dep@998, en lien avec la
Fédération des associations de musique et dans@isiadnnelles, et I'"Agence des
arts du spectacle en région Provence-Alpes-Coteud'SFARCADE). Elle possede
un fonds riche de plus de 4000 heures, ou I'onveodes documents concernant la
littérature orale sur une large « aire méditerramée». La base « Ganoub », qui
permet d'explorer ce fonds, répertorie égalemestftands d'associations de la
région et des documents du MUCEM ou de I'INA (indgtons avec lesquelles la
phonotheque a signé des conventions de dépot).

- Le Laboratoire de linguistique Ligeria de 'Unig&é d’Orléans, constitué
en Unité Mixte de Recherche avec le département’ Alediovisuel de la BnF
depuis janvier 2012 pour la sauvegarde des corpasxo

- Le Centre de recherche et de documentation suitterature orale du
Centre de recherche bretonne et celtique de I'Usit® de Bretagne a pour
mission le traitement, I'édition et la mise en waléle collectes de traditions orales
du XIXe siécle.

- Le Laboratoire pluridisciplinaire de recherches Bimaginaire appliquées
a la Littérature (LAPRIL) est I'un de centres d&tiversité Bordeaux 3.

- Le Centre de recherche sur I'imaginaire (CRI) @sé unité de recherche
rattachée au département Lettres et arts du speatacl’Université Grenoble 3.
Un autre CRI est rattaché au secteur des scienocesaihes de I'Université
catholique de Louvain.

- Centre de recherche interdisciplinaire « Mythds Létératures » de
I’'Université Lille 3.

- Centre International de I'’étude des mythes denidrsité de Nice.
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AUTRES GRANDS ORGANISMES DEDIES A LA LITTERATURE ORA LE

(NB. : le Centre méditerranéen de littérature oedeprésenté aux pages 34-35 de notre mémaoire)

Le portail du patrimoine oral

Le portail du patrimoine oral est développé paBl& et par la Fédération
des associations de musiques et danses traditiesN&@AMDT, pble associé de la
BnF pour les archives sonores inédites depuis 1989propose un catalogue
collectif d’archives sonores et audiovisuelles, gegroupe aujourd‘hui 9 centres
de ressources :

- L’Agence des musiques des territoires d'AuverghdTA)

- Le Centre d'études, de recherche et de documemntsdr I'oralité (CERDO)
de I'Union pour la culture populaire en Poitou-Glrdes-Vendée (UPCP-Métive)

- Le Centre international de musique populairesee€C

- Le Centre occitan des musiques et danses traditites Toulouse Midi-
Pyrénées

- Le Centre régional des musiques traditionnellesienousin

- L’association Dastum (archives du patrimoine @@lBretagne)

- L’association La Loure (musiques et traditionales de Normandie)

- La Maison du patrimoine oral — Bourgogne

- La Phonothéque de la Maison méditerranéennedesces de I'homme

Parmi les structures citées ci-dessus, nous déaicelles qui consacrent une
partie importante de leur activité a la littératuseale, les autres étant surtout
dédiés aux musiques et danses traditionnelles.

La Maison du patrimoine oral (Bourgogne)

Il s’agit d’'un centre de ressources et d’'informaticGes domaines d’action
notables sont les musiques et danses traditiormetl¢ées littératures orales. Elle a
repris les activités et les documents réunis pasiplrs associations qui avaient
réalisé depuis les années 1970 des campagnes bketesl de témoignages, de
chants et de contes populaires (associations Laellée, Union des groupes et
meénétriers du Morvan, Mémoires vives). La maison phatrimoine oral est
installée a Anost, en Sabne-et-Loire, depuis 2a08awaille en collaboration avec
le monde associatif aussi bien qu’avec des pantesanstitutionnels (BNF, DRAC
Bourgogne, collectivités locales). Elle organise vedses manifestations
(expositions, ateliers, animations, projets amjiséis inter-associations...), et met a
disposition du public une base de données pernteki@eceés a son fonds sur le
patrimoine oral. Elle fait partie du projet quinegqumal (2009-2014) de valorisation
des archives de l'oralité et de I'identité chorggrigue et patrimoniale du Massif
Central : « langues, musiques et danses tradititese (www.patrimoine-oral-
massif-central.fr). Ce projet s’effectue en cobedtion avec le CIRDOC,
'AMTA Auvergne, ANCT Auvergne, le CRMTL LimousinIEO Limousin, et
I’ADDA Scenes Croisées Languedoc-Roussillon.
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L'association Dastum(Rennes)

Cette association (Dastum : « recueillir » en bm¢ta été créée en 1972, se
proposant de collecter, sauvegarder et diffusepd&imoine oral breton. Elle a
réuni un important fonds écrit, iconographique enae (90 000 documents
enregistrés, 4 600 disques, 27 000 documents icapbgjues, 250 cahiers de
chansons, et pres de 30 000 contes). L'associagintoujours active dans la
collecte, et a fourni un important travail de canvsg¢ion de ses documents. Elle
anime des activités scientifigues: conférences]logoes, expositions, et
développe des partenariats avec des institutioesiques et pédagogiques, avec
des points de consultation de ses archives son&lés.poursuit également une
politigue de numérisation de ses documents.

Le Centre d’études, de recherche et de documentaticsur I'oralité (Parthenay)

Ce centre a été créé par 'UPCP-Métive, réuniorsgbaiations du Poitou et
la Saintonge, créée en 1969, et active dans landéfdu patrimoine régional. Les
nombreuses collectes effectuées sont répertorigesnserveées par le centre. Les
documents (écrits, sonores, audiovisuels), sontr poertains numérisés et
accessibles en ligne, et comprennent chansons,igéages, contes, virelangues,
devinettes...

Le Centre occitan des musiques et danses traditioefies(Toulouse)

Il possede un centre de documentation contenarsiqalts archives sonores
et audiovisuelles concernant la littérature orale.

L'association La Loure (Normandie)

Elle collecte depuis les années 1950 essentielleaesichansons, mais aussi
certains récits de tradition orale.

Autres organismes

Le Centre d’Oralité de la Langue d’Oc (Aix-en-Provence)

Ce centre de promotion de la langue occitane as#senissions de collecte,
de conservation et de diffusion de témoignagesoeuchents sonores en langue
d'Oc, dont des contes. Son fonds a été dépose Eh @20 médiatheque d'Aix-en-
Provence.

Le Centre inter-régional de développement de I'octan (Mediatéca occitana,
Béziers)

Héritier du centre international de documentati@titane créé en 1975, le
CIRDOC est inauguré en tant qu'établissement publBeziers en 1999. C’est la
plus grande médiatheque entierement dévolue aanguk régionale : elle possede
plus de 80 000 documents, nombre d'entre eux comoérle patrimoine oral
occitan. Pdle associé de la BnF pour la « langue\élisation occitane » depuis
2006, le CIRDOC a également ouvert en 2011 la niBdgue numérique
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Occitanica (www.occitanica.eu). Il fait égalementrfe du projet « Massif central,
langues, musiques et danses traditionnelles » @lag haut).

Le Groupe audois de recherche et d'animation ethnogphique (GARAE,
Carcassonne)

Il compte la littérature orale parmi ses champstdfiét : son centre de
ressources documentaires propose un fonds de néirsur le conte et de
nombreuses publications ethnographiques.

Le Centre européen des mythes et légendéSarcassonne)

Il possede une bibliotheque spécialisée, et orgadiss séminaires et des
colloques. Il publie la revue Liber mirabilis, dgpiusieurs numéros sont consacrés
au conte.

L'association « Folklore comtois »Besancon)

Cette association prépare un projet de publicatiencontes et chansons
comtoises.

QUELQUES REVUES SPECIALISEES

- Bulletin de I'AFAS$ Association francaise des détenteurs de documents
audiovisuels et sonores : créé en 1994, actif,Eizabeth Giuliani.

- Bulletin de la société de mythologie francaigaron : créé en 1950, actif, dir.
Bernard Pobreau.

- Les Cahiers de Littérature OraleParis, INALCO : créés en 1976, actifs,
dir. Nicole Belmont et Cécile Leguy.

- Dans le vivier du conteAlés : 1994-1997, dir. Pascal Quéré.

- Dire : Revue du conte et de l'oraljtd-orcalquier : 1987-1995, dir. Olivier
Poubelle.

- Enzyklopéadie des MarchenBerlin : créée en 1975, active, dir. Rolf Brednic

- Fabula : Revue d'études sur le conte popula@éttingen : créée en 1957, active,
publiée par I'International Society for Folk Naivat Studies).

- Fééries Université de Grenoble : créée en 2004, actiwre Adhne Defrance.
- La Grande Oreille Malakoff : créée en 1999, active, dir. MartinldeSoudiére.

- Journal of American FolkloreColombus (Ohio) : créé en 1888, actif, publié par
I'American Folklore Society.

- La Mandragore : Revue des Littératures Oraléxarthenay : 1997-2000, dir.
Jean-Loic Le Quellec.
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ANNEXE 5 : LISTE D’EDITEURS CONSACRANT
CERTAINES COLLECTIONS A LA LITTERATURE ORALE

(NB : les collections marquées d’'un astérisque smites qu’Evelyne Cevin a
désigné comme s’adressant aussi bien & la jeunesasex adulte®?)

EDITEURS ADULTES

- Albin Michel : collections « Terre Indienne », « Qaiotidien
merveilleux » (dirigée par Bernadette Bricout)

- Anako : collection « Paroles d’ancétres »

- Actes Sud : collection « Babel »

- Honoré Champion : collection « Classiques frandai#loyen-Age »

- CILF (Conselil international de la langue francaiseyllection « Fleuve et
flamme » (« contes monolingues » et « contes hiksg»)

- Joseé Corti : collection « Merveilleux »

- Edisud : collection « Contes » (dont des ouvrabéeriques sur l'art du
conte)

- Esprit ouvert : collection « Contes du Nord et did $*

- Erasme : anciennes collections « Contes merveilliesqprovinces de
France » et « Contes des cing continents », dsigée Paul Delarue

- Flies France : collection « Aux origines du mondgontes étiologiques
de différents pays, bon appareil critique)*

- Gallimard : collections « Le langage des contet399-2006 ; recueils et
ouvrages théoriques), « L'aube des peuples » (gsadyubpées), et
« Connaissance de I'Orient »

- Garae Hésiode : collection « Classiques de ladittige orale » (contes
traditionnels du domaine occitan)

- Grind : collections « Contes de partout et d'ailey « Contes et
poemes »

- L’Harmattan : plusieurs recueils de contes étram{myurces du collectage
souvent peu fiables ou absentes)

- Hatier : collection « Fées et gestes » (disparue)

- Imago : collection « Contes et Iégendes »

- Karthala : collections « Classiques africains $radition orale »,
« Contes et légendes »

- Ernest Leroux (disparu) : collection « Traditiorgpplaires »

- Maisonneuve et Larose (en liquidation judiciaireptliections
« Références », « Littératures populaires de tdagesations »

- Omnibus : collection « Littérature — contes et rédgs »

- P.A.F. (analyse du folklore)

- Philippe Picquier : collections « Dix mille feuile>, « Contes et légendes
d'Asie »*

- Publications orientalistes de France (disparues)

- Seuil : collections « La mémoire des sources »Qrt€s des sages »,
dirigées par Henri Gougaud

“88 Evelyne Cevinpp. cit, p. 143 et 168.
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- Slatkine : collections « Contes et Iégendes dailasB », « Le miel des
contes »
- Terre de Brumes : collection « Contes et Iégendes »

EDITEURS POUR LA JEUNESSE

- Actes Sud : collection « Actes Sud junior »

- Albin Michel : collection « Jeunesse »

- La Bibliotheque Rose : collection « Contes » (dispa

- Casterman : collections « Epopée », « Aloums Casten»

- Didier Jeunesse : collections « A petits petons Gpmptines du monde »,
« Contes du temps d'avant Perrault », « Grandesont« Pirouettes »

- L’Ecole des loisirs : collection « Neuf »*

- Edicef : éditions de contes a usage pédagogiquiipailingues

- Flammarion : collections « Les classiques du P& dt »,

« Castor Poche — Contes, légendes et récits »

- Flies France : collections « La caravane des conted.a ronde des
contes », « Petits rusés ou grands malicieux »

- Gallimard Jeunesse : collections « Giboulées »pude », « Récits et
contes populaires » (cette derniere abandonnéefaistdirigée Jean
Cuisenier)

- Genévrier : collections Caldecott, « Ivoire ».

- Grandir : collections « Fictions », « Kamishibai »

- Grasset : collections « Monsieur Chat », « Il aiag fois » (disparue)

- Grund : collections « Histoire d'un soir », « L&oli aux histoires »*

- Larousse : collection « Mes premiers contes Lam®wss

- Lito : collection « Les contes »

- Milan : collection « Mille ans de conte »

- Nathan : collection « Contes et Iégendes »

- Nord-Sud

- Pocket Jeunesse : ancienne collection « PocketrIMiyithologies »,
désormais dans « Pocket 9-12 ans »

- Seuil : collection « Seuil Jeunesse »

- Syros : collections « Paroles de conteurs », «ouedu monde d'un
conte »

- Tourbillon : collection « Tam-tam du monde »

Quelques éditeurs régionaux : Princi Neguer (PyeéheéCoprur (Alsace), Aubéron
(Pays basque), La Talvera (collection « Virolet sontes en occitan), Terre de
Brumes (déja mentionné, Bretagne).
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ANNEXE 6 : EXEMPLES DE PLANS DE CLASSEMENT DE
FONDS SPECIALISES

LA JOIE PAR LES LIVRES

Plan de cotation de la partie CONTES FOLKLORE ETAHENDES de la salle I,
BnF, Haut-de-Jardin

- Mythologies et religions : cotes 200 a 299.9

200 Geénéralités, 220 Bible, 230 Christianisme, 28¢thes et religions
antiques (Mésopotamie, Egypte, Gréce, Rome...), 29% Aermanique, 294
Monde slave, 295 Autres cultures européennes, 29Hdd juif, 297 Monde
musulman, 298 Monde celte, 299.5 Asie, 299.6 Afeigd99.7 Amérique, 299.9
Autres religions et régions

- Peuples et civilisations : cote 305.8

(ethnologie, ethnographie, arts et traditions papek)
- Coutumes : cotes 390 a 394

390 Généralités, 392 Coutumes de la vie, 392.1 @pas de la naissance et
de I'enfance, 392.5 Coutumes du mariage, 393 Coesute la mort, 394 Fétes

- Etudes sur le contes, les Iégendes et le folklootes 398 a 398.5

398 Généralités (le folklore et 'approche ethnatpg ou ethnographique)
398.01 Bibliographies et catalogues (bibliographiesncordances, catalogues,
corpus nationaux de référence), 398.02 Ouvrage®rgér sur le conte et les
conteurs, 398.03 Dictionnaires et encyclopédiesti@inaires de conteurs, sur le
conte, encyclopédies sur le conte, répertoiresgdioismes et de conteurs), 398. 04
Théorie du conte, 398.05 Voix, rythme, mémoire, .B88 Récits, 398.052
Raconter, 398.053 Le conteur, 398.054 Rire et hum898.06 Pédagogie du
conte, 398.07 Psychologie et psychanalyse du c@®®,08 Sociologie du conte,
398.09 Histoire, 398.1 Etudes sur les auteurs @gpus, par ordre alphabétique),
398.2 Etudes par pays, 398.3 Etudes thématique®,43Phénoménes naturels,
398.5 Personnages merveilleux

- Lanque et littérature : cotes 400 a 418

400 Théorie de la littérature, 408 Genres littérgair408.1 Epopée, 408.2
Chanson de geste, 408.3 Sagas, 408.4 Romans mexjé488.51 Fabliaux,
408.52 Fables, 408.6 Nouvelles, 408.7 Formes brév€8.8 Mémoires et
témoignages, 408.9 Rumeurs, 410 Linguistique géadex. Traité d’injurologie
de Robert Edouard.a joute verbale d’insultes dans la culture de rde Cyril
Vettorato, La transgression verbale en OcéandAlexandre Juster,Paroles
interditessous la direction de Michele Therrielna création du monde, les noms
propres dans le roman de Tristan en praeFlorence Plet), 418 Traduction
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- Texte anciens et littéraires, éditions de référaricgdudes : cotes T 100 a
T 800

T 100 Antiquité (Egypte, Mésopotamie, Grece, Romgqji’'a 476), T 200
Premier Moyen-Age, T 300 Moyen Age classique, T énaissance, T 500
Baroque, Classique et Lumiéres, T 600 XIXéme sieClé00 XXeme siecle, T 800
Contemporain

- Contes, légendes et folklore : recueils, antholmaieuvres : cotes C 001 a
C 999

C 001 Anthologies (recueils généraux et anthologaass theme spécifique)

C 100 Anthologies thématiques, C 105 Anthologiesrpmut-petits, C 110
Animaux, C 120 Végétaux, C 130 Fétes, C 135 Noéll40 Montagnes, C 150
Océans et mers, lacs et rivieres, C 160 Religiombl2, C 165 Sagesse, C 170
Mort, fantastique, C 180 Amour, C 190 Fées, eltrciéres, ogres, personnages
merveilleux

C 200 Histoire (anthologies historiques mélant uss périodes et plusieurs
lieux) : C 210 Antiquité, C 211 Egypte ancienne2C2 Mésopotamie ancienne,
C 213 Chine ancienne, C 214 Inde ancienne, C 2Eg&ancienne, C 216 Rome
ancienne, C 217 Palestine ancienne, C 218 Celteserss) C 219 Autres
civilisations anciennes, C 300 Moyen Age, C 350 Algssique

Contes par pays : C 400 Europe, C 410 lles brigums, C 411 Ecosse, C
415 Irlande, C 421 Angleterre, C 429 Galles, C #3lemagne, C 436 Autriche,
C 437 Tchéquie et Slovaquie, C 438 Pologne, C 43%ngrde, C 440 France,
(C 441-449.9 par régions), C 450 ltalie, C 460 Réule ibérique, C 470 URSS et
Russie, C 480 Scandinavie, C 499 Bulgarie, C 50@ AS10 Moyen et Proche
Orient, Asie occidentale, 520 Arabie, Asie du Suge&t, 530 Iran, Asie Centre-
Sud, 540 Sibérie, Asie Centre-Nord, 550 Asie cdatra60 Chine, Asie orientale,
570 Japon, Asie extréme-orientale, 580 Asie du Bsij-590 Asie du sud), C 600
Afrigue (610 Sahara et Afrique occidentale, 620idde centrale, 630 Afrique du
sud, 640 Ethiopie, 650 Egypte, 654 Soudan, 660gi&i du Nord, 670 Algérie,
680 Maroc et Canaries, 690 Océan Indien), C 700 iqué du Nord (702 Indiens
d’Ameériqgue du Nord, 705 Afro-américains, 706 Fraplcones d’Amérique du
Nord, 710 Canada, 720 Mexique, 728 Amérique ceairal29 Antilles et
Bermudes, 730 Etats-Unis, 740 Nord-Est, 750 Sud-E8D Plaines, 770 Grands
Lacs, 780 Far West, 790 Californie et Cote paciiguC 800 Amérique du Sud,
C 930 Nouvelle-Zélande, C 940 Australie, C 950 Mékie et Nouvelle-Guinée,
Cv960 Polynésie, C 970 Atlantique, C 980 Péles,e@aland, régions arctiques et
antarctique, C 990 Judaisme, C 995 Ashkénazes,/(GG8fharades,

C 999 Extra-terrestres !

CENTRE MEDITERRANEEN DE LITTERATURE ORALE

- Salle « Littérature orale »

A La littérature orale (fondements, théorie, apgfions) : A1 Fondements et
historique, A2 Typologie-Classification, A3 Epopé&4 Etudes, A5 Littérature
orale et psychanalyse, A6 Littérature orale etrsmés humaines, A7 Renouveau du
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conte, A8p Pratiques du conteur, A8e Educationllettdisme, A8s Animation
socio-culturelle, A8t Thérapie, A9 Mythologie, ABymbolisme, A11 Chant

B Moyen-Age : B1 Moyen-Age divers, B2 Cycle artlarj B3 Aymon, B4
Fabliaux, B5 Roland, B6 Tristan et Iseult, B7 Tradburs, B8 Renart

C Classement par thémes : C1 Animaux, C2 Eau, ©BeFforét, C4 Etres
fantastiques, C5 Fous-sages, C6 Mort, C7 Amoureetries, C8 Thémes divers

D Classement geographique/culturel : D1 Monde efmielticultures, D37-
38 Antiquité grecque et romaine, D41 lles britanmg, D41c Culture celte, D43
Allemagne/Europe centrale, D44 France, D45 Itdlié6 Espagne, D469 Portugal,
D47 Russie/Caucase/Pays baltes, D48 Scandinavieg9 D@anemark, D491
Finlande, D493 Belgique, D494 Suisse, D495 Grecé9@® Roumanie/Bulgarie
Serbie/Yougoslavie, D5 Asie, D51 Chine, D515 Tile§2 Japon, D53 Péninsule
arabique, D54 Asie du Sud, D55 Iran, D56 Moyen-6tieD56a Culture arabe,
D56b Roman de Baibars, D56g Gilgamesh, D56] Culjudaique, D56 Mille et
Une Nuits, D569 Proche Orient, D57 Sibérie, D58eAsentrale, D59 Asie du Sud-
Est, D598 Indonésie, D6 Afrigue, D7 Amérique du 8loD71 Canada, D72
Mexique/Ameérique centrale, D729 Haiti, D8 Amériqde Sud, D85 Pérou, D88
Guyane.

E Textes d’auteurs : E1 Moyen Age, E2 Auteurs modsy E3 Auteurs
contemporains, E4 Livres jeunesse.

-  Premiére salle « Sciences humaines » :

Anthropologie, ethnologie, communication, transnaas ethnobotanique,
plantes médicinales et arbres, animaux, linguigtigusorcellerie,
chamanisme, religion, christianisme, Islam, histoles civilisations,
Europe, France, provinces francaises, Europe, RUBRSS, Asie.

- Seconde salle « Sciences humaines » :

Sociologie, philosophie, littérature, linguistique, psychologie,
communication, médias, enseignement, mémoire, idenmterculturaltie,
colonisation, immigration, lire et écrire, sciencearts plastiques,
littérature (classiques)

M EDIATHEQUE DE BAGNOLET, FONDS « CONTES »

C O XXX : Etudes sur le conte (classement aux tmmesmieres lettres de
I'auteur : études sur les auteurs, sur les prasjue

C 1 XXX : Anthologies (classement aux trois preregiettres de I'éditeur
scientifique ou du titre si anonymes ou si excesutBurs, a I'exclusion des textes
regroupés geographiquement)

C 2 XXX Mythologie indo-européenne et textes foralat (classement aux
trois premieres lettres du titre uniforme ou deut&ur s’il est connu)

C 3 XXX Pays d’Europe (classement aux trois preesdettres du pays, avec
parfois I'ajout des trois premiéres lettres du eoleur s’il est célebre)

C 4 XXX France (classement aux trois premieregdstde la région, et aux
trois premieres lettres du collecteur s’il est béé
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C 5 XXX Pays d’Afrique noire (CEN Afrique centralEST Afrique de I'Est,
SUD Afrique du Sud, OCE Océan Indien, suivies desstpremieres lettres du
pays)

C 6 XXX Pays du Maghreb et du Moyen-Orient (troiempieres lettres du
pays, sauf FS pour les fous sages, MIL puis leis weemiéeres lettres du traducteur
pour Les Mille et Une Nuits)

C 7 XXX Pays d’Asie (classement aux trois premidetges du pays)

C 8 XXX Pays d’Amérique (AML Amérique latine, AMLHAR pour les
Amérindiens, AMN pour ’Ameérique du Nord, AMN+AMRaqur les Amérindiens,
AMN+AFR pour les Afro-Américains, CAR pour les Céras, avec ajout des trois
premiéres lettres du pays s'il est précise)

C 9 XXX Pays d’'Océanie (classement aux trois preeséettres du pays)

C 10 XXX Autres cultures (ARC pour les contes despydations de
I’Arctique, JUI pour les contes issus de la cultyurre, TSI pour les contes issus
de la culture tsigane)

C 11 XXX Contes littéraires (classement aux troiempieres lettres de
I'auteur : Andersen, Mme d’Aulnoy, Gripari, Kipling)
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ANNEXE 7 : CHARTE PUBLIEE PAR LE COMITE CONTE
DE L’ASSOCIATION CIBLE 95 (COOPERATION INTER-
BIBLIOTHEQUES)

15 Juillet 2005
N. Massuyeau

REFLEXIONS SUR LE CONTENU DE L’ « HEURE DU CONTE »

Le comité Heure du conte, ouvert a tous les coksguyui souhaitent
participer a une réflexion sur les pratiques degré® du conte, est actuellement
composé de membres qui pratiquent le conte dans labliotheques respectives.
Cette activité de bibliothécaire conteur est loi@tie nouvelle en bibliotheque. Au
début du 20éme siécle, dans les toutes recentésthiéxjues jeunesse ameéricaines,
tous les bibliothécaires pour enfants étaient teteisaconter.

Un siecle plus tard, la bibliotheque est toujoues lieu privilégié du
racontage, et le bibliothécaire jeunesse doit 8%$tiv dans la transmission orale de
la littérature. Les échanges, depuis plusieurs asnéntre les membres du comité
ont fait treés clairement apparaitre un besoin éfiir le contenu d’'une « Heure du
conte ».

En effet, 'animation réalisée en bibliotheque staisitre « Heure du conte »
a des contenus variés :

- séances de contes

- lectures a haute voix d’albums, nouvelles, contestraits de romans,
littérales ou non

- récitations de textes
- racontage
- séances diapositives

La confusion, créée par le mélange des genres l&apsellation « Heure du
conte », ne permet plus au public comme aux bib&oaires de connaitre
exactement le contenu de 'animation.

Ce document propose de clarifier ces pratiques.

Le conte est issu de la tradition populaire, il pas d’auteur et s’adresse a une
communauté qu’il cherche a édifier, il « parle »xdnostincts fondamentaux de

I’'homme, raconte la naissance, la vie, la mortmidar, la séparation, la trahison,

I'injustice..., il aide a vivre.

Différents contes types existent, mais les séquent@pisodes varient
suivant les cultures et les continents. A l'intériede cet espace, le conteur est
libre, il y promeéne ses propres images et crée am version personnelle ».
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Le conte a des exigences et n’est pas une simpbamdle retranscription
d’'un texte. Il demande beaucoup d’énergie, effactdes recherches dans le
patrimoine commun de I'humanité, écouter de nomkreanteurs, respecter le
travail des autres conteurs, c’est-a-dire ne pagremter des contes personnalisés
sans le consentement de leurs auteurs, prendearipst de construire ses propres
images afin de s’approprier le conte et suivre liégement des formations...

Evelyne Cevin dans "Conte en bibliothéque" Ed. daral® de la Librairie,
2005, rappelle avec justesse ce que la parole sppadtévolution du jeune lecteur
: "raconter c'est donner le goQt du récit, c'esiliter I'accés a la lecture, c'est créer
le désir de lire. C'est éveiller la curiosité dmfant pour des lectures tres variées.
Le conte par son style simple et fort, son rythsee construction donne le godt de
la qualité et s'oppose a la littérature consensuell édulcorée proposée aux
enfants." Elle rappelle aux bibliothécaires commemqielques années plus tét,
Daniel Pennac dans son ouvrage "Comme un roman’lin@atl, 1992, les
semoncait par ces mots: "Lire & haute voix ne sp#s, il faut raconter aussi.”

Les pensées de ces deux auteurs rejoignent dorlesceles grandes
bibliothécaires américaines du début du 20émeeiécl

Voici la définition du conteur inscrite dans la cteanationale des conteurs,
elaborée grace au Ministére de la Culture et didgena 'ANCEF (association
nationale des conteurs en France), elle stipulehapitre I, article 2 :

« Nous reconnaissons comme conteur celui ou celleraconte, avec une
couleur de parole unique, des histoires vraiegjvBs ou symboliques, qui se
construit un répertoire original, fruit d’effortd de recherches personnelles, qui

parle et se présente a son auditoire en son nompr@ret non au nom d'un
personnage narrateur, et conduit cette pratiguam®om art. »

Il ne faut pas confondre conte oral et lectures réaitations d’albums.
L'album est la création d’'un auteur — illustratelirest situé dans un temps défini,
mis en scéne et permet au lecteur d’appréhendeohale, il aide a la recherche du
sens de l'action humaine. C’est la que se créeoafusion entre le conte et
I'album. L’album associe forme littéraire et formeetistique, cette association
constante entre I'image et le texte construit kbie. En animation, il peut étre lu
avec le livre ou récité de mémoire, mais le tradailpréparation de ces activités ne
peut en aucun cas se confondre avec la construdtiore version personnelle de
conte. Bien sdr, méme si leur temps de préparatidfere, ces deux sortes
d’animation sont aussi importantes I'une que l'augt un méme bibliothécaire
peut participer a ces deux activités.

Le comité suggere de regrouper les animations m®g® en bibliothéque
sous deux catégories :

- « L'heure du conte » : pour les séances de condatisées par des
professionnels ou amateurs ou bibliothécaires.

- « La malle aux histoires » : pour les lectureallodims, nouvelles, contes,
diapositives, la récitation orale, genres qui neveliot pas étre confondus avec l'art
du conteur.

Les bibliothécaires conteurs éprouvent beaucouplaisir & conter malgré le
travail personnel demandé par cette activité. Ceudment énumeére, ci-dessous,
guelques éléments qui tiennent du bon sens pouaomeation conte de qualité en
bibliothéque.
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A/ I'établissement

1/ 1l doit respecter le refus de conter car I'adeeconter est une motivation
purement individuelle. En conséquence, un étabiiese sans volontaires pour le
conte doit faire appel aux professionnels du conte.

2/ Au niveau de la programmation 2 animations, démeées différemment,
peuvent étre proposeées au public, en alternance :

a- "L'Heure du conte"

Deux animations par an, pour un bibliothécaire eant peut étre un rythme
correct, dans un souci de qualité. Une animatiantpaestre ou, plus encore une
animation par mois, a pour conséquence beaucoutrageil pour le conteur :
investissement personnel et répétitions. Le plagrde travail de l'intéressé(e)
devra en tenir compte.

b- "La Malle aux histoires"

Des lectures a voix haute d'albums, récitations tebetes, des séances
diapositives peuvent se succéder chaque semaitmusues quinze jours.

La préparation d'une séance d'heure du conte ddét@uasulte de la
conjonction de plusieurs critéres :

* Un lieu spécifique dédié au conte aide a I'insadian d'un rituel.

» Des répétitions au calme afin de s’appropriesp&ce, mettre en bouche le
texte, 'appropriation ne venant qu’apres de noruobes répétitions.

* Avant le conte, le conteur doit prendre le tenges se concentrer pour
quitter sa veste de bibliothécaire et entrer daatle ddu conteur.

» Apres le conte, le conteur doit se ressourceiteagps de récupération doit
lui permettre de quitter le monde de I'imaginairé réintégrer son monde
professionnel.

B/ le conteur ou la conteuse
1/ La formation est indispensable.

Les volontaires doivent recevoir une formation ta@ghoe et artistique. La
possibilité d'aller écouter les conteurs invitésnslad’autres établissements doit
étre facilitée et reconnue comme moment de formatid'investissement
individuel est incontournable pour progresser ehdede beaucoup d’énergie et de
motivation.

2/ Le bibliothécaire conteur ne doit pas oublieattfait des « Heures du
conte » a plusieurs voix, quand cela est envisdgeddns |'organisation du travail
de la bibliotheque.

3/ Un conteur raconte ce qu’il aime, il doit étileré de ses choix.

Le conteur a le droit de raconter plusieurs foismme histoire, mais surtout,
il peut raconter des contes classiques : BlanchgdjeCendrillon, Le Petit
Chaperon Rouge, Les Trois petits cochons, car mésnés ne connaissent souvent
gue les versions de Walt Disney.

4/ Le bibliothécaire conteur doit oser la fantaidens les textes, la voix, la
mise en scene, le costume, il transmettra d'ayarstson plaisir du conte.
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ANNEXE 8 : LISTE DES FESTIVALS DE CONTE OU DES
ARTS DU RECIT ORGANISES PAR DES BDP

(NB : liste actualisée effectuée a partir du classet par ordre chronologique
établi par Marie-Claude Julié lors de son enquat@@2*

- 1989

Alpes-Maritimes, « Festival du conte des Alpes Maritimes » : diaborganisé
par I’Association des amis de la BDP, puis a patéirl996 par la BDP, puis par le
Conseil général a partir de 2012, date a laquetlefdstival a été rebaptisé
« Festival du conte et des mots »

- 1991

Lot-et-Garonne, « Soirées contées en Lot-et-Garonne » : rempadépuis 2009
par « Il était une voix... », a I'occasion de lgation d’'une Direction de la Culture
au Conseil général

Charente, « Au fil du conte » : organisé par le Service aiépmental de la Lecture
- 1992
Cote d'Or, « Coup de contes en Cote-d’Or »

Pas-de-Calais « Conteurs en campagne » : organisé par la Fedeérdes foyers
ruraux du Pas-de-Calais avec le concours de la BDP

- 1995

Manche, « Le conte réve en Manche »: remplacé en 20X2up& nouvelle
formule sur une semaine complete, désormais iétitid Histoire(s) d’en
découdre »

- 1996
Tarn-et-Garonne, « Alors raconte ! »
- 1997

Sarthe, « Mots d’hiver » : organisé la Fédération desdfgyRuraux de la Sarthe
avec le concours de la BDP

Creuse, Correze et Haute-Vienng« Coquelicontes », Festival itinérant du conte
en Limousin : organisé par le Centre Régional duré.ien Limousin-ALCOL, les
trois BDP et la Bibliotheque francophone multimédaLimoges

- 1998

Gard, « Contes en balade » : organisé par la DirectiorLivre et de la Lecture
(ex BDP)

- 1998
Touraine, « Conteurs en Touraine »

89 Association des directeurs de bibliothéques dépaentales de prét,’action culturelle en
BDP, locomotive ou danseuse ?, actes du collogégeh, 12, 13, 14 novembre 2002DBDP,
2002
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- 1999

Bas-Rhin, « Paroles d’hiver » : organisé par la BDP avex $&énes du Nord
Alsace, remplacé en 2009 par « Vos oreilles ontdeole », Festival des Arts du
récit et de I'Oralité en Alsace organisé par I'APFR®@A, Association pour la
promotion des arts du récit et de I'oralité en Alsavec le soutien de la BDP

Eure-et-Loir, « Le Légendaire », coorganisé par la BDP et d&sustructures
- 2000

Oise, « Contes d’automne »

Tarn, « Contes en balade »

Territoire-de-Belfort, « Festival du conte du Territoire-de-Belfort »gbaptisé
« Conte et Compagnies »

Aisne, « Le printemps des conteurs et des arts de lzesse
- 2001

Loir-et-Cher, « Amies voix »

- 2002

Nievre, « A haute voix »

- 2006

Orne, « Racont’arts »

- 2007

Calvados « Ma parole ! »
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