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Résumé&

Transgression, séduction et perversion, la lectareinine éveille a chaque
époque une fascination universelle. Celle-ci repasgela curiosité humaine et l'attrait
du voyeurisme. Son emprise sur l'imaginaire caflecnforte le transfert du livre a la
peinture d'un motif transcendantal entre laicisaéibindividualisme. Au cceur du grand
projet philosophique des « Lumieres », la toile seeimet a une prise de pouvoir
féminin. Elle devient ainsi le centre de la congu&minine d'un libéralisme social et
d'un égalitarisme intellectuel. L'iconographie dette lecture féminine invite le
spectateur a se laisser guider au rythme des hdilités, des subjectivités et des
fantasmes. Notre étude tentera de résoudre le raydissimulé derriére cette figure
emblématique de la lectrice.

Descripteurs :

Histoire de la lecture, Histoire du genre, Icon@dpia de la lectrice, peinture francaise
du XVIII siecle

Abstract:

Transgression, seduction and perversion: the ferealding arouses in every age
a universal fascination. This one rests on humaiosity and the appeal of voyeurism.
The hold of this perspective on the collective imatgjon consolidates the transfer from
the book medium to the painting of a transcendeptttern set in between the
secularization and the individualism of a commoacfice. At the heart of the great
philosophical movement known as the "Enlightenmetiit® painting is subjected to a
female ambition. She becomes the centre of theléeommquest of social liberalism and
intellectual egalitarianism. The iconography of denreading invites the viewer to be
guided towards the rhythm of individualities, sulbjgties and fantasies. Ours study
will try to solve the mystery, hidden behind thesnic figure of the female reader.

Keywords :

History of reading, History of kind, lconographytbe reading girl, French painting of
the eighteen'th century
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Introduction

« Demander a une iconographe d'écrire sur les imagest accepter
une autre lecture, sentir qu'un regard riche dlaeshvisuelles est apte
a les voir sous un angle nouveau. Poser aux imbgegsiestion de la
femme, c'est interroger des documents sortis de deatexte par une
sélection nécessairement subjective, focaliserelgard sur un objet
isolé et par [a méme faussé, et les voir avec uncositemporain car
« I'image figurative est fixe, mais la perceptiat mobile. %

Alexis Grimou,Jeune fille lisantc.1701-1750, huile sur toile, 59,5 x 72 cm, Togle, musée des

Augustins, inv. RO 690

'BORIN Frangoise, « Arrét sur image », DUBY Georges PERROT Michelle (dir.)Histoire des
femmes en Occident, X¥XVIII® sieclg t.3,, Paris, Ed. Perrin, coll. Tempus, 2002, 352
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L'image a toujours relevé de l'interprétation sohijee d'une réalité sociale.
Elle répond a un ancrage historique et a un coateutturel bien défini. Immuable
en apparence, celle-ci se soumet aux ravages doste®a sémiotique évolue ainsi
au gré du développement culturel des civilisationsidentales. Notre perception
ne répond donc plus a aux mémes codes que ceuxodeancétre. Leur
renouvellement constant a altéré la réception goesnavons d'une ceuvre.
Effectuer une étude iconographique de la lectumysnengage dans un examen
historique, anthropologique et sociologique. C'estquéter sur une Histoire
spécifique de sa pratique. Une poignée d'historidant Fritz Nies, Roger Chartier
ou encore Alberto Manguel, ont voué leur carrieréd#ier une physiologie de la
Lecture. Leurs analyses innovantes se sont intéessa la figure universelle du
lecteur. Elles se sont consacrées a inscrire ceigteau cceur d'une histoire des
mentalités et des usages propre a cette activiedirs constatations ont ainsi
contribué a mettre en lumiére les dimensions psipgiques et affectives liées au
livre. Seulement, ces études correspondent a htai®n masculine de notre
historiographie contemporaine. La question de hanfie ne fut traitée que comme
un simple accessoire sensuel de l'appropriationvidgdelle des textes. Cette
réduction n' a pas pris en comte les éventuelsugrgeciaux dissimulés derriere le
personnage de la lectrice. L'existence de ces septétions revendique, pourtant,
les mémes prétentions que leurs homologues masculiie tend a certifier
I'intelligence féminine. De surcroit, cette Histide la lecture pose également le
probléme du recours aux témoignages et aux images. sources indirectes ne
nous offrent qu'une vision contractée de lincidencéel de ce motif
iconographique sur la société. Elles se hasardanbw a la promesse d'une
redécouverte des automatismes perceptifs du publimage implique alors de
renouer avec des coutumes visuelles et une misedme stéréotypée. Notre étude
vise donc a restituer la sémantique de ces images.

Mais, emprunter cette voie s'avere particulieremamiplexe. Elle requiére
de surmonter la prédominance masculine de notriéalgérculturel. Ce dernier s'est
constitué au détriment du souvenir des prouesdefiaotuelles des femmes. Leur
rare présence au panthéon de I'Histoire suffit @fiomer la négligence de leurs
contributions a I'évolution de notre société. Néamms, ces derniéres décennies
ont été le témoin d'un regain d'intérét a I'égaedcdtte condition féminine. Cette
nouvelle directive a ouvert la voie a une réhaaiidn de I'Histoire de la femme.
Michelle Perrot et Georges Duby se sont employésn@édier aux lacunes laissées

par leurs prédécesseurs. Dorénavant, les travawesldistoriens se consacrent au
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Introduction

réexamen sources matérielles, écrites et figuratitéimage acquiére ainsi le statut
« d'objet archéologique », par lequel il deviensgible d'attester I'énonciation d'une
autonomie féminine. Cet interrogatoire du genreré&etle instructif lorsque celui-ci
répond a des parametres spatio-temporels. L'expdorau positionnement de la femme
au XVllle siécle impligue de nous immiscer au coadlune ere de profondes
transformations sociales. Elle nous impose de noumerger dans une France
contestataire, régie par diverses querelles s'@ppoaux acquisitions hiérarchiques.
L'influence du courant philosophique des « Lumiérea altéré les considérations de
I'élite érudite pour I'ensemble des domaines iatgllels. Ces réflexions inédites ont
ainsi bouleversé la littéerature comme l'art. Ell@#®t intensifié I'ébullition esthétique
autour d'une peinture d'intrusion dans le quotidiees chefs-d’ceuvres flamands et
hollandais des siecles précédents a donné naissanneengouement frangais pour des
sceénes ordinaires. Des lors, la lecture féminintddyroie d'un moralisme spécifique a
cette époque. Se lancer dans son étude iconograplsig montre donc risqué. Le peu
d'intérét suscité auprés des intellectuels du Xixexle s'adjoint aux problemes de
conservation, caractéristiques de la peinture. Nouss aventurons sur un terrain semé
d’embdches, dans lequel le manque d'archives stadp I'éparpillement et, a la
dissémination des ces représentations. Il nousdmsdi nous appuyer sur les quelques
hypothéses antérieurement élaborées. Or, ces ¢amgscont privilégié la symbolique
détenue par le livre. Grace a la contribution dhamty Wall et de Robert Bared, cet
objet d'étude nous offre aujourd’hui I'occasioncdenbler le vide analytique laissé par
nos mentors.

Notre réflexion s'inscrit donc au croisement desnbs de la lecture, de la femme
et de la peinture. Elle se propose d'étudier l'éwoh iconographie du personnage de la
lectrice, a travers le prisme du regard. Nous niaterrogerons ainsi sur la sémiotique
de ces représentations des années 1700, jusqoditian du régime monarchique en
1789. Pour cela, nous sonderons leur instrumeatédis par le sexe féminin et leur
réception par leurs contemporains. En un premiewu,linotre développement se
consacrera a définir la marge d'action accordéa f@rmhme, son positionnement social
ainsi que son ascendance esthétique. Nous verroascette derniére a souffert de sa
position centrale dans I'imaginaire collectif. Sappropriation de la lecture a opéré un
glissement de l'image du dogme spirituel au domaaigue. En un deuxieme temps,
notre réflexion sondera cette manipulation figwatidans le cadre honorifique du
portrait. Celui-ci concede la diffusion d'un disc®@@mancipateur, grace au dévoilement
de la personnalité et des ambitions d'une commaindiinfluente. Cette lutte pour la

parole positionne l'intellect féminin au centre de®occupations esthétiques. Enfin,
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notre démonstration inspectera l'assujettissemantrabard extérieur par son
envoltement sensitif et l'universalité du mécanismental et de I'agitation
affective. L'image ouvre ainsi la voie a l'implicat subjective du spectateur. La
complicité entre le mécéne et l'artiste assureiffagion de ces illustrations. Elle
établit une postérité esthétiques et sociales.eGmlbarantit I'engouement et le désir
de possession du public envers ce theme iconogpaghll ne s'agit pas vraiment de
contester les postulats de nos prédécesseursphad, d'explorer la dimension sociale
de ces images de lectrices. En cela, ce motif gp@phique présage une excursion
enrichissante.
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Introduction
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|- L'ombre de la femme dans I'Histoire

L'ascendance masculine de notre historiographiengtémps perpétue l'idée
d'une indifférence féminine vis-a-vis de I'évolutisociale occidentale. Pourtant,
ces derniéres décennies, la remise en cause deprédumée absence de la femme
léve le voile sur l'injuste omission, dont elle tlurablement la victime. Contrainte
de vivre dans I'ombre de l'autre sexe, celle-cutnjgas sa place dans I'Histoire
notre culturelle. Notre premiére étape s'intérelsmgc aux raisons de cette mise au
silence historique de ces femmes et aux tentatiyeent eu celles-ci a réaffirmer
leurs droits.

1) UNE PLACE PREDETERMINEE DANS LA SOCIETE

Face a ce triste constat, il nous faut essayer edmuer avec un état
antérieur de notre civilisation occidentale. Ce agg nous permettra d'établir les
causes de cet effacement historiographique. Depistiquité, le systéme
hiérarchigue sociétal assigne a chaque étre hunuainréle spécifique. Ce
positionnement individuel se révélait étre indisgenle a I'équilibre évolutif. 1l
assignait le sexe féminin a un espace de non-drtatcitoyenneté, au méme titre
que les enfants. Evincée de toutes responsabiitédiques, la femme devait se
conformer au statut d'épouse, de mere, de fillel®soeur. Son obligation morale
se déterminait ainsi selon son obéissance et sspect a I'égard de la figure
masculine. Elle se devait d'honorer la personne @ssurait sa protection et le
maintien de sa condition économique. En conservemt statut, la femme
contribuait, malgré elle, a la préservation de eetlictature masculine. Son
cloisonnement communautaire contribuait a gararddr développement de
I'ensemble des individus.
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1. a- La crainte du sexe faible

Le systéme social concédait la préservation d'dggmonie de 'homme. Sa
transmission s'est effectuée par I'héritage gérodmag¢l de préjugés misogynes
dans I'imaginaire collectif. Au XVfl siécle, comme a I'époque meédiévale,
I'enracinement des préceptes religieux judéo-chméti a édifié une vision
péjorative de la femme. Dés lors, celle-ci étagge néfaste pour I'humanité. Sa
faible constitution physique et mentale n'a cesséndurrir I'effroi masculin,
puisque naturellement prédisposée a linconstancarallm Cette présumeé
instabilité éthique était considéré comme une owver aux influences
démoniaques. Nouvelle Eve, le «sexe faible » deaiteuprisonnier de ce
patrimoine imaginaire. A l'orée du XVfikiécle, les considérations culturelles ont
conservé I'image de la femme immorale et corromglies ont alimenté la pensée
d'une créature pernicieuse, qui engageait I'hommndasvoie de la perditionpar
I'attrait de ses charmes. La diffusion de traitéls queLe commerce dangereux
entre les deux sexede Jean-Baptiste Drouet de Maupertuy, paru en 1715
dispensaient alors des mises en garde face ametiace féminine.

« [...] elle assujettit les hommes a son empire, igp a fa tyrannie :
Elle ofe tout, elle entreprend tout, rien ne lurga difficile, tout lui
paroit permis, pour satisfaire fa vanité & fon peawt au plaifir. 3

Cet instrument du diable apparaissait alors commee source de débauche
universelle. Il contraignait le genre masculin &du perpétuellement pour résister
a la perfidie de la tentation charnelle. Ces textesaux représentaient donc de
véritables avertissements envers le pouvoir mal&fiet enchanteur de ces
séductrices-destructrices omniprésentes dans latéoc

« Ce n'eft pas feulement contre la chair et le faqge nous avons a
combattre, mais contre les maitre du monde, deiere de ténebres,
contre les malins efprits qui font dans l'air. Coemn leur réfiftons-
nous ? Nous ne le pouvons fans le fecours du Sergnéllons
chercher fecours dans le fein de fa miséricorde>:.

2GONZALEZ Marta Alvarez, et BARTOLENA Simond,es femmes dans I'ArParis, Hazan, coll.
Guide des arts, 2010, pp. 105-113

® DROUET DE MAUPERTUY Jean-Baptistee commerce dangereux entre les deux sexes. Tnait# &
historique Bruxelles [Lyon], chez Théodore Rodolphe, 1715,(p.

“ Ibid., p. 39
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

En fidele homme de Foi, Jean-Baptiste de Mauperthuiye son lecteur a trouver
secours aupres de la religion. Celle-ci s'avéreg @he protection inébranlable et, un
puits intarissable d'exemples théologiques a vissbartique. De David a Samson en
passant a Elfe les Ecritures saintes regorgent d'épisodes atiest dénouement funeste
d'un contact régulier entre les deux sexes. Lesuastmodernes ceuvraient ainsi a la
préservation de comportements éthiques adéquatkidgdiant de la séduction du corps
féminin, le sexe masculin se prémunie alors deecietésistible attraction, a laquelle il
ne pouvait se soustraire. Cette distanciation élaiiainsi tout risque d'abandon aux
passions incontrélabléset, aux comportements sexuels déviants. Elle dmurdit a
conserver |'équilibre social.

Mais, les études historiographiques de nos prédéces ont démontré un relatif
libéralisme vis-a-vis des normes culturelles, aubudédu XVIII® siecle. Cette
exceptionnelle évolution des maeurs collectives oétse les craintes des érudits
« modernes ». Jusqu'au aux années 1750, le moemlswoial restait attachée a la
femme. La communauté médicale établissait I'« térys » comme responsable de
symptémes hallucinatoires. Elle considérait qudaecelierniére présageait de sérieuses
maladies mentalésa venir. L'utérus était alors la cause de l'ireddlité sexuelle de la
femme. Ces meédecins « modernes » expliquaient diasiplification des relations
prénuptiales et des pratiques charnelles déviarEéfectivement, au regard du taux
croissant des naissances illégitimes autour desemnrl750, il semblerait que les
couches les plus basses de la sotiéti¢ vécu une libéralisation des mceurs. Ces
évolutions s'expliguent également par la diffusi® nouveaux moyens contraceptifs
auprés d'un sexe « faible ». L'influence scientifieet philosophigue des « Lumieres » a
permis I'éclaircissement de la conscience fémisimesa sexualité. Face a cela, 'Eglise
et 'Etat ont tenté de ralentir la prolifération des déviances par I'affermissement des
rapports conjugaux. Ces mesures éthiques ciblgiug sévéremehtla femme que
I'homme. Le corps féminin restait alors attaché&mbiguité pieuse d'enclos virginal et
du symbole du péché originel. Cette duplicité asaigla pudeur a une lucidité du sexe
féminin de ses propres imperfections. Elle sustiti@inc de multiples réactions chez
I'homme pouvant aller de la fascination a la pede I'attirance au rejet et a
l'indifférence®. L'alliance de deux individus positionnait ainsisg&matiquement la

®lbid., p. 9

® Ibid., p. 75

" 1. MacLean, The Renaissance Notion of Womaité par MATTHEWS GRECO Sara, « Amour et
sexualité », DUBY Georges, PERROT Michelle (difjistoire des femmes en Occident, XXVIII¢ siecle,t.3,
Paris, Ed. Perrin, coll. Tempus, 2002, p. 87

® Ibid., pp. 101-106

® MATTHEWS GRECO Sara F., «La sexualité interditeDt)JBY Georges, PERROT Michelle (dir.pp.
cit., pp. 100-101

' GONZALEZ Marta Alvarez, BARTOLENA Simonap. cit, p. 133-137
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femme sous une tutelle morale. Celle-ci se sountett regles de vie établies par
une convention hiérarchique de la société. A I'adbesiécle des « Lumiéres », le
sexe féminin demeurait donc associé a cette imagerdature démoniaque et
funeste, a maintenir éloignée des impératives sexidon caractére incontrolé et
incontrélable de séductrice, de manipulatrice etdéstructrice nourrissait chez
'homme une crainte immodérée. Ce dernier a répoadwee probleme en

affermissant son hégémonie.

1. b- Le cloisonnement protecteur du foyer

Cette hégémonie masculine s'est rapidement corroat sa propre
défaillance. Etre de raison, 'homme est égalemsrgceptible de céder a la
tentation du vice. Le cloisonnement domestique @a@o un controle
complémentaire a son autorité. Celui-ci était cégpade canaliser I'ascendance
démoniaque de la femme. Par ailleurs, il confortaitégrité de cette derniére par
son absorption dans les taches quotidiennes. Gendassement ménagé réduisait
ainsi les risques de tentations immorales. Il teégalement la femme éloignée des
responsabilités publiques, politiques et admintstes. Réduite a ce cocon
familial, elle ne pouvait plus s'intégrer dans lende social. La mission dévolue a
la femme était ainsi essentiellement restreinta ananiere de diriger un foyer et
d'assouvir les moindres désirs de son époux. Ddpuisenfance, la vie dans les
pensions religieuses préparait les jeunes fillés dureté d'une vie familiale. Elle
déployait leurs dispositions affectives a certaifmwctions, telles que I'assistance
aux blessées et la charité. Une fois mariée, aet étllectif pouvait pleinement
consacrer son expérience a sa famille. En celapdeage constituait un contrat
social, par lequel la femme consentait a son agsament, en échange de la
stabilité de sa condition sociale. Ce dernier sw@ffait généralement sans le
consentement de la jeune promise, au détrimenbdeépanouissement intellectuel
et physique. La jeune fille devenait ainsi « unnbimatériel » pour son mari. Cette
dure réalité a donné naissance a un solidarismeénfanntergénérationnel. Les
Conversations sur la contrainte inévitable de toles étatsde Madame de
Maintenon (1635-1719) nous livre ainsi un inestieabtémoignage des
publications, destinées a préparer la jeune géwoé@radux futurs impératifs
familiaux. L'auteur diffusent quelques recommanaladi et avertissements sur le
comportement a adopter face au futur époux.
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

« Vous aurez, Mademoiselle, votre mari a ménageal@ts vous aurez un
maitre [...] vous lui déplairez peut-étre ; peut-&greil vous déplaira ; il est
presque impossible que vos godts soient parellpeut étre d’humeur a vous
ruiner, il peut étre avare a tout refuser ; je seemnuyeuse si je vous disais
ce que c'est que le mariagé »

Cette transmission de l'expérience conjugale conid la jeune femme a sa
propre valeur marchande. En gérant I'économie doques et en s’acquittant de ses
obligations matrimonial, I'épouse allégeait doncclaarge financiere de son inaction
publique. Elle contribuait également a I'épanouisset social de son conjoint.

« Si chague homme en particulier étoit obligé delatér ce qu'il penfe de
notre Sexe, nous les trouverions tous d'accordeglie nous fommes faites
pour leur ufage, que nous ne fommes propres qura tees enfans, & les
nourrir dans leurs premieres années, a conduiremafen, a fervir, obéir &

plaire a nos Maitres, c'eft-a-dire a eux ; toutceft admirable, & ne pourroit
gu'avoir beaucoup de poids dans la bouche d'un hafio, au milieu d'un

Serail rempli d'Efclaves.'s

Cet extrait dd.a femme n'est pas inférieure a I'hnomnwus certifie un éveil de la
conscience féminine de sa dépendance a l'autre Bads, cette réduction a la fonction
de « bien » domestique tend a s'inverser a mesune grise de pouvoir de celle-ci au
sein du foyer. L'exclusion de l'autorité masculinepermet ainsi d'exercer un contréle
illimité sur cet espace. De plus, la position arcsatique et bourgeoise garantissait aux
femmes une relative liberté financiere. Ces deasgrouvaient ainsi gérer leurs propres
biens. Maitresse de son foyer, le sexe fémininmiggat son quotidien selon ses devoirs
domestiques et ses interactions publiques. Ellearmait ainsi I'image parfaite de
I'épouse et de la mere, dont la conduite estimadiesociété reflétait I'idéal de
I'honorabilité familial. L'attrait du pouvoir futlars un facteur de la perversion des
comportements immoraux, tant redouter par les «rhesn modernes ». Ces peurs
concernaient notamment une aristocratie, qui regibarl'adultere au nom de l'ascension
socialé®. Or, I'immoralité de la femme se répercutait simdge de son époux. Elle
pouvait ainsi le priver de certaines responsasliubliques ou honorifiques. La
conduite domestique féminine s'avérait donc prinedrcd I'époque moderne. Ce

Madame de Maintenon citée par CASTAN Yves, « Rpli¢é et vie privée », DUBY Georges, et ARIES
Philippe (dir.),Histoire de la vie privée, De la Renaissance aurlares t.3, Paris, Ed. du Seuil, 1995, p. 63

2PUISSIEUX Madeleine de, et PUISSIEUX Philippe-Flard.a femme n'est pas inférieure a 'homme : tradait d
I'anglois, Londres [Paris], 1750, p. 25-26

BMATTHEWS GRECO Sara F., « L'adultére », DUBY GeawgBERROT Michelle (dir.)pp. cit, p. 108
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libéralisme moral de la société remettait en calleegagement individuel de la
femme envers ses devoirs et son rang. Le cloisoanemomestique représentait
donc un complément au systeme hiérarchique sodalieépar 'nomme. Les

agissements de la femme reflétait la bonne moréditéiliale. Ces considérations
ont perpétué le paradoxe de son positionnement esdn omniprésence et son
écartement.

1. c- Le processus d'acces a umnne éducatiorféminine

En refusant d'accorder la parole aux femmes, I'hensoctroie le droit de
disposer de celle-ci a sa guise. Son éducationmerson apprentissage de la vie,
relevait d'un héritage dogmatique commun des &eti@elui-ci était dispensé dans les
petites écoles depuis la période médiévale. La deatisation au XVIIf siecle de cette
instruction fut possible grace a une modulationiurelle, fondamentalement humaniste
et protestante. Le lectorat pu ainsi jouir d'untaoh plus direct aux écrits. Cet
encouragement a l'alphabétisation correspondaits aoun affermissement de la
lecture pieuse. Mais, la spécification sexuelle dasoirs a aménagé l'esprit
féminin a la réception de « petites scienc¥s ka femme recu ainsi des
connaissances domestiques telles que la coutweuliments de I'écriture et la
lecture pieuse. L'éducation féminine aspirait alarbacquisition d'une discipline
comportementale et morale, par la réalisation a#ds utilitaires. A l'instar des
couches sociales les plus aisées, qui bénéficiaredours a des précepteurs et des
nourrices, les classes inférieures recouraient a petrimoine féminin
intergénérationnelle. Celui-ci pouvait éventuellemenclure des notions de
gestion, propre a l'activité professionnelle eadltospérité économique familiale.
Cet instruction s'avérait donc le terrain de digpar sexuelles, sociales et
intellectuelles. Il a d'autant plus accentué leédissement des relations parentales au
XVIII ¢ siécle. De fait, les érudits « modernes » ont cdste désintéressement
général des meéres envers I'éducation enfatitibe 1715 a 1759, cinquante-et-un
ouvrages paraissaient ainsi pour traiter des proéterelatifs de I'éducation des
deux sexes. Puis, cent-soixante-et-un autres réfiexécrites se sont diffusées

M“DERMENJIAN Geneviéve (dir.)La place des femmes dans I'histoire : Une histaiigte Paris,
Ed. Belin, 2010, p. 130

“BROUARD-ARENS Isabelle, et PLAGNOL-DIEVAL Marie-Emmarilge (dir.), Femmes éducatrices au
siécle des Lumiere®Rennes, Presses universitaires de Rennes, celffdrences, 200p. 23-26
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

entre les années 1760 et 1¥0@ont les célebreAvis d'une mére a sa filld728) de Mme
Lambert et Essai sur I'éducation des demoisel{@¢g64) par Mlle d'Espinassy. L'influence
du courant philosophique éclairé a également @gé |'orientation du débat vers des
préconisations de lectures utiles a la sociétée HEI ainsi promu l'enseignement
individuel. Il nous apparait alors évident que fdeur prise par ce bouleversement
culturel ait contaminé la sphére artistiqi@ Bonne éducatidhde Jean-Siméon Chardin
nous transmet son interprétation des méthodesrdati®n, relative a son temps. Réalisée en
1749 pour Louise Ulrique (1720-1782), reine de 8uddeuvre acheve une série de toiles
dédiées a I'éducation domestique. Ces dernieredtérgntreprises au début des années 1730
par l'artiste.

« J'ai donné pour sujet au premier [Francgois Boricles quatre heures du
jour et a l'autre L'éducation séveére et L'éducationce et insinuante!%

Contrairement & son pendamtFtude (1748, Suisse, coll. Wanasqui illustre un
dessinateur au travail, le peintre a choisi deésgmter un moment familier d'apprentissage
entre une jeune femme et une enfant. La jeune dilleout, les yeux baissés vers le sol,
s'exerce a la difficulté de la récitation d'un pagsdesEvangiles,devant sa mére, ou une
gouvernante confortablement assise. Cette dergi&vate et compare la récitation au texte
original, détenu délicatement entre ses mains.nesces chromatiques des tons bruns et
rouges de la composition crée une atmosphere intitles conférent une quiétude a ce
confinement domestique, qui renforce l'impressiercidaleur protectrice presque utérine. Les
tonalités chromatiques bleues et blanches des eétsniéminins contribuent a mettre en
valeur les personnages. Elles focalisent I'attargiar I'action en cours. Jean-Baptiste Siméon
Chardin figure ainsi une scéne familiere de commmungpirituelle. Parmi les diverses
critiques contemporaines de I'ceuvre, I'abbé Le 8Emprononce sur le traitement particulier
de I'’émotivité figurative dans s@ompte rendu du Salen 1753.

«[...] iI'y a tant d'expression dans la téte de dane fille, qu'on croit
presque l'entendre parler : on lit sur son visageHagrin intérieur qu'elle
éprouve de ce qu'elle ne sait pas bien sa leddn. »

8SONNET Martine, « Une fille a éduquer », DUBY Geesg et PERROT Michelle (dir.){istoire des
femmes en Occident, XXVIII® siécle t.3, Paris, Ed. Perrin, coll. Tempus, 2002,p. 139

YCf : lllustration 1

8 ettre de Louise Ulrique a sa mére datée du 31 ¥idd6, ROSENBERG Pierre (dirghardin 1699-1779
catalogue d'exposition au Grand Palais du 29 jaaie30 avril, Paris, Réunion des musées natiorifB9, pp. 290-293

12 |bid., pp. 290-293
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Il atteste surtout de I'exceptionnelle acuité dgihé du peintre a retranscrire les
expressions humaines. L'auteur insiste sur I'dluglu travail mémoriel. La luminosité
frappant les deux protagonistes devient alors uéphore de l'illumination de l'esprit.
Son inclinaison du coin supérieur gauche a l'extérdroite du cadre renforce la
sémantique de la scene. Elle symbolise ainsi béiléw spirituelle de la raison, grace a
l'assimilation des valeurs morales et contenues des Ecritures saintesa Bonne
Education reflete donc les nouvelles considérations des «iéxgs» en ce qui
concernent I'éducation des jeunes filles. L'étueead ainsi servir a un devoir moral,
profitable a tous I'ensemble des individus. De, fa@t enseignement féminin incitait a
I'étude des textes pieux, protecteur de I'ameullregt a réduire I'ascendant « néfaste »
du sexe féminin.

Par ailleurs, ce penchant au vice pouvait étrerdaéepar la médiocrité et les
lacunes de I'éducation. La femme se voyait contieatncombler ses difficultés par
la constitution d'une culture personnelle. Elleveanait a ce résultat avec l'aide de
précepteurs ou au moyen d'une activité régulieréé&ede. Les analyses menées
par nos historiens, a partir des registres et avteariés du XVIIf, comme celles
de Roger Chartiét, ont ainsi été jugées comme une confirmation d'une
alphabétisation francaise difficile a la périodenederne ». Mais, il s'avére que ces
résultats ne coincide pas a la réalité de I'apgsage de la lecture. La nette dissociation
entre I'écriture et la lecture nous laisse a pegserles femmes, autant que laiter-
egq devaient rarement posséder ces deux compétdrecasispicion masculine envers
la correspondance féminine a du probablement infiée ce fonctionnement.
L'écriture féminine était considérée propice a itiaralité d'intrigues amoureuses,
souvent adultérines. De plus, il nous parait évidgre l'instruction de la lecture
devait précéder celle de I'écriture. Davantageatenies devaient donc détenir la
capacité de lire, sans pour autant savoir écrires Nistoriens contemporains ont
cru décelé les conséquences de cette seconde lytiémodu livre » dans cette
l'alphabétisation féminine. Ce fait fut associéaadésacralisation du livre et la
sécularisation des pratiques de la lecture. Iivesit que I'invention de I'imprimerie
eu un impact culturel incontestable. L'introductibone logique de consommation
du livre a influé sur les habitudes du lecteur. fEdais, celle-ci obéissait a lente
démocratisation sociale de la lecture. La rencaiitne contexte économique et social
avec cette alphabétisation suffisante a ainsi i&aéi la stabilisation de cette activité
au XVII° siecle. Elle a permis a nos historiens contemperee théoriser une pratique

*CHARTIER Roger, « L'exemple des livres bleus », ARTIER Roger, et PAIRE Alain (dir.),
Pratiques de la lectureParis, Ed. Payot et Rivages, 1993, pp. 106-111
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

dite « extensive », plus intime et plaisante. Celles'oppose a une lecture qualifiée
d'« intensive », sacralisée et consacrée au déeognt de I'esprit. Les années 1750-1800
fut ainsi révélatrices de la progression du liwieceeur des foyers et des professions. L'intense
productivité d'ouvrages bons marchés a rendu smdtats plus hasardeux. La lecture a
acquis une dimension plus chaotique. Son individatbn a représenté un réel danger pour
la constitution du savoir féminin.

Pourtant, cette activité constituait un élémentispdnsable a I'acheminement
vers cette « société générafé >L'intensification des disparités mondaines etiadeca
entrainé d'autant plus le dépérissement des medafiarentales au XVAkiécle. De fait, les
érudits « modernes » ont constaté le désintéresgergénéral des meres envers
I'éducation enfantirfé De 1715 a 1759, cinquante-et-un ouvrages paiaissainsi pour
traiter des problémes relatifs de I'éducation desxdsexes. Puis, cent-soixante-et-un
autres réflexions écrites se sont diffusées ergee dnnées 1760 et 1790dont les
célébresAvis d'une mere a sa fillE€l728) de Mme Lambert eEbsai sur I'éducation des
demoiselleg1764) par Mlle d'Espinassy. L'influence du courghilosophique éclairé a
également privilégié l'orientation du débat vers geéconisations de lectures utiles a la
société. Elle a ainsi promu l'enseignement indieldmixte. Cette typologie d'images
picturales décuplait alors la portée de ces méethpéddagogiques. Elle ceuvrait a la diffusion
d'un idéal d'apprentissage féminin. Cette prema@poche morale révéle donc l'assimilation
féminine de cette culture « alternative », non stevat spécifigue au domaine domestique. Le
début du siecle voit ainsi apparaitre la diffustndictionnaires féminins, expliquant a tous
«tout ce qu'une femme doit savoif.»lls accompagnaient de nouvelles publications
moralisatrices. Ces derniéres étaient fondéesétudé de soi-méme, de fables, des récits de
voyages ainsi que des romans familiaux anglaispégification de ces connaissances aspirait
a inculguer une discipline comportementale et mentala femme. Elle préservait le
positionnement de celle-ci dans la hiérarchie comantaire.

2ICASTAN Yves,op. cit, p. 64

2BROUARD-ARENS lIsabelle, et PLAGNOL-DIEVAL Marie-Emmanrige(dir.), op. cit, p. 23-26

ZSONNET Martine, « Une fille a éduquer », DUBY Geesget PERROT Michelle (dir.pp. cit,p. 139

2ADLER Laure, et BOLLMANN Stefanles femmes qui lisent sont dangereu&ssis, Ed. Flammarion, 2006, p.
64
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2) UNE IRRESISTIBLE ECHAPPATOIRE

Prisonniere de ce carcan moral, la femme combimdeontentement de sa
condition sociale par sa profonde immersion danerdies activités. La lecture se
hisse ainsi au rang de divertissement plaisantrésistible. Cette activité devint
alors un véritable échappatoire au cloisonnememeastique de ces méenageres,
des le XVlle siecle.

2. a- Le débat conflictuel de I'égalité intellectuée

L'élargissement de l'offre littéraire a rendu lenige féminin plus avide
d'acquérir les connaissances scientifiques et igtgwes, qui leur étaient
jusqu'alors interdits. Or, la pérennisation desjygés misogynes ancestraux
affirmait I'immuabilité d'un «second sexe jurideguoent, intellectuellement et
biologiguement inférieur® Le nouveau courant philosophique a bouleversé ces
considérations. Sa pensée de l'infini perfectiorer@nde I'étre humain a attisé le désir
féminin d'établir une égalité intellectuelle. Leusen de certains philosophes
« modernes » se révélait alors déterminant dalevdé&on de cette cause féminine.
Jean le Rond d'Alembert (1717-1783) et Nicolas dadorcet (1743-1794) se sont
ainsi employé a conforter la dissociation cartéstedu corps et de l'esprit. lls ont
tenté de légitimer la pensée que « l'esprit n'atpdé sexe33. Dés lors, le traité de
Poullain de la BarreDe I'égalité des deux sexg693), a constitué le fondement d'une
théorie constitutive de I'Homme selon une acquinsitculturelle du savoir. Dans
son Esprit, publié en 1758, Helvétius défend également un tagaime intellectuel par
l'indépendance de lidentité spirituelle. Mais, omtaitre cette parité aurait signifie
I'abolissement des privileges masculins. Cela aprasumé accorder les mémes droits
a la citoyenneté et aux responsabilités publiqu&dite masculine a donc refusé de
considérer ces revendications. La crainte d'ungigéidére social expliquerait donc les
raisons de Voltaire a affirmer l'incapacité intetieelle féminine dans son article
« Femme », a l'intérieur deehcyclopédig€1751-1780).

% DERMENJIAN Geneviéve (dir.pp. cit, p. 127
BROUARD-ARENS Isabelle, et PLAGNOL-DIEVAL Marie-Emmanlge(dir.), op. cit, p. 31
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

Pourtant, l'intelligence féminine constituait unctiur essentiel au processus de
construction individuel de I'homme. La premiére ggubjie était dispensée par la matriarche
de la famille. La médiocrité des connaissances atte aderniéres auraient pu altérer la
réception des valeurs éthiques chez l'enfant. Gdodgtionnement auraient alors eu des
répercussions sur son comportement moral a l'agikead.a bonne instruction de la femme
s'imposait donc indispensable pour la communaugéfa@ justifierait l'augmentation de la
circulation des ouvrages éducatifs, durant la séeomoitié du XVIIF siécle. Toutefois,
l'accés féminin a un savoir était encore restraimertains domainés La femme a pu
ainsi s'ouvrir a la botanique, a la zoologie, agkographie et a I'histoire. Certains
auteurs se ont alors tenter d'éveiller cet art @lsonner aupres des « bons esprits ».
Publié en 1764, Essai sur I'art de former I'esprit ou premiers é&ra de la logiqueejoint
la production de traités préconisant un apprergssatodidacte, fondé sur la lecture.

« Ainsi tout livre bien fait eft une bonne Logiquéduite en pratique. Lisez
donc ces livres avec attention, & vous apprendrenéliter. Apres avoir
réflchi fur le fujet intéreffant, raifonnez-en avem homme inftruit : vos
idées fe raffermiront & deviendront plus diftinctegntreprenez enfuite de
les ranger dans un ordre naturel, & effayez d'écrivientbt vous vous verez
en état de faire un mémoire, une differtation, auifcours. 3®

Cette méthode devait ainsi permettre au lectoegtpdbfondir son attachement ardent
a la vérité, sa vision des choses dans la réahtédermeté d'esprit, sa tranquillité d'ame ainsi
gue son courage. Elle offrait a la femme la pobthile s'élever au-dessus des préjuges, de
l'autorité et de leur éducation déficiente. Enibérant de la coutume et de la frivolité, la
raison s'attachait alors plus aisément a la vérité.

« L'homme ne peut pas tout apprendre ni tout appif. Son intelligence
n'eft pas univerfelle ; fes talents font bornés sd&ur nombre comme dans
leur étendue. Il ne devient favant qu'a force dep® & de travail, & encore
fa vie eft trop courte, pour qu'il puiffe arriverguelque perfection dans une
feule fcience. ¥

Grace a ce conseil avisé, I'académicien lyonnaidljd@id de Mermet, fait ressortir les
limites de la conscience humaine. L'Homme est ialkp de retenir lintégralité des
informations lues. Une lecture immodérée ne faie qenforcer cette défaillance. Le

#lbid., p. 23

ZBERTRAND Elie, Essai sur l'art de former I'esprit ou premiers éEms de la logiqueLyon, chez G.
Regnault libr.-impr., 1764, XXIV

ZBOLLIOUD DE MERMET Louis, Essai sur la lectureLyon, chez Pierre Duplain I'ainé, Librairie de
I'Académie, 1765, p. 62
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caractere sélectif des informations constitue Wmé&nt important pour une étude
autodidacte. Le suivi attentif de ces conseilsé&'av donc crucial pour une bonne
édification édification de I'esprit.

Malheureusement, le dépérissement de l'intéréenmalr a I'égard de cette
instruction remettait en question le systeme pédapge. Certaines grandes dames,
telles que Louise d'Epinay, faisaient preuve d'atitude novatrice. Elles sont
ainsi devenues des expertes de linstruction emf@ant_eurs théories allaient a
I'encontre du modeéle prescrit par Jean-Jacques sRausdans soiEmile ou de
I'éducation (1762). Louise d'Epinay ne se limitait pas unigaatmau développement
des « potentialités naturelle¥ sle I'enfant. Elle attribuait aux méres la missam
création d'individus indépendant, en recourant aabeurs orales du XVlle siécle.
La publication anonyme, en 1774, désnversations d'Emiliprésentaient alors une
conception inédite de I'enseignement féminine.eCadrniere s'est vue soutenue par les
sept volumes ddraité de I'éducation des femmds Madame de Miremont (1779 a
1789) et, de Adéle et Théodore ou lettres sur I'éducatfd82)signée par sa consoeur
Stéphanie de Genlis. Ces femmes mettaient en éadém problématique d'une
éducation des jeunes filles orientée vers un aplaiec. L'absence de modeéle féminin
adéquat risquait d'engendrer la déchéance mordiesieiété. Cette perspective a forcé
Louise d'Epinay & dresser |'apologie de la tendréiale®’, comme conditionsine qua
non de la réussite féminind.a Bonne Education se fait ainsi le reflet d'un idéal
comportemental, de patience et d'écoute attentige l'dnfant, bénéfique a
I'aplanissement des difficultés d'apprentissags. danes de lecture féminine incitaient
les femmes a s'investir dans I'éducation de leagéditure. L'éducation maternelle
s'établit ainsi selon une nouvelle éducation puigi¢@mininé®. Cette réorganisation
morale de la société apparait alors propice alitégatellectuelle des sexes. La lecture
est devenue le support du développement des capaeihtales de la lectrice. Cette
nouvelle conception de [l'activité a conduit cemaindames a [I'élaboration de
programmes de lectures moralisées, qui accompagnaittrice a travers les ages de la
vie. Elle contrebalancé la tentation d'une lecindolente d'ouvrages essentiellement
fictifs. Son inutilité communauté rendait cettetgrae inconvenante. Le livre s'assignait
ainsi au domaine du secret. Le débat conflictudbaude ['‘éducation féminine
représente donc une étape cruciale dans I'Hissoiciale. Cette place particuliére au
coeur des considérations masculines permet a la ded'emploiter les transformations

*9bid., p. 211
3BROUARD-ARENS lIsabelle, et PLAGNOL-DIEVAL Marie-Emmanige(dir.), op. cit.,p. 24
*|bid., p. 95
*lbid., p. 94
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

culturelles. La relative « démocratisation » dudili offre ainsi I'opportunité de pourvoir a
la reconnaissance de leur intelligence. Objet devaitise, ce dernier s'introduit dans le
quotidien domestique de la femme.

2. b- Un nouvelAmusement de la vie privée

La nouvelle logique de consommation rapide du béxtuel a conforté la pensée
« moderne » d'une lecture féminine oisive, a la dim XVII® siecle. La dimension
clandestine de cette activité encouragea son iddalisation. Désormais, l'intimité entre
la lectorat et le livre admet la coexistence dexdpratiques : I'une solitaire et secrete,
l'autre collective, héritée de I'Antiquité. Cetterdiere s'effectuait de maniére dissipée,
suivant les disponibilités temporelles opportunees humeurs du lecteur. A l'instar des
périodes médiévales et renaissantes, les X¥tl XVIII¢ siecles ont conféré a ces
lectures isolées, un statut de divertissement.

« Tout le monde lit. C'eft I'occupation ou I'amufemh ordinaire de la vie. Les
jeunes gens comme les vieillards, les femmes deangue les hommes, les
ignorants ainfi que les favants s'y livrent aveaspbu moins d'ardeur, felon
leur capacité, leur goQt & leur état. Le nombrelelteurs a méme augmenté
confidérablement dans ces derniers fiécles. Plus ligience fe
perfectionneront, plus les lettres feront de preg& plus l'ufage des livres
s'accréditera.

Ce témoignage de Bollioud de Mermet atteste deailepsation universelle de la
lecture. L'auteur percoit ce phénoméne comme umnecsode progres inépuisable pour
les sciences et la littérature. Jusqu'au milielX#lil © siécle, la perception dépréciative
de la lecture féminine positionnait sa représeamfiu rang d'immoralité. Il ne parait
alors pas surprenant que son illustration figueatend a refléter cet état des mentalités.
Les Amusements de la vie pritéde Jean-Baptiste Siméon Chardin confronte ainsi so
public a la contemplation de cette insurrection ifime. Commandée en 1745 par
Louise Ulrique de Suede, I'ceuvre picturale immos&lune lectrice assise au coin du
feu. Cet unique personnage de la composition stdrare a la fugacité d'une
méditation.

3BOLLIOUD DE MERMET Louis,op. cit, p. 9
35Cf :lllustration 2
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« A-t-on vu rien de plus agréable qu'un petit tablexposé au Salon de
1746...auquel on a donné le titre des amusements dee | paisible ? I
représente une femme assise nonchalamment daastenif, et tenant dans
une main qui pose sur ses genoux, une brochureeAsarte de langueur
qui réegne dans ses yeux, qu'elle fixe sur un caintableau, on devine
gu'elle lisait un roman, et que les impressiongesn qu'elle en a regues, la
font réver a quelqu'un qu'elle voudrait bien vaoiiveer ! » °

Dans cet extrait de®bservations sur les Arts et sur quelques morcedeix
peinture [....] exposés au Louvem 1748, Charles Godefroy de Saint-Yves formue le
deux principaux reproches des critigues « modesnasl'égard de la composition.
D'une part, l'alanguissement corporel de la fernorgérait une certaine désinvolture a
la scene. Il intensifiait le sentiment de relachetes valeurs morales. En outre, le ton
vert des plats du livre fournit au spectateur utice visuel sur le genre de lecture
réalisée. La reliure en papier fort de mauvaisditguaous suggéere ainsi les ouvrages
bons marchés, vendus a cette période. Celui-ci Iseintmédiatement évoquer un
contenu frivole et fictif. Or, il est tout a faibpsible que cet objet puisse étre a un traité
scientifique ou moral. Les collections de la Biblieque bleue de Troyes certifient la
diffusion simultanée de romans et de manuels naéilsn Méme si le premier prédomine
sur le second, ces inventaires démontrent une wnsdgi@n de l'accés au savoir.
L'association de ce livre figuratif a une pratiquextensive » confirme donc |'état des
considérations envers la lecture féminine. Cettepton de I'ceuvre s'accentue grace a
la lumiére rougeoyante, qui conjure un ancrageumneta cette activité. La présence du
feu convoque un caractere lascif dans limaginaodlectif. Elle génere ainsi
I'érotisation de la composition. Sa simulation stdedonc le maintien des préjugés
misogynes a I'époque moderne. D'autre part, letiquds reprochaient également
I'expression méditative de la lectrice. Ces demiaroyaient déceler les
répercussions d'un contact avec un ouvrage excitast sens. Mais, cette
meéditation inopportune peut simplement insinuer téfeexion. Il ne s'agirait plus
d'un trouble sentimental. Au contraire, cette egpr@n exprimerait un rappel a la
réalité a travers la raison. En dépit de ces quedqaritiques, I'ceuvre a fait
« l'admiration de tous les connaisseu¥dors de son exposition au Salon du Louvre en
1746. L'artiste a ainsi prouvé que la lecture nrésentait pas uniqguement un simple

% Charles Geoffroy de Saint-Yve§bservations sur les Arts et sur quelques morcedeiyeinture
exposés au Louvre en 1748¢é dans ROSENBERG Pierre (dilQhardin 1699-1779catalogue d'exposition au
Grand Palais du 29 janvier au 30 avril, Paris, Réiudies musées nationaux, 1979, pp. 279-281

¥Lettre de Carl Fredrick Scheffer a Tessin daté adet@bre 1746lbid., pp. 280
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

divertissement. A l'inverse, cette activité engsmédectrice dans un acte libérateur par
une expérience individuelle.

Néanmoins, les devoirs domestiques de la femmeg®mait encore sa pratique
a des normes préétablies par la société. La lectirgoumettait au découpage jounalier
de la lectrice. L'alternance de moments de loisirdes taches féminines était jugée
nécessaire pour I'élaboration d'une distanciatientale de la lectrice. Elle limitait ainsi
les risques d'altération des frontieres entre Igmaire et le réel. Mais, la peinture
francaise a réduit la temporalité de la pratigde@position entre le jour et la nuit. Cette
imprécision rend impossible la détermination desdife ou la saison exacte, durant
laquelle la lecture était pratiquée. La figuratide la lumiere est ainsi devenue un
moyen d'ancrer approximativement cette pratiquée &l alors acquis la fonction de
guide dans I'environnement figuratif du personndd@ns la représentation de Chardin,
cette luminosité renforce la proximité entre latte®e et le spectateur. La bergére rouge
capitonnée et la toilette « derniéere mode de la femme fixe la scéne dans une
contemporanéité. Cette position centrale de larileetaltere la place décerner aux
attributs domestiques. Le classique rouet, la nerpposés sur la table d'ouvrage et le
miroir illustrent ainsi le rejet temporaire des dag domestiques. D'ailleurs, la présence
de multiples ouvrages, dissimulés derriere lesgsordntrebaillées du buffet, induit le
caractere répétitif de cette lecture clandestine.

Jean-Baptiste Siméon Chardin, Les Amusements de la vie privée, détail, 1746

®ADLER Laure, et BOLLMANN Stefangp. cit, p. 23
DOMONT Pauline | Master 1 CEI | Mémoire | juin 2015 -29-

Droits d'auteur réservés. Oou




En dépeignant la sobriété d'un intérieur famililer,peintre immortalise
également les évolutions mobiliéres et vestimeagiide son époque. Il transpose
ainsi la prérogative culturelle, liée par I'apo®gies plaisirs éclairés. Le confort
du lecteur s'introduit donc au sein des compositifiguratives de la lectrice, a
travers une actualisation du mobilier telle quebéagére dotée d’accoudoirs, des
chaises longues, des duchesses accompagnés detdbatsets, ou des coussins
rembourrées. De méme, linvention de la liseusetemént féminin ample
spécifique a l'usage de la lecture, conforte cesrggatives « modernes ». Le
peintre ancre définitivement la lecture dans la éphprivée. La lectrice
s'affranchit ainsi des conventions masculines. Eidvandonne au plaisir d'un fruit
défendu. NouvelAmusement de la vie privél lecture acquiére une sémiotique
plus complexe que la simple illustration d'un dhssement plaisant. Elle devient
un moyen de fuir la réalité du quotidien par l'inmegre. Grace a cette activité, a
lectrice s'octroie une liberté d'esprit, insubondé® au contréle masculin. Cette
insurrection féminine alimente alors les liens ente sexe, le support textuel et le
domaine esthétique.

2. c- La femme, le livre et la peinture : une relabn évidente

La relation de la femme avec la lecture ne constipas une spécificité
dévolue au siécle des « Lumiéres ». Celle-ci résdltine analogie évidente entre
la nature féminine & celle du livre. Leur ambivalenentre bienfaisance et
séduction représente une source d'inspiration egtleé intarissable pour les
auteurs et les artistes. La fascination masculing&gard du corps féminin fut,
probablement, la cause de l'exacerbation des reptd@tsons de scenes fictives.
Littéraires ou picturales, les ceuvres se sont v@@edlustrer une beauté féminine,
en proie aux aventures ou aux plaisirs. Mais, césu¢ antiques, aux charmes
attrayant, relevait de la création masculine. Gggé@sentations étaient destinées a
la complaisance d'un public amateur des mystérpsnfas. L'accroissement du
nombre de lectrice, autour des années 1700, pragagmsi I'avenement d'un
nouveau rapport entre la femme et la lecture. Gaide était considéré comme la
conséquence de la propagation d'une lecture débridre de passion et
d'imagination, I'image féminine s'enracinait atérieur de l'imaginaire collectif.

®CHARTIER Roger, « Les figures de la lecture », CHARR Roger, et PAIRE Alain (dir.),
Pratiques de la lectureParis, Ed. Payot et Rivages, 1993, pp. 95-96
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

Quelques philosophes éclairés, notamment Jean€mcqRousseau (1712-1778),
appréhendaient la négligence des devoirs conjugadamestiques par la « femme savante ».
Cette activité stimulante pour l'imagination reprisit alors une incitation a I'adoption de
comportements dangereux et immoraux. Par ailldarspnfrontation entre la réalité et
la fiction pouvait entrainer la perte des repéereslal lectrice. Celle-ci menacait de
nouveau l'équilibre sociétal. Il apparaissait dpectinent de placer la lecture sous une
autorité masculine.

« Les femmes fur-tout, qui ne devroient jamais deduire dans leurs lecture
gu'a la lumiéere des bons conseils, & ne juger daprds les gens éclaires, fe
font un plaisir fe voltiger fur toutes les efpeads livres d'agréments & une
gloire d'adopter les plus frivoles ou les plus &dts. $°

Cette titularisation s'attardait ainsi a la donmesion d'une lecture féminine
désordonnée. D'une part, les érudits éclairés aantra I'affermissement de la censure.
Cette derniére devait réduire la diffusion de ls/gecaractere licencieux. Mais, l'intense
production des imprimés au XVlkiecle a altéré I'efficacité des ces restrictidde fait,
la gente masculine fut contrainte a la promulgatde recommandations de lecture et
d'avertissements sur ses répercussions. D'auttecette pratique fut soumise a un intense
dénigrement masculin. La lecture fut ainsi reléguée rang d'interdiction morale. Ce
contexte culturel donna alors lieu a un débat autde la pudeur féminine.
Malencontreusement, ces mesures ont accentuésidtifde attrait de l'insubordination
féminine. Ce désir a alors attisé la dépendancmn@gue” entre le lectorat vorace de
littérature licencieuse et, I'auteur économiquentiénd ce dernier.

« L'Auteur de ce livre eft un Maitre habile qui wounftruit, qui vous excite,

a penfer, qui éclaircit vos doutes, qui vous aidarmcher les ronces & les
épines de I'étude, a affortir les fleurs de laéhdture, & qui vous en fait
godter les fruits. %

L'auteur s'octroie le role de guide spirituel. D& Bollioud de Mermetles
efforts de compréhension et d’assimilation assur&nkécrivain la docilité de son
lectorat. Cette promiscuité a alors renforcé lenfltuence mutuelle. L'actualisation du
répertoire littéraire a ainsi offert 'opportunigéix femmes d'édifier une vision critique de
leur environnement. Ces themes politiques et évémdrls ont considérablement

“BOLLIOUD DE MERMET Louis,op. cit, p. 20
“Ypid., p. 24
“|pid., p. 88
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contribué a I'émergence d'une littérature a la [p@een personne. La
correspondance et les confessions autobiographisp®sainsi devenus les théatre
de la condition humaine. Les soixante-dix fois &éd de Julie ou La Nouvelle
Héloisede Jean-Jacques Rousseau, entre sa premiereopaentil761 et le début du
XIX ¢ siéclg®, atteste donc de l'intense engouement pour urjectian subjective du
lecteur au sein de lintrigue. Roger Chartier a aamaison en affirmant que
I'expérience de la lecture constitue une « éprelorg on ne sait jamais si elle sera
traversée sans dommagé$ ba réception du texte repose sur l'affectivitdestorat.

« Qu'est-ce que la lecture ? C'est un entretiereseti I'esprit parle au
ceeur : ou le génie interroge la raison et I'écant docilité : ou la raison
fait fructifier les germes du génie. C'est un comueed'idées et de
sentiments entre I'Ecrivain et le Lecteur. Un livest leur commun
truchement. %

Le livre acquiére un pouvoir de séduction, au moybBane interactivité
émotionnelle avec le lecteur. Cette derniere seemél'excitation de l'infraction des
interdits. Son attrait ne pouvait alors qu'occas@nune pratigue excessive de la
lecture. Un usage outrancier qui conduisait pardoigiéséquilibre mental. Pour limiter
son ampleur, I'homme n'hésitait pas a jouir derg&gémonie sur le domaine littéraire.
Il travaillait alors a la marginalisation de la e féminine, au travers de récits
satiriqgues. Ces stéréotypes devaient susciter @mdsion cathartique chez la lectrice.
Elles réduisaient ainsi le risque d'un « procesfignimesissocio-artistique . La
confrontation des femmes aux problemes éthiquesedepersonnages romanesques
avait donc pour objectif de restreindre le désmifén d'imitation.

Corrélativement, la peinture revét d'une analogiglaire avec le livre. La toile
est le support de la transcription d'un discou, lfarticulation d'une grammaire
figurative. Celle-ci se sert de personnages, dtebje des paysage a la sémiologie
symbolique pour remplir cette fin. L’'ceuvre acquiaiasi une dimension parlante.
Elle devient le médium d'une poésie visuelle. Sessage s'adresse a un public censé
posséder préalablement un langage figuratif. Ceietes'établit selon I'héritage culturel

ou un apprentissage spécifique et progressif. Geaatte économie cognitive et

“WITTMANN Reinhard, « Une révolution de la lecturela fin du XVIII® siécle », CHARTIER
Roger, et CAVALLO Guglielmo (dir.)Histoire de la lecture dans le monde occidenfaris, Ed. du Seuil,
2001, p. 371

“CHARTIER Roger, et PAIRE Alain (dir.)Pratiques de la lectureParis, Ed. Payot et Rivages,
1993, p. 245

“BOLLIOUD DE M ERMET Louis,op. cit, pp. 52-53

“BROUARD-ARENS Isabelle, et PLAGNOL-DIEVAL Marie-Emmanrige(dir.), Femmes éducatrices au
siécle des Lumiere®Rennes, Presses universitaires de Rennes, celférgnces, 200p. 168
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

mentale, les peintres amortissaient les critiquesates vehiculées par leur composition.
Malheureusement, les recherches de Michel Pastowrttdémontré notre surestimation
de cette capacité de lecture décodée. Celle-cingtdmps demeuré I'apanage d'une élite
intellectuellé’. Selon [I'historien, l'adoption collectif d'un syotd figuratif répond a la
condition d'une pratique récurrente de la lectuselle. La répétitivité de ces objets
garantissait leur insertion dans la « mémoire lengfé du lecteur-récepteur. A supposer
que ces affirmations s'avérent exactes, la cinoumatie livrets explicatifs et de répertoires
figuratifs aurait alors bénéficié a une démocréittsa d'un langage pictural, souvent
complexe. Or, la lenteur de son assimilation niayas eu une incidence suffisante pour
modifier les perceptions collectives. Il nous fdeinc nous tourner vers les transformations
subies par le domaine artistique au début du X\diécle. Nous constatons alors que la
production esthétique s'est orientée vers une g@rofesubjective du spectateur. L'intrigue de
la composition s'est ainsi imprégnée des prérogatociales. L'attrait pictural a I'égard de la
féminité a donc transposé limaginaire littéraire k& lectrice dans des représentations
idéalisées et symboliques. Ces images ont ainséeséune dimension clandestine a
I'immortalisation d'une insurrection féminine. Laimure a suivi I'effervescence littéraire
pour la représentation de la lecture féminine, @outl des années 1700. Par conséquent, la
dualité de la nature féminine liée a celle de latuee n'a donc pu qu'exacerber une
traditionnelle fascination littéraire et artistiqpeur le sexe « faible ». Contrairement aux
résultats escomptés, les tentatives de domesticatasculine ont raffermi I'emprise de la
lectrice sur I'imaginaire collectif. La femme puiarrevendiquer sa suprématie esthétique.

3) LES PREMICES D'UNE ICONOGRAPHIE PICTURALE

A chaque époque, la peinture n'a eu de cesse mspisér des bouleversement
sociaux. Ce constat nous permet aujourd'hui densttaer notre évolution sociale, au
travers d'études iconographiques. La représentatienla lectrice du XVIN siécle
suppose ainsi la mutation progressive d'un mogbfatif initial. Elle met a I'évidence
les procédés d'appropriation de I'image par la femm

“’TPASTOUREAU Michel,Couleurs, images, symboles : études d'histoirdagttioropologie Paris, le Léopard d'or,
1989, p. 212
“8|pid., p. 215
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3. a- L'image de la premiére lectrice

Avant de parvenir au cceur de ce sujet, notre riftese doit de renouer avec
les prémices d'une tradition picturale de la legtriLa recherche du motif originel
nous conduit vers un enracinement dogmatique de ¢k€matique. Le contexte
politico-religieux a bercé les civilisation occidates, depuis le ¥siécle de notre
ere. Ce dernier fut déterminant pour notre motifnicgraphique. Les historiens du
XX¢ siecle ont identifié la figure virginale, comme paemiére lectrice figurée.
Toutefois, leur incapacité a définir une sourceéapure laisse toujours la porte
ouverte a I'hypothése d'une préexistante de cedlesthétique. La disparition des
ceuvres picturales antiques constituent encore dejowrs un vide, sur lequel il
serait possible de contester l'origine pieuse diecenage. Il est certain que
I'émergence d'un culte occidental de la Viergecaurt des XIf et XIlI¢ siécles,
s'est révélé propice au foisonnement pictographigquees représentations de la
lectrice. Cette activité intellectuelle aurait diesnforté le statutausa salutisen
tant que personnification de I'Eglise, mére, file épouse du divin. Fritz Nies et
d'Alberto Manguel ont admis le theme de I'annongigtcomme origine de cette
association de l'iconographie mariale a la lecfamsinine. La traditionnelle image
de la Vierge en priére, interrompue par l'arc-a@pbriel, est devenue le centre
d'une réécriture figurative, grace a l'insertionldwe. La sémantique de l'image a
ainsi accrue sa dimension spirituelle. Les deuxohisns se sont entendus sur une
eémergence de la lectrice au cceur du foyer artistidas « primitifs » italiens,
notamment de Giotto, au début du XlVsiécle. Ces représentations
conventionnelles ont alors perpétué le modele igomphique de Annonciationde
la chapelle Scrovegnie (1303-1305), en exploramelation intime entre la Vierge
et les Ecritures saintes. La lecture s'est alorsifestée dans un cadre domestique.
Elle a acquise I'humilité solitaire et silencieutela parole divine, transcendant les
siécles. Cette symbolique s'est déployée aussi &iemilieu du XV siecle, chez
Fra Angelico, qu'au XVHsiécle dans I'ceuvre de Rembrandt.
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

Giotto di Bondine, Annonciation, détail, 1303-1305,

fresque, [s.d.], Padoue, Chapelle Scrovegni Beato Fra Angelico, Annonciation, retable du
Prado, détail, 1425-1428, tempera sur bois, 194
x 194 cm, Madrid, Musée du Prado, inv. PO0015

L'ouverture progressive du livre a alors signiféérecherche de la lectrice d'une
connexion intime et directe avec le divin. Ce matifervenait comme une invitation a
I'élévation de I'dame. En cela, ces représentatimdectures mariales conservaient la
tradition iconographique orientale de la Viergedighitria, qui montre au fidele le
chemin a prendre pour parvenir au Salut éternel. fRie la lecture s'est rendu
indissociable a l'image mariale. Elle a ainsi acpagné la Vierge lors de la
familiarisation du modéle raphaélien de laBelle Jardiniére, présente dans les
collections royales du Louvre depuis le XVle sieclées images affirment, en
'occurrence, une mise en scene de la lecture pigass les instants d'épanouissement
maternel.

Raphaél, La belle Jardiniére, 1507, huile sur bois, 122 x 80 cm, Paris, musée du Louvre
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Néanmoins, I'exacerbation au X¥iecle de ces lectures féminines sacrees,
au coeur des activités spécifiques a la vie domestigemble avoir opérer une
sacralisation de la vie quotidiennéa Sainte famille avec des anfedge
Rembrandt a énoncé un idéal figuratif de la vietemplative. Le réalisme de cette
guiétude familiale correspond a un phénomeéne daadé@bsation du sujet biblique.
Ce quotidien semble donc étre devenu le théatremed'é@lévation spirituelle
dissimulée. La diffusion européennes des ces celpiotgrales a ainsi suscité la
pérennisation de cette association. Parmi les rdiestrations pieuses de Jean-
Honoré Fragonardl,’Education de la Vierg® nous témoigne de I'existence d'un
patrimoine iconographique de la lecture féminineluGci s'est agrémenté des
inspirations esthétiques du peintre pour les ceudeefRembrandt et de Giovanni
Battista Tiepolo (1696-1770). Composée dans leganri775, la toile perpétue la
traditionnelle représentation de l'instruction ma& sous la surveillance
bienveillante de sainte Anne. Seul, la présence aesubins a l'intérieur de la
masse brumeuse renseigne le spectateur sur le ncontlel livre ouvert.
Contrairement a l'esquisse du musée des BeauxdMmiens, l'artiste a choisi
d'atténuer le mysticisme divin. Il a ainsi privilégla désacralisation de cette
méditation spirituelle. Ce théme d'apprentissagéadéierge parait alors converser
avec le discours éclairé des "Lumieres". Jean-Hé&nbBragonard a donc pu
encourager la récurrence de ces compositions piesiapres les années 1750. Ce
renouveau culturel a également favorisé l'introotuctde la lectrice au sein
d'épisodes bibligues moins suggestifs. Cette degnég@parait ainsi dans moment
de la fuite en Egypte, avec laquelle Francois Bewéha incorporé une quiétude
spirituelle a la lecture mariale. La Vierge nousndétre que la lecture est une
action reposante, qui calme l'esprit et l'isolectiaos extérieur. Cette scéne certifie
une dissociation de discours entre le domaine mttet les considérations
sociales. La fonction spirituelle de cette activitié décerne un titre de noblesse.
La premiere lectrice s'impose comme un idéal de &auivre. L'insertion de la
lecture féminine dans l'iconographie de la Viergdoac contribué a I'élaboration
d'une iconographie spécifiqgue de la lectrice. Pegmilectrice dans le monde
pictural occidental, la mere du Christ s'est agma@vec de nombreuses figures
saintes, cherchant également a affermir la Foiphctateur.

4°Cf : Illustration 3
S0Cf : lllustration 4
5ICf : lllustration 5
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

3. b- Quand la Foi glisse vers la sensualité : queles figures de saintes

Ce premier glissement figuratif de la lecture miaria encouragé l'indépendance
esthétique du livre, comme symbole matériel d'urés@nce divine au sein de l'image.
La lecture a alors cessé de relevé du monopoldmalgElle s'est associée a d'autres
représentations de saintes, tout aussi capablesmtedler le pouvoir mystique assigné
au grimoire de I'époque médiévale. Ces lectricemug®s réhabilitent alors l'image
péjorative de la lecture féminine, qui était rég@r des superstitions et la crainte des
débordements mentaux. De fait, l'affiliation du msacrit aux images de saintes s'avérait
inéluctable pour garantir I'accession du lectorat Salut éternel. Parmi ces figures
sacrées, le culte de sainte Genevieve de Nantenstituait le parfait archétype d'une
symbiose entre le développement de la raison eprtximité de la nature. Cette
protectrice de Paris fut trés prisée dans les malé lectures profanes du X\Alsiécle.

La sainte revétait les traits d'une bergére jusgrlisant un livre d'Heures et tenant un
cierge a la main. Ces deux attributs devaient cenf@u personnage un pouvoir
protecteur contre les vices, auquel s'adjoignagt femction de guide spirituel.

Onorio Marinari, Sainte Catherine d'Alexandrie
lisant un livre, ¢.1700, huile sur toile, 92,5 x 119
cm, coll. part. Schonborn-Buchheim

Charles Le Brun (1683-1690), Sainte
Geneviéve devant Paris, 2 e quart du
XVlle, huile sur toile, Rouen, musée des
Beaux-Arts
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Cependant, l'iconographie de la lecture féminireststapidement dirigée
vers la représentation de sainte Catherine d'AldsianCette martyre du 4siécle
était réputée pour sa sagesse et sa science. relinggtistigue « moderne »
s'attachait alors a dépeindre un modele de [I'élocriephilosophique. Son
illustration dans l'action de I'étude attestait @mnymisation de la figure. Cette
représentation privilégiait la pureté expressive duécanisme mental.
L'iconographie de la lectrice a ainsi dévié de sstithation conventionnelle. Elle a
ainsi débordé sur le domaine laic par la figuratikume lecture « savante ». Cette
désacralisation a également bénéficié au détournenhes illustration usuelles de
ce theme iconographique. L'intervention de Mariedelaine a amorcé le
processus d'érotisation de la lectrice, en incardanduplicité alloué au sexe
féminin. Entre lubricité et innocence spirituella, pécheresse repentie a instauré
une esthétique emblématique de la pénitence. Cel&est annexée a la lascivité
du dévoilement du corps féminin X¥Vsiécle. Ces images prétendaient alors au
renforcement dévotionnel du fidéle par la contertipia de ce symbole de
rédemption. Les peintres « modernes » esquissaiast un héritage pictural de la
lectrice-séductrice a I'élan spirituel. La compéaise de la beauté féminine invitait
ainsi le public a s'interroger sur la fugacité de condition terrestre. Mais, en
France, ces représentations usuelles de la « Madgbe&nitente » conservaient une
certaine sobriété. L'équilibre entre lI'impudeulapiété a assuré le succes de ces
représentations. Cette particularité s'est exprimé@mment dans la peinture de
chevalet de Jean-Francois de Troy, de Charles Caypencore de Carle van Loo.
Le manque de renouvellement de ces sujets noussiengde nous conformer au
constat d'Anthony Wall. L'historien a attesté uremalisation de ce patrimoine
figuratif de la lecture féminine sacrée. La transsion esthétique de ces motifs
picturaux a fagconné la configuration de la lectrim@fane au XVIIf siecle. Ses
observations mettent ainsi en lumiere le problénua draitement iconographique
de la lectrice, sous un prisme essentiellementra@dt Celui-ci ne permet pas de
rendre compte d'une modulation des perceptionslasuecture. Il ne nous offre
gu'une vision concise de la valeur de ce motif ptarsociété « moderne ».
L'iconographie picturale de la lectrice a donc dSga les frontieres
conventionnelles, dans lequel il naquit. Du simgyenbole marial, le livre a acquis
une symbolique mystique. Cette sémiotique s'aveoglulable selon le modéle
avec lequel il s'associe. Les images sacrées tbctare féminine ont constitué le
fondement des représentations profanes de lectig@ées, qui foisonnent au

XVIII ¢ siecle.
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

3. ¢c- De l'appropriation au détournement d'une repésentation

Le phénomene de laicisation du motif iconographiglee la lecture féminine
comprend une dimension sociale. La lectrice devigmteuse d'enjeux spécifiques a son
sexe. Hormis les récentes contributions de Robare® et de Laure Adler, les études
fondamentales de Fritz Nies et d'Alberto Manguellag&éent ces éventuelles
revendications sociales. Leurs réflexions nous egipsent donc caduques, dans la
mesure ou celles-ci aboutissent sur ['élaboratiomned physiologie de la lecture
standardisée. D'ailleurs, ces dernieres consapeuntde place a l'intervention féminine.
La transversalité de leurs analyses iconographicgmganise autour d'un attachement
commun a la symbolique du livre. Elle nous confeoatnsi a deux approches distinctes
d'analyse. Tandis que le premier s'est tourné ueesHistoire figurative de la pratique
de la lecture, le second a établi une Histoirelateur, en tant qu'entité universelle.
Alberto Manguel s'est ainsi voué a un examen delidion générale des meceurs et des
revers psychologiques, alloués a cette activitésreroit, leurs rapides enquétes sur le
XVIII ¢ siécle ont cultivé l'insuffisance informative statte époque. Elles ne permettent
donc pas de rendre compte des répercutions piesietl de leurs réceptions en France.
Lorsque Fritz Nies a enfin abordé la problématicgle la lectrice, il s'est surtout
intéressé a la « femme-femrhe, c'est-a-dire, a I'érotisation de la lecture iféine au
XIX ¢ siecle. Si nous nous étions fondés sur ces obSensa notre démarche aurait pu
s'enliser dans l'idée d'une absence d'enjeu poditay social pour la femme.

Cependant, le développement iconographique dectaide semble réfuter cette
pensée. La familiarisation du lectorat féminin & ceprésentations sacrées, notamment
grace aux enluminures et aux gravures, a procédgflissement de cette genese pieuse
au domaine profane. L'image de la lectrice fut iailes centre d'une appropriation
féminine. Dés le XA siecle, la représentation de ce personnage siesrdaé du désir de
mimesisféminin, en insistant sur le prestige économique@rituel de la lectrice. Le
codt considérable de la fabrication du livre fdissicore de ce dernier I'apanage d'une
élite cultivée et opulente. Sa surface se prétaitsada une mise en abime, par laquelle la
lectrice en oraison incarnait un idéal de la leetdévote. Par la suite, au début du®XV
siecle, I'émergence du portrait a engendré ladaimn de ces themes. Ce phénomene a
ainsi occasionné la production d'images alternativqui certifiaient l'ascension

52 NIES Fritz, « La femme-femme et la lecture, unrtdinorizon iconographique sRomantisme1985, n°47. Le
livre et ses lectures. p. 97
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culturelle de la lectrice par sa conquéte des seiemprofanes. Savantes, poétesses
ou dames de la cour, les portraits féminins accagmnaient, donc, les illustrations
de lecture masculine. lls suivaient le modeéle durpd enluminé de Christine de
Pisan de I'étude féminine, au milieu de cabinets d'étadede bibliotheques. La
femme est alors devenue la maitresse d'un thésaspesifique, relatif au
développement de la raison humaine. Symbole deelantellectuelle et spirituelle,

le livre s'est imposé au XVlIsiecle comme I'embléme honorifique des grandes
maisons aristocratiques. La lectrice reflétait dame culture littéraire noble et
raffinée.

Christine de Pisan dans son étude, Le Livre de la Cité des dames, folio 3v., c. 1450,
enluminure sur vélin, BnF, département des manuscrits, Francais 609. Anc. 7091, MF 15934

Toutefois, le livre, la lettre, le feuillet ou erreola partition ont dépasse le
cadre du portrait pour s'imposer progressivememsdi peinture de genre.
Johannes Vermeer, Pieter Janssens Elinga et Fied@sz de Grebber ont ainsi
témoigné de l'insertion de la lecture féminine &spde la classe sociale moyenne.
Corrélativement, la lectrice s’est immiscée au cozles scénes galantes
médiévales. Elle a alors ouvert la porte a I'éaditey de sa représentation
picturale. Celle-ci a particuliéerement insisté sarsémiotique aphrodisiaque de la
lecture, comme un prélude aux ébats amoureux. SElws Nies® Francois
Boucher aurait été le pionnier de l'esthétiqueilaesde la lectrice profane, dans la
seconde moitié du XVllle siécle. Il est vrai querkreté des représentations de

%3 NIES Fritz, GRANGE Jacques (tradljpagerie de la lecture : exploration d'un patrimeimillénaire de
I'Occident Paris, Presses Universitaires de France, p. 93
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

lectrice allongée a conféré au travail du peintree wnicité. Malheureusement, la
composition de s&esting girt* dénote dans notre corpus iconographique. La séitsua
de la jeune femme relaye la lecture au second [@aitte activité n'est qu'un prétexte a
la contemplation du corps féminin. Elle témoignem@oins d'un intérét figuratif pour

les répercussions pernicieuses de la lecture. N@upouvons donc contester l'apport
capital de cet artiste pour lI'approche sensuelldadectrice. Il a ouvert la voie a un

traitement lascif de ce motif iconographique damsravail de Pierre Antoine Baudouin

(1723-1769), au cours des années 1760. Nos obsmrgabnt surtout démontré la

coexistence de ces images érotisées avec une prade@xpansive de portraits féminins
honorifiques. Sur I'ensemble de ce corpus icondgoye, les scenes galantes et
sensuelles ne composent ainsi que 10,9% des impmpésrales contre 48,8% de

portraits.

14
12 1

10

B Scéne de genre
Portraits

6 H Histoire

H Allégorie
Erotisme et galanterie

1700- 1711- 1721- 1731- 1741- 1751- 1761- 1771- 1781- 1700-
1710 1720 1730 1740 1750 1760 1770 1780 1789 1789

Diagramme de I'évolution chronologigue du motiftpral de la lectrice

Ainsi, sur les cent vingt huit ceuvres répertorigpesir notre étude, 36,4% de la
peinture de genre, 10,9% de la lecture et 3,9% tpeds d'Histoiré. Les scénes
illustrent majoritairement des jeunes femmes, s dans cinquante-neuf
compositions et, des femmes d'age mdr dans cingugudtre toiles. La solitude
représente également une caractéristique cruciale pent-trois compositioRs Cette
réunion de particularités figuratives favorise §enement du spectateur envers ces

54Cf : lllustration 6
SSVoir annexe 1
S6\oir annexe 2
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toiles. Les années 1740 se révéle cruciale poprddominance du portrait sur les
autres catégories de représentation. Notre examdegrgl nous permet d'attester
une concomitance chronologique entre les portrégtainins aristocratiques et
bourgeois, employant cette thématique de la lecférainine. En dépit d'une
destination essentiellement masculine, le mécénetigue devait donc comporter
guelques grandes commanditaires. Ces mécenes deyaiter de leur relative
aisance financiere pour se faire portraiturer arriee. La présence de la lectrice
dans cette catégorie picturale semble donc atté'si@propriation féminine de la
valeur symbolique attribué au livre. Le début dulX¥ siecle fut ainsi le lieu de
l'apparition d'un travestissement figuratif en tecet pieuse. Jean-Baptiste Santerre
nous démontre ce phénomene a travers sa représendat la petite fille de Louis
XIV, Louise-Adélaide d'OrléanSentre 1717 et 1718. La jeune femme revét les
traits de sainte Genevieve en bergére lisant dares mature luxuriante. Cet
emprunt garanti au spectateur la pureté de la d&valu personnage, tout en
affirmant ses ambitions ecclésiastiques. DansM&snoires de Richelieu'abbé
Soulavié® atteste que l'accession a la fonction d'abbess€hiddles, en 1719, a
permis a cette dame de demeurer entourer d'unecdecproches. Ce dernier avait
un rayonnement culturel considérable. De ce famage de la lectrice s'est donc
détourné de sa fonction d'appel a la dévotion. s problématique de la
Pénitente dans le désé&ftde Jean-Marc Nattier tend a nous certifier I'ateation
de cet aspect. L'hypothése d'un portrait dissinddé _ouise-Julie de Mailly-Nesle,
ancienne favorite de Louis XV, a longtemps séda# historiens de l'art du XFX
siecle. Pourtant, Pierre de Nolhac a contestéddiluitité de cette derniere. Le manque
de représentations conservées de la comtesseagjesit au probleme du succes du
travestissement pictural a cette période. L'histod donc conclut a une appartenance a
une autre décor ornemental, tout aussi prestigieBae conséquent, cette Marie-
Madeleine, réalisée en 1742, ne ferait pas padilaccommande royale pour orner
les appartements versaillais de Marie-Anne de Maiésle, marquise de La
Tournelle et duchesse de Chateauroux (1717-1748mélsi le témoignage du
cardinal de Bernf§ a semblé conforter cette identification, nous éwluns le point
de vue de Pierre de Nolhac. Il nous apparait pausible que les logements de la
nouvelle favorite aient pu exposer la concurrentfiecave des femmes de la
famille Mailly-Nesle, pour les faveurs de Louis X¥itre 1733 et 1744. Malgré cela,

S'Cf : lllustration 7

58/oir annexe 3

5°Cf : lllustration 8

¢NOLHAC Pierre deNattier peintre de la cour de Louis XWaris, chez Henri Floury éd. 1925, p. 111
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I- L'ombre de la femme dans I'Histoire

ce présumeé portrait confirme le détournement derepeesentations picturales de lecture
féminine. Il atteste du phénoméne de I'approprmadie I'image de la lectrice par la femme.

En définitive, notre patrimoine culturel a enraclagensée d'un sexe féminin absent
des transformations sociales. Celle-ci s'est amjode la persistance générationnelle des
préjugés misogynes. La femme a ainsi demeuré soasitoritarisme masculin, facteur de sa
dépréciation dans limaginaire collectif et, depssition de non-droits au développement
intellectuel. Pourtant, les tentatives de restiti de la lecture féminine ont renforcé leur
désir d'émancipation culturelle. Cette prise devpauencouragé I'expression d'un discours
émancipateur a travers la représentation picturfienage s'est ainsi progressivement
détournée de sa fonction initiale. Sa laicisatiomchevé ce processus en introduisant
I'érotisme au cceur de ces scenes ordinaires. Claaddpent sémiotique a favorisé
I'ébranlement des conventions traditionnelles dorggeau moyen de la contemplation de
l'insurrection féminine. La diffusion de ces remmmtions aurait ainsi pu bénéficier a
I'amélioration de leur condition sociale. Les figtion de la lectrice nous révelent donc
I'existence d'enjeux sociaux, spécifique a la qoasiu genre.

Néanmoins, limage péjorative de la femme demeupgnfondément ancrer dans
I'imaginaire collectif. Celle-ci admet la lecturéniinine entre une normalisation et une
érotisation, a la fois littéraire et picturale. imopriation du motif de la lectrice semble s'étre
considérablement intensifier au cour du XVllle ®e&a prolifération a alors aspiré a I'évell
d'une reconnaissance de l'intelligence féminindéteGerniere trouve un parfait médium dans
le portrait. La représentation de soi nous fouaitisi des témoignages concrets, sur lesquels
nous pouvons fonder notre démonstration. Maispilsnfaut garder a I'esprit que ces éloges
contiennent une part d'idéalisation. De fait, clisstrations relévent d'une composition
savamment orchestrée. Chaque détails posséde wageegsropre, qui contribue au discours
général de I'ceuvre.
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lI- La représentation du savoir féminin

Contre toutes attentes, les années 1750 révadepahsion de cette appropriation
féminine de la lectrice, dans le cadre du portraiassociation de la richesse
symbolique du livre au sexe féminin conforte I'ériation figurative de leur conquéte
intellectuelle. Ces représentations s'imposensatomme des témoignages d'un esprit
féminin ouvert sur leur siécle, indépendamment desques et des controverses
« modernes ». Ma réflexion s'accordera ainsi aroh@er la maniere, dont ces femmes
aristocrates et bourgeoises jouent de leurs atpas,prendre part a la vie culturelle et,
parfois, politique de la France.

1) L' AVENEMENT DE SON REFLET SOUSLES MAINS DE JEAN-M ARC
NATTIER

Les progrés des arts plastiques ont encourage, éaut ddu XVIIF siecle,
I'élargissement du public artistique, au-dela dephere traditionnelle des mécenes et
des connaisseurs d'art. Ce nouvel accés a |'egibépicturale a favorisé I'essor du
portait. Cette production esthétique offrait alorse certaine stabilité financiére aux
artistes. L'intensification de la demande artisgtigpouvait ainsi engendré la
spécialisation involontaire de ces derniers. Acadé&ms d'Histoire, notre mémoire
culturelle n'a retenu de I'ceuvre de Jean-Marc Blattjue son prestigieux travail de
portraitiste mondain parisien. Son habilité a eryptoles techniques picturales de
I'école francaise du siecle précédent a contributa aiffusion d'une esthétique
naturaliste. Ses compositions refletent ainsi leuoey, le savoir-vivre et la personnalité
du modele dépeint. Ce sont ces aspects que noudeatwos a travers trois portraits

spécifiguement significatifs de leur temps.
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1. a- Marie Leszczinska, la morale au travail

Parmi toutes les représentations réalisées paradette, celle de Marie
Leszczinska, certifie la valeur sociale attribuéta aeprésentation de la lectrice.
Ces images expriment le paradoxe de travestir omage officielle en scene de
I'intimité. Elle nous révéle surtout une exacerbatidu rapport entre I'histoire
individuelle du personnage représenté et, le cdatede réception de la
composition. Epouse de Louis XV, Marie Leszczinskest heurtée tout au long de
sa vie aux critiques perpétuelles de I'opinion mu#. Ses origines polonaises lui
ont assuré le mépris et la curiosité du peupleciaen Ce dernier considérait cette
union royale, comme une mésalliance fach&useec une maison étrangére, ruinée
et sans réelle autorité en 1725. De surcroit, #abs de présence féminine a la téte
du royaume, depuis déja quarante-deux ans, a mnftattention collective autour
des actions de la reine. Devenue le centre des ecsations, son affection
inconditionnelle envers l'infidélité du roi a @i le dédain des courtisans. Cet
abandon a probablement suscité I'extréme repli tilgvoel de Marie Leszczinska
Sa familiarité avec le dogme chrétien est devenutrait caractéristique de sa
personnalit®&. C'est ce tempérament vertueux, qui tend a traakpadans chacune de
ses représentations picturales. Elle s'exprimeiquaiérement, dans I'ceuvre de
Jean-Marc Nattier. Congue en 1748, sous la demardeisive de la reindylarie
Leszczinska, reine de France (1703-1768) en habitile, coiffée d’'une marmotte de
dentelle et lisant les évangifésiresse le portrait naturaliste d'une lectrice @elinaire.
L'authenticité de sa position corporelle accentusiinplicité d'une toilette en velours
rouge, bordée de fourrure noir et, ornée d'un mastie rubans en dentelles. Si nous
nous reportons au témoignage de Madame Tocquéobe \estimentaire insolite serait
dd a la lassitude de Marie Leszczinska envedgtmrumroyal. Cela pourrait justifier
I'effacement des indications figuratives du sorustsocial. L'artiste s'est employé a la
vulgarisation de la figure royale a travers a tdee. De fait, I'ascendance familiere de
la scéne prend le dessus sur l'image royale dféciea minutie du rendu des matieres,
presque palpable, contrebalance la richesse orralegret mobilieres. Les insignes de
la royauté, ou encore la parure sertie de piemésiquses, s'effacent alors face a cette
texture matérielle. La luminosité valorise ces wodis et ces contrastes de tonalité. Le
regard du public se focalise ainsi sur la sérégitépersonnage féminin, emprisonné

53/oir annexe 4

52DIGUERES Victor de,Lettres inédites de la reine Marie Leszczinska eetlad duchesse de Luynes au
Président Hénault Paris, H. Champion éditeur, 1886, pp. 16-17

83Cf : Illustration 9
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II- La représentation du savoir féminin

dans une pensée meéditative. Par ailleurs, l'intiué&pectateur tend également a se déporter
sur la gestuelle manuelle de la figure peinte.ezellentreprend simultanément deux actions
différentes. Tandis que la paume ouverte de sa uh@iite s'abandonne a la caresse de la
fourrure noire, la main gauche dissimule les patg$ouvrage ouvert. Nous pouvons ainsi
discerner les lettres « CHAPIX » en titre.

Jean-Marc Nattier, Marie Leszczinska, reine de égq703-1768), détail, 1748

L'insertion du majeur et de I'annulaire a l'intériele la tranche dessine un lien visuel
avec l'index de l'autre main. Cette simulation nedleusemble bénéficier a la stimulation de
la curiosité du public envers le contenu énigmatige ce livre. Sa dissimulation partielle
introduit un jeu de présences et d'absences figagtL'existence de |'objet apparait ainsi
évident grace a son omission ou son rejet dansciolé. Selon I'historien Michael Fri¥d
I'idée que le modele au XVfiisiécle ignore la présence réelle du spectateuaitagtée le
déclencheur de ce procéde figuratif. Il expliquesaila prétendue césure du portrait entre
lucidité et inconscience de I'ceil extérieur papbrsonnage. Il est vrai que le nombre de
toiles de lectrices solitaires concurrence les coositppns encourageant la
communication visuelle avec le spectateur. Cependdens les deux cas, le portrait
reléve toujours d'une mise en scéne du commangiteir par conséquent, d'une
connaissance implicite de I'observateur. Cette gnibé entre conscience et inconscience
sert donc la sémiotique de I'ceuvre. Le choix die¢ture des évangiles ne veut pas produire
la surprise du public « moderne ». Au contrairepdtpétue une tradition de représentation
monarchique. Ce dernier souligne aussi I'ascendpiecse de la reine, comme en témoigne

fs“FRIED Micheal, BRUNET Claire (tradl)a place du spectateur, esthétique et originesadpeinture moder,
Paris, Ed. Gallimard, coll. NRF essais, 1990, p. 55
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Arthur-Léon Imbert de Saint-Amant (1834-1900) dawm ouvragelLes femmes de
Versallles : la cour de Louis X\én 1886.

« Que de fois, a Versailles, je me suis arrété tlankambre a coucher de la
Reine, dans cette chambre qui fut habitée par Maggzczinska depuis le
ler décembre 1725 [...] Dans le fond de l'ancienre®\wa, a droite au-
dessus d'une étroite porte qui conduisait auxspagipartements de la Reine,
se trouve maintenant, le beau portrait de Mariez¢aaska par Nattier.
[....] Rien d'apprété, rien de théatral dans la pdses la physionomie ou
dans le costume. C'est une Reine, mais une Reiégearine. ¥

L'écrivain démontre ainsi que cette image dénotehien des égards, des
représentations officielles de Marie de Leszczinglette fidélité a la physionomie et a
la personnalité de la reine ont remportés les fiavdu public, lors de I'exposition de la
toile au Salon de I'Académie royale de peinturdeesculpture de 1748. Il est probable
gue leportrait de Marie Leszczinska devant Saint-@gr Jean-Baptiste Santerre ait pu
inspiré la démarche de Jean-Marc Nattier. La g#stymarticuliere des mains et le
recours a la dévotion chrétienne constituent umeiliside de traitement figuratif
notoire. A l'instar de son homologue, Jean-Bap@steterre a intensifié cet abandon du
décorumroyal par le travestissement de la commanditaireekgieuse. Le symboles de
la royautés, c'est-a-dire, la couronne royale ®ffleurs de lys, sont ainsi repoussés a
I'extrémité droite du cadre, en tant que simpléméhts ornementaux. Il a ainsi élaboré
une image commémorative de la Foi chrétienne, €istant sur le soutient de la reine a
I'établissement de Saint-Cyr, figuré a larrieranpl La conservation d'un décor
conventionnel perpétue la méme filiation a la mohigr francaise que la composition
de Jean-Marc Nattier. De fait, les deux composgimanifestent I'ennoblissement
de cette lectrice. L'allure officieuse de I'imageailsgne donc la noblesse spirituelle

et I'hnonorabilité de Marie Leszczinska.

®DIGUERES Victor depp. cit, p. 14
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II- La représentation du savoir féminin

Jean-Baptiste Santerre, Marie Leszczinska, reine
de France (1703-1768), devant Saint-Cyr, vers
1726, huile sur toile, Versailles, musée du
chateau, inv. MV 3725

Cabinet du roi a partir de Jean-Marc Nattier,
Portrait de Marie Leszczinska, XVIII® siécle,
huile sur toile, 275 x 195 cm, Versailles, musée
du chéateau, inv. MV 2096

Si nous nous référons a la description du duc @saphilippe d'Albert de Luyné&s
(1695-1758), la lecture représentait une véritapbssion pour la reine. Sa riche
correspondance avec le Charles-Jean-Francgois Héd#&urmorezan, dit le « président
Hénault » (1685-1770), insiste sur cette vivadi@sprit. Leurs échanges réguliers nous
dressent le compte rendu de ses orientations dites. Ces derniers témoignent
également de son goQt pour les éditions originaka: ailleurs, I'engouement des
historiens du XIX siécle pour le siecle précédent a considérableneanichi notre
perception contemporaine. Grace au travail de ctanpn de Victor de Diguéres, nous
savons aujourd’hui que Marie Leszczinska portait isterét, en premier lieu, aux livres
de piété, autant anciens que « modernes ». Elleinai @arcouru les traductions
francaises des abbés Godescard et MarieMiesdes Péres, des Martyrs, et des autres
principaux saint¥’ (1762) de Alban Butler. En second lieu, la souweras'adonnait a la
lecture de divers ouvrages profanes, comm€hesniquesde Jean de JoinvilleHistoire du
cardinal de Granvellg1734) par Luc Courchetet d'Esnans ou encordjdtire du vicomte
de Turenng1738) par I'abbé Francois Raguenet.

#Voir annexe 5
“Ipid., p. 27
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« Je lis I'Histoire du Bas-Empire, par M. Lebeawntdvous m'avez
souvent parlé ; j'en suis enchantée ; on ne peulreeplus agréablement
des choses aussi sérieuses. »

En dépit de son éloignement des divertissementdaios, la reine nourrissait
un réel engouement pour les ceuvres théatraleSiége de Calaigl765) par Pierre
Laurent Buirette de Belloy et le réveilEgiménide (1755) du président Hénault
figuraient parmi les piéces dramatiques sondéedViagie LeszcszinkaSes citations
d'épistolieres et des auteurs féminins témoignamistrait pour les ceuvres de Madame
de Sévigné, Madame de Coulanges et Madame de Mamt€ette passion pour la
lecture assurait aussi I'admiration de la souvergiour les arts, dans lesquels celle-ci
est intervenue en tant que commanditaire, mécecanseillere.

« Je suis enchantée de ce que M. Lebeau sait lgqumge fais de son
livre, mais je sens de I'amour-propre a lI'admirks:bons livres sont si
rares dans ce malheureux siecles, ou il n'y a cqud'ideligion, de
I'esprit et souvent pas de sens commuff ! »

Marie Leszczinska n'hésite pas a exprimer son méesent, vis-a-vis de I'ceuvre
littéraire lue. Elle sait recompenser l'auteurpsdes mérites de son travail. La reine a
ainsi offert une copie de son portrait en habitvile au Président Hénault. Toutefois,
la scene comporte quelques singularités. Sa cotigposupprime la couronne et du
manteau royal a fleurs de lys. Elle transforme @&gaht les Evangiles en un manuel de
philosophie. Ce remaniement figuratif bouleverse skmiotique de I'ceuvre. I
matérialise ainsi l'attachement affectif de la eegmvers son ami le Président Hénault.
Ce portrait de Marie Leszczinska transcende domsc cledes d'une image royale
traditionnelle, qui affirme la force du pouvoir edyEn simulant une intimité officieuse,
Jean-Marc Nattier a immortalisé un aspect carattde la souveraine. Sa dévotion et sa
passion pour la lecture ont permis au peintre dimid@ne typologie représentative du
portrait. Dorénavant, le modele portraituré s'ilesdans une activité familiere et
authentique attrayant a sa personnalité.

slbid., p. 34
9lpid., p. 34
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II- La représentation du savoir féminin

1. b- Madame de Geoffrin ou l'illustration des val@rs de la sociabilité

Au travers de son portrait de Marie-Thérese Rodeoffein (1699-1777), Jean-
Marc Nattier témoigne d'une autre tendance figuegatassociée a lI'image de la lecture
féminine. Issue de la petite bourgeoisie, Madameffda a su s'octroyer une place de
choix, au cceur de la vie intellectuelle et cultleglarisienne. Elle est devenue l'une des
plus grande « salonniere » du siecle. Sa rencomtvec la marquise Claudine-
Alexandrine-Sophie Guérin de Tencin (1682-1749) quarle prélude d'un engouement
personnel pour les cercles mondains parisiense<Cejpu, de ce fait, se constituer un réseau
de relations érudites mouvantes, liées par desitéi des échanges savants et parfois, par
des liens familiaux. Fontenelle, Lamotte, Saurijrgin et Montesquieu se distinguaient ainsi
dans I'exceptionnel entourage de Madame GeoffraiteCdigne héritiere de la marquise
de Rambouillet est ainsi parvenue a réattribueldéses de noblesse a une tradition de
sociabilité, stigmatisée par Moliere et Boileaupdis les années 1605 a 1685. Loin
d'étre le repere de précieuses ridicules et deserfoyde beaux esprits, ces
rassemblements sont devenus rapidement le hautdéewonvergence des célébrités
littéraires, politiques, artistiques et mondainsesCderniers étaient régulés par un
protocole de sociabilité strict. D'ailleurs, AnteirLilti insiste sur lincidence de la
maitresse de maison sur celui-ci. L'hétesse ésaiiles conventiorisde ces rencontres et le
processus d'acces a ces cercles élitistes. Ceittiebemion historiographique nous permet de
discerner l'influence de ces femmes, dans I'élaiooral’'un principe de I'hospitalité et de
I’honorabilité domestique. La dynamique de l'art mlaire a alors crée un idéal féminin

davantage social qu'intellectuel.

« Je vous répéterai ce que je crois vous avoir diejgue je suis fort ignorante et
gu'avec toutes I'envie du monde de cesser de ifégseoccupations domestiques
ne me donnent pas le temps de m'instruire. Jeaesi@nc toute ma vie dans mon
ignorance. %

Dans cette lettre datée du 16 janvier 1743, destin®lartin Folkes, président de la
Royal SocietyMadame Geoffrin nie I'étendue de ses compétediesprit. Cette incarnation
de la réussite sociale féminine se préservait aesla satire moliéresque de I'hypocrisie

LTI Antoine, Le monde des salons, sociabilité et mondanité asPar XVllle siécle Paris, Ed. Fayard, coll.

Nouvelles études historiques, 2005, p. 107
bid., p. 114
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mondaine. D'ailleurs, Marmontéh certifié les limites de ce savoir par sa coasitat
d'une bibliothéeque personnelle pauvre et, d'undique de la lecture lacunaire.
L'écrivain témoigne également de la sollicitationrtive par Madame Geoffrin
d'ouvrages antiques, tels que V& de Catinat, des épitres d'Ovide ou encore, des
romans de Crébillon fils et de Duclos.

« Je me compare a un petit arbre tout rond qusebdenches de tous cotés.
Je me méle un peu de tout ; je sais un peu dextdut.

Cette confession nous démontre sa lucidité fac@rgses limites. Elle certifie
aussi son désir de pallier a ces dernieres, papprentissage régulier et familier. Sa
réputation psychique explique, vraisemblablemem, drofond respect de ses
contemporains érudits a son égard. Mais, Madaméfi@ea jouit de ce priviléege bien
avant le début de son activité de « salonniérerisipane, a la fin des années 1740.
D'apres Pierre de Nolhac, elle aurait exprimé &rdizs reprises son entétement a
posséder un « grand et beau portréitielle-méme, dans ses carnets personnels. Elle se
serait ainsi tournée vers une figure montante ssafdes : Jean-Marc Nattier. Cette
ceuvré® adopte une approche divergente de celle du podeaMarie Leszczcinska,
produite la méme année. Le peintre a fait le chdi&riger de recourir a un
cryptoportrait, c'est-a-dire, un portrait allégarég dans lequel le modéle revét
I'apparence d'un personnage fictif ou historigli@ &insi répondu a la volonté de
la commanditaire, d'emprunter les traits d'une l&bintemporelle. Assise entre
deux chénes, dans un paysage naturel recouvert dekinnuageux, Madame
Geoffrin apparait vétue d'une robe blanche sans, age décolleté flottant,
surmontée d'un manteau rose aux larges plis. Lai&ébde la composition
transmet la sensation d'une scene historique. kgopeage féminin incarne ainsi
I'image de l'intelligence suppléant le savoir. S&ifjon presque frontale favorise
le dialogue visuel entre le modéle et son spectat€ette interactivité directe
s'intensifie sous l'effet d'un cadrage resserré, agucentre notre regard sur le
livre, supportant I'avant bras gauche du modeéle. @ste évasif de la main droite
soulevée, paume libérée et l'index levé, indiguespace extérieur, inaccessible.

2VIGUERIE Jean deFilles des Lumiéres, femmes et sociétés d'esdpiaris au XVllle siécleBouere,
Dominique Martin Morin, 2007, p. 74

SALMON Xavier, Jean-Marc Nattier 1685-1766, catalegl'exposition du musée national des chateaux de
Versailles et de Trianon du 26 octobre 1999 aw80igr 2000, Paris, Réunion des musées nationad<.2p.

"“NOLHAC Pierre deNattier peintre de la cour de Louis XRaris, chez Henri Floury éd. 1925, p. 95

"®Cf : lllustration 10
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II- La représentation du savoir féminin

Au vu de l'orientation du livre ouvert, la scene semble pas dépeindre une
interruption de la lecture. Celui-ci reléve davaygad'un soutien physique au
personnage. Selon Xavier Salmon, icefolio serait un traité de I'amour et de I'amitié
Il nous est, malheureusement, impossible de retpugs références exactes de cet
ouvrage. Mais, sa présence invite le public a offilésur les valeurs fondamentales de
la sociabilité. Si nous nous rapportons aux diresean de Viguerié I'amitié constituait
un véritable culte pour ces actrices des « Lumigrds limage de sa rivale Louise d'Epinay,
Marie-Thérése Rodet Geoffrin avait tendance a nales relations amicales ardentes.
Cependant, au lieu de s'entourer de ses prochespalservait une certaine distanciation avec
ces derniers. Elle préserver ainsi leurs imagdsuts potentiels défauts.

« Je n'ai jamais vu personne saisir chaque détaih daractere aussi
promptement qu'elle, et le peindre aussi fortemé¢nt] Les gens vains,
affectés, et ceux qui n'‘ont pas de mérite, peuvantraindre ; mais les
faiblesses de ses amis, et méme de simples coana&s qui fréquentent
chez elle, sont a l'abri. Rien n'échappe a son rghten, mais rien ne
s'échappe de sa langue a leur préjudié¢e. »

Lady Hervey of Ickworth décrit, dans cette lettte janvier 1764 a David Hume, la
sensibilité particuliere, dont faisait preuve MadarGeoffrin. Jean-Marc Nattier fait
transparaitre ce trait de tempérament, a traversoteordance sémantique des différents
éléments figuratifs de la composition. Le chénentsyle de la robustesse, de la dureté
physique et de l'intégrité morale, s'associe aunginceau de lierre, qui évoque les affections
fideles. Relié I'un a l'autre, la composition tpose cette aptitude du modéle a résister face a
l'adversité. La concurrence entre les maitresgesatbns littéraires conférait alors a ces
cercles un réel pouvoir de renom et, de discréisahondaine.

« Il n'y a personne qui ait quelque emploi a larcalans Paris, ou dans les
provinces qui n'ait une femme par les mains dedbejypassent toutes les graces
et quelquefois les injustices qu'il peut faire. Gm®mes ont toutes des relations
les unes avec les autres, et forment une espeogpdblique dont les membres
toujours actifs se secourent et se servent mutnetie: c'est comme un nouvel
Etat dans I'Etat ; et celui qui est a la cour, &?@ans les provinces, qui voit agir
des ministres, des magistrats, des prélats, s'itammait les femmes qui les
gouvernent, est comme un homme qui voit bien unehima qui joue, mais qui
n'en connait point les ressorts. »

SSALMON Xavier (dir.), Jean-Marc Nattier 1685-176@atalogue d'exposition au musée national desabétde
Versailles et de Trianon du 26 octobre 1999 aw80igr 2000, Paris, Réunion des musées nationag9, p9 144

"VIGUERIE Jean deFilles des Lumieres, femmes et sociétés d'esgtres au XVllle siecleBouéere, Dominique
Martin Morin, 2007, p. 210

8lbid., p. 150

“GONCOURT Edmond et Juleka femme au XVllle siécl@®aris, chez Charpentier, nouv. éd., 1907, p. 375
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Les Lettres persanesiresse ainsi la satire d'une sociabilité, détepae la
femme. Celle-ci s'octroie un pouvoir immodéré seur$ érudits en quéte de
reconnaissance. Le traité de l'amitié peut donpeseevoir comme une incitation a
placer I'amitié, au cceur de chaque relation sadiaesibylle devient alors l'incarnation
de la bienséance et de la nouvelle générositélies énvers les auteurs et les artistes.
Simultanément, la parution déficyclopédiemet fin a l'association de l'art aux arts
meécaniques artisanaux. Ce bouleversement culturebrnsolidé le statut social de
l'artiste. Le peintre pouvait alors accéder a aeséges mondaines et, jouir de la
protection de leurs hbtesses. Le mécénat constiioaic un geste récurrent pour ses
« salonniere ». Madame Geoffrin effectuait dessdmgulier®® a hauteur de deux
mille quatre cents livres a la femme de Carle Van,Lde deux cent quarante livres a
Mme Vien ou encore de trois cents livres a Mme Beuc Cette contribution
economique s'adjoignait souvent d'une interverféomnine pour l'accession de l'artiste
au mécenat royal. Ce cryptoportrait de Madame @aakflete donc une interprétation
esthétique d'une sociabilité mondaine, dans lagu@lfemme a maintenu son emprise,
par son parfait maniement des codes et des régllestds. Leurs actions influencaient
considérablement la vie culturelle de leur tempstteCinfluence a permis alors a
I'image de la lectrice de s'introduire dans le damacientifique.

1. c- Emilie du Chatelet, une nouvelle Hypathie d'fexandrie ?

En dépit de toutes ces considérations misogynesiaines femmes
n'hésitaient pas a affirmer leurs ambitions savan@abrielle Emilie Le Tonnelier
du Breteuil (1706-1749), marquise du Chéatelet, aavait se résoudre a délaisser
le monde savant, qui a fagconné son enfance. Fdl€ainbassadeur de Louis XIV,
elle a pu bénéficié d'une éducation exceptionndtlée fut ainsi en contact avec
une communauté érudite, ou transitait Fontenelleerr®Louis Moreau de
Mauperthuis, Jean-Jacques Rousseau et Voltaire.apprentissage des langues
anciennes et des langues vivantes a entretenu gonndturel pour les études.
Celui-ci s'est adjoint a un intérét précoce pous Imathématiques et la
meétaphysique. Les legcons particulieres de Maupertamt ainsi contribué a
développer l'esprit cartésien d'Emilie du Chate®x. statut social privilégié lui a
ainsi offert I'opportunité d'affirmer son indépenda mentale. Ces représentations
picturales se font ainsi le reflet de ses prétergtimtellectuelles. Achevé en 1743,

SLILTI Antoine, op.cit, p. 172
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II- La représentation du savoir féminin

son portraitt commémore I'ensemble de la contribution scientdigle cette « femme
savante ». Assise au milieu de son cabinet d'étledbuste penché vers la gauche, la
marquise pose face au spectateur. Sa main droiie paesente un livre présenté a la
verticale. Celui-ci s'acquitte de la fonction didit commémoratif de I'excellence du
personnage, dans un domaine spécifique du savoalhédreusement, la médiocre
qgualité de notre photographie ne nous a pas pedmidéceler le titre de lI'ouvrage en
question. Selon I'étude de Pierre de Nolhac, ceeliferait référence a sa premiere
production véritablement reconnue en 1740. Il mal&erait ainsi sonlnstitutions de
Physique, qui explore la théorie de [lattraction universelleewtonnienne. Il
symboliserait alors linspiration créatrice d'Emilidu Chatelet dans les domaines
savants. Vétue d'une toilette de soie blanchegtegnnage féminin revét I'apparence de
la Sagesse, telle une vestale antique. Sa mairhgadissimule quelques perles destinées
évoquant une pureté d'esprit. Le blanc de sa rebforce le contraste de tonalité avec le
manteau bleu flottant, qui recouvre le c6té gaudeela lectrice. Ce phénomeéne de
nuances claires et obscures intensifie l'attractles deux centres importants de la
composition. L'échange visuel du spectateur avderame accentue le positionnement
particulier du livre incliné. De surcroit, le cagearesserré renforce I'effet de proximité
entre la lectrice et I'observateur. Ce procédeéigpg a la mise en valeur de l'ouvrage.
En se rapprochant du bord inférieur de la compasjti’objet invite & I'interaction et la
projection du spectateur a l'intérieur méme de denposition. De fait, il devient un
meédiateur figuratif, qui ceuvre a I'effacement déréatiere entre I'espace réel et la toile.
Sa présence collabore donc a la transmission dénfaotique de I'ceuvre.

Ecole francaise du X VIII® si¢cle, M™ du Chatelet a son bureau, c. 1725, huile sur toile, Choisel,
chateau de Breteuil, coll. part.

81Cf : lllustration 11
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Néanmoins, ce discours differe de celui des autegsésentations de la
marquise, exposées au chateau de Breteuil. JeaaINEtier ne nous présente pas
veéritablement I'image d'une lectrice. Il induit ihgitement cette activité a travers
le recours a la sémantique honorifique et allégeriqu livre. Ce dernier amplifie
le rapport cause-conséguence de I'étude. La peatigguliere de la marquise d'une
lecture « intensive » fut ainsi la condition depladuction savante du personnage.
Elle justifie donc également celle de ce portr&8burtant, le peintre a réduit la
place attribuée aux sciences, a une simple sph@ndiaire, tronquée a l'arriere
plan. Ce jeu des attributs intellectuels et scfanies tend ainsi a amoindrir
I'énonciation de I'ambition intellectuelle de lanmmanditaire. Les considérations
« modernes » aurait pu forcé le peintre a prododieeffet. Les travaux d'Elisabeth
Badinter ont certifié l'aspect répul&ifalloué a cette aspiration féminine. Le
contréle social de I'époque moderne prétendait tamin la hiérarchisation
culturelle, grace a la mise en place d'un verrollecof. Ce dernier interdisait
formellement toute mobilité entre les diverses tmscde la société. L'ambition
s'apparentait donc a une folie humaine. Celle-cvase une quéte immodérée de
reconnaissance et, d'une volonté de surpasseropaepiinalité. Les rares individus,
parvenant a concrétiser ce désir, devenaient dforsible d'une condescendance

professionnelle.

«Il n'y a guére de héros, en quelque genre queoite qui voul(t se

détacher entierement des applaudissements de téripggsdont on attend
méme plus de justice que de ses contemporainse@avoure pas toujours
le désir vague de faire parler de soi quand onena plus ; mais il reste
toujours au fond de notre caeli?.»

Dans sorDiscours sur le Bonheyaru en 1779, Emilie du Chételet évoque elle-
méme l'ascendance universelle de cette aspirdilbm.défend la réalité affective a
laquelle s'accroche I'ambition, comme un sentimedépendant encré au fond de
chaque étre vivant. Cependant, la participationiriéra aux domaines scientifiques
était également soumise a une interdiction socigle était percue comme un
travestissement sexuel de la femme. Il ne noustpdwac pas surprenant qu’Emilie du
Chatelet se soit heurtée a une critique masculméente. Sa contribution scientifique a
l'introduction des théories de Newton en Francepa&suffit a la préserver du mépris
de ses contemporains. Son image s'assimile aldis d#Hypathie d'Alexandrie,

22 BADINTER Elisabeth, Eilie, Emilie : I'ambition féminine au XVllle sigclParis, Ed. Flammarion, 1983,
pp.10-14

83pid., p. 21
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II- La représentation du savoir féminin

mathématicienne et philosophe duf $iécle. Cette martyr du savoir aurait été persécpéé
ses homologues masculins, qui n'auraient pas sigopeur « domination intellectuellé»par
une femme. La similitude de leurs excellences lextalelles accentue le rapprochement de
ces deux figures féminines. Chacune de ces deuxnésma encouragé les progrés
scientifiques de leur temps. Elles sont alléeseactintre des considérations sociales. En
traduisant Dptiks (1704) de Newton en 1720, Emilie du Chéatelet aeetent contribué au
bouleversement de la conception scientifique denaere. Par la suite, son entreprise érudite
s'est consacrée a la traductionRiincipa matematica philosophiae naturatidsaac Newton.
Cette coproduction avec son ami et amant Voltaitecfuciale pour I'établissement définitif
de la marquise auprés de l'élite scientifiglel'image d'Hypathie d'Alexandrie, Emilie du
Chatelet a évolué a l'intérieur d'un monde hogtides lequel elle s'est confrontée a la critique
masculine avec indifférence.

« On lui montra un jour je ne sais quelle misardiMochure dans laquelle un
auteur, qui n'était pas a la portée de la connatrait osé mal parler d'elle. Elle
dit que si l'auteur avait perdu son temps a éceeinutilités, elle ne voulait pas
perdre le sien a les lire. %*»

La préface de la premiére édition de 1756 Rhincipa matematica philosophiae
naturalis énonce la force de caractére particuliére de ¢ettene, face aux diverses attaques
sur son honorabilité et ses compétences spiritelle

« Madame du Chatelet, femme forte, rivale de Newetotle Locke, cela donne de
prétexte a rire au public (...). Combien d’agréalulgent qu'ils ne croyaient pas
voir couché avec un si grand philosoph&. »

Cette remarque cinglante de A. M. de Formont déstia son ami Pierre-Robert Le
Cornier de Cideville (1693-1776), magistrat etréstfrancais, illustre I'emprise de cette
misogynie sur les domaines du savoir. La marquigehappait pas a ce denigrement de la
« femme savante » sévissant au XVlisiecle. Mais, il s'avere que ces attaques
n'affaiblissaient pas I'énonciation des revendicegiintellectuelles féminines.

Sbid., p. 194
®bid., p. 102
8|bid., p. 150
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Graphique du recours lexicographique de la 4emme savante> dans les ouvrages francais
entre 1600 et 1900

Nous observons ainsi une évolution significativd'éeploi lexicographique du
terme de « femme savante » en France, entre léesard600 et 1900. L'émergence a la
fin du XVII¢ siécle de cette qualification semble corresporidt@pparition de cette
littérature féminine. Il s’aveére que ce dernierragsurgi entre 1710 et 1728, avant de
connaitre une expansion croissante apres la déecdmi0. L'intensification de cette
appellation coincide avec une émulation fémininellecci est intimement liée a la
démultiplication des moyens de développer son sak@mploi de ce terme tend donc
a exprimer la diffusion de cette revendication deonnaissance et de contribution
féminine au progrés humain. A travers son ceuvian-Béarc Nattier a su capturer ce
discours engagé du sexe féminin. Il a crée une en@g associe parfaite la force
d'esprit et la féminité, de celle que Voltaire summeée « Madame Pompon-Newton ».
Le peintre a ainsi démontré que le phénomene @¢ dep figures féminines antiques
n'a pas altéré l'appropriation du personnage déedaice. Ces compositions sont
devenues le centre d'exhibition des prophétesses, odacles, des sibylles et des
maitresses des connaissances humaines. En reképaarence d'une vestale, nouvelle
Hypathie d'Alexandrie, Emilie du Chatelet a dondéfudié limage d'une «femme
savante », affranchie des limites assignées a esxam €ette apologie honorifiqgue des
compétences d'esprit a démontré aux hommes l'detities femmes, a répondre aux
mémes charges sociales que ces derniers. La retatise de la lectrice est devenu le
support d'une consécration de soi et d'un avenedeeambition féminine.
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II- La représentation du savoir féminin

2) L' ACCOMPLISSEMENT DE L'AMBITION FEMININE : LES PORTRAITS DE
M ADAME DE POMPADOUR

La seconde moitié du XVlilsiécle nous apparait décisive pour cette quéte de
reconnaissance de la femme. Ces échanges figuratds le livre nous permettent
guelque fois de retracer I'histoire personnellenthdéle représenté. Le génie esthétique
de l'artiste s'avere alors un précieux outil pautrbnsmission du discours émancipateur.
Les portraits de la marquise de Pompadour nousniviainsi le témoignage d'une
remarquable ascension sociale féminine. Ills déneomtune judicieuse manipulation de
I'image de la lectrice. Les images de la favorgaepaissent ainsi de I'analogie entre la
femmes et le livre. Elles insistent ainsi sur 'agufité de cette activité.

2. a- Maurice Quentin de La Tour et la personnalisaon de I'image

L'amélioration de leurs conditions doit énormémenix actions de certaines
femmes influentes. Celles-ci ont su marquer I'Histpar leur énergie et leurs ambitions
démesurées. Marie de Médicis, Anne de Bretagne adavhe de Maintenon, ont ainsi
considérablement contribué au libéralisme féeminyard cours au XVIIi siecle. Parmi
ces dernieres, Madame de Pompadour demeure encda&enos jours, la plus
emblématique. Son esprit ambitieux a su se repdireon amitié privilégiée avec son
royal amant. La jeune duchesse de Ménars, Jeantmrktie Poisson (1721-1764), est
ainsi parvenue a se hisser au sommet de la cougdise. Cette ascension bourgeoise n'a
pas tardé a attiser la haine et la convoitise @#d'aristocratique. Devenue marquise du
domaine de Pompadour, a seulement vingt-quatrelarsurtisane a progressé au cceur
d'un milieu hostile et semé d'intrigues. Sa coneuce avec les plus hautes dames de
Versailles lui a permis de faire jouir son entowagde ses privileges. Cette position
particuliére lui a alors conféré le pouvoir néc@éssgour moduler I'opinion publique.
Les représentations picturales de Madame de Pompadosont donc accordé avec les
tendances éclairées et moralistes, qui affectaiendomaine artistique. Ses portraits
reflétent ainsi cette recherche figurative de ifmité du modele, au moyen de la
retranscription d'instants de I'existence familieleles plaisirs.
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En recourant au célebre pastelliste Maurice-Quedéina Tour (1704-1788),
la favorite aspirait alors a la création d'une ésgntation « officielle » a laisser a
la postérité. Ce désir s'est accentué lorsquelatiae avec le roi a pris une forme
platonique, au début des années 1750. Le peiratera répondu a cette volonté de
I'immortaliser en protectrice des lettres et dets.ake Portrait en pied de la
marquise de Pompaddiirillustre ainsi la favorite interrompue dans satlee.
Assise dans un fauteuil cabriolet au dossier flelaiposition naturelle de cette
derniere intensifie I'impression de réalisme adan®. Sa robe de satin blanche « a
la francaise », brodée de roses, conforte la speéittade sa disposition corporelle.
Le personnage est Iégerement penché vers la dibdappuie son bras gauche sur
un épais ouvrage relié. Sa main droite retientgmar pouce et son index les pages
du recueil de partitions musicales. Son regard Wét® implique l'intervention d'un
eévénement extérieur, inconnu du spectateur. Ceépparticipe alors a un effet
d’instantanéité de cette interruption. Mais, cetensation tend a s'atténuer au
contact d'un décor statique. L'animation de ce igerimtervient uniquement par le
secours d'une luminosité diffuse dans la toile.l&el permet au peintre de
focaliser I'attention de son spectateur sur l'aceffectuée et, sur les divers objets
autour de son personnage. Notre regard s'offrei édnga contemplation de
I'amoncellement de livres reliés. Parmi ceux-ciusgouvons discerner |d
Pastor fido(Le Berger fidelg de Guarini des presses d'Elzévir paru en 1659, le
tome IV de IEncyclopédieet le tome Ill de Esprit des loispar Montesquieu. La
Henriade de Voltaire est aussi représentée. Ces ouvragesthdétre, de
philosophies et de politiques co6toient I'engouemdat la courtisane pour les
voyages. La présence de la mappemonde et celleadenture a l'arriere plan
témoignent ainsi de cet enthousiasme pour l'ailen contre-bas, deux gravures
pendent du bord de la console du bureau. L'indboatkPompadour sculp i$ sur
celles-ci référe a la pratique de la marquise deade Elles imitent les estampes du
Traité historique des pierres gravées du CabuhetRoiréalisées par le comte de
Caylus. De plus, le sceaux aux trois tours sur detom aux pieds du bureau
matérialise I'ensemble de I'ceuvre gravée par lartsane. L'intégralité de ces
objets témoigne donc des dons exceptionnels dtedpricette jeune femme. lIs
confirment son instruction et sa contribution auébdts culturels. Madame de
Pompadour devient ainsi l'incarnation de la « femémadite » et triomphante,

ouverte d'esprit et aux plaisirs de la vie.

8Cf : lllustration 12
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II- La représentation du savoir féminin

Maurice-Quentin de La Tour, Portrait en pied de Madame de
Pompadour, détail, 1752-1755

Cette premiere image révolutionne a bien des é&gkrdradition du portrait de
cour. Dorénavant, les lectrices sont représenté@es te cadre réel de leur quotidien et
non plus, dans la somptuosité d'appartements dickifaurice-Quentin de la Tour nous
fait pénétrer dans l'intimité de sa commanditaltearvient ainsi a faire converger le
réle et I'environnement social de celle-ci ave@sesonnalité. Le peintre associe donc la
physionomie de la marquise aux objets environnaafsy de mieux retransmettre
I'amour de son modeéle pour les arts et la libeet@enser. Les motifs floraux de la robe
évoquent alors son intérét pour les jardins derésiglences. La guitare fait échos au
recueil de partitions tenue par celle-ci et, remémainsi son intérét pour la musique.
Cette mise en scéne nous révele I'ambition du pitidte d'immortaliser la réalité, a
travers sa composition. L'amour de Madame de Pooyrapour les arts fusionne ainsi
avec sa quéte constante des plaisirs de la vie.

« Elle avait le grand art de distraire 'homme dyaume le plus difficile a
amuser, qui aimait le particulier par goQt et senjae sa place exigeait le
contraire ; de sorte que, dés qu'il pouvait se loéra la représentation, il
descendait chez elle par un escalier dérobé, épgsk le caractere de rof® »

8Jean-Nicolas Dufort cité dans DEBRIE Christine, $#ADN Xavier, Maurice-Quentin de La Tour : prince
des pastellistesParis, Simogy éditions d'art, 2000, p. 304
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Selon Jean-Nicolas Dufort (1731-1802), comte devemy et, auteur des
Mémoires sur les régnes de Louis XV et Louis X¥leta Révolutior{1886), le succes
de la courtisane relevait a sa concordance aveenleuveau recherché par le roi. Elle
incarner le désir d'évasion de ce dernier, a kEgks responsabilités monarchiques.
Dailleurs, elle s'illustrait davantage dans cédtection d'experte de distractions royales,
gue dans celle d'érudite. L'insertion d'objets fems dans la composition a offert a
l'artiste le moyen de gratifier la présence fénmenires fleurs, la moulure en coquille du
pied du bureau ou encore les rubans du corsaga ddé renforcent alors l'attrait de
cette femme, par une beauté simple et sans far@ffEctuant notre étude, nous avons
constaté une tendance esthétique a accumuler 'daagd® les éléments figuratifs, liés

au féminin.

Corpus Fleurs Chien Chat Miroir Foyer Perles Bijoux EventaRobe
blanche

128 38 13 3 6 3 17 5 2 50
100% | 29,5% 10,1% 2,3% 4,7% 2,3% 13,2% 3,9% 1,6% 38,8%

Tableau des éléments figuratifs associés a la fiéénin

Cet arsenal idéographiques enveloppe a la foialad, la flore, les objets
familiers, le mobilier et les postures du modeéla. donnivence entre ces figures
accentue la sémiotique de I'ceuvre picturale. Parséquent, ces associations
devaient tendre a la réduction des stéréotypespmafht la suprématie de 'homme
sur le savoir. La diffusion de cette image de ¢ilgct féminin victorieux a donc
participé a l'altération des allégations misogynes.

Débuté en 1752, I'ceuvre n'est achevée que troisparstard en 1755. Le
constantes modifications de la marquise ont euoraide sa détermination. Ces
interférences nous démontrent l'importance que Medde Pompadour accordait a
ce projet. Son insistance s'est également mandekiss de I'exposition de ce
portrait « officiel » au Salon du Louvre de 175% @ortrait fut disposé sur un
chevalet isolé des autres ceuvres par une balustreos. Cette mise en valeur
visuelle atteste donc le désir de la marquise @streettre au public une « bonne »

8\Voir annexe 6
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II- La représentation du savoir féminin

image d'elle-méme. Celle-ci se montre ainsi a lis fccessible et inatteignable. Sa
simplicité de vie compense ainsi la distance pranvaypar I'effet du cadre visuel. La
scéne retranscrit parfaitement l'admiration ettihimdation, que pouvait ressentir

certains contemporains. Elle exprime figurativemienprestance de cette personnalité.
Maurice-Quentin de la Tour parvient donc a réalisette représentation « officielle »

tant attendue par Madame de Pompadour. Le motiadectrice devient le moyen de

célébrer I'apothéose de la grandeur des penséd&gspeit et de I'ame du personnage
dépeint. Cette association entre savoir et plasasplifie selon le développement du
statut de la favorite. Elle acquiere ainsi une adation politique a la hauteur de ses
ambitions.

2. b- Séduction et parole a travers le portrait déMunich

Jeanne-Antoinette Poisson a fait de son image failgu'interface de son influence
incontestable sur Versailles. Digne héritiere deiblde Médicis, la courtisane a modelé
son image selon I'ambiguité entre vie privée etpubligue. Son méceénat artistique a
dressé l'apologie des plaisirs divertissants. Sgpatience a I'égard de Maurice-Quentin
de la Tour a bénéficié a un autre artiste, en vaglAcadémie royale de peinture et de
sculpture depuis 1731. Les pastorales de Francoigciger (1703-1770) lui valu de
bénéficier du mécénat de la favorite. Il fut aiasiployé en 1756 a la réalisation de cette
image « officielle » tant désirée par sa proteetriBon nouveau titre de Dame du palais,
surnumeéraire de la reine, lui a garanti la constades faveurs royales. En demeurant
dans l'entourage immédiat de la famille royale, Btad de Pompadour a accru son
incidence sur la noblesse francaise. A cette oooasiette treizieme dame du palais
commanda a son peintre favori un portrait en Ylie€e dernier I'immortalise en
lectrice, méditant au milieu de son boudoir. Eltais apparait ainsi a demie-allongée sur
un confortable divan, devant un miroir, dans latpede reflete une bibliotheque
somptueusement ornementée. Sa grande toilettea«fraricaise » de soie verte, fleurie
de rubans roses, affermit le caractére prestigmeita composition. Le mouvement de
son corps, orienté vers la droite, est contrebaapar le redressement de son buste.
L'appui offert a son bras droit par I'assise dessms brodés de motifs floraux met en
valeur les rangs de perles, qui ornent les poigmetsla marquise. Sa main droite
tombante dirige notre regard sur le livre mainteswvert par la pression du pouce
gauche du modéle. Le contraste chromatique entsenlgances vertes et blanches

°°Cf : lllustration 13
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favorise alors le détachement visuel de la broclaunela robe de la femme. En
revanche, la position ascendante de cet ouvragepeola dialogue uniforme
d'obliques, créé par le corps de la marquise. eCaimposition formelle tend donc
a attirer l'attention du spectateur sur ce liviecHerche ainsi instaurer un point
d'encrage visuel dans ce chaos figuratif. Malgrélisinction de quelques lignes
sur ces pages, il nous est impossible d'identifmrvrage. Leur imprécision ne
nous permet pas de comprendre le contenu de celdecfait nous laisse donc
supposer que la sémiotique de la scene ne résglarpguement dans la substance
de cette lecture.

Les oppositions formelles dans le portrait de laquése de Pompadour par Francois Boucher,

1756, Munich

Le peintre incite son public a adopter un regardilgique par son
attachement aux détails de la composition. Noustations ainsi la mise en place
d'un véritable circuit visuel, grace a l'insertiode signes idéographiques,
significatifs de la personnalité du modele dépeide maniére comparable a
I'entreprise de Maurice-Quentin de la Tour, Fras¢8oucher a accumulé la
présence d'objets familiers a son personnage agagsrhposition. Il a ainsi tenté
de renforcer l'impact de la représentation surplectateur. Le sol devient alors le
théatre des divertissements et des intéréts deatguise. Son engouement pour les
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II- La représentation du savoir féminin

domaines esthétiques est évoqué, grace au ponercide sanguine, au carton a dessin
ouvert, au plan du chateau a demi-déroulé, a latpaie graveur et aux rouleaux de
musique. A sa droite, la table & écrire rasseméseéléments caractéristiques de la vie
mondaine de cette protectrice des arts. Le flamba&argent chantourné, la lettre
décachetée, le baton de cire accompagné d'un eddaéplume enfoncée dans un encrier
concilient ainsi les deux activités prisées deakofite : la correspondance et la lecture.
Ce parcours figuratif joue donc avec la perceptiences objets par le spectateur. Il
aspire la transmission d'une image conventionngdela courtisane. Pourtant, d'apres
Louis Marin, ce systeme idéographique s'avérerairillpux. Il reposerait
essentiellement sur linstabilité du schéme dealjen « idée-image-figure®» Celle-ci
fonde une grammaire picturale, qui dépend elle-mémé& mutation de la perception du
spectateur. Ce rapport se montre donc problématmpisqu'il est soumis a la diversification
de la mobilité des standards figuratifs. Malgréecéifficulté, la figure féminine devient une
forme génératrice du sens des figures subaltermas d'ceuvre. L'élaboration de la
composition s'effectue selon une unité structuigelg mouvement du regard du public. La
minutie de ces objets cherche donc a éveiller gement subjectif aupres de ce dernier. La
négligence de la marquise, envers ces élémentusiétin le sol, pourrait alors étre percue
comme une certaine désinvolture de celle-ci. [@ail$, la richesse ornementale du style
rocaille intensifie I'envergure royale émanée fiarage. La coquetterie de la robe s'assimile
aisément a un vétement de « sacre ». Mme de Pompatibustre ainsi en maitresse d'un
monde de plaisirs, sur lequel gouverne la lect8in petit « King Charles » noir, Mimi,
devient le fidéle gardien de ce royaume. L'incoraraxe de cette prestance retranscrit
parfaitement le prestige de cette femme conscidatees atouts, de sa beauté et de son
intelligence.

Toutefois, cette affirmation sociale a valu a laddte de s'attirer la haine de
certains de ces pairs. Les libelles du marquis derglpas ont contribué a la diffusion
des fameuses Roissonnades®™ auprés de l'opinion publique. La chute de ce farve
opposant a alors publiquement confirmeé I'emprigerdée par Madame de Pompadour sur le
roi. Cette amitié particuliére lui a offert l'oppanité de développer ses compétences dans
d'autres domaines du savoir, tels que la politigle est ainsi parvenue a s'octroyer une
position inattaquable a la table du conseil royagtte stratégie lui a conféré le pouvoir
d'influer sur les relations internationales du roye, a la fin des années 1750. Son
intervention dans la négociation du Traité de Mdesa, en 1756, a mis fin a linstabilité
politique, provoquée par le renversement des aingtazais I'année précédente. Le succes de

“MARIN Louis, Etudes sémiologiques : écritures, peintyrBaris, Klincksieck, coll. D'esthétique, 1971, p.
30
%2V oir annexe 7
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cette entremise a démontré la valeur intellectuddela marquise. Elle a ainsi pu
s'introduire dans un domaine, vigoureusement iittartk femmes. Mais, ses origines
roturiéres et illégitimes ont altérés ce triompkiene de Pompadour n'a pas échappé a
cette méme disqualification des responsabilitédcieffes, que ces homologues
féminins. Son sexe ne lui permettait donc pas é@mc« officiellement » au titre de
premier ministre. Pourtant, selon les témoignagescds contemporains, il était
indéniable que la favorite occupait déja officieusat cette fonction.

« [Ilaccent de sa voix de femme et de ministriesguplie a tout et monte a
tout, s'assouplit jusqu'a la caresse et se raidigjy'au commandement,
répond, discute et couvre le raisonnement de swvarsaire avec réplique
inspirée d'un grand orateur?®»

Jean-Baptiste Durey (17405-1785) nous témoigne'adrolité naturelle de la
marquise. S'entretenir avec le roi requérait ursgges obligatoire par ses soins. Le
portrait de Munich ne représente donc pas seulemee image « officielle ». Il
concilie le visage privé et public de Madame de padour. De fait, il célébre la
victoire de cette derniere sur ses détracteurmage de cette protectrice des secrets
royaux amplifie le rapport entre les attributs dpremier ministre » et les charmes
féminins. Le parcours visuel du spectateur posgigorinsi les charmes féminins au
cceur d'un échange social. Véronique Naboum-GPappeonfirmé les conséquences de
'emprise de la beauté féminine sur le regard niamscBa contemplation favorise la
réception du discours de I'ceuvre. Ce pouvoir deuctimh conforte la pensée d'une
nature féminine enracinée dans l'art de plaire.

« La « coquetterie » est une tactique qui ne vias forcément la
« mort » d'autrui, ni sa réduction a I'état de @aaire transi, mais tout
simplement I'existence de soi, comme étre humainumne fois capté le
regard de l'autre, peut enfin proposer son pointvde propre, sa
maniere d'étre la et de penser le monde. »

L'endormissement de la méfiance masculine confiers & parole a la femme.
Francois Boucher semble avoir concentré son intrétla démultiplication de cette

9 GONCOURT Edmond et Julet,a femme au XVlilsiécle Paris, chez Charpentier, nouv. éd.,
1907, p. 379

*“NABOUM-GRAPPE Véronique, « La beauté corporelleneuwchance pour les femmes ? », DUBY
Georges, et PERROT Michelle (dirHistoire des femmes en Occident, XXVIII¢ siécle t.3, Paris, Ed.
Perrin, coll. Tempus, 2002, pp. 115-118

*Ibid., p. 124
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II- La représentation du savoir féminin

présence féminine. Il a ainsi amoncelé la préselese symboles de la féminité dans ses
compositions picturales. Les rubans et les per@gient un vocabulaire floral, dominé par

'omniprésence de roses gisantes. La récurrenceededernieres accentue le discours
amoureux détenu par ces images de lectrices. Vergaait donc que chacune des fleurs
représentées au corsage de la marquise élaboreessage spécifique, fondé sur leurs
sémantiques. Les anémones blanches renverraiesitaila persévérance. Les coquelicots
évoqueraient le réconfort et I'oubli des peinesdia que les myosotis bleues symboliserait
une volonté de postérité. Francois Boucher manipudanc parfaitement ces codes

idéographiques. De surcroit, le réemploi du milgiia permis d'accroitre la perspective de la
scene, par la réflexion d'un espace extérieur ilneigar le spectateur. Ce procédé optique
renforce I'ancrage réel de la scéne peinte. Daunfermations significatives s'inserent alors

dans la composition. Les aiguilles du cartel rdeailéfinit ainsi une temporalité précise,

établie a 16h40. Cette indication positionne danprhtique de la lecture, dans une familiarité
journaliere. La luminosité peu déclinante du bougoiurrait nous suggérer que cette activité
a pu avoir lieu durant une période printaniere stivale. D'ailleurs, la présence de la

bibliotheque intensifie la sensation d'une acti@urante pour le personnage représenté.
Placée sous la surveillance d'un Amour, la favanitéve le plaisir procuré par la lecture.

Frangois Boucher, Portrait de la marquise de Pompadour, 1756, détail

En dépit de cette fixation temporelle, le spectasmilaisse submerger par le relatif
statisme d'une lectrice, plongée dans une méditatialtérable. Chacun de des éléments
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figuratifs expriment le renouveau qui touche l'engke des portraits de Madame de
Pompadour. La consécration individuelle deviensidie symbole de I'ascension sociale
féminine.

« L'ascension de Mme de Pompadour n'est pas sentemme victoire
personnelle, elle est leur victoire, elle symboliem haut lieu
'avénement d'une classe nouvelle, fille du commescdes Lumieres,
au seins du Tiers-Etat. La jeune femme aura beamaedeler sur la
société de cour, en assimiler les usages et jusquenieres de penser
et de sentir elle ne se lavera jamais de ce pédbiel. »°

Cependant, ses compétences intellectuelles et nmmsdan’'ont pas suffit a
modifier son image auprés de l'opinion publique. rearésentation de la favorite
demeurait indissociable a la perception péjoratiwda coquetterie. Celle-ci était jugée
responsable de I'étouffement du génie humain.

«[...] la femme galante n'eft plus dominée que pamédfion & le
plaisir ; ne cherchant a plaire que pour engagenomcant a toute
décence, a toute retenue, pour engager plus Viteperd le maintien &
la modeftie toutes les graces, tout le génie, legsagréments & sous
les attraits de son fexe ; elle le déshonore, & faicommunément
rougir le nétre. &

Cet extrait de Essai sur les femmede Louis Boussanelle (1720-1788)
démontre la pérennisation de ces considératiorg-vis de la nature féminine. L'image
de la marquise semble avoir conservé I'empreintprédugé de la femme sans pudeur,
ayant perdu l'unique « vertu de bienséance fongiékhsnnéteté publique’® Madame
de Pompadour s'est alors enlisée dans la fonctor chaquerelle® qui lui a été
collectivement allouée. Pourtant, Francois Bouaksr parvenu a concilier la beauté
féminine a l'acuité d'érudition. Il a ainsi créeeumage d'une courtisane érudite. Cette
représentation « officielle » fut le seul portrdie l'artiste, exposé du vivant de la
marquise. Pour l'occasion, une estrade a été gpémifient dédiée a I'ceuvre au Salon
du Louvre de 1757. La valeur accordée a ce ponmaits conforte la sémiotique
triomphale de cette conquéte versaillaise. Frari@oigcher a donc réussi a produire une

*BERTIERE Simonela reine et la favorite, Les reines de France ampe des Bourbon$aris, Ed. de
Fallois, 2000, p. 307

“BOUSSANELLE Louis deEssai sur les femmeAmsterdam et Paris, chez Hochereau le Jeune,, 1765
42

*]lbid., p. 52

*PHELYPEAUX Jean-Frédéric (comte de Maurepas), «dffie & Mme de Pompadour», 1764
Recueil Clairambault-Maurepas: chansonnier histareqdu XVIIf siécle publié avec introd., commentaires,
notes et index par Emile Raunié, Paris, chez A.r@inamprimeur-éditeur, 1879-1884, vol. VIII, ppl.26
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II- La représentation du savoir féminin

image d'une lectrice érudite, maitresse d'un rogadm plaisirs savants. L’'appat visuel du
corps féminin a prédisposé le public a la réceptiondiscours féminin. Dorénavant, la
représentation lectrice admet une dimension d'asoensociale, intimement liee a la
consécration de celle, qui demeure en toutes @taanes la favorite du roi.

3. ¢c- Francois Boucher et 'ambiguité sulfureuse dre
la lectrice et la liseuse

La mise en scene de la composition influe sur leepéon de I'ceuvre. En
retranscrivant de I'ambiguité entre la « lectricet¥a « liseuse », Francois Boucher a
entretenu le lien équivoque du sexe féminin a ¢aulee. En effet, si I'on se fonde sur les
définitions de ces deux termes, la « lectrice »evetait a la faculté mécanique de la
femme, a reconnaitre et a associer un sens auxiocaisbns de signes graphiques d'un
langage. Au contraire, la « liseuse » désignera# lectrice passionnée par la lecture.
Cette derniére qualifie également un vétement fémiapparu au XVIIt siécle,
spécifique a une pratigue domestique. La divergaleees deux dénominations repose
donc essentiellement sur la notion de « plaisiseuvent excessif, éprouvé par la
liseuse. Sa représentation picturale procure ainailecture féminine un co6té sulfureux,
qui conforte I'ensemble des stéréotypes misogyiceeontribution de Francois Boucher
a alors affermit I'emprise sur le public de I'épaissement érotique de la femme. Du
négligé flottant a la présence d'un soupirant ioifdi le peintre a su déployé un
véritable arsenal de motifs figuratifs. Cette apddo du langage amoureux a su
correspondre a l'attachement inconsidéré de Mad#smeompadour pour la lecture. Or,
le prestige de la marquise ne serait pas accommaelda connotation érotique de la
liseuse. La conciliation des deux aspects de lautecféminine a alors établit un
equilibre entre abandon et mesure au moyen d'usopeage ambivalent de lectrice-
liseuse.

Notre étude nous a démontré le r6le primordialiaté au décor ornemental de la
composition. Celui-ci est devenu un acteur de laaten de I'image grace au parcours
figuratif élaboré par I'artiste. L'insertion d'ub@liotheque admet ainsi une symbolique
allégorique, bénéfique a la sémiotique de la scerga présente dans Idsnusements
de la vie privé€® et, chez Maurice-Quentin de la Tour, I'amoncelletde livres tend a
matérialiser une source infinie de savoirs encyétbhgues. Francois Boucher a amplifié
cet aspect par l'introduction de ce mobilier sp§oé dans ses portraits de Madame de

100Cf : Illustration 2
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Pompadour. Achevé en 1750, son premier travailsiili sa bienfaitrice dans
I'intimité de son boudoir. Cette esquisse consearéenusée du Louvt¥ présente

de multiples similitudes avec I'ceuvre de son corent, Maurice-Quentin de la
Tour. La position des livres, des portefeuilless gartitions musicales et du gobe
terrestre semble attester d'une influence mutueidgre les deux artistes.
Seulement, la somptuosité du style rocaille trookez Francois Boucher le cadre
parfait a I'expression des compétences intelleldsae son modele. Seul mobilier
ornant l'arriere plan, la bibliotheque domine Iemble de la représentation. Elle
protége les divertissements familiers de la mamjuBet effet formel transpose
I'incontestable intérét de cette derniere pour dature. Notre observation du
catalogue de cette bibliothéque confirme la touermiagistrale de cette passion.

« La bibliotheque de Mme de Pompadour n'était pagesnent en effet
le cabinet de lecture d'une femme, elle était emtarsenal et I'école de
la favorite. Les plus sérieux volumes n'y figurdigmoint pour la
représentation et la parade ; ils complétaientutétion de Mme de
Pompadour, ils lui fournissaient des armes de gmeraent, les termes
des choses d'Etat, la connaissance des précédistdsidues, l'art de
toucher a la politique sans gaucherie, la facitiegg parler sur les plus
graves questions d'autorité et sur les plus gracdsflits de
prérogatives avec l'accent et presque la compétédnoeministre.... %2

Cette ampleur considérable a entretenu la fascdnatmoderne et
contemporaine envers lillustre favorite. L'étude de catalogue par Francois
Weil'® a démontré la fonction encyclopédique de cettdiditbeque. L'Histoire
constituait ainsi 32% de ce savoir, au travers deement quarante-neuf ouvrages.
Parmi ceux-ci, quatre cent cinquante relevaienrajtaume francais et, trente du
regne de Louis XV. Elle comprenait aussi cing odtilens consacrées a I'histoire
littéraire, en 'occurrence, IMercure galantentre 1672 et 1764, lédémoiresde
Trévoux de 1701 a 1762, Bournal oeconomiquéepuis 1761 et,Avant coureur
de 1760 a 1764. Les Belles-Lettres englobaient memt quatre-vingt six titres,
dont sept cent vingt-neuf romans. Soixante-huitedg derniers étaient datés entre
1751 et 1764. A limage de Marie de LeszcszinkanEois Weil a remarqué la
présence de Madame de Pompadour dans les premigssripteurs deMémoires
de la vie de Madame de Maintenon. Ces observations nous fesaent

101Cf : [llustration 14

102GONCOURT Edmont et Julejadame de Pompadournouv. éd., revue et aug., Paris, Firmin-Didot et
Cie, 1888, pp. 274

103 WEIL Frangois, « La bibliotheque de la marquisePaenpadour », BROUARD-ARENS Isabelle (dir.),
Lectrices d'Ancien RégimBennes, Presses universitaires de Rennes, celffdrences, 2003, pp. 13-17
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II- La représentation du savoir féminin

I'attachement de la favorite a I'actualité histomg littéraire et scientifique. Il semblerait
également que celle-ci ait consacré une importatmmg aussi primordiale, a la
diversification de ces lectures scientifiques ehteques. Ces derniers se dénombraient
en quatre cent cinquante-neuf ouvrages relatifa #éhéologie, a la métaphysique, au
moralisme, a I'économie, a la politique et a la hye. Ces domaines du savoir
s'étendaient aussi a quarante-six titres génértitesyant a l'agriculture et a la biologie.
L'Histoire Naturelle, générale et particuliere, avéa description du Cabinet du R{1749-
1786)de Buffon comptait ainsi parmi les ouvrages présebes Arts était représenté a
raison de cent dix-neuf traités abordant la pemtua sculpture, la gravure et les arts
militaires. Ceux-ci étaient condensés dans les sepumes de Encyclopédie ou
Dictionnaire raisonné des Sciences, des Arts & dé&tiers de MM. Diderot et
d'Alembert de 1751. La bibliotheque comprenait al'ssuvre de grands orateurs de
rhétorique antique, tels qu'Aristote et Cicéronr Banséquent, I'arborescence de ce
savoir ancien et moderne corrobore 'ouverturelledeuelle de Madame de Pompadour.
La lecture représentait donc un réel moyen d'éiémat'esprit. Mais, ce catalogue
posthume ne constitue qu'un écho des lecturesteféscfaites par Jeanne-Antoinette
Poisson. Au vu de la profusion des titres dispasbil nous apparait peu probable que
la marquise ait pu parcourir l'intégralité de cpewoire bibliographique. Il est possible
gue certains de ces ouvrages ne fussent jamaisiitéssL'étude de ce dernier ne nous
confere donc qu'une vision exhaustive des lectdeesa favorite. Il est certain que la
figuration d'une bibliotheque au sein des portraitsistait sur l'acuité intellectuelle
exceptionnelle de la personne figurée.
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Jean-Baptiste Siméon
Chardin, Les Amusements de

5 > e Frangois Boucher, Portrait en Francois Boucher, Mme de
la vie privée, 1745, détail pied de la marquise de Pompadour, 1750, détail, Paris,
Pompadour, 1756, détail, musée du Louvre

Munich, Alte Pinacotek

Cette importance figurative peut s'expliquer pgpléece accordée aux rituels de
sociabilité dans le monde moderne. Les portraitvagent a consolider des liens
familiaux, politiques et culturelles entre diverglividus. En faisant cadeau de cette
représentation au marquis de Vandieres, Madameuhapdour destinait celle-ci a une
existence privée, confinée a son cercle intime. destinataire bénéficiait alors
implicitement de l'acte social que représentailelzdure a cette époque. Méme si sa
pratique releve de la solitude, la lecture se dedaiprocurer la substance nécessaire a
la lectrice pour s'illustrer en société. Le choe mhraitre en lectrice certifiait ainsi le
positionnement culturel de la marquise. Cette mation attestait donc, en
apparence, la conformité du suivi de l'actualitiéétaire et philosophique. Elle
diffusait un modele de savoir-vivre mental, disgode la connotation pernicieuse
attribuée a la lecture. Contrairement a Maurice4Qime de la Tour, Francois
Boucher a prété davantage d'attention a la construd'une atmosphéere générale,
gu'au rendu de la profondeur psychologique de soodete. Madame de
Pompadour n'est plus cette beauté statique plodgés une infinie méditation.
Elle prend vie par sa lecture, selon l'interactionctionnelle associant la toile, le
livre et la fenétre. Robert Bared a affirmé queteetmbrasuré* sur un extérieur
tend a modifier la perception de I'ceuvre. Il estivque ce procédé semble favoriser la
projection du spectateur dans la composition padéurLa simulation d'un « ailleurs »

imaginaire et luminescent devient possible, au mayene fenétre, d'un miroir ou

1BARED Robert, QUIGNARD Pascal (préfhe livre dans la peintureParis, Citadelles et Mazenod, 2015,
p. 64
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II- La représentation du savoir féminin

d'un regard. Le livre conforte cette sensationgaapropre ouverture sur un monde fictif.
Ce phénomeéne se ressent particulierement dansrimjpale la marquisé® conservé au
Victoria and Albert museumte Londres. Pour la premiere fois, Madame de Pdmpagparait

au cceur d'une nature luxuriante, a l'orée d'un i@B#e représentation plus tardive, datée de
1758, dénote des images analysées antérieureménte i Francois Boucher a eu recours a
une mise en scene de la lecture similaire au piodeaMunich, I'atmosphére pastorale du
cadre fait évoluer le discours sémantique de laposition. Les allures de « premier
ministre » du personnage s'effacent ainsi au pdafit climat idyllique. Celle-ci concilie une
somptuosité matérielle a un naturalisme, dans pritesractéristique de I'esthétique rococo.
Assise sur un amas rocheux verdoyant, la marqlapewge sur divers ouvrages. Ces derniers
commémorent la richesse de sa vie intellectuellsaetéputation de protectrice des arts. La
lectrice s'adonne quelques instants a la conteioplaun oiseau perché sur une branche
d'arbre proche.

Francois Boucher, Francois Bouchdiadame de Pompadour maitresse de Louis2¥88, détails

105Cf : Illustration 15
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Nies Fritz s'est longuement penché sur le casadsodtiation de ce motif a la
lecture. Dans soitmagerie de la lecture : exploration d'un patrimeimillénaire de
I'Occident il convient de l'interprétation de I'oisé&comme embléme traditionnel de
I'Ame et de sa libération. Toutefois, cette méteplool pouvoir libérateur de la lecture
ne correspond pas au sens alloué a cet élémendatfigau milieu du XVIIFsiécle. Son
insertion semble davantage exprimer le vagabondkgéesprit libre du modele, a
l'intérieur de cette nature pittoresque. Le reposadmarquise nous parait donc relever
d'un loisir nécessaire a la poursuite de la lectDrailleurs, l'intensité de la lumiére
confére a la scéne un effet surnaturel, similaielai du cryptoportrait de Madame
Geoffrin réalisé par Jean-Marc Nattier. Ces deumnfies se transforment en étre sans
age dans un cadre naturel idéal, dans lequel far&edevient le fondement d'un savoir
universel. Francois Boucher a particulierement aitgecet aspect, grace a I'élaboration
d'un jeu chromatique entre le livre central etdste de la composition. La fusion du
livre avec la robe du personnage dépasse ainsefidance sulfureuse qu’aurait pu
prendre limage de Madame de Pompadour. La favoktaent l'incarnation de la
Sagesse. Sa proximité avec la nature construit déal id'élévation intellectuelle.
L'ambiguité entre le liseuse et la lectrice atkiloonc ces représentations picturales une
profondeur allégorique et idyllique. Celle-ci seértla valorisation intellectuelle et
identitaire du modéle peint, en constituant und patonome de sa personnalité. La
lectrice accede ainsi a une réalité alternative |gguelle elle peut élever son esprit et
influer sur sa condition sociale. L'affirmation dette ambition a alors encouragé la
consécration de l'intellect féminin.

3) LE TRIOMPHE DE LA CONSCIENCE

Gréace a ces scénes, la lecture féminine acquiéee homorabilité plus
conséquente. Dorénavant, le livre affilie la lem#ria une hiérarchie du savoir.
Celle-ci s'ancre au cceur d'un contexte protestatgui opere un désir d'aversion
des privileges sociaux. La rivalité sexuelle contamle traitement esthétique de
I'image. La peinture se consacre alors a I'immisasibn du fonctionnement d'un
esprit féminin, soumis a l'influence d'une collets.

1NIES Fritz, GRANGE Jacques (tradlipagerie de la lecture : exploration d'un patrimeimillénaire de
I'Occident Paris, Presses Universitaires de France, 1995%.
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3. a- L'aspiration au Triomphe du beau sexe

Le débat conflictuel de l'intelligence féminine o permis d'admettre le constat
d'un discours émancipateur au XVIHiécle. L'insubordination de la femme lui a donné
I'occasion de déployer une empathie, indispensabla société. Des la fin du XVII
siécle, I'émergence d'une littérature spécifiquenaouragé les femmes a réclamer des
statuts professionnels, indubitablement défendiesiasexe. Cette volonté a affermi leur
volonté d'étre reconnues comme des écrivains etjalgwalistes. L'appropriation du
domaine littéraire a alors exacerbé leur revendoatégalitaire, en tant qu'étres
pensants, indépendants et similaire a 'hnomme. éfoi, ces exigences ont eu l'effet
inverse. Elles ont intensifié la production de iguies satiriques, dans lesquelles la
littérature féminine était sujet a un violent déeigent. Mais, ces considérations n‘ont
pas réussi a porter atteinte a la diffusion dedméances féminines.

« Les Femmes, elles-mémes ont écrit, les Meresuanmais quels fruits ont-
elles pu recueillir de tant de préceptes ifolése® hommes nous aiment ou
trop, ou trop peu, pour s'occuper de nous d'uneignanqui nous foit
directement utile. Il nous a donc fallu le couratgebraver a la fois, la fievre
& la cenfure de leur fexe, eh ! Le dirai-je, I'eanfe critique du noétre. ¥’

Les femmes prennent ainsi conscience de leur petentellectuel. A limage des
hommes, les femmes aspiraient au perfectionneneeleiud esprit. Le pouvoir canalisateur de
I'étude apparait alors comme une solution éclag@etre la nuisibilité de I'obscurantisme.

« L'ignorance d'une femme eft fouvent pour elle doee de malice & de
méchanceté. Elle tombe premierement dans l'oifi€etdans I'ennui, alors rien
n'eft capable de lui faire paffer le temps innoceanimManque de s'étre formée
de bonnes habitudes & de s'étre portée a quelopfe de folide, elle ne trouve
aucun godt a rien de bon, tout ce qui eft fériauixdEplait, tout ce qui demande
une attention fuivie, la fatigue, elle ne foupirgapres les plaifirs, elle ne cherche
que les amusements & les compagnies vaines & deggmes. 3

07LA BOVE Anne d'Aubourg de (comtesse de Miremoftjaité de I'éducation des femmes, et cours complets
d'instruction Paris, chez P.-D. Pierres impr., 1779-1789, 1olll-1V
%8 pid., p. 45
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L'accés a cette pratique a ainsi conféré a laideatne relative convenance,
puisqu'elle éliminait la naiveté d'esprit, souraqpale de leur lubricité. Celle-ci
supprimait également les quatre défauts affiliéssexe féminin, en l'occurrence, la
vanité, la curiosité, la superstition et la crémfii. Cette activité contribuait donc au
bienfait collectif par le déploiement intellectugé la femme. Le champ littéraire
devient ainsi le terrain d'une querelle. Chacurene\\que sa domination sur l'autre
en attaquant le socio-culturelle du genre. Du dé&huXV*® siecle jusqu'a la fin du
XVIII ¢ siécle, le nombre d'ouvrages de défense de la ®enstaccroit
considérablement. Ces derniers instauraient uroglied textuel, a travers lequel les
auteurs tentaient de mettre a bas les privilegescaims. Que ce soit leivre de la
cité des damede Christine de Pizan (1404-1405),Tiaité du célibat volontaire ou la
vie sans engagemerds Gabrielle Suchon (1700), la France a subituaggie précoce
de « féminisme ». Son objectif tendait a la renesecause du fondement des préjugeés
misogynes culturel. L&riomphe du beau-sexe sur les hommesdarhpte ainsi parmi
ces ouvrages publiés au début du X¥V#iecle, qui cherchaient a réhabiliter I'image de
la femme. Pour cela, l'auteur s'emploie a réfutexcane des allégations misogynes
admises pour définir la supériorité féminine. linpant a démontrer la bienveillance
divine envers la femme, en recourant égalementsaégesodes bibliques. L'écrivain
démontre ainsi que la femme se faisait l'instruntéabe volonté supérieure. Judith,
Esther ou encore la Vierge ont ainsi contribuagntachat du péché originel. De plus,
selon l'auteur, la création cette « Divinité temes''® certifie la noblesse et la
perfection de ce sexe. Destinée a la compagni¢hdmine, la femme devient donc le
remeéde aux imperfections de salter ego, par son « naturel doux, humble et
compatissant®. Elle incarne ainsi un rempart face aux vices tenme. Ce
processus d'inversement des préjugés misogynee atnic a I'abolition de l'injuste
mépris envers les femmes, encore actif autour kéarennées 1720.

Le débat s'est ainsi orienté vers une réintégratiena veéritable contribution
culturelle de la femme. L'influence indéniable déelde Lespinasse et Louise d'Epinay
sur les encyclopédistes est resté longtemps méeomrnmission de cette ascendance
féminine fut percue par quelques auteurs « moderne®mme une usurpation des
qualités « de jugement, de la pénétration, de pamer & d'écrire délicatement's
féminines. De la romanciere-épistoliere Francoise Graffigny, a la conteuse-

%9bid., p. 144

1%Anon., Le Triomphe du beau-sexe sur les hommes, ou librdia les avantages et les prérogatives qui
rendent les femmes supérieures aux hommes, parei@ges incontestatdeHambourg, chez Vve D. Le Sage, 1719,
p. 10

pid., p. 22

12bid, p. 90
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II- La représentation du savoir féminin

éducatrice Marie Leprince de Beaumont, en passantapjournaliste-historienne Louise de
Keralio-Robert, les domaines scientifiques etf#ties se sont enlisés dans une conception
phallocentrique de la société. La persistance ileudes préjugés misogynes a soumis a un

rejet social ces érudites.

« Concluons de tout cela qu'une femme a grandetamtacquiert que du ridicule
lorsqu'elle s'affiche pour savante ou pour bel iegtrqu'elle croit pouvoir en
soutenir la réputation : mais elle a grande rais@anmoins d'acqueérir le plus de
connaissances gu'il lui est possiblé? »

Dans sa lettre du 4 janvier 1771, Louise d'Epinéyode ainsi le sort réservé a la
femme « savante ». Celle-ci était livrée a la eaéit & la discrétisation. Or, ce refus de
considérer la femme comme un étre libre et autormamaplifié son désir d'indépendance.

« On exigeoit de vous, que vous demeuraffliez diagrorance & on vouloit que
tant de beaux efprits, pleins de vivacité & de peétién, fuffent incultes &
comme enfevelis dans lignorance. On pretendoit lgu8cience étoit un Fruit
auquel vous ne pouviez toucher, fans aporter gan®hde une fuite de malheurs,
comme fit autrefois la premiére de toutes les femma mangeant du Fruit que
Dieu lui avoit defendu.>*

Ce discours égalitaire a obligé le sexe mascudifiexmir les mesures de circulation des
textes littéraires. La censure a ainsi astreintazgsurs a I'anonymat et a la dissimulation.
Le cas du traitda femme n'est pas inférieure a I'hommparu pour la premiére fois en 1750,
atteste alors la maniere, dont ces traités pareeha@ s'exempter de la censure royale et
ecclésiastique. Celui-ci simule, d'un c6té, unaucion d'un ouvrage étranger et, de
l'autre, une adresse d'impression fictive, ici, ondlres ». Ces deux procédés a ainsi
conféré au couple Philippe-Laurent et Madeleine Rigssieux une certaine liberté
d'expression, que ces derniers n'auraient pas ioéneéf publication découverte. Sans
affirmer la supériorité de la femme sur 'hommetteextraordinaire collaboration a
contribué a la saisie de l'abaissement psycholagigiusif de la femmédviéme si ces
considérations féministes demeuraient minorita@esensurées, leur existence nous prouve
I'évolution des mentalités « modernes », vis-ades rapports entretenus entre les deux sexes.
Le début du XVIIF siecle a donc constitué une période cruciale petie querelle du genre.

Les nouvelles considérations des « Lumieres » oovwagé I'écoute de la parole féminine.

113 ettre de Louise d'Epinay datée du 4 janvier 17itéecdans DERMENJIAN Geneviéve (dirDa place
des femmes dans I'histoire : Une histoire mixRaris, Ed. Belin, 2010, p. 133

“Monsieur de N.C.Les femmes scavantes ou bibliothéque des damegaieides Sciences qui conviennent de
leurs Etudes, des Livres qu'elles peuvent lirel'Histoire de celles qui ont excellé dans les SmgnAmsterdam, chez
Michel Charles Le Céne, 1718, p. 17
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En s'appropriant le domaine des belles lettres,fdesmes tentent de modifier les

considérations « modernes » a leur égard. Cet dgsitonsciences féminines a attisé la
recherche d'une reconnaissance de lintelligenceini@e. L'image devient alors la

victime d'une prise féminine de pouvoir. Son instemtalisation s'est employé a

insister sur la retransmission des facultés mentidda femme.

3. b- La mécanique de l'intellect a I'ceuvre : I'exple du portrait
de Madame Buron par Jacques-Louis David

Jusqgu'a maintenant, notre analyse iconographique acamené a considérer
le commanditaire, comme origine intrinséque de Vceupicturale. Mais, il nous
faut a présent nous interroger sur cette dimenséftexive de la lecture. La
retranscription figurative du mécanisme mentalpgusonnage admet le statut de
miroir social. Elle implique ainsi le dépassemerd dotre propre expérience
sensitive d'observateur. De fait, cette assimitatide connaissances tend a
rejoindre la conception rabelaisienne de la lectuidle s'impose alors comme un
aliment nécessaire a la vie culturelle. Les livreprésentent les « quelques os
médullaire », auxquels nous devons « sucer la antifijue moelle. ¥°. Cette
approche intellectuelle suscite I'élargissementadsémiotique du support textuel.
Dés lors, de dernier devient I'embléme d'un sagooyclopédique. D'aprées Robert
Bared, le livre acquiere le réle de manifeste esiné d'un commerce érudit
entre le commanditaire et l'artiste. En effet, smssociation avec un modele
féminin releve d'un accord tacite entre ces dewtggonistes. Mais, celui-ci peut
également s'inscrire dans une initiative persoendll peintre. La valorisation du
fonctionnement de l'esprit intervient au moyen daamtréle de la mise en scene
par l'artiste. Cette instrumentalisation esthétigleela lectrice constitue donc un
excellent exercice de mimétique pictural. Cela epmrait I'étonnante présence de
ces scenes dans l'ceuvre de maitres disparates, quel Jean-Baptiste Siméon
Chardin et Jacques-Louis David. De surcroit, Eattpour ces images concordait
avec une production nécessaire a I'économie destarL'illustration de la lectrice
représentait donc a la fois un entrainement esgthétefficace et, une source stable
de revenu stable. Le cas dRortrait de Marie-Joséphe Burofi interroge les

*RABELAIS Francois, DOUMIC René (préfl,a vie trés horrifigue du Grand@argantua Paris,
Ed. Du monde moderne, Les grands classiques iastt930, p. 5

1BARED Robert, QUIGNARD Pascal (préfle livre dans la peintureParis, Citadelles et Mazenod, 2015,
p. 85

17CE : [lustration 16
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II- La représentation du savoir féminin

répercussions des apports culturels « modernes cette thématique. Cette ceuvre de
jeunesse livre de Jacques-Louis David témoigne aladimension personnelle que
pouvait prendre ces images. Achevée en 1769, laposition immortalise sa tante
attablée a son bureau. Deux livres soigneuseméigs renserrent une brochure marbre
au premier plan. Un autre ouvrage similaire estntesiu dos au spectateur, par la main
gauche de la lectrice. Légéerement penchée verantaMadame Buron s'appuie sur la
console de marqueterie, de facon a faire repos&teadans sa main droite. Son activité
se voit brievement interrompu le temps d'échangerregard avec le public. Cette
posture naturelle intensifie la sensation d'un nmnfegace. La prise de conscience de
I'observation a suspendu I'élan spirituel du modilestré. Le soutient fictif sur cette
main droite insinue I'ébullition de l'esprit. Cetteise en valeur du front accentue la
symbolique du front, comme centre du savoir et'idéellect humain. Le traitement de la
lumiere vient souligner ce geste réflexif. Il camu'étendu du mécanisme mental de la
lectrice. Le courant des « Lumiéres » conféere ungporrtance cruciale a cette
instrumentalisation des effets lumineux. Cela risseksentiellement de la vulgarisation
de la théorie de la lumiere et des phénomenes deews élaborée par Isaac Newton.
Ces nouvelles considérations scientifiques ont jernd'abolir la tradition
aristotélicienne des couleurs, selon la dichotodueaoir et du blanc.

« Il faut que je la pose a une distance telle gue'¢n voie plus les détails. Je
dois surtout d'en bien imiter, et avec la plus dearvérité, les masses
générales, les tons de la couleurs, la rondeurefieds de la lumiére et des
ombres. '8

Jean-Baptiste Siméon Chardin atteste de ce bowenant culturel. La diffusion
de laNouvelle théorie sur la lumiére et les couleupgaru en 1672, avait déja réfuté
I'idée d'une lumiére solaire homogene. Elle cextiéi diffraction de la lumiére blanche,
par la convergence d'une multitude de couleurs.cAsen travail de traduction de
I'Optiks Emilie du Chatelet a complété cet apport cultuEle a ainsi ceuvré a cette
idée d'une répartition d'un nombre infini de lureehomogénes selon sept couleurs. La
mathématisation des phénomeénes de la couleur a prmis aux artistes de créer des
émotions, par le biais de I'association du sensihlevisible et du vrai. En considérant
ce fait, I'attention accordée au modelé du visagdes mains de Marie-Josephe Buron
correspond donc a une recherche d'une productiositséee. La lumiere contribue, ici, a
la dramatisation de la scéne. Elle entre en résmmarec la fonction polarisante du fond

U8CHANGEUX Jean-Pierrd,a lumiére au siécle des Lumiéres et aujourd'Ruairis, Ed. Odile Jacob, 2005, p. 27
DOMONT Pauline | Master 1 CEI | Mémoire | juin 2015 -79-

Droits d'auteur réservés. ou




uniforme. Cette valorisation du protagoniste camstrainsi un systéme
d'attractions et de rejets lumineux. Celui-ci ad¢uenla portée symbolique induite
par la téte. L'expression grave de la femme cord@msi I'impression d'une lecture
complexe. Elle évoque ainsi la pesanteur intelleiidude I'ouvrage ouvert. De
maniéere similaire, I'association récurrente destblancs aux lectrices renforcent
ces effets lumineux. Ces derniers contribuent égate a I'activation d'une
mémoire visuelle des couledt$ Selon Michel pastoureau, cette derniére était
destinée a commémorer la hiérarchie sociale, erdosdant sur une tradition
vestimentaire. La simplicité de la toilette du miedée Jacques-Louis David ne
nous renvoi a aucune mode vestimentaire aristaprati Nous pouvons donc
concéder que Madame Buron incarne l'image d'unedgemisie éclairée.

Par ailleurs, le reflet cornéen intensifie ce dyimsane psychologique. Nos
examens ont constaté l'accroissement du recouss gracédé esthétique dans la
seconde moitié du XVlIflsiecle. Cette ingéniosité figurative conféraitatiste le
double avantage de simuler I'émulation de I'dmedet,renforcer l'impression
d'authenticité de la scéne. Les lectrices semlderdi prendre conscience de leur
propre statut d'objet central, destiné au regartéreeur. Jacques-Louis David
semble avoir retenu la lecon de son confrére JoSéffiled Duplessis, dans son
Portrait de Mme Lenoir(1764, Paris, musée du Louvre)la mere du célébre
archéologue certifie I'avénement d'une tendanced@pouillement de portraits
centrés sur l'activité emblématique de la lect@es deux ceuvres soulevent alors
le probleme des réseaux sociaux. Leurs conceptévmgijuait une filiation de
nature familiale ou amicale. Au vu de nos obseorstj ces dernieres étaient
fréquemment réalisées apres la commande de l'irpagarale de I'époux. Elles
matérialisaient alors un équilibre conjugal entadter egao Le traitement
individualisé de ces pendants attestait ainsi idepbrtance équivalente accordée
aux deux sexes Ces représentations ne constitudge@ pas uniqguement l'image
d'un étre aimé. Mais, elles illustraient l'autoriteé la famille. Elles incitaient ainsi
le spectateur a adopter un comportement éthiqueigprédvec cette ceuvre,
Jacques-Louis David témoigne de la relation unisbéadame Buron a son mari. I
atteste aussi de sa propre filiation a cette famplar un portrait intime aux traits
caractériels. Leportrait de Mme Buronincarne donc l'idéal esthétique du
mécanisme intellectuel en marche. Cette mise enesdé la lumiére démontre les
conséquences des transformations culturelles istigttes, intervenues au cours du

1PASTOUREAU Michel, Couleurs, images, symboles : études d'histoire antlifopologie Paris, le
Léopard d'or, 1989, p. 33
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siécle. Le regard ouvre la voie vers I'éclairciseatnde I'essence féminine. La lectrice
exprime toujours une avidité de connaissances e¢clEnnaissance.

3. ¢c- Des images immortelles de l'intimité

La lecture apporte a la représentation féminineswypport pour lI'amélioration de leur
condition sociale. La familiarisation de l'autrexsgea ce type d'images, offrait aux femmes
l'opportunité d'étre reconnues pour leur éruditiba. récurrence de ces scénes s'avérait
propice a l'établissement d'une égalité culturellgette mission sociale aspirait le
renouvellement de I'imaginaire collectif. Les fensnoberchaient avant tout a étre respectées
pour ce gu'elles sont, c'est-a-dire, des entitésnames. Le livre leur octroie la possibilité
d'accéder a un niveau supérieur de l'esprit. Efleavaient ainsi une filiation a une
communauté d'homologues éclairés. L'avenement domngcience individuelle suffit donc a
enoncer l'avenement d'un discours collectif. Lereagrivé ne représente alors qu'une
facade, derriere laquelle se dissimule le véritabkssage de la scéne. Parmi nos cent-
vingt-huit ceuvres recenséddademoiselle Ferrand méditant sur Newf8rse distingue par
son exceptionnelle singularité. Accoudée a unestedtouverte d'une nappe de velours verte,
le modéle se détourne de soAfolio pour faire face au public. Son esprit se perd danes
intense méditation. Jusqu'ici, cette illustratiom déroge pas au systéme figuratif, devenu
presque canonique, des portraits en lectrices dili Xsiecle.

Pourtant, Mademoiselle Ferrand revét une étonnaautere vestimentaire. La toilette
soignée et exubérante a fait place a la sobriégtédBshabillé en satin blanc et a rubans bleus.
Ce dernier est assorti a un bonnet de facture anmmilLe peintre conserve toutefois certains
marqueurs figuratifs du statut social de son modetanniprésence de la dentelle et du satin
témoignent ainsi de l'aisance matérielle de larilaet Aux yeux du public « moderne », cet
accoutrement insolite évoquait instantanément Btements de nuit bourgeois. Il confére
ainsi un certain érotisme a la représentation. élassement du corsage permettait au peintre
de jouer avec la sensualité de cet imaginaire ddlle€Ce fut le cas notamment d'Alexandre
Roslin pour sonPortrait de Marie-Francoise Filleul.La belle-sceur de Madame de
Pompadour affirme, a travers cette représentasamassion pour la lecture. Sa posture, ses
vétements et son regard attribue a I'ceuvre undéivelanpertinence. Cette lectrice semble
défier son observateur a imiter son action.

120Cf : Illustration 17
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Alexandre Roslin (1718-1793), Portrait de Marie-Francoise Filleul, marquise de
Marigny, 1767, 93 x 75 cm, huile sur toile, Stockholm, coll. part.

Au contraire, Maurice-Quentin de la Tour a abandorgette connotation
pernicieuse. Il a privilégié l'attraction du spéeta par une intrigante sobriété de la
scene. En vingt-quatre ans d’intervalles, l'icoapiie de la lectrice n’eut pas d'autres
occasions de figurer cette fameuse liseuse. Cettdeviéminine d'intérieur était
spécifigue a la lecture individuelle et privée. Simsertion dans la toile certifie
autonomie féminine. Elle suggérait lisolement des femmes au sein de leurs
boudoirs. Notre analyse aurait pu confirmer la wmalentime attribuée a ces
représentations. Or, I'exposition dRortrait de Mlle Ferrandau Salon du Louvre de
1753 prouve que le genre du portrait comporte togjoune dimension sociale.
Dailleurs, Robert Bared a démontré l'importaneecette appropriation du livre, pour
I'affichage de I'érudition des « savantes de bon»&', comme Mademoiselle Ferrand.
Le support textuel perd son statut d'attribut, giés le peintre simule un air méditatif
sur son modéle. En effet, la résonance entre ce iniellectuel et la conscience
féminine releve presque de la spiritualité. Cetteidn consensuelle tend a guider la
lectrice vers un plan supérieur de l'esprit. Danssens, Maurice-Quentin de la Tour
nous livre la représentation d'une bourgeoise em@lcommunion aveci-folio de
l'arriere plan. Ses larges pages de celui-ci lgigseevoir le nom en lettres majuscules
de « NEWTON ». Les historiens de l'art ont émigpdthése de la présence de son

Philosophie naturelleau succes retentissant auprés des esprits éatirkVIII° siecle.
2IBARED Robert, QUIGNARD Pascal (préfle livre dans la peintureParis, Citadelles et Mazenod, 2015,

p. 158
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Selon Xavier Salmon et Christine Debrie, le texppaaitrait dans son édition parue en
1752?2. Cependant, lillisibilité du reste de l'ouvrage nous permet pas d'en déduire
davantage. De plus, I'obscure biographie de la camditaire ne nous procure aucunes
informations sur ses orientations mentales. Il jpaianc évident que seul l'association a cet
auteur comptait pour Mademoiselle Ferrand. Maisplaposition retranscrit difficilement cet
acte d'assimilation intellectuelle. Le regard Iégeent éteint de la jeune femme atteste la
maladresse du rendu de I'expressivite. Ce dernseill® entre meéditation et absence
psychologique. Par ailleurs, sa gestuelle produgtincohérence esthétique dans la simulation
de la réflexion. A linstar d&ortrait de Mme Burol?, la main droite du modéle ne soutien
pas véritablement la téte. Cette divergence altemhérence de la temporalité de I'ceuvre.
Alors que les vétements suggerent une activitéunoetou matinale, l'intensité de la lumiéere
incorpore l'action au milieu de la journée. De lanme maniere, le regard figé de la lectrice
entre en adéquation avec la brieveté du geste ohaisadroite. Ces oppositions amoindrissent
ainsi l'impression d'authenticité de la compositiDe surcroit, ce méme geste exprime une
relative légéreté, qui ne s'appréte pas a la figurale I'étude. Mademoiselle Ferrand conféere
la sensation d'une accessibilité de sa lecture. c@lfe-ci requiere un important effort
intellectuel de la part du lecteur. Malgré le tibnvke vulgarisation effectué par Emilie du
Chatelet et Voltaire, les théories d'lsaac Newt@tarent pas compréhensibles par tous.
Celles-ci demandaient le recours a l'intégralitigétences et des connaissances antérieures
du lectorat. Cette alliance figurative nie doncdanplexité du travail mental, que la lectrice
devait réellement fournir pour une telle étude. b@anque de surprise des critiques
« modernes » face a I'ceuvre certifie l'attributabnne fonction d'apparat a la lecture. Cela
expliquerait la récurrence de ce type de lectunesdas portraits des dames de hautes
distinctions. Elle pourrait également attester ckgtation involontaire de lintelligence
féminine, par cette disposition d'une lecture ensive » aux femmes. Ces images
immortelles de l'intimité conservent donc une disien sociale. Celles-ci s'amplifie selon le
genre auquel elles se rattachent. En se représeatarectrice, la femme affirme son
accession a un plan supérieur de la conscience. dfirme alors que lintelligence ne
s'appréte pas au sexe. Elle rassemble et unifieahesmunautés éclairées.

122DEBRIE Christine, SALMON Xavier,Maurice-Quentin de La Tour : prince des pastellsstdaris,
Simogy éditions d'art, 2000, p. 172
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En définitive, I'impulsion de ces femmes célebrasoduit la représentation de
la lecture féminine, au coeur d'un processus detrcmtion identitaire. L'accroissement
de ces mises en scene certifie I'ennoblissemenpddgiues de la lecture au X\All
siecle. Cette glorification figurative a considdembent modifié la perception
sémiotique du livre. Dorénavant, le transfert dffdctivité de la lectrice lui confere une
dimension sociale. Son association avec la femmteasesi I'affirmation d'un idéal de
dévotion, d'autorité et d'érudition, méme puremtctif. Ces représentations font
I'éloge de l'intellect féminin par l'insistance ldeéitération du travail de la conscience.
Elles attestent ainsi l'affranchissement des femnaed'égard des considérations
masculines encore majoritaires. Nous concédons ldgnartée « féministe » attribuée a
la figure de la lectrice. Sa figuration picturakeviént le centre d'une lutte pour I'égalité
du savaorr.

Toutefois, la réception de lintelligence féminise révele possible qu'a la
condition d'une I'écoute attentive du spectateimadge est produite pour étre vue. Sans
ce regard, elle ne posséde pas d'existence pidarinalité est inhérente au regard que
le public lui accorde. De par son ingéniosité @t talent, le peintre fait de ce motif
iconographique un véritable théatre social. Sonomacipermet la diffusion des
prétentions intellectuelles de la femme. Il contélamélioration de leurs conditions en
favorisant l'acceptation de leurs revendicationsl'patre sexe. La représentation de la
lectrice se consacre ainsi a l'élaboration d'ursuc®n visuelle I'emprisonnement
emotionnel de I'observateur. L'étonnement, l'ingtlan et les actions de ce dernier lui
impose I'accueil de cette revendication du savéimihin. Le peintre aspire ainsi a la
conquéte des faveurs de l'opinion publique. Saymtieh esthétique est le lieu d'un
service commun entre le commanditaire et l'artifile commémore a la fois la
personne dépeinte et les talents de ce derniefaiDeelle-ci ceuvre a a la Iégitimation
du statut de ces deux complices. Cet objectif partautionne la complicité du créateur
de limage au sexe féminin.
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Chaque ceuvre d'art interroge les limites de sopa@uplLa résistance de ce
dernier ne garantit qu'une existence limitée adim Une ceuvre cherche a
marquer les esprits avant le dépérissement de salum. Artistes ou auteurs, ces
créateurs poursuivent un méme réve de gloire, \&etsal'instrumentalisation de la
figure de la lectrice. Cette quéte de la postén&d saurait donc advenir sans
atteindre l'affectivité du public. L'ensorcellemedé¢ la subjectivité de celui-ci
constitue ainsi le préalable a limmortalisation sten empreinte. Ce processus

assure 'autonomie figurative de ce motif iconogrgpe.

1) LA RECONNAISSANCE PAR L'ENVOUTEMENT DU REGARD
D'AUTRUI

Depuis des temps immémoriaux, la féminité exercelsuregard masculin
une incontrbélable force d'attraction. Sa présenaesdune composition picturale
reléve d'une séduction visuelle sur le spectataurlgp personnage valorisé. Celui-
ci se laisse ainsi emprisonner dans une déliciéétbargie. De fait, I'image de la
lectrice acquiere un pouvoir ensorcelant, qui degele regard a une nouvelle
sensibilité. Cette disponibilité de la conscien@vdrise la reconnaissance de
I'intelligence féminine.

1. a- Le sacre des plaisirs chez Marie-Antoinette

L'iconographie de la lecture féminine ne sauraitoigr l'intérét manifeste,
gue la derniéere reine de France portait a cettwigtt Archiduchesse d'Autriche,
Marie-Antoinette (1755-1792) partageait la mémespasque Mme de Pompadour
et Marie Leszczinska. A linstar a sa devanciém) snion avec le dauphin de le

futur Louis XVI aspirait a l'affermissement de lfahce politique franco-
autrichienne. Ce mariage répondait ainsi a unetégi@a matrimonial®* de

2Marie-Thérése d'Autriche meéne une véritable stiatégolitique a travers les alliances
matrimoniaux de ses enfants. Le mariage entre Mani®inette et Louis XVI inclue la France au coelund
ensemble de coalitions européennes ou I'hymen omgsde celle-ci, lie le royaume au reste de I'Rero
L'hymen entre son ainée, Marie-Christine, avedléedu prince électeur de Saxe et roi de PologribeA de
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I'impératrice Marie-Thérése d'Autriche. La récoratibn des Habsbourgs et des
Bourbons devaient maintenir I'équilibre politiquair@épéen. Mais, cet enjeu
diplomatique n'a pas préservé Marie-Antoinette ddnta accueil glacial que son
aieule. Pourtant, celle que le peuple surnommdutrichienne » possédait des
origines francaises. Sa filiation directe au du@rtBans, frere de Louis XVI ne lui
a pas permis de se prémunir de la suspicion coleecCe paradoxe familial atteste
alors de I'immuabilité des préjugés nationalisted'dpinion publique. De surcroit,
le refus de se conformer a I'étiquette francaisgacerbé la virulence des critiques
de ses détracteurs. Le penchant de Marie-Antoingtier les divertissements a
attisé le dédain de ses contemporains. Du restehé@omene de privatisation du
guotidien aristocratique, amorcé par Louis XV, tensifié I'impression publique
d'un repli monarchique. L'édification de nouveawtiments privatifs, tels que le
Petit Trianon en 1732, confortaient alors I'élitesiu cercle proche de la famille
royale. Marie-Antoinette ne pouvait donc échappersa position centrale de
I'intérét public. Son libéralisme d'esprit lui aafgment attiré les foudres d'une
aristocratie délaissée. Cette derniére lui repritcbda favoriser les personnes
issues de classes roturiéres et bourgetfisdse salon parisien de Madame de
Polignac est ainsi devenu l'antichambre du cerclgéuelle intime de la reine.
D'ailleurs, Antoine Lilti a soulevé la valeur divssante, que ces réunions avaient
pu avoir sur Marie-Antoinette. Ces rencontres dentiprocurer a la reine une
échappatoire temporaire aux contraintes de I'étiqu&lle pouvait ainsi librement
« jouir des douceurs de la vie privéé®»autour de jeux, de musique, de
conversations et de potins scandaleux. Sa présaucsein de la société de la
princesse de Lamballe et, de la duchesse de Duuazitadonc contribué a
l'adoption par l'aristocratie, de ces modéles de @es derniers s'organisaient
selon les plaisirs personnels de la souveraine.

De la méme maniére que Mme de Pompadour, MarieiAetie a su
manipuler son image pour le décorum royale auxsjale la vie culturelle. Ses
portraits sont devenu le haut lieu d'une sacrabgsak officielle » de ses plaisirs.
Parmi le flot de ses représentations, nous décamspBu moins trois ceuvres
picturales, dans lesquelles la reine a empruntétiai$s d'une lectrice. Cette

Saxe, réaffirme la connexion diplomatique entreFlance et la Pologne déja induite par la sceur de ce
dernier, Marie-Josephe de Saxe devenue dauphirfeatee et mére de Louis XVI. Grace a ce procédé, le
royaume frangais bénéficie aussi de l'alliance 'daittiche au duché de Parme ainsi qu'au royaume de
Naples et des deux Sicile. Ces coalitions induisiai@mergence d'une force politique capable deeféace
aux ambitions de conquéte de la Prusse et la Gr8nelmgne.

12%/0ir annexe 8

26 LTI Antoine, Le monde des salons, sociabilité et mondanité asRar XVIIF siécle Paris, Ed. Fayard,
coll. Nouvelles études historiques, 2005, p. 74
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thématique constituait un motif esthétique récurneour les membres féminins de la
cour. Francois-Hubert Drouais fut ainsi confrontéimies fois a cet exercice dans ses
portraits des princesses royales. Contrairemendrah®mologue, Elisabeth Vigée Le
Brun jouissait du protectorat direct de la reinee €outien particulier permis, en
I'occurrence, son introduction dans le cercle adsdatique versaillais, au début de la
décennie 1780. La proximité particuliere entre og&céme royal et la peintre se ressent
spécifiguement dans les deux toiles réalisées pale-ci. Le portrait deMarie-
Antoinetté®’, peint en 1785, fut sa premiére composition dégigla souveraine en lectrice
ordinaire. La spontanéité de la scéne accroithkmiicité de l'action représentée. Vétue d'un
corsage de velours rouge surmontant une robe genne Marie-Antoinette apparait un livre
a la main. Ce dernier semble condenser I'enseneislealoris présents dans la composition. Il
reflete ainsi l'identité visuelle du personnage.flsion entre ces deux éléments s'intensifie
par I'adoption d'un cadrage resserré et I'emplwi find uniforme. Le spectateur se voit alors
privé de toutes échappatoires visuelles. || esdaomé a observer cette lectrice souriante.
L'expression du personnage traduit ainsi le plasila confiance de Marie-Antoinette a
prendre la pose. Elle décuple, par conséquendskzrfation de I'observateur pour la scene. i
apparait intéressant d'analyser les similitudelesdifférences de traitement esthétique de
cette méme représentation, chez Francois-Hubemwddr SaReine a la lecturé® de 1781
tend également a dissimuler la fonction royal duléie, derriere une apparence ordinaire.
Assise de trois-quarts droit dans un fauteuil cdéria échancrure central rose, Marie-
Antoinette s'adonne a la lecture de l'ouvrage dusi@r ses genoux. Le peintre a utilisé les
mémes procédés que ceux employés par Elisabetre \ligéBrun. Toutefois, la mise en
valeur du livre n'intervient pas par la réflexidmamatique de la lectrice. Elle s'effectue au
moyen d'un fort contraste entre les tonalités llaaaes pages et le vert, le orange ainsi que
le bleu du vétement de la lectrice. De plus, I'ceusemble faire preuve d'un statisme plus
prononceé. Celui-ci confere a la scéne une relatustérité. Le réalisme de cette image se voit
ainsi altérer par le manque apparent de dynamisnpedsonnage. Dans cette représentation,
Marie-Antoinette ne revét donc que l'allure d'usetrice ordinaire. Le portrait d'Elisabeth
Vigée Le Brun réussi a banaliser la figure de lavetaine. Elle parvient a rendre son modele
commun, sans pour autant altérer l'originalitéadscene.

Malgré cette divergence entre ces deux représensatieurs existence confirme la
valeur singuliere dévolue a cette activité. La c#padu livre a divertir le lecteur de son
quotidien concordait avec le souhait d'évasion deiddAntoinette. L'étude de l'inventaire de
sa bibliothéque privée au petit Trianon nous ai @iedifié son intense engouement pour une

121Cf : lllustration 18
128Cf - |llustration 19
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littérature romanesque. Parmi les ouvrages scigmi$ présents, I'édition de 1778
I'Encyclopédiede M. Diderot et M. d'Alembert cbétoyait quelgqueslassiques ».
L'Histoire naturellede Buffon fréquentait ainsi des manuels généralatifea I'Art
comme leDictionnaire iconologique [....] de M. de Prezetpublié en 1779. La
présence de ces titres nous atteste d'une ouvedtasprit similaire a Mme de
Pompadour. Cette bibliothéque comportait ainsi ldikt- livres scientifiques, dont
guatre étaient spécifiques au domaine de l'art.sMegux-ci s'effacent face aux
guatre cent soixante-seize ouvrages de Bellesdstita prédominance de cette
section atteste d'un engouement particulier posiigknres relatifs a I'imaginaire, a
la poésie et a la narration dramatique. Elle ag¢tssirtout d'un attrait pour le theme
de I'Amour dans la littérature de fiction. Les ramaonstituaient ainsi la majorité
des ceuvres du répertoire littéraire de la reine.f&e I'omniprésence de cette
thématique interroge la fonction du livre. Celui-@évient un objet de plaisirs
intellectuels, dans lequel la lectrice trouve refu@et aspect s'accentue lorsque le
livre s'introduit dans une représentation pictur&en incursion établit une mise
en abime de la lecture. L'observation de la sceuféit salors a captiver le
spectateur par une composition, ou la lectrice gtesonne elle-méme dans son
activité. Elisabeth Vigée Le Brun parvient a enmobimage de la lectrice, grace a
sa fusion avec la tradition de portraits monarckgjuLa réplique de sMlarie-
Antoinette au livr&°, datée de 1788, illustre la souveraine posanture ki'Heures

a sa main droite. La somptuosité du décor ornenhearacerbe celle de cette
toilette « a la frangaise » en velours bleu et @e blanche. L'hégémonie des tons
bleus, blancs et rouges s’assimile a la paletternatique employée par Jean-Marc
Nattier pour le portrait de Marie Leszcszinka. €atbncomitance entre ces deux
portraits demeure, néanmoins, limitée a I'atmosply@&nérale de I'ceuvre. Le style
esthétique d'Elisabeth Vigée Le Brun insiste daagetsur le caractére majestueux
de la composition que son prédécesseur. Le rendu rdatieres attire ainsi
I'attention du public sur l'aisance matérielle dedine. Mais, cette commodité sert
le méme objectif. Elle renforce la sensation denti&re dégagé par le visage
serein et souriant du personnage. A I'image de-Banc Nattier, Elisabeth Vigée
Le Brun éclipse ainsi les indication du statut abcle son modele. La couronne
royale endure une fois encore sa troncature pacabire de la toile. Cet effet
souligne l'importance pour le peintre a reflétepéasonnalité de sa commanditaire
en amont de son titre royal. De fait, le bouqueflders posé sur la table transpose
I'attrait de la reine pour la flore. L'artiste sapproche alors de la vision de

12Cf : illustration 20
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III- A la conquéte du monde

Francois-Hubert Drouais d'une reine dissimuléeidegrla lectrice. La représentation de
la lecture féminine subit donc le méme processgsofficialisation » que l'image de
Mme de Pompadour en 1756. Pourtant, contrairementpertraits de la marquise de
Pompadour, les représentations de Marie-Antoimedteherchaient pas a nier la présence du
spectateur. Le personnage assume avec fierté sa$ms regard direct inclut le spectateur au
sein de la composition. De fagon similaire & Mada@eeffrin et Emilie du Chatelet, la reine
revendique clairement sa relation avec la lectilée s'affiche en lectrice éclairée, a la
moralité sans failles. La réplique exposée au eatie Versailles fut réalisée a l'initiative de
I'artiste, a partir d'anciens croquis issus deac@sade pose de la reine. Apres la Révolution,
cette image a rejoint la peintre a Saint-Pétergpeuntre 1795 et 1801. Ce fait nous démontre
I'attachement particulier, que les artistes pountagdfairer a certaines de leur ceuvre. Cet
ennoblissement de la lecture féminine fut probabl@nmarquante pour Elisabeth Vigée Le
Brun. L'image de Marie-Antoinette admet donc latuez féminine au cceur d'un partage
intime entre le livre, la lectrice et le spectateédéritable sacre des divertissements, le motif
iconographique de la lectrice envodte le regarguwllic. Elle lui impose son message par la
contemplation d'une image plaisante, qui affirmepémsonnalité de la femme représentée.
Cette emprise visuelle tend alors a éveiller lasc@nce du regard par I'éveil d'une sensibilité

sensorielle.

1. b- La stimulation des sens au sein de la couryale

Que ce soit la littérature, la sculpture ou la p&ie, I'Art a toujours su solliciter
la sensibilité de son public pour garantir I'énaticn d'un jugement esthétique. Ce
dernier s'organise selon la subjectivité du reghedsimulation des facultés sensorielles
confere a l'artiste le moyen d'influer cet avisl'dbservateur. L'ouie, le godt, I'odorat et
le toucher se convoquent ainsi entre eux, a trauarsecteur commun : la vue. En ce
qui concerne le domaine pictural, les artistesd#mhontré leur acuité a exceller dans cet
exercice. L'héritage des grands maitres italielasndnds et hollandais a développé le
recours figuratif aux cing sens. Cet apport cult@elors contribué a la sacralisation
des plaisirs de I'élite aristocratique. Versailtksmeurait ainsi le centre de la diffusion
d'idées inédites autant philosophiques qu'artis$qubur I'ensemble des portraits royaux
réalisés au XVIIi siécle, notre étude décompte au moins onze ceuvedmnt en scene
les filles de Louis XV en lectrice. Deux toilesuitrent la dauphine Marie-Joséphe de
Saxe et une seule, leur tante, la comtesse de ReeveCing de ces portraits étaient

spécifiguement destinés a une existence privéeobaposition allégorique dkladame
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Henriette incarnant le feypar Jean-Marc Nattiefl751, Sao Paulo, Musée des Arts)
relevait d'un ensemble de compositions ornementaétsichées au cabinet du
dauphin, Louis-Philippe d'Orléans. Le reste de oesvres cherche a affirmer
officiellement le niveau culturel de la famille mg. Leur récurrence atteste ainsi
du prestige, accordé a ce motif iconographique,utsed738. Chacune de ces
images constituaient une véritable mise a I'épredwegénie artistique des peintres.
Elle défiait leur habilité a stimuler la projectiatu spectateur au cceur de leur
production. L'éveil de la faculté sensoriel de oernier résidait donc a son
implication subjective. Pour cela, l'association e lecture aux sensations
adéguates cherchait a intensifier la satisfactiorukanée des sens du lecteur. La
vue ouvrait ainsi la conscience du spectateur aolemplation de cet « art de
jouissance ¥° D'aprés Fritz Nies, celle-ci devait amplifierxittation sensorielle
de l'observateur. Il a notamment constaté une dilteation des emplois aux
ingrédients alimentaires. La lecture s'accompagaaisi d'éléments affinant les
sens, tels que le café, les fruits ou encore ladwri. Ces derniers sollicitaient la
meémoire gustative du public.

Néanmoins, nos recherches ont mis en évidence tatérade cette
association avec le sens du godt, au sein d'uneeno®&mposition. Dans le cas de
la Liseusé® (1723, Berlin, Gemaldegaleriede Jean Francois de Troy (1679-1752), le
peintre a profité d'une commande de paires pidsarabon pendant ldeune femme
buvant du café@u, lePetit-déjeuner(1723, Berlin, Gemaldegalerieprocure alors a l'artiste
l'occasion d'éveiller deux facultés sensoriellagdjentes, sans corrompre le discours
sémiotique de chaque scene. Le choix du café sedlgmportance du recours a la
chaleur dans ces images. Au coin du feu, a la kend&ine bougie ou en plein jour, la
pratique de la lecture requiére une source lummsuffisante. L'artiste fait alors appel
a l'expérience sensorielle de son spectateur pougar cette sensation. La présence des
couleurs chaudes rouges ou orangees retransmegntiment de bien-étre au public.
De fagcon maniére, les scénes de lecture en pleiterailent & aiguiser les perceptions
visuelles de l'observateur par l'imitation du réel.

3ONIES Fritz, GRANGE Jacques (tradlipagerie de la lecture : exploration d'un patrimeimillénaire de
I'Occident Paris, Presses Universitaires de France, 199%4 p.

131 Cette ceuvre actuellement exposée a la GmaldegdeBerlin démontre une des maniéres dont le peintre
pouvait jouir des commandes de pendants picturdassociation d'une ceuvre a une autre offrait ksipdité de
relier deux activités ensembles selon un thémeparsonnage ou un élément commun. La forte relatrtstique
entre les deux compositions permettait ainsi devaguer implicitement l'image de la toile absentgaders son
pendant. La notion de paire conserve son importancéVIIl® siecle puisque la Liseuse et le Petit-déjeundurent
jamais séparer lors de leur vente de la colleclidienne le 30 mars 1767 n°231.
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III- A la conquéte du monde

Nombre de Clair Jour Provenance Paysage Intérieur Fond
toiles Obscur extérieure uniforme
128 3 113 14 21 97 62
100% 2% 38% 11% 16% 72% 48%

Recensement des effets de lumiéres et de I'endeapeatif

au sein du corpus picturaf®

Notre observation sur le travail de la lumiére sidteégalement d'une préférence
esthétique pour le réalisme. Malgré la dominatiom dadre domestique, le nombre de scénes
en plein air démontre le développement de lI'engemémontemporain pour ce genre de
pratique de la lecture. Cette ouverture sur |'eetiérbénéficie a la retranscription des effets
naturels, comme le vent ou encore le bruit desaaisePar ailleurs, l'intégration de fleurs
stimule les connaissances olfactives du spectaileraccentue ainsi I'impression de « réel »
conféré a la représentation. Ce processus ménmmiehet donc aux peintres d'éveiller un
sens par I'entremise du regard. L'ouie est ainsiauée grace a la présence d'instruments,
ou de recueils de partitions musicales. Quinzesade notre corpus iconographique recourent
ainsi a linsertion d'un instrument de musique aeurc des représentations. Neuf autres
compositions renvoient a la science, cinq a lagi@h et, trois au pittoresque. Cette
prédominance de la musique confirme donc la reigiarticuliere entre le sexe féminin et cet
art. Il est probable que la passion commune desgsses de France et de la dauphine, Marie-
Josephe de Saxe, ait exacerbé ce rapport. L'adog¢iaette association a pu s'accroitre par
un processus d'imitation des courtisans. La vugtheodonc le public au cceur de I'ceuvre.La
spectateur devient ainsi acteur de la scene, aemdg la mobilisation de ces expériences
sensorielles. Cette convocation de I'ouie interdec la mission imputée au support textuel.

132/0ir annexe 9
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Livre
H Lettre
[ Rouleau
[ Partition

3,1%

41,9%

15,5%

Diagramme secteur de la retranscription picturakedlvers support écrit de la lecture féminine

Notre examen rend compte de lintérét d'une retrgsion esthétique de la
diversité des sources de lecture disponibles a éptbque. Méme si le livre préserve sa
place premiere, la représentation de brochures niendinstallation de cette logique
de consommation rapide. Cet engouement pour la quasic6toie un attrait
equivalent pour la correspondance. Tous les delswveat du registre féminin.
D'ailleurs, l'insertion figurative de ces suppoprsocedait a I'érotisation de la
sémantique de I'ceuvre. |l ne faut pas oublier deactéere amoureux alloué a la
missive et au broché, durant I'époque moderne.eCeurs cherchait a amplifier
I'emprise du « regard amoureux féminifssur un public majoritairement masculin.
La perturbation des perceptions sensorielles comdiait ainsi I'observateur a la
réception du message de l'image. En ce sens, taatatu livre avec la lectrice s'avere
primordiale. De surcroit, Anthony Wall a fortemensisté sur la sensualité attribuée
spontanément a la gestuelle fémirdtheCette érotisation du toucher essayer de
renforcer le regard sur le support et sur son &tiectivement, notre observation a
remarqué une tendance a simuler l'altération teeflpordes ouvrages. Mais, la
détérioration de ces derniers ne semble pas unignieévoquer le caractére éphémere
du savoir humain. Cette usure suggérait égalerd@emature intime de la relation
entretenue entre le livre et sa lectrice. Sa fignmamatérialisait alors la répétitivité

133 DUBY Georges, et ARIES Philippe (dir.}jistoire de la vie privée, De la Renaissance aux
Lumiéres t.3, Paris, Ed. du Seuil, 1995, p. 242

BAVALL Anthony, « Le doigt dans le livre et le doigui désigne »La place du lecteur, livres et
lecteurs dans la peinture francaise du XVBlécle Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2p14.,7p
51
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III- A la conquéte du monde

d'une pratique passionnelle. Par conséquent, gqab&imité avec le support textuel
positionnait la lectrice au coeur d'un systeme snségulé par les sens du toucher et de la
vue. La stimulation des perceptions sensoriellegorte donc I'ensorcellement du spectateur
par I'ceuvre picturale. En éveillant la sensibiliténage de la lectrice admet l'implication
active de son public. Dans certains cas, cettectiéduvisuelle pouvait également faire
preuve d'une mise en scéne insolite.

1. c- La singularité inattendue de la lecture fémime

Pour envodter notre regard, les peintres ont slogép toute leur ingéniosité. La
surprise a constitué l'un des effets les plus nexttés par ces derniers. Celle-ci leur
offrait I'opportunité de frapper les esprits, auyao d'une interpellation visuelle du
public. Elle ceuvrait ainsi a rendre unique leursnpositions. Un effort esthétique
particulierement utile lors de réunions artistiquesddles que le Salon de I'Académie de
saint Luc ou encore, celui de la correspondancs.e&Xpositions concurrengaient le prestige
d'un Salon de I'Académie royale de peinture etcdépture, considéré comme hégémonique
et élitiste. Organisée chaque année au palais durealepuis 1667, cette manifestation était
devenue un espace d'intense émulation picturaléceGaux gravures de Pietro Antonio
Martini (1739-1797%°, il nous est possible de saisir I'étendue de @ngiene. Celles-ci
nous témoignent de I'extréme foisonnement esth&tigitamoncellement pictural pouvait
s’avérer productrice d'une éventuelle confusionelie du visiteur. L'ceil ne sait plus sur quel
objet il doit diriger son attention. Cette indétaration risquait de susciter le
désintéressement général envers certains chefsaodia focalisation de ce regard s'avérait
donc cruciale pour garantir le succes du peinteeséduction visuelle correspondait alors a
cette nécessité artistigue de se démarquer dessamgprésentations. Elle conditionnait la
promotion de lartiste et du commanditaire. L'ésgment du public a ainsi induit
I'émergence d'une nouvelle figure de I'amateut,dians la décennie 1750. La traditionnelle
sphére aristocratiqgue et académique est rejointeipgublic bourgeois en plein expansion
économique. Cette ouverture fut probablement fautle I'accroissement de l'affirmation
identitaire des commanditaires artistiques. Ledeétunenées par Charlotte Guichard en 2008
ont constaté le délitement de la commande anistigpyale de 80% en 1747 a 18% en
17873 Selon I'historienne, cette réduction serait lmséguence d'une privatisation du
patronat esthétique au détriment du monopole r@yakcclésiastique. Effectivement, il

135%/oir annexe 10 ) )
138GUICHARD Charlotte,Les amateurs d'art a Paris au XVIBiécle Seyssel, Ed. Champ Vallon, coll. Epoques,
2008, p. 45
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semblerait que I'exportation de ces manifestatigasisiennes ait intensifié le

déploiement d'un commerce provincial. Il a égalenesiacerbé I'engouement artistique
d'une communauté civile impérieuse. Le succesadiste n'était donc plus défini selon
un commanditaire privé. Mais, il s'acquittait dgement d'une collectivite.

« C'est toujours le sentiment du public qui I'em@dorsque les maitres
de l'art et lui sont d'avis différent sur une protion nouvelle '

La seconde moitié du XVHisiécle a vu ainsi apparaitre une critique spagciig
I'Art. Dés 1741, le premier commentaire anonymeal&alon du Louvre a encouragé la
diffusion de libelles au ton sarcastique, ironigtisatirique. Ces derniers fagconnaient le
style « poissard™¥, en dépeignant le manque d'instruction des visiteet des
détracteurs de I'événemeért lls reprochaient essentiellement le caractéreirampe
et immédiat de ces critiques subjectives. La désdygpion du public s'avérer ainsi
facheuse pour la réputation du commanditaire. IBtas, Vieil de Saint-Mauf® nous
rapporte que certains des ces mecenes avaiené réusonserver leur ceuvres apres la
lecture des critiques. Ce phénoméne social intemibgdonc le fondement
philosophique de I'esthétisme, en tant que disepdiutonome. LeSalons(1759-1781)
de Denis Diderot présageaient ainsi la théorisation domaine artistique. Paru
régulierement dans l@orrespondance littéraire, philosophique et crit1748-1793),
les critiques du philosophe ont su interroger éobj des traitements esthétiques de ces
ceuvres picturales. Les travaux d'Emmanuelle Kam2411804) ont également
contribuer a établir le constat d'une faculté dgejudépendante de la subjectivité du
spectateur.

« La peinture est l'art d'aller a I'ame par I'emtise des yeux. Si I'effet
s'arréte aux yeux, le peintre n'a fait que la mmngartie du
chemin. #*

137B0OS Abée duRéflexions critiques sur la poésie et sur la peitParis, Ecole nationale supérieure des
Beaux-Arts, coll. Beaux-arts histoire, 1993, p. 292

13%Ce terme faisait référence a la flatterie hypocrites jeunes femmes travaillant a la halle
commerciale.

PHELYPEAUX Jean-Frédéric (compte de Maurepas), «Rgp a la critique », 1777Recueil
Clairambault-Maurepas: chansonnier historique du Xt4iécle publié avec introd., commentaires, notes et index
par Emile Raunié, Paris, chez A. Quantin imprimediteéir, 1879-1884, vol. VI, pp. 132-134

19 EMAIRE Gérard-Georgedilistoire du Salon de peintur@aris, éd. Klinscksieck, 2004, p.49

Denis Diderot, Salon de 1765 cité dans GAEHTGENSri&s W. (dir.)L'art et les normes sociales
au XVIIF siécle Paris, Ed. de la Maison des sciences de 'hora6@d,, p.71
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De fait, Denis Diderot a confirmé cette finalité ldepeinture. L'ensorcellement du
regard était donc déterminant pour l'existence 'deulre. L'éveil de la sensibilité du
spectateur n'intervenait qu'a la condition de safroatation a son propre regard. Seule
l'authenticité de la scene justifiait de son camacexceptionnel. La remise en cause des codes
idéographiques entre genres picturaux a alors ifs&/da déstabilisation des perceptions du
spectateur. Elle a suscité la production d'un eféesurprise. La négation d'un échange visuel
direct tend ainsi a intensifier l'attrait de |'obsdeur pour lillusion dramatique. Cette
théatralisation de la scene s'immisce méme dagseriee du portrait. Elle explique en partie
I'étonnement du public parisien, face au portrat dladame Adélaid& en 1753. Le
traitement insolite de Jean-Etienne Liotard mélemietif iconographique de la lectrice a
I'engouement contemporain pour les voyages. Ceedtegement « a la mode turque »
effectue un décalage déconcertant avec la tradésbhétique monarchique. Sultane dans la
solitude d'un sérail, la princesse apparait pleargrabsorbée dans un livre. La paisibilité de
sa lecture s'accorde avec le contenu vertueux diercger. L'image de la lectrice revét ainsi
un style orientalisant. Le spectateur contemple image, dans laquelle la narration
transcende la consécration du commanditaire. Dbgnine maniere, le peintre a créé une
composition, ou la sensibilité excede les autreslfés humaines. Il a réussi a produire un
portrait authentique qui nie sa propre nature. tane prend donc une allure familiere,
identique a celle des scéne de genre. Elle ren fimtre la frontiere de ces deux catégories
picturales.

Au ceceur du débat « moderne » pour définir la sopéide la peinture sur la poésie,
Denis Diderot affirme I'éminence de I'esthétiqugufative. Selon Anthony WAaff, ce
positionnement exprime son admiration pour uncapable de méler un échange de sensation
a un témoignage social. Le philosophe certifie @gaint I'équilibre entre un mépris envers les
nouvelles pratiques de lecture et, cette admirgtimur la technique artistique. Il nous parait
évident que le lien dramatique de la toile au pulbdnd a confirmer cette prédominance
picturale. Dailleurs, I'encyclopédiste a insist@igerses reprises sur l'importance de cette
narration. Sa fascination pour l'expressivité pond a un engouement bourgeois pour des
scéenes moralisantes. De fait, les artistes secabmiié a cette demande, au détriment fréquent
des valeurs esthétiques. Avec son portrail.deise d'Epinal/* (1726-1783) Jean-Etienne
Liotard a ainsi amplifié la dramatisation des cartians ostentatoires du portrait. Le refus
d'une pose frontale altére le tempérament solesmé&beuvre. Le transparait alors au travers
de la gestuelle interrogatrice de l'index sur lentoe du personnage. Celle-ci souligne le
sourire espiégle, presque méditatif, de la jeumenfe. Louise d'Epinay nous apparait donc

12Cf : lllustration 21
HAWALL Anthony, op.cit.,p.156
4cf : Illustration 22
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légere et élégante, comme la décrivait son fidéde Renis Diderot”. Cette médiocre
oratrice, a la capacité d'écriture extraordinaés, interrompue dans la lecture de son
« Dialogue X ». Son regard fixe et l'index sur sadhe confére une dimension espiéegle
a la composition. Cette pétillante intelligence siduvite a prendre part au plaisir de
cultiver son esprit. La spontanéité du modele fahalec un échange dramatique avec le
public. Elle met en place un systeme de dépendanuteelle, qui sert la sémiotique de
'oeuvre. Le spectateur collabore a la narrationladeomposition. Le peintre invite
implicitement son public a dépasser leur surprag prendre part a l'intrigue.

Toutefois, ce sentiment peut aussi parvenir au mogene mise en scene
corporelle insolite de la lectrice. lportrait de la baronne Crussol Florensac, née Anne
Marie Joséphine Gabrielle Bernard de Boulainviliéf a su magnétisé les visiteurs du
Salon du Louvre de 1785. Assise de dos sur un éaaaposse style Louis XV, la jeune
femme lit une partition de I'opéEchos et Narcissde Christoph Willibald Gluck, créé
a Paris en 1779. La torsion de son buste renferpartage d'une surprise mutuelle.

« Si quelgues critiques ont trouvés la téte dddeonne de Crussol
posée un peu péniblement, d'autres y ont trouvéhardiesse tres
heureuse ; elle est assise sur le travers d'unsecle ne montre son
visage qu'en paraissant tourner la téte ; on né peutoujours qu'il n'y
ait dans cette position une sorte de négligence ayec beaucoup de
grace, y semble ajouter encore plus de nature¢ etdité. »*’

Fredrich Melchior Grimm témoigne ainsi de son admnn pour cette ceuvre
complexe. La complémentarité des couleurs et lketn@nt des étoffes intensifient
l'authenticité de cette scéne. Elisabeth Vigée e Bitteste alors de I'excellence de son
art. Elle justifie I'existence de sa toile gracéagrésence du spectateur. Sa position
d'acteur conforte sa projection sensible dans cetimposition. Par conséquent,
l'observateur devient inhérent a la représentatieria lectrice. L'ensorcellement du
regard constitue donc une finalité essentielle p@umnotif iconographique de la lecture
féminine. La stimulation des perceptions sensitt@Spectateur place celui-ci au cceur
de la composition. Il partage ainsi les mémes semsaet la méme jouissance que le
personnage figuré. Ce partage sensitif confere dimension universelle a l'image.
L’ceuvre picturale construit ainsi un univers imagia infini, qui s'ouvre sur le monde.

“BADINTER Elisabeth, Eilie, Emilie : I'ambition féminine au XVflikiécle Paris, Ed. Flammarion, 1983,
p. 84

H46Cf : Illustration 23 )

MBAILLIO Joseph, SALMON Xavier Elisabeth Louise Vigée Le Brunatalogue d'exposition du Grand
Palais, du 23 septembre 2015 au 11 janvier 2016, R&union des musées nationaux, 2015, p. 176
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III- A la conquéte du monde

2) UN DESIR UNIVERSEL DE LA LECTURE

L'implication affective du spectateur permet le @gpement du facteur identitaire
conféré a l'image. Désormais, la représentationadecture acquiére une sémantique
caractéristique. Elle devient un embléme social gexx d'une communauté bien
définie. Le recours a la mémoire sensorielle impdida projection psychologique du
spectateur dans la position de lecteur. L'imagéadectrice éveille ainsi le souvenir de
I'expérience universelle de la lecture.

2. a- Lorsque l'image de la lectrice se transformen véritable Ecole de
I'Amitié

Ce lien subjectif entre le public et I'ceuvre nowsipse a questionner I'étendue du
réle dévolu a celui-ci. Son immersion dans la cogippon repose sur le point de vue
imposé par l'artiste. En adoptant cette perspectiebservateur consent a sa
collaboration active. Il devient un personnage pel@ant et extérieur a l'image. Sa
présence est alors indispensable au déroulemena darration. Son intervention se
restreint soit a I'établissement d'une médiatiosu®ile, soit a la négation de contact
direct avec le personnage illustré. La dramatisaties scenes se dirige alors plus
aisément vers la simulation d'une intrusion damdimité. La toile s'assimile donc un
livre ouvert destiné a la complaisance du spectate'absence de médiation visuelle
assigne donc un statut de voyeur a celui qui lateraple. Ce point de vue intensifie
I'érotisation d'une scene, déja induite par la @més d'une jeune femme. Notre
recensement iconographique nous a ainsi révéléviergité de la mise en scene de ce
voyeurisme picturaf®. Alors que 24,4% des ceuvres présentent simplemeentodele
féminin en train de poser, 80,6% illustrent cedriees dans un cadre privé. Ceux-ci
comportent a 14% une composante galante, tandis B8 des scénes recours
explicitement a l'espionnage du spectateur. En nelva, il semble que ce
positionnement visuel soit simulé de maniére édeivi@ dans les scenes de genre et les
portraits. Les images de Madame de Pompadour nonBrme cette ascendance a la
dramatisation. Pourtant, celle-ci s'avérait juslpu& inexistante dans les éloges

148/0ir annexe 11
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personnels. Cette césure des conventions esthétiouoais atteste donc la
prolifération d'un voyeurisme, lié a la lecture féme.

Simultanément, les peintres introduisent des réigs implicites a une
éventuelle présence extérieure dans leurs scenegedee. Les pastorales de
Francois Boucher témoignent ainsi d'un processuscutsion du public.
Commandée par Caroline Louise Margrave de Bade3-IL#83), grande amatrice
d'art, I'Ecole de I'Amiti&*, nous présente deux jeunes bergéres se reposanée |
d'un bois. L'une d'elles entreprend la lecture @'mmissive, sous I'écoute attentive
de son amie. Mais, il semblerait que 'auditoireea deux personnages. Dissimulés
dans la nature luxuriante, deux visages appardisdans l'ombre, a l'angle
supérieur gauche de la toile. Le premier appartéetd statue d'un enfant potelé,
probablement un Amour. Son regard semble, a premiee, s'attacher au bouquet
de roses entre ses mains. Toutefois, celui-ci tgalement a désigner la lettre, au
centre de la composition. Un second facies, platé amont, accompagne cette
figure. La nuance de sa carnation et de sa chewaligtingue cette présence de
celle de la statue. Francois Boucher suggere alasiprésence d'un autre
personnage. Celui-ci pourrait éventuellement cqueslre a la projection du
regard espiegle du spectateur. La convergence tte a¢tention sur les deux
femmes évoque le contenu galant de la missive.eQuite en scéne ne pouvait
donc que ravir celle, que Johann Kaspar Lavater4111/804) surnommait
« Vielwissenrin und Vielfragerin von Badef% c'est-a-dire, la trés savante et trés
qguestionneuse dame de Bade. Le recours a ce sugplatture permet ainsi au peintre
d'élaborer un espace privé, propice aux confiderieesaintien de cette sphére intime
reposait donc sur I'habilité esthétique de l'atiatexhiber ses personnages devant I'ceil
voyeur de son public. La mise en scene de ce peinue contribue alors a la négation
du caractere narratif de I'oeuvre. Cet privatisatieri'espace figuratif tend a renforcer
I'impression d'authenticité de la scéne.

A limage de I'écrivain, le peintre emploie cettracité a I'établissement d'une
connexion entre le spectateur, la lectrice et dautdu support de la lecture. La
prolifération au XVIIF siecle de la littérature a la premiere personnsiunigulier a ainsi
préparé le public a ces représentations intruslvegpérience de la lecture familiarisait
donc ce lectorat au voyeurisme. Par conséquengutsirs et peintres ont induit une
résonance médiatique entre les divers interlocstede limage. Or, cette

149Cf : lllustration 24

1S'ROSENBERG Pierre (dir.)rrancois Boucher 1703-177@atalogue d'exposition au Grand Palais du 18
septembre 1986 au 5 janvier 1987, Paris, Réuniomdsges nationaux, 1986, pp. 288-291 ??
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III- A la conquéte du monde

communication n'est possible qu'a la conditionadenbbilisation de limagination du public.
De fait, le peintre prend possession de l'imagenserfécrivain le fait avec les mots.

« Qu'est-ce, en effet, que la lecture ? C'est uredan secret ou l'esprit parle
au cceur : ou le génie interroge la raison & I'éeatec docilité : ou la raison
fait fructifier les germes du génie. C'est un conueed'idées & de
sentiments entre I'Ecrivain & le lecteur. Un livrest le commun du
truchement. Il expose les pensées du premier, & fMaitre celles du
second. ¥*

Par définition, la lecture se doit de stimulerdéflexion de son public. Elle péneétre
la mécanique de I'esprit d'autrui, pour éveilleccapacité a observer son environnement.
La méditation devient ainsi productrice du sentiinea satisfaction. Cette analogie entre
le spectateur et le lecteur admet donc I'établiesérd’'un lien affectif entre le créateur de
I'image narrative et le lecteur anonyme. Le peiefrd'auteur s'adressent ainsi a un cercle
spécifigue d'adeptes. Ces scenes divertissantegndent alors le lieu de l'effacement

identitaire de la lectrice.

« Nous ne lisons jamais un Livre que volontaireméntc'eft déja un péché

confidérable, quand nous sommes affurez qu'il ng¢ Kan, & que nous n‘avons
pas permission de le lire. Nous le lisons fans ipugpus sommes nos seuls
confidents dans notre cabinet [...], I'esprit esb&upé de son plaisir, qu'il ne
s'apercoit pas de tant de témoins qui le chagnmess?

Dans cet extrait dDiscours sur les sujets les plus ordinairelgliodore de Paris nous
certifie les conséquences de la jouissance du @ushli sa fonction dans les compositions
picturales. L'esprit de I'observateur retient cesgut a son propre contentement. Sa projection
dans la position du lecteur crée une mise en abévsa position de voyeur. Cette imbrication
s'exprimait particulierement dans les salons marsddtn conservant une pratique collective
de la lecture, ces derniers demeuraient le centrpadtage social de I'expérience émotive.
D'apres Isabelle Brouard-Arens, le plaisir éproloré de cette activité favorisait celui de la
conversation autour des livres. Il était alors @upour l'auteur de parvenir a séduire le
lectorat féminin. L'approbation de celui-ci leurrpettait d'assurer le succés de leurs
productions culturelles. Cet aspect social dedtute aurait donc été bénéfique a I'émergence

d'un nouveau genre, mélant la curiosité amouretidesemondanités. Le langage érotique

SIBOLLIOUD DE MERMET Louis, Essai sur la lectureLyon, chez Pierre Duplain 'ainé, Librairie de
I'Académie, 1765, p. 53

152PARIS Héliodore deDiscours sur les sujets les plus ordinaires desoéies du monde, ces discours sont
partagez en pratigues morales prouvées par I'Exgitules conciles, les Peéeres et la raisoRaris, chez Edme
Couterot,1684, vol 2, p. 562
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dicté par l'auteur s'accordait ainsi a la comgiate la lectrice. La similitude de
procédés entre le peintre et I'écrivain admet megés de la lecture féminine au coeur
d'une sensibilité sociale commune. L'adoption duweuwosme sociabilise donc
l'iconographie de la lectrice. Cette « école denitié » attribue au spectateur une
position d'observateur, d'acteur et de lecteucollabore ainsi a un entrecroisement
meédiatique entre l'auteur, la lectrice et les awelstpersonnages de la composition. La
superposition de dialogues visuels encourage Busalisation de la figure de la
lectrice. Elle participe également a la concerdratiu spectateur sur la pratique de la

lecture.

2. b-La liseusede Fragonard et la fascination
de la tranquillité d'esprit

Le XVIII®¢ siecle nous révele d'importants bouleversementsur po
I'iconographie de la lectrice. Sa proliférationdraire a influencé sa représentation
dans le domaine artistique. Cette derniere s'@st @&ngagée dans une voie insolite
et inexplorée. D'un co6té, les peintres se sontthés a la retranscription du lien
unissant entre la lectrice au support textuel.tlthité de cet environnement offre
a la lectrice un moyen de se retirer du monde, éutlemeurant encré a celui-ci.
Mais, ces scenes opérent une distanciation avecoleservateur. Elles accentuent
ainsi le désir d'intrusion de ce dernier, au comutadconversation entre 'auteur et
la lectrice. Celles-ci favorisaient donc I'émergend'un public fasciné par le
voyeurisme. D'un autre coté, cette expérience dtule constituait un réel défit
pour ces artistes. L'illustration de la lecture gérg la figuration d'un mécanique
intrinseque a I'esprit humain. Or, cette derniéagéye problématique.

« La lecture, acte intérieur qui engage I'étreegrgans que son apparence en
soit changée, permet de toucher aux limites deilstyre, qui ne saurait étre
gue I'expression d'un instant du deveni® »

La réalisation de cet effet dépendait de la chagebolique que le peintre

hY

parvenait a transmettre au livre. Seulement, il derait que les nouvelles
considérations philosophiques aient exacerbé Uation de cette sémiotique du

**BIALOSTOCKI Jan, KOPYLOV Chritiane F. (trad.), DUPURENET DESROUSSILLES Frangois
(préf.), Livres de sagesse et livres de vanités : pour ynabelique du livre dans I'ArParis, Ed. des Cendres et
Institut d'étude du livre, 1993, p. 47
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III- A la conquéte du monde

support écrit. La perte identitaire de la lectri@éficie alors a la naissance d'une typologie
inédite de représentations. Celle-ci se fondagrsslement sur le rendu de cette absorption
mentale. Le « portrait de fantaisie » définit ainsite production de portraits fictifs, qui
illustre des jeunes femmes fictives. Ces figurawiriénes ne possedent d'existence qu'au
travers de l'action effectuée. En mélant certamdes du portrait et a ceux des scénes de
genre, les artistes sont donc parvenu a attribner dimension symbolique a la lecture.
Portrait ou allégorie ? Le travail de Jean-Honorageénard nous a questionne sur les
fondements emblématiques du personnage de la dectBaliseuse ou La jeune fille
lisant>* ne cesse de fasciner nos contemporains par saot&a délicat et intemporel. Son
apparente sérénité met en valeur la jeune femmegw&une robe a la francaise safran,
rehaussée de rubans lilas. Sans la présence detoittte « moderne », la composition
tendrait a altérer les repéres temporels du sgegtdie peintre nous livre une représentation
tres éloignée de ses autres productions de lestriBa « liseuse » dénote de s$@nbillet
doux(c. 1755, New York, Métropolitaine Muséum of AU encore, a shettre d’Amoun1771-1772,
New York, The Frick collection)Le manque de théatralisation et d'érotisme relayemotif
iconographique a un idéal de bienséance.

Cependant, le choix d'un petit livret permet atibée d'introduire une dimension
sensuelle a son image. Sa proximité physique awededtrice renforce la projection
psychologique de celle-ci dans le support texiueldoigt, ce« locus amoenus'3, construit
un passage vers les parties secretes du livrecdrmerait donc la curiosité intellectuelle du
spectateur. De surcroit, le peintre tend a souligne 'omniscience du modéle sur celle de
son public. L'illisibilité des pages du livre acdera la lectrice un savoir défendu au lecteur.

« En d'autres mots, la représentation esthétiquia diecture se sert du pouvoir
dont dispose le regard esthétique (celui du spmetatelui de l'artiste) pour
commenter un autre regard, celui afférent aux yBuix lecteur. »°°

L'esquisse d'un ouvrage invite implicitement lectgieeur a sa découverte. Il incite
ainsi ce dernier a la lecture. Les attitudes du éteaonstituent également l'une de ces
indications dissimulées. Elles peuvent fournir wié d'interprétation de I'ceuvre. Notre
dissection du regard de la lectrice nous révelsi ain déploiement dynamique du motif de la
lectrice.

154Cf : Illustration 25
3Vvall Anthony, op. cit, pp. 47-51
156 bid., p. 39
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Corpus| Concentration Interruption Vision Regard | Méditation| Invitation
directe | détourné

128 40 73 54 27 20 13

100% 31% 56,6% 41,99 20,9% 15,5% 10,1%

Tableau récapitulatif du comportement visuel desilges dans le corpus iconographitiie

Parmi les toiles produites sur la période entred16101789, la concentration du
modéle ne concerne que 31% des ceuvres. Il s'awaeleg peintres optent plus
aisément pour un détachement visuel du suppos teelure. Celui produit un échange
direct avec le spectateur, ou la méditation inttlielle du personnage. Dans 10,1% des
compositions, la gestuelle de la lectrice invitpleitement le public & la lecture. Une
interruption de I'action releve alors plus fréquesnindu portrait. La concentration du
personnage touche davantage les scenes de gemes etportraits de fantaisie ».
Dailleurs, ceux-ci composent un 15,6% de lintégradu corpus étudiés. Par
conséguent, vingt compositions oscillent entredigsrs genres picturaux.

14
12 -

10
W Scéne de genre
8 B Portraits de fantaisie
Portraits
M Histoire
W Allégorie
Erotisme et galantrie

1700-  1711-  1721-  1731- 1741- 1751- 1761- 1771- 1781-  1700-
1710 1720 1730 1740 1750 1760 1770 1780 1789 1789

Répartition chronologigue des scenes de lecturemiges au XVIIf siécle

15%/oir annexe 12
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L'existence de ces lectrices fictives précédemtaleail de Jean-Honoré Fragonard. A
défaut d'étre le pionnier, l'artiste a particip @opularisation de cette pratique figurative en
France. Jean-Baptiste Santerre, Alexis Grimou, Rsoux ou encore, Quentin de Troy, les
historiens de l'art s'accordent sur le réle crudalcette premiere génération de peintres
francais. Ces derniers ont permis l'insertion dstétisme hollandais et flamand sur leur
territoire. Dés le début du siécle, l'intérét dlpua occasionné une production picturale
similaire aux ceuvres de Johannes Vermeer et Ratesdns Elinga. Leurs contributions ont
donc influencé la tradition iconographique de letdee féminine. Désormais, I'image de la
lectrice repose sur la coexistence entre la coratgon intellectuelle de celle-ci et, I'omission
de son environnement. Cette premiere génératigredres répondait ainsi au golt du public
pour cette envodtante tranquillité d'esprit. Letoies arboraient les themes de I'attention, de
I'oubli et de la résistance a la distraction. Maés représentations attisaient le scepticisme de
certains de leurs contemporains. DansRedlexion critique sur la poésie et la peinture
publiée en 1719, I'abbé du Bos s'interroge surdaiéne, dont I'artiste détermine le sujet de
ces compositions.

« Il n'est rien dans l'action d’'une féte de villagei dans les divertissements
ordinaires d’'un corps de garde qui puisse nous goioull s’ensuit donc que
'imitation de ces objets peut bien nous amuseaniuquelques moments, qu'elle
peut bien nous faire applaudir aux talents quevtign avait pour I'imitation, mais
gu’elle ne saurait nous toucher. Nous louons Bartpeintre a bien imiter, mais
nous le blamons d’avoir choisi pour I'objet de doavail des sujets qui nous
intéressent si peu. [...] comment la copie me towhetle si I'original n’est pas
capable de me touchef*s

L'écrivain souléve ainsi le probléme de retransanine activité ordinaire, qui exclue le
spectateur. Cette occupation de la conscience opéee distanciation univoque. La
manipulation de la composition intervient alors pa@arantir l'intérét de la scéne. C'est
pourquoi le peintre insére des éléments décorditiigux et animaliers dans sa composition.
Il crée ainsi des effets visuels, capables de waptiattention du spectateur. Cependéasat,
liseusede Washington n'emploie aucun de ces procédésaticaras. Jean-Honoré Fragonard
a réalisé une ceuvre dépouillée, dans laquelle tdstat la primauté de l'absorbement
intellectuel. L'extréme concentration visuelle dddctrice suffit a la projection du spectateur
a l'intérieur de la toile. L'émergence des « parale fantaisie » constituent donc un
apport considérable pour l'iconographie de la leetrLeurs existences attestent d'un
engouement croissant pour ces scénes. Ces deauafgment la perte identitaire et

1%880S Abbé duRéflexions critiques sur la poésie et sur la peimtParis, Ecole nationale supérieure des Beaux-
Arts, coll. Beaux-arts histoire, 1993, p. 18
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définitive du modéle dépeints, face a la valeuégdriqgue et emblématique de
l'activité. A travers ces images de jeunes femnésirable, I'artiste parvient a susciter
un désir universel pour la lecture. Celle-ci stdttaa la retransmission des états de la
conscience humaine.

2. c- Une délicieuse agitation de la conscience

Qu'elle soit féminine ou masculine, la lecture damel'un des themes les
plus complexes a peindre. Son esthétisation regqui@r talent spécifique pour la
figuration de la reéalitt. Comme nous l'avons préogéchent abordé, le
positionnement et le cadre sont autant d'élémenisaiguisent la perception du
spectateur. lls garantissent un acces direct &maidique de I'ceuvre. Mais, le
parcours visuel de I'ceuvre ne saurait fournir, a-skul, cette clé de
compréhension. Le langage corporel de la lectrigpagait alors crucial pour la
simulation de sensations internes a I'ame. Un s®urmaduit ainsi une douce
jouissance. Celle-ci peut rapidement se transforemeextase. En lui adjoignant un
regard dirigé vers le ciel, Augustin Bernard d'Agesansfigure ainsi la transe de
sa Femme lisant les lettres d'Héloise et d'Abélard 780, Chicago, Art institute of
Chicago) Un buste, une main ou un doigt s'avere souveeh lplus significatif
gu'un objet ornemental. Cette mise en scene dusctimminin certifie le trouble
gue la lecture peut exercer sur l'esprit. L'ingis@asur ces éléments tend donc a
transmettre I'agitation intellectuelle de la lecéri Les peintres recourent ainsi & un
procédé courant dans l'univers théatral pour feeill'interprétation de la scéne.
Charles-Antoine Coypel a notamment employé cettedBns ses ébauches pour
L'Evanouissement d'Atalidei748, Lille, palais des Beaux-Arts)ll parvient ainsi a
retransmettre la détresse de son héroine. Maigyudeces créateurs, Jean-Baptiste
Greuze demeure le seul a avoir porté cette instngatisation du corps féminin a
son paroxysme. Il fut ainsi le précurseur d'un «alisme sensuel'¥ définit par
Anthony Wall. Sa subtile association entre la drasation et I'érotisation conforte
I'imaginaire collectif de la lectrice. Selon I'fosien, la théorisation de la peinture a
bénéficié a l'adoption picturale des stéréotypesogynes « modernes ». Les
peintres refletent ainsi cette image de l'insuboation féminine. Ces ceuvres
servaient donc a la moralisation du public fémirtlles confrontaient celui-ci a
I'influence de cette activité sur leur comportemsmtial.

SQWALL Anthony, op. cit, p. 88
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Toutefois, ces scénes ne garantissaient aucuneceerdffet cathartique. Parmi
I'ceuvre de Jean-Baptiste Greuies tendre ressouvenff diffuse ce moralisme grace a
la sensualité de la lectrice. L'activité est inbenpue par I'élan désespéré vers un buste
masculin de cette jeune femme. Sa robe de soiekhtalaisse notre regard s'attarder sur
une gorge dégagée. Cette sensualité apparentegumeplin lien de nature charnelle entre
les deux protagonistes de l'intrigue. D'autres éldis ornementaux tendent a confirmer
cette impression. Le bouquet figurant au pied dstdueflete ainsi la sémiotique
sentimentale de I'ceuvre. Tandis que les roses conurgnt la présence féminine, le
brin de muguet symbolise la renaissance d'un ametdtu. Au sol, le petit chien blanc
et brun reste impassible face a I'exces affectifa@enaitresse. Il ne réagit pas non plus a
I'intrusion du spectateur, qu'il le fixe, pourtade son regard percant. Les radiographies
réalisées a ce jour ont attesté les multiplesfieations subies par ce compagnon familier. Ce
dernier semble donc avoir été adjoint ultérieurenear l'artiste. Jean-Baptiste Greuze a
probablement voulu renforcer le pathétisme de detiae lectrice. Symbole de fidélité, le
chien contribue a exprimer les sentiments ressentisgard du défunt. De plus, la lumiére
crépusculaire souligne I'espoir du personnage twur de étre cher. Son dos décollé du
dossier de la bergéere, son buste penché en avao éfras tendu vers l'avant, insistent sur le

caractere tragique de la scéne.

« O Rousseau ! O Diderot ! O Marmontel ! Le défumi, plutdét son buste, a
un faux air d'encyclopédiste. Peut-on pleurer uoyelopédiste sans mettre
un peu de drame dans sa douleur ? La veuve enanet dt beaucoup... %

Lorsqu'en 1863, Louis Lagrange écrit cette critigaas la Gazette des Beaux-Arts, il
fait part de son l'impression générale généréeesspectateur. L'élancement protagoniste
revét une dimension ironique. Cette recherche dereedes instants perdus par la lecture
souligne le caractere irrémédiable du temps. Lérepbhoir au sol renferme les restes de
cette ancienne correspondance amoureuse. De daitision de ce drame sentimental
rendait le public enclin a I'empathie. Cette petmap sentimental favorisait
I'identification de ce dernier a la lectrice. Mali®xubérance de la scéne ne permettait
pas aux observatrices de retirer la lecon de céetreAu contraire, cette ceuvre
immortalise une perception masculine de la lectuéminine. 1l nous est
malheureusement impossible de connaitre la posétoptée par les deux sexes. Méme

si la toile figure sur le livret du Salon du Louvde 1763, elle ne fut pas exposée.

180Cf : |llustration 26
18 a Gazette des Beaux-Arts ler, XIV, 1863, INGAMELL®hn, The Wallace Collection, catalogues of
pictures, Fench before 1815, vol. Ill, London, Theistees of the Wallace Collection, p. 209
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D'apres Denis Dederot, ce retrait s'explique «gagre ceux a qui ils appartiennent
n'ont pas jugé a propos d'y consentit?>Le commanditaire a pu juger la valeur de sa
commande trop inestimable ou, trop scandaleuse f@poser aux yeux du public
parisien. Ce moralisme sensuel n'a donc pas aezasan de remplir sa mission sociale.
Jean-Baptiste Greuze s'est contenté, avant tougptedre au godt esthétique du son
client. Il a ainsi témoigné de la primauté d'unesselité dramatique, dans les années
1760. Les images de la lectrice abordent doncefgsts de son activité sur la
conscience féminine. Cette agitation mentale dévlehjet d'un moralisme social au
moyen du langage corporel de la lectrice. La sditduapparente de celle-ci
contrebalance leur exubérance émotionnelle. Cestamce sur le pathétisme de ces
scénes conférent a lI'image une fonction cathartibiaés, cette derniere ne parviennent
pas a remplir cette finalité. La concurrence aescportraits de grandes dames n'a fait
gue confirmer la prééminence de ce theme danshaide pictural.

3) L'EFFERVESCENCE D'UNE REPRESENTATION PICTURALE

Une étude iconographique ne peut pas s'entrepresaare aborder la mobilité
artistique des ceuvres et de leurs créateurs. Ceophéne s'avére primordiale pour
la compréhension des influences générationnellas, rggissent le domaine
artistiqgue depuis I'Antiquité. Des récits de voya@aix reproductions graphiques,
la peinture favorise la prolifération de themesvensels, comme la lecture, aupres
des amateurs d'art. Cette diffusion encourage faétisme social de I'insurrection
féminine. La lectrice s’acquitte d'une autonomieskntielle propre. Elle se réinvente
ainsi au fil du siécle.

3. a- La diffusion du génie féminin en Europe

Chaque discours social doit savoir mobiliser I'éeodu public pour garantir sa
réception. La cause du « génie » féminin a su @&éple phénomene de médiatisation,
touchant le domaine intellectuel au cours du XVsiecle. Grace a son expansion, la
sphére artistique est devenue le parfait émisdairees revendications. Elle assurait aux
femmes l'admission masculine tant désirée. En ,efést critiques des expositions

162bid., p. 209
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picturales faisaient involontairement la « pub@cit de ces images de lectrices. Positives ou
négatives, leurs appréciations ceuvraient a la giiffu des doléances féminines. Elles
renforcaient ainsi I'élan de ces derniéres. En ne@iérant aux études précédemment
effectuées, nous avons constaté lincroyable rapidies femmes a tirer parti des
bouleversements culturels. L'émergence de la feamige®® nous atteste I'affranchissement
des femmes, a I'égard des normes professionn&iden Marie-Jo Bonnet, cet éveil des
consciences leur a octroyé une plus grande aut@endencarriere. L'émulation culturelle des
« Lumieres » a ainsi encouragé cette émancipatlegur accession au systeme de
corporations leur a permis de détourner de la datimn masculine, qui régnait dans leur
encadrement familial. Le séjour parisien du peiRosalba Carriera (1675-175%) au cours
des années 1720, a joué un réle primordial dangph&momene social. L'exceptionnelle
renommeée de cette artiste a contribué a l'intradoncn France, d'un modele de la femme-
artiste. Son talent affirmait le potentiel intetieel de la femme, en rivalisant esthétiquement
et économiquement avec les hommes. Des lors, leg®ion d'une personne ne se fondait
plus uniquement sur son statut matrimonial. Céttaadlisation professionnelle concorde ainsi
avec le discours égalitariste de la femme. Elleofige alors I'épanouissement de figures,
telles que Elisabeth Vigée-Lebrun, Adelaide LabBlaiard (1749-1803) ou encore, Anne
Vallayer-Coster (1744-1818).

Au premier abord, nous pourrions aisément perces@iphénomeéne isolément, sans
relations apparentes avec l'iconographie de laidectMais, chacune de ces peintres s'est
confrontée a la production d'une image de lectacenoins une fois au court de leur carriére.
Or, la thématique de cette femme-artiste se comgojours suivant le réseau professionnel et
intime de celle-ci. L'ceuvre d'Elisabeth Vigée-Lebrt Adélaide Labille-Guiard témoigne de
la mise en place, durant les années 1780, d'ueqionat spécifique au sexe féminin. Sans le
précieux soutien des membres féminins de la fanmilj@le ces deux peintres n'auraient pu
échapper a la précarité de leur situation socfatdte « solidarité féminine » leur a offert
I'opportunité d'ennoblir leur réputation. La premaigou ainsi accéder au prestigieux titre de
« Peintre de la reine » et, la seconde a celui Beirtre de Mesdames ». De surcroit, cet
appui semble avoir été décisif pour leur admissiarultanée a I'Académie royale de peinture
et de sculpture, en 1787. Elles ont alors rejoitgssartistes francaises, Anne Vallayer-Coster
(1774-1818) et Marie-Thérese Reboul (1728-1805¢ qotade quatre membres féminins
confirme donc une relative reconnaissance cultidgll « génie » féminin.

13BONNET Marie-Jo,Les femmes dans I'Art, Qu'est-ce que les femmeappurté a I'Art ? Paris, Ed. La
Martiniere, 2004, p.44

184pid., p. 49
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Toutefois, nous ne pouvons nous contenter de spch professionnel pour
comprendre la portée sociale, contenue dans legesnde la lecture féminine. Il nous
faut surtout les envisager sous le prisme d'uresystde fréquentations. Hormis les
salons littéraires, la lecture donnait naissanades groupes officieux. Ces derniers
appartenaient, la plupart du temps, au cadre piévia lectrice. L'intérét commun pour
la lecture consolidait alors les liens familiauxaicaux.

« Je vous recommande toujours la lecture, unigueemeour nous autre et
pour former nos idées et cceurs. Si on s'aperceatut en France, ou on
épluche tout et tire tout en conséquence, que wardriez en rien, vous
seriez bientét déchue de tous ces applaudissemainis vous prodigue a
cette heure. C'est le monde, cela arrive a nous ptus tard ou plus tot,
mais il faut donc se tenir dans une assiette tplke cela ne puisse arriver
par notre faute.'$

Ce conseil avisé de l'impératrice Marie-Théresauttiéhe a la reine de France,
soumet une fois encore cette activité, a une fonalidactique et éthique. Les missives
garantissaient le maintien des échanges entre ibésphiles. Elles nous ont ainsi
permis d'établir la nature de ces relations.

« Je vous remercie du livre que vous m'avez envoyé,pour mieux
dire, la religion, que je devrais mettre la prerajérous remercie de la
correction que vous y avez mise. L'auteur feragnbde faire une
nouvelle édition : rien de si pernicieux que deflesdons mauvaises,
glissées dans des livres qui d'ailleurs seraiensbg®®

La correspondance entre Marie Leszcszinka et Igsident Hénault » demeure
un cas exemplaire révélateur du fonctionnementedecommunautés de lecteurs. Nous
savons aujourd’hui que ceux-ci s'établissaient nselm systeme de partage
d'expériences, de préts et d'achats conjointsisLtiautrui constituait I'élément central
de la construction individuelle du lecteur. En @untd ses choix, cette opinion
déterminait les découvertes et les godts littésaiie celui-ci. La lectrice ne saurait donc
exister sans son entourage. Son activité répond'eacadrement d'individus
intellectuellement proches d'elle. Cela expliqguedai mobilité géographique des

18%Correspondance de l'impératrice Marie-Thérése deha a Marie-Antoinette du 30 novembre
1774, Marie-Thérése (impératrice d'Autrichéprrespondance secréte entre Marie - Thérése etelee
Mercy-Argenteau : avec les lettres de Marie - Thérét de Marie - Antoinettepubliées et annotées par
Alferd d'Ameth, Paris, chez Firmin-Didot, 1874, 12 266

18*DIGUERES Victor deLettres inédites de la reine Marie Leszczinska eetadduchesse de Luynes au
Président Hénault Paris, H. Champion éditeur, 1886, p. 30
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portraits, au cours de la premiére moitié du X¥#Hiecle. Les images de la lecture féminine
représentaient de parfait cadeau diplomatiquegsEtarquaient les relations politiques et
sociales entre le destinataire et le commandit@iette pratique relevait autant d'un partage
professionnel qu'amical ou privé. Elle témoignaitreng social de son propriétaire. Il parait
évident que le colt conséquent du transport limitaicés a ce procédé aux couches sociales
les plus aisées. Ces échanges concernaient dantiebsment l'aristocratie.

Par ailleurs, le succes des ces derniers impogaéefdis a I'artiste leur reproductibilité.
Les Inventaire des tableaux commandés et achetés pdiréation des batiments du roi
(1709-1792¥" nous conférent une idée du nombre d'exemplairesedeceuvres. lIs nous
renseignent également sur la destination de caedgous savons ainsi que, parmi les trois
exemplaires déMarie Leszcszinka en habit de Vitfe deux furent officiellement envoyés au
comte de Maurepas et M. Paris du Verney. Les rebkereffectuées au Xtxsiecle par
Pierre Nohalc ont notamment attesté la réceptionedtéplique par le pere de celle-ci, le roi
Stanislas 9. Il affirme également I'existence d'une copie éfeu président Hénault et, une
version en pied conservée au chateau de Versallekn ['historien, ces derniéeres se
distinguaient entre elles par des divergences digues. La substitution d'un essai de
philosophie au détriment de la Bible constitue iaime originalité spécifique a I'exemplaire
confié au président Hénault. La scene ne repréggugela souveraine. Elle dépeint I'amie
dévouée. Cette ceuvre manifeste donc I'amitié fidetee le destinataire et la commanditaire.
Par conséquent, elle insiste sur le lien unissariedtorat. Marie-Antoinette a employé la
méme manceuvre pour sa propre image de lectric&&8&°1 Lors de son départ de France a
la Révolution francaise, Elisabeth Vigée Le Brunaté la réalisation de quatre exemplaires
et de quatre répliques de I'ceuvre. Il est certai@ kune fut personnellement assignée par la
reine au comte de Ségur. Une autre fut donnéespar Au baron de Breteuil. La troisieme fut
destinée au compte Marie Gabriel Auguste de Chb(Seuffier, ambassadeur de France a
Constantinople de 1784 a 1791. Contrairement aas#éaphe, ce portrait devait instaurer le
modele officiel de la royauté a I'étranger. Sawdpction répondait donc a la promotion d'un
idéal monarchique. La médiatisation du domainestigtie bénéficie donc a I'expansion du
« génie » féminin. La reconnaissance progressiveadeleur professionnelle ouvre la voie a
celle de I'indépendance intellectuelle de la fem@es transformations culturelles ont accru la
formation de communautés bibliophiles, qui mulapli les marques matérielles de leur
affection. De toute évidence, le nouvel aspectas@tioué a la lecture féminine fut la cause
principale, de l'intensification de la producticgsdeprésentations de lectrices.

18%\/oir annexe 13
188Cf : |llustration 9
169Cf : |llustration 18
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3. b- La lecture féminine est-elle devenue une mode
iconographique ?

Face l'effervescence de ce type de représentatiins sommes en droit de
nous interroger sur I'existence de la lectrice amt fjlue « mode iconographique ».
Son ascendance sur le sexe féminin profite deseewements culturels des
« Lumiéres », pour générer un renouveau intelldatenoral. La toile devient le
support de la remise en cause du systeme hiérarelsqciétal. Sa reproduction
graphique décuplait I'énergie du discours féminimagcipateur. Les copies
picturales et les estampes se faisaient ainsil&sré'une revendication collective
auprés d'un large public. Cette relative démocasitite de I'image de la lecture
féminine soulevait donc le probleme de sa comprsioen par un spectateur
néophyte en matiere d'art. La gravure soulignenliénd’'une reproduction en noir et
blanc d'une ceuvre picturale. Au regard de Michat®aeat’®, celle-ci dénature
la sémiotique de la production initiale. Cette teigiue imposait a l'artiste de
réduire les effets d’atmosphere et les tonalitélée Bltérait ainsi les modalités
esthétique de la scéne. Le passage d'un suppartadutue pouvait donc induire le
détournement et méme, la perversion de limageigu@é. Or, ce probléeme ne
touche que le discours individuel de la représémtatLe message collectif
demeure intacte, puisque sa constitution reposd'asgociation de la femme avec
cette activité. L'action constitue toujours le aentd'intérét de la scéne. Ce
probléme semble avoir pris cette prétention, gr@dempulsion de la querelle des
Anciens et des Modernes. Celle-ci animait le domadle I'art depuis le XVI
siécle. Elle aspirait a déterminer la suprématiel'dequisse sur les tonalités
chromatiques. L'actualisation des ces techniquesegeoduction graphique fut
l'une des préoccupations de ce débat conflictuelur Rine fraction d'érudits, les
spécificités de l'estampe ne pouvait que certifeerprimauté du dessin sur la
couleur.

Néanmoins, cette pratique répondait davantage aesprit patrimonial
gu'esthétique. Le retard accumulé par les commapidtsrales était dd au passage
de ces ceuvres dans les ateliers de gravure8obae éducatior' ou encore_es
Amusements de la vie priv&aattestent du désir des artistes de conserver age tr

"PASTOUREAU Michel, Couleurs, images, symboles : études d'histoire antlfopologie Paris, le
Léopard d'or, 1989, p. 59

ICf : Ilustration 1

172Cf - Illustration 2
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graphique de leur travail, avant leur envoi a #ager. La standardisation de cette
méthode a accentué la mobilité de ces imagesalgdes, durant la seconde moitié du
XVIII ¢ siecle. Elle garantissait alors la pérennisatiom ks représentations dans
I'imaginaire collectif. Les fonds du centre de dm@&ntation du chateau de Versailles
recélent d'estampes illustrant cette thématiquemPaes trésors, l'institution publique
dispose des soixante-cing tomes de la série dialneliés de Louis-Philippe. Ce roi de
France nous laissent une galerie de 16 500 grayvu@st quelques portraits royaux.
Marie Leszczinska en habit de vifle (inv.GRAV.LP 64.18.1) et Marie-Antoinetté™
(inv.GRAV.LP 83.17.1)}comptent ainsi dans ce foisonnement figuratif dX%diécle. Mais, ces
collections témoignent également de la reprodditélde portraits moins prestigieux, comme
La baronne de Crussol, Anne Marie Joséphine GdbriBernard de Boulainvillier$®, et
Louise Florence Pétronille de La Live d'Epingyw.GRAV 2878) Ces images sont devenues
victime de leur propre renommée. Elles donnaientsiaicourt a leur exubérante
duplication. Mais, la détérioration du support @dedravure endommageait la qualité
esthétique de ces représentations. Celle-ci obssait donc la réception de I'image. De
surcroft, cet aspect accentuait le probléeme deftgiarité de la composition picturale,
sous I'Ancien régime. A limage du livre, une ceuvewerse plusieurs émissions et états.
Cette démultiplication remet en question son unit&s conventions artistiques
accordent un caractere original a tous les exemgdaréalisées par le créateur de
I'image. Un copie se référe ainsi a toutes lesatiuhs effectuées par d'autres artistes.
Le portrait deMarie-Antoinetté’®, daté de 1785, possede donc quatre originaux signé
de la main d’Elisabeth Vigée Le Brun et, quatreroepictions officiellement issues du
Cabinet du roi. D'ailleurs, nos observations desmandes effectuées, par la direction
des Batiments royaux, ont révélé l'intense prodité€tide ce dernier. Ces copistes
dupliquaient autant les grands maitres ancienscqunéemporains. Percue sous cet angle,
la circulation des images de lectrices aurait dpn@onforter I'émergence d'une « mode
iconographique » chez les peintres du siecle.

Par ailleurs, ces images faisait surtout partieégrdnte du processus
d'apprentissage des artistes. L'épanouissemeristgiye de l'artiste reposait sur une
nécessaire assimilation des rudiments techniquasméthode de la copie familiarisait
alors celui-ci avec divers traitements esthétiques thématiques préexistantes. Ce
passage obligatoire était souvent facteur du systdhimfluences intergénérationnelles
entres peintres. La renommeée de leur talent exadeld mobilité des ceuvres picturales

173Cf : |llustration 9
174Cf : lllustration 18
1%%/oir annexe 14
176Cf : |llustration 23
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et estampillées de lectrices. Leurs contemplatiensorcaient I'appropriation de ce
théme figuratif par le public féminin. Cela explanait les similarités entre
certaines représentations. AvecRertrait de Sophie Jeanne Armande Elisabeth
Septime, comtesse d'Egmont Pignatelli (1740-)773Alexandre Roslin rend
hommage au portrait ddme de Pompadotf peint en 1756. Achevé en 1763, la
scene révele une proximité esthétique évidente dgetravail de son maitre,
Francois Boucher. Du livre entrouvert dans la mdrioite a la position des pieds,
I'attitude du modéle reprend a l'identique celldaenarquise. Le peintre construit
le méme parcours figuratif. Il entoure ainsi satriee d’'accessoires, qui
témoignent de ses centres d'intéréts. Sa composglactualise au gré de la
personnalité du commanditaire. Le décors rocadiese place a un mobilier néo-
classique répondant au go(t contemporain. De laen@aniere, la perspective ne
s'ouvre plus grace a la réflexion d'un miroir. Eflet induite au moyen d'une
arcade, donnant sur un cadre naturel arboré. Cepiesentation remémore alors
I'image de la favoritgé® du Victoria and Albert museunSon niveau d'exécution a
su enthousiasmer les critiques contemporaines.oumaliste de Avant-Coureura
ainsi exprimé son engouement face a l'excellenceeddu des matieres.

« Monsieur Roslin entre beaucoup de portraits guibnnés et qui sont tres
ressemblant et trés bien peints, en a mis un quitanéien qu'on le
distingue ; c'est une femme vétue de satin blappuye sur un coussin
jaune clair, galonné d'argent. Il est a remarquer lgonsieur Roslin, sans
doute pour montrer qu'on peut peindre sans ombiaretde l'effet [...], a
fait venir le jour en face de son tableau, ce auiui produit au moyen de
toutes les étoffes blanches aucune masses, auGMIUSBOIrS OU
oppositions et ce qui n'empéche pas son table&e déllant, tres galant,
trés intéressant et le satin d'une vérité frappartté

Cette recherche du peintre pour les effets luminémoigne du méme souci du
détails que Francgois Boucher. Si nous nous fions dites de la fille d'Alexandre
Roslin, les deux artistes auraient collaboré ens&ershbr le portrait de la favorite
conservé a Munich. Son intervention se serait @mia la toilette et au bouquet de
Madame de Pompadour. Sa parfaite connaissance d@eafed’ceuvre nous laisse
supposer gu'Alexandre Roslin ait pu volontairemgmisir d'établir cette similarité.

71Cf : lllustration 27

178Cf : lllustration 13

17°Cf : lllustration 15

18OLAUSSON Magnus, et SALMON Xavier (dir.JAlexandre Roslin 1718-1793, Un portraitiste pour
I'Europe catalogue d'exposition au chateau de Versaillesl@ février au 18 mai, Paris, Réunion des musées
nationaux, 2008 p. 120
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Cependant, il nous est impossible de confirmeatgtude de cette hypothese. La position
sociale du commanditaire a pu également générer paiximité esthétique. Fille du cardinal
de Richelieu, Marie Elisabeth Sophie de Lorraineedart gravitait dans la haute sphére
aristocratique. Sa familiarité avec la société daeMseoffrin lui a permis de s'initier aux arts
en particulier, a la peinture. Son esprit éclairpuaformulé la requéte d'une filiation a la
marquise. Sa robe blanche évoque ainsi celle dvearite. Elle fait également écho a
Madame Geoffrin par sa facture « a I'espagnolai»eqnémore ses commandes de pastorales
a Francois Boucher. La consécration de soi s'assloric a celle de femmes d'influences et de
pouvoir. Elle tend ainsi & inscrire la commandéaians la continuité directe de leur lignée.
Par conséquent, l'image de la lectrice cultivaithémitage social. Celle-ci instaurait une
filiation entre la commanditaire portraiturée eimedéele honoré. Le peintre devenait ainsi le
complice d'une valorisation de soi, au moyen dap@opriation de I'image d'autrui. L'ceuvre
établissait ainsi un systeme de protectorat irtielld. Ce dernier bénéficiait au rayonnement
de liconographie de la lecture féminine. L'intenseagouement féminin pour ces
représentations nous permet d'attester que l'icapbge de la lectrice reléve d'un phénoméne
de « mode ». Son effervescence aprés la décenbietémoigne surtout du glissement social
d'une caractéristique propre au domaine. De toutkéce, le souci de filiation a constitué a
enjeu majeur pour les femmes. Elle a permis la lfansation de la société a ce théme
pictural.

3. ¢- Un objet de fantasme omniprésent dans le qudien

Notre réflexion s'est employée a comprendre lerlce qu'ont pu avoir les
evolutions scientifiques et philosophiques sur tadpiction artistique. Les peintres ont
su mettre a profit cet éclaircissement des meglpour valoriser leur travail et,
ameliorer leur condition sociale. Il nous est aiapparu I'impossibilité de déterminer
I'impact réel de ces représentations sur la socigté&onnivence entre la commanditaire
et l'artiste a considérablement accentué I'omnerés de la lectrice dans I'imaginaire
collectif. La récurrence de ces images fut égalanierfacteur d'un adoucissement de
I'opinion publique, a I'égard de la lecture fémmirCette atténuation a alors encouragé
les femmes a manipuler les standards du moralignue ¢érotisme, traditionnellement
dévolus a leur sexe. En conservant un aspect syg&ola femme s'est octroyé un
pouvoir d'attractivité universel. Elle a ainsi pomopoliser I'écoute et les faveurs d'un

large public.
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« Infenfiblement I'amorce du plaifir attire. De gelqui eft [égitime a
celui qui eft défendu, il n'y a fouvent qu'un pafaize. »8

L'effraction de l'intimité constitue un interditgidant, auquel chacun est libre de
succomber. Elle intensifie 'ascendance au voyewwidu spectateur par la disposition
d'une image tentatrice. Ce dernier se deétournei ades normes morales
conventionnelles. Le modele féminin représente dgjaoi un appat visuel naturel pour
la gent masculine. Sa mise en scene dans une aatigmatique, comme la lecture,
renforce la fascination de ces derniers pour c@ttabe désir. Un voile de mystére
recouvre ainsi l'iconographie de la lectrice. Geluinvite l'observateur a dépasser la
frontiere entre la réalité et l'imaginaire. Il iaste un équilibre de proximité et de
distanciation entre la lectrice et le spectatewr.p@cessus confere donc a I'image une
dimension iconique. De cette maniére, la figuratienla lecture féminine acquiere une
autonomie existentielle. Elle devient la matératien d'un fantasme subjectif. Sa
sémiotique varie alors selon sa perception pampéstateur. Tantot réceptacle d'une
sensualité, tantdét symbole d'un libéralisme molallectrice établit une médiation
figurative avec son public. Elle représentait ufjeble convoitise omniprésent mais,
inaccessible. Cette ambiguité stimulait ainsi déiét pour son illustration.
L'identification de ce dernier au personnage pesyire alors a la réactivation du
souvenir de cette expérience sensorielle. La pdamce de ces images nous
confronte ainsi a notre propre perception intéeale la lecture. Chaque femme est une
lectrice au quotidien. Son alphabétisation activeskke la compétence inconsciente de
la lecture. De fait, le contact avec autrui noudigeba déceler ses expressions
physiognomoniques. Ces dernieres nous guide daceni@ortement que nous devons
adopter face a cette personne. Nous nous famdi@giginsi avec l'interprétation d'un
langage physique propre a I'étre vivant. Cettevisdétpsychique échappe au contréle
psychologique de la conscience. Elle releve demsibilité. Lorsqu'elle s'emploie dans
un milieu littéraire et figuratif, le recours amfagination suffit a donner vie aux passions
du spectateur. La figuration de la lectrice offfersune infinité de possibilités fictives
pour ce dernier. Elle génére un fantasme, qui giienla force du discours de 'image.
La schématisation de la conscience accroit la siiqueode ces représentations laiques
de la lectrice. Une aura spirituelle enveloppeidmpersonnage. Elle accentue le désir

BIBOLLIOUD DE MERMET Louis,Essai sur la lectureLyon, chez Pierre Duplain I'ainé, Librairie
de I'Académie, 1765, p. 19
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III- A la conquéte du monde

de possession de I'ceuvre par le public. Par coesdgee processus mental garantissait
I'autonomie picturale de ce motif iconographique.

L'attrait de ces scénes a engendré I'émergence d@mande exclusive, a laquelle le
peintre s'est conformé. Celui-ci se soumettait@arametres définis par le client. Il répondait
également aux contraintes imposées par le liewpdsition de son ceuvre. Les dimensions
des ces toiles nous renseignent sur leur liewpd@ion dans la maison. Ces petits formats,
de moindres colts, caractérisent une producticoinaie dite de « cabinet ». Leur conception
les prédestinait a I'embellissement de sallesquégtation restreinte. L'absence d'enjeu social
autour de ces compositions laissait alors davardagéerté esthétique a leur créateur. Elle
correspondait essentiellement au godt général adidatéle. Le peintre devait adapter sa
production pour assurer sa stabilité économiquéuieprivilégiait alors les sujets de genre
a la mode. Il confirmait ainsi le positionnementas thémes figuratif au coeur de I'actualité
iconographique. En attisant le rapport entre kofft la demande, l'artiste préservait l'intérét
du public a I'égard de ces représentations. llasargissait I'élargissement de son réseau de
commanditaires. L'omniprésence picturale de lautecféminine pourrait donc expliquer la
longévité de l'existence de cette iconographiee Elimet une dimension commerciale
cyclique, qui occasionne l'indépendance de ce tHegurtif apres les années 1750. De fait,
cette intense reproductibilité permet a la lectriee s'introduire la lectrice dans la sphére
affective de l'artiste. L'imitation de la réalithpose a ce dernier un perfectionnement constant
de ses techniques picturales. Cet exercice requitgeétude méticuleuse du vivant, que lui
fournit son environnement. La scene de genre ocalars une fenétre sur l'intimité du peintre.
La toile devient le support d'un hommage a un éter. Elle commémore leur épouse, leur
sceur ou une amie au moyen de l'association deirfeage a la symbolique de la lecture.
Madame Nonnotte lisalit caractérise ainsi ces portraits de compagnesstéartempruntant
ces traits énigmatiques. Confortablement install@demme s'abandonne au plaisir solitaire
de la lecture d'une brochure aux extrémités corrtg@s alanguissement corporel accentue la
sérénité du sourire esquissé sur ses levres. Lt@éVéermé assigne une certaine mélancolie a
cette lectrice défraichie. Ses yeux fatigués rétdlachevement des amours volages. Le livre
lui procure un refuge plaisant et solitaire. Ceitéroduction du modeéle, sans plan
intermédiaire, intensifie la sensation de chaldégagée par les nuances brunes de l'arriere
plan. Les contrastes de celles-ci avec les tonsst#é blancs de la robe accentue lillusion de
capture sur le vif d'un moment intime. Il ne s'qgils de réaliser un portrait honorifique
mettant en scéne le quotidien. Donatien Nonnattdyt une scéne quotidienne, dans lequel
son modéele réel évolue. Il sacralise un instaninaice du quotidien grace a la consécration
de sa compagne. La présence de la femme valotiaetda lecture, que cette derniere exalte

182Cf : lllustration 28
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I'esprit de la lectrice. Cette équivalence rencéieht le lien entre le sexe féminin et
cette activité. Les ceuvres d'Antoine Vestier, dadarc Nattier et d'Alexandre Roslin
attestent donc de la valeur sentimentale acquisegsamages.

La mobilité de ces derniers a intensifié la diffusi de ce type de
représentations en province. L'installation de Di@ra Nonnotte a Lyon en 1751
fut déterminante pour la production artistique lecdl a su adapter son artui
nouveau contexte culturel et social. Les modesestitiées ne dépendaient plus
d’intellectuels. Mais, elles étaient du a une ditétivée bourgeoise et nobiliaire . Celle-
ci conservait quelques liens avec les grands cerdee Geneve et de Paris. Son
implication a l'intérieur de cette communauté asaklssuré I'adoption de ces portraits
du quotidien. Sa contribution illustre le dévelomest d'une catégorie inédite de
portraits. Son approche ludique de la consommaépide du livre participaient donc a
I'effusion de cette thématique de I'évasion eté&othplexe féminin. Le mystére alloué
a la lectrice garantissait ainsi la survie de cdihau-dela du cadre de son support
matériel. La lecture féminine confirme la capadés peintres a générer des mythes, a
les entretenir et a s'en repaitre. Objet de fargatarsymbolique spirituelle et sociale
de la lectrice concede donc une contenance iconggueelle-ci. Son omniprésence
esthétique assure son indépendance existentiebte Gictualité esthétique donne
naissance a un personnage écran, qui immortaliseuleenir d'un bonheur domestique

fugace.
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Conclusion

Souvent tres sous-estimé, l'iconographie de laitecreprésente, pourtant, un
sujet d'étude particulierement instructif. Notreflesdon a démontré la valeur,
'omniprésence et le charme de ces représentatienglouble prisme historique et
sociologique nous a permis de confirmer le role lsylique du livre. Ce dernier
devient le garant de lintelligence féminine. Sgufation remet ainsi en cause les
fondements des préjugés misogynes ancestraux. fomalbgie (1700-1789) fut ainsi
révélatrice d'un éveil des mentalités. Les nousel®nsidérations culturelles ont
encouragé I'énonciation d'un discours égalitarlstmage accorde alors a la femme un
lieu d'expression, dans lequel elle est libre demdiquer son autonomie intellectuelle.
Elle s'affranchit alors des normes conventionnedtesdes contraintes de sa condition
sociale. Ces compositions picturales dévoilent Ueeture féminine savamment
orchestrée dans sa narration, sa perception, spti@t et sa sémiotique. Elles révelent
également la connivence tacite entre l'artiste aetcdmmanditaire. Leurs intéréts
communs ont assuré l'ennoblissement de cette tlgraatonflictuelle. Dés lors,ces
deux protagonistes le positionnement de cellefaitérieur de I'imaginaire collectif. La
symbiose spirituelle et sensorielle avec le speatdbrge le caractere universelle de ce
personnage énigmatique. La lectrice acquiére aimsiura iconique. Elle représente un
écran pour les fantasmes de son public. Son egsstkn confere une indépendance
esthétique. Cette bibliophile nous engage au cdeur mioralisme visuel, mental et
social. Sa défense de la cause féminine admet éloesle socle d'une révolution
politique a venir. Malheureusement, la prédominatieece motif figuratif ne fut pas
significatif d'un renouvellement des perceptionsderaes. Méme si celle-ci atteste
d'une mutation des conventions sociales, la pramluaiimages stéréotypées de la
lectrice demeure profondément attachée a l'aut@rit@ masculin. Leur connotation
érotique limite l'ascension sociale des femmes. €@rprisonnement corrompe la
reconnaissance de leurs ambitions par leurs pdiess filiations spirituelles entre
ces dernieres n'ont pas suffit a garantir I'acdeptad’'une égalité en droit. Elles
ont, néanmoins, affirmé une relative amélioratienl@ur condition sociale.

Nous aurions pu croire que I'héritage de ces remté@sions aurait eu
davantage d’impacts sur notre mémoire culturelleaigyl notre historiographie
occidentale a préservé jalousement la dominatiosculane. Celle-ci a accentué
I'effacement du titre, du génie et du talent deitiestres lectrices. Nous subissons
encore de nos jours, les conséquences de cettentatiem générationnelle.
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Combien de personnes peuvent exposer précisémeraniaibution culturelle de
Madame Geoffrin, d'Emilie du Chatelet ou de Louidepinay ? L'étranger dans la
rue reste ignorant de leurs actions. Ces connaigsarestent I'apanage d'une élite
érudite. Pourtant, leurs images constituent und paportante de I|'Histoire de
notre société. Elles faisaient foi de I'aptitudeniiéine a remplir les mémes
prétentions mentales que les hommes. Une lectreetrainsi l'allure d'un
manifeste figuratif. La Révolution francaise vienéttre un terme a ce phénomene.
Ce fait historique a profondément bouleversé lebithdes sociales. La femme
devient l'instigatrice de l'instruction d'une fidugénération de citoyens. Elle jouit d'un
libéralisme restreint. L'exécution de la derniésalanniére», en 1793, a affaibli le
discours émancipateur féminin. Cet essoufflemeicentue progressivement face a la
résurgence du rble domestique de la femme. Lesept€s jacobites ont ainsi
occasionné l'amoindrissement des représentations led&ices. Simultanément,
'engouement du public s'oriente vers un style e¢léssique historique. La maturité
esthétique de Jacques-Louis David marque l'effeare® de scenes mélant I'Antiquité
a l'actualité politique. Il faut attendre la secenahoitié du XIXe siecle pour voir
ressurgir ce motif iconographique. Celui-ci se barge alors en lascivité. Elle
s'emplit d'un plaisir sensuel dans une conceptisnantique et sentimentaliste. Leur
production surpasse ainsi celle de lalter-ega La lecture féminine devient ainsi le
symbole d'une jeunesse émancipée. Cette dernienéirnce l'autonomie de ce
personnage. Cet aboutissement repose essentiellsorela transmission de maitres a
apprentis du traitement érotique de ces sceneprdservant cet objet de fantasme, les
artistes garantissaient la longévité d'un thémerdigf ordinaire. Cette fascination
esthétique pour la lectrice concorde avec le makogial traversant le X>6iecle. Chez
Edward Hopper et Henri Matisse, ce personnage pkerpression d'une familiarité,
d'un silence ou d'une absence. La lecture féminoreserve encore de nos jours sa
dimension iconique. Seulement, son actualisatiormoasidérablement modifié sa
fonction initiale. Sa récente apparition télévisieleleve d'une instrumentalisation
publicitaire pour promouvoir le service de vidéodaademande d'une marque de
téléecommunication francaise. Cette mise en scenétoxe le réle d'appat visuel de la
lectrice.

Notre démarche s'inscrit dans la lignée de I'étield.aure Adler et Stephan
Bollmann. Elle s'est consacrée a l'approfondissérdes enjeux sociaux, dissimulés
derriere ce théme figuratif. Nous nous sommes eyéglaa détériorer I'évincement
historiographique de la femme. Nous avons confirgee la lecture féminine ne

constitue pas un motif iconographique si anodinriBee sa banalité, la lectrice nous
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Conclusion

révele le développement des consciences indivieliedl fil des époques. Son incidence
mérite une analyse plus méticuleuse de nos reckerchlle représente une source

conséquente d'examens potentiels pour nos succeskaispécialisation d'un support textuel

ouvrirait notre réflexion sur des problématiquesxplorées. Ce dernier interrogerait le statut
ambigu de la femme, en tant qu'auteure et lectita. ailleurs, l'ancrage temporel et

géographique constituent des parameétres variab&ags modifications pourraient s'avérer

fructueux pour notre perception de ce sujet. llssnpermettraient de mieux définir I'emprise

de la lectrice, sur notre imaginaire actuel. Unadét de cas se révélerait également
enrichissante. Ces recherches nous conféreraienbuwveau regard sur I'évolution de notre

civilisation, en ce qui concerne cette lutte cudtier des genres. Nous pourrions alors déceler
les prémices de I'explosion du « féminisme » de®es 1960. Cet éclairage améliorerait
notre appréhension du processus de |égitimatiorfedemes, comme Marie Curie, Georges

Sand ou encore Simone Veil, dans les domaines &iknce, de la Littérature et de la

Politique. L'iconographie de la lectrice nous ofttenc un sujet complexe et édifiant, par

lequel nous pouvons porter une nouvelle approchaatee évolution culturelle et sociale.
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Glossaire

Amour: personnage enfantin et ailé, issu de la mythelogrecque et
romaine. Ce dernier est plus communément connu usm de Cupidon. Il
regne sur les relations affectives des étres husnatimystiques.

Causa salutis expression allouée a la Vierge Marie pour atiesa mission
d'acquittement salutaire de I'humanité.

Eqgalitarisme: doctrine professant I'égalité entre tous les imas.

Hodighitria: terme d'origine oriental qualifiant la mission deide spirituel
accordé a la Vierge Marie.

Iconographie étude descriptive des différentes représentatanistiques d'un
méme sujet, parfois sur divers supports (peingoelpture, gravure,...)

Livre d'Heures recueil liturgique de textes, de priéres et si@umes régulé selon
les heures de la journée. Cet ouvrage était le lgyggus courant de support livresque

destiné aux laics, a I'époque médiévale.

Mise en abime procédé esthétique simulant une ceuvre dans wine eeuvre
similaire.

Querelle: opposition vive, échanges de propos hostilesHidtbire
occidentale s'est vu traversée par de multipledlit®rculturels autant politiques,
littéraires et artistiques. La plus effective demeewcelle des Anciens et des
Modernes qui se rapporte spécifiquement a I'épogo@erne.

Peinture de genre notion désignant l'illustration de scénes de via
guotidienne animée par des personnages anonymgmrdm la fin du XVllle
siecle dans legssais de peinturde Denis Diderot, ce terme qualifie la troisieme
catégorie picturale dans la hiérarchie esthétijpeRBeaux-Arts.

Pendant objet ornemental associé a un autre par leundigides, selon leur
participation a un ensemble prédéfini.
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Poissard référence a la flatterie hypocrite des jeunesnes travaillant a la
halle commerciale.

Poissonnade chanson « populaire » satirique ciblant Madame d
Pompadour, née demoiselle Poisson.

Reflet cornéen introduction d'un reflet dans les yeux du persage
représenté. Ce traitement esthétique permettait reteanscrire la présence
psychologique de ce dernier.

Saloniere: appellation élaborée au cours du Xi¥iécle pour nommer les
hotesses des salons mondains parisiens du siestéqent.

Salon du Louvre manifestation artistique parisienne organiségili€rement
par I'Académie royale de peinture et de sculptemtre 1663 et 1793. Elle fut
communément nommeée ainsi en raison de son lieypod&txon.

Sphere armiliaire ancien instrument d'astronomie modélisant la\a#leste.
Cet objet scientifique est aussi connu sous le d@strolabe sphérique.
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Sources

Sources

* Imprimées conservés a la BM de Lyon

La société du XVllle siecle

BOLLIOUD DE MERMET Louis, Essai sur la lecture Lyon, chez Pierre
Duplain I'ainé, Librairie de I'Académie, 1765, 1llv{xvj-125[-3bl]p.), in-8

— fonds anciens, 318637

BERTRAND Elie, Essai sur l'art de former I'esprit ou premiers éEms de la
logique Lyon, chez G. Regnault libr.-impr., 1764, 1 VXXVI-132 [-2bl] p.), in-12
— fonds anciens, B 509566

CARRIERES Jean-Thoma€atalogue des livres de la bibliotheque de feue dhael
la marquise de Pompadauraris, chez Jean-Thomas Herissant des Carriére$75, 1 vol.
(XVI-404-LXXIl p.), in-8

— fonds anciens371082

DIGUERES Victor de,Lettres inédites de la reine Marie Leszczinska etla

duchesse de Luynes au Président Hénaritris, H. Champion éditeur, 1886, 1 vol., in-8
— fonds Coll. Jés. Fontaines 15e-17¢, SJ IF 275/4

DROUET DE MAUPERTUY Jean-Baptistee commerce dangereux entre les deux
sexes. Traité moral & historiqudruxelles [Lyon], chez Théodore Rodolphe, 17136 4.,
in-12

— Coll. Jés. Fontaines, SIM036/2

GONCOURT Edmond et Juleka femme au XVlilsiécle Paris, chez Charpentier,

nouv. éd., 1907, 1 vol., in-12
— fonds anciens, 372406

GONCOURT Edmont et Jule$jadame de Pompadournouv. &d., revue et aug.,
Paris, Firmin-Didot et Cie, 1888, 1 vol. (402 p9]%. de pl.), in-4

— fonds anciens 106343

SAINT-AMANT Arthur-Léon, Les femmes de Versalilles : la cours de Louis Pafis,

E. Dentu, 1886-1889, 3 vol., in-8 (V-515, 506, 11)}9
— Coll. Jés. Fontaines, SJ IF 299/31-33

Le monde de I'Art

DIMIER Louis, Les peintres francais du X\Alsiecle Paris, Ed. G. Van Oest, 1928, 2

vol., In-4
— fonds Coll. Jés. Fontaines 15e-17e, SJ AK 329%/BJAK329/11

DANDRE-BARDON Michel, Traité de peinture suivi d'un essai sur la sculptur
Pour servir d’'introduction a une histoire univerkelrelative a ces Beaux-ArtRaris, chez

Dessaint, 1765, 1 vol.
— fonds Coll. Jés. Fontaines 15e-17e, SJ AK 313/24
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NOLHAC Pierre deNattier peintre de la cour de Louis XWaris, chez Henri

Floury éd. 1925, 1vol., 287p., in-8
— fonds Coll. Jés. Fontaines 15e-17e, SJ AK 328/4

VAILLAT Léandre, La société du XVlilsiecle et ses peintre$aris, chez
Perrin, 1912, 1 vol. (IX-272 p.-12 pl.), in-16
— fonds Coll. Jés. Fontaines 15e-17e, SJ AK 328/18

e Sources numeérisées

Cataloques et inventaires

Anon., Bibliotheque de la reine Marie-Antoinette au Pelitianon, d'aprés
l'inventaire original dressé par ordre de la Contien, catalogue avec des notes
inédites du marquis de Paulmy, mis en ordre eti@ydar Paul Lacroix, Paris, chez J.
Gay, 1863, 1 vol. (XXVIII-128 p.), in-16

— Conserveé a Paris, BnF, consulté sur gallicatpgtgallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k64811713>,
(décembre 2015)

CAMPARDON Emile, Madame de Pompadour et la cour de Louis XV au
milieu du XVllle siécle. Ouvrage suivi du catalogles tableaux originaux, des dessins
et miniatures vendus apres la mort de Mme de Poowadlu catalogue des objets
d'art et de curiosités du Marquis de Marigny, etddeuments entierement inédits sur le
théatre des petits cabinefaris, chez Plon, 1867, 1 vol. (IV-515 p.), in-8

— Conservé a Paris, BnF, consulté sur gallica
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6463179g.ralthme%20de%20Pompadour%20et%20la%20cour
%20de%20L0ouis%20XV%20>, (novembre 2015)

ENGUERAND Fernard)nventaire des tableaux commandés et achetés par la
direction des batiments du roi (1709-1792) : inaér@s des collections de la couronne
Paris, chez E. Leroux, 1900, 1 vol. (LXIV-682 )8

— Conservé a Paris, BnF, consulté sur gallica
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6340828v.nwkntaire%20des%20tableaux%20command>,
(novembre 2015)

RAMEAU Louis-Jacques dujnventaire des Batiments de Sa Majesté a
Versailles, fait en I'année 1784 par l'ordre de Mimur Le Comte d'Angiviller (1730-
1809) [...], t.2, Versalilles, 1784, 2 vol. (43 pl.-6 p., 51 gapier bleu), in-16

— Conservé a Paris, INHA, consulté sur: <http:libtheque-numerique.inha.fr/collection/4780-
inventaire-des-tableaux-du-cabinet-du-ro/?n=3>¢édére 2015)

Ouvrages relatifs au genre

Anon.,Le Triomphe du beau-sexe sur les hommes, ou fovoiales avantages
et les prérogatives qui rendent les femmes sup@seaux hommes, par des preuves

incontestabls, Hambourg, chez Vve D. Le Sage, 1719, 1 vol.,A.25-8

— Conservé a Paris, BnF, consulté sur gallica:
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1025062c.e%%20Triomphe%20du%20beau-sexe%20sur%20les
%20hommes>, (décembre 2015)
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Sources

BOUSSANELLE Louis de,Essai sur les femmesAmsterdam et Paris, chez

Hochereau le Jeune, 1765, 1 vol. (XXV-139 p.), -1

— Conservé a Paris, BnF, consulté sur gallica
<http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k131729f.rakmsanelle%20Essai%20sur%20les%20femmes>, (décembre
2015)

HELIORODRE DE PARIS R. P.Discours sur les sujets les plus ordinaires des
désordres du monde, ces discours sont partagera¢iqyees morales prouveées par 'Ecriture,
les conciles, les Péres et la raisdtaris, chez Edme Couterot,1684, 4vol., [1-1b}]-B24 [-

10] p., in-8
— consulté sur Google Books: <https://books.goodlmbks>, (décembre 2015)

LA BOVE Anne d'Aubourg de (comtesse de Miremoitaité de I'éducation des
femmes, et cours complets d'instructiBaris, chez P.-D. Pierres impr., 1779-1789, 7, wol
8

— Conservé a Paris, BnF, consulté sur gallica pstgallica.bnf.fr/services>, (décembre 2015)

Monsieur de N.C.Les femmes scavantes ou bibliotheque des dametsagei des
Sciences qui conviennent de leurs Etudes, desd.oyukelles peuvent lire, et L'Histoire de
celles qui ont excellé dans les Sciendaasterdam, chez Michel Charles Le Cene, 1718, 348
p., in-12

— Conservé a la British Library, Londres, consuiié Google Books : <https://books.google.fr/>
PHELYPEAUX Jean-Frédéric (compte de MaurepaRecueil Clairambault-
Maurepas: chansonnier historique du XVllle sie@ablié avec introd., commentaires, notes

et index par Emile Raunié, Paris, chez A. Quamiprimeur-éditeur, 1879-1884, 10 vol., in-8
— Conservé a Paris, BnF, consulté sur gallica pstgallica.bnf.fr/services/engine/>, (décembre 201

PUISSIEUX Madeleine de, et PUISSIEUX Philippe-FldreLa femme n'est pas
inférieure a 'homme : traduit de I'angloisondres [Paris], 1750, 140 p., in-12
— Conservé a Paris, BnF, consulté sur gallica psigallica.bnf.fr/ark:/>, (janvier 2016)

RABELAIS Francois, DOUMIC René (préf).a vie trés horrificque du Grand
Gargantua Paris, Ed. Du monde moderne, Les grands classitustrés, 1930, 1 volin-16,
337 p.

— Conservé a Paris, BnF, consulté sur gallica psigallica.bnf.fr/ark:/>, (mai 2016)
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