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Résumé :

De prime abord, patrimonialiser en France un western américain comme Broken
Arrow (La Fléche brisée) de Delmer Daves parait aberrant. En effet, ce film au
succes critique et populaire a sa sortie en 1951, aujourd’hui tombé dans l'oubli,
appartient a un genre non seulement largement méprisé mais surtout non francais.
Néanmoins, la continuité de la reconnaissance critique et la multiplication récente
des actions de valorisation a son égard montrent que le processus de patrimonia-
-lisation est déja en cours. L'intérét, parfois vif, des élites pour ce western particulier
laisse augurer un consensus patrimonial, d'autant plus que, de par les themes qu'il
aborde et son esthétique, ce western américain est susceptible de faire écho a des
valeurs artistiques, culturelles et politiques proprement francaises ainsi qu'a des pans
de l'histoire de France, loin de préoccupations strictement américaines.

Descripteurs :

Broken Arrow — La Fléeche brisée — Delmer Daves — Elliott Arnold — Cochise — Jeffords
— Indiens d'Amérique — Western américain — Réception d'une ceuvre — Transfert culturel
— Artification — Patrimonialisation — Cinéphilie — Politique culturelle — Transmission —
Patrick Brion — Bertrand Tavernier

Abstract :

At first sight, making an american western such as Delmer Daves Broken Arrow
part of cultural heritage in France sounds like nonsense. Indeed, this film, which got
critical success and public support when it was released in 1951 and is nowadays left
in oblivion, belongs to a movie genre that is not only widely denigrated but, above all,
not french. However, the continued critical acclaim and the recent amount of
promoting actions shows that its patrimonialization is already a work-in-progress.The
elites' interest, which is sometimes a lively one, for this particular western shows
signs of a public consensus for this cinematographic heritage, especially since this
american western's themes and esthetic are likely to echo some specifically french
artistic, cultural and political values as well as some French history events, far from
any purely american concerns.

Keywords :
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— Native Americans — American Western — Reception of artwork — Cultural transfer —
Artification — Cultural heritage — Patrimonialization — Love of cinema — Cultural policy
— Transmission — Patrick Brion — Bertrand Tavernier
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SIGLES ET ABREVIATIONS
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Introduction

INTRODUCTION

« Tout le monde sait, ou croit savoir, de fagon certaine
ce qu'est le genre western au cinéma »
Suzanne Liandrat-Guigues

Lors de la Féte des Lumicres 2017, grand événement populaire chaque année
a Lyon, un court-métrage d'animation retragant l'histoire du cinéma a été projeté
sur la facade du Musée des Beaux-Arts, place des Terreaux. Intitulé « Enoha fait
son cinéma », on y voit une petite fille, Enoha, et son chat, qui, au moment d'aller
au lit, s'amusent a rejouer une sélection de films et séries de films qui ont fait date
— a commencer par la sortie des usines Lumicre — et qui tirent leur renommée de
leur succeés populaire et/ou de leurs prouesses techniques. Au sein de cette
rétrospective, seul un genre est identifié comme tel, sans référence a un film
particulier : le western. La reprise de clichés le rend facilement identifiable : 1'une
fait le cow-boy (ou la cow-girl) avec jeans et revolver tandis que l'autre fait
I'Indien avec arc et coiffe de plumes, et les deux se livrent a un duel dans un décor
désertique.

Au-dela du jeu de la reconnaissance, l'insertion du western comme genre
cinématographique au sein de ce panorama historique interpelle par son évidence
paradoxale, évidence qui interroge sur notre rapport a la culture cinématographique
et au sein de celle-ci, au western américain. Cette évidence paradoxale est méme
double. D'une part, étant donné que la projection de ce court-métrage au cceur de la
ville qui a vu naitre le cinématographe est a l'origine du projet, on aurait pu
s'attendre & voir mis en valeur, dans une perspective culturelle, le patrimoine
cinématographique francgais. Or, force est de constater que son contenu est bien
plus hollywoodien que francgais, preuve en est de 1'épisode westernien. D'autre part,
si I'on considére qu'il s'agit la de reconnaitre l'importance du western dans
I'histoire du cinéma, cette reconnaissance apparait comme générique et globale
sans qu'une ceuvre ou un réalisateur ne se détache (comme cela est le cas pour
Georges Méli¢s ou Le Kid de Chaplin). Méme si l'usage de clichés se justifie pour
assurer une reconnaissance rapide parmi les autres films de ce court-métrage, cela
rejoint certains préjugés, plus ou moins conscients, de la pensée frangaise en ce qui
concerne l'art, la culture et le patrimoine. En effet, le western comme genre semble
ainsi reconnu comme un ¢lément de la culture populaire, de la culture de masse, ce
qui le distingue a premiére vue de la culture d'exception comme nous l'entendons
« a la frangaise » et le distingue également du patrimoine francais du fait de ses
origines et de sa forte identité outre-atlantiques.

LE WESTERN AMERICAIN EN FRANCE, UN GENRE DE PARADOXES

La Fleche brisée. Traduction littérale du titre original, Broken Arrow, ces
quelques mots désignant le film réalisé par Delmer Daves en 1950 le font associer
au genre du western et au premier cliché qui lui est accolé : c'est un « film de cow-
boys et d'Indiens ». Méme si nous n'avons jamais vu de western ou que le temps a
rendu vagues nos souvenirs, la simple mention du mot « western » éveille des
images, fait penser a certains personnages, lieux, scénes d'actions ou encore a des
noms d'acteurs, de réalisateurs... Pour définir le western, tous les auteurs francgais
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lus pour ce travail commencent par faire un catalogue de tous les éléments
esthétiques et narratifs qu'on pourra y trouver, et tous constatent, dans
I'universalité de cette démarche, les limites d'une telle approche. En effet, si le
genre est stéréotypé (on ne peut dénier que les clichés qui lui sont associés ont un
fondement réel), force est de constater qu'il est aussi protéiforme. Dans son
opuscule sur le western publi¢ en 2005 par les Cahiers du Cinéma, Clélia Cohen
conclut ainsi I'échec d'un tel catalogue :

« Plus on énumeére, plus on appauvrit, car le western, a s'y pencher de plus
pres, accueille en son cadre toutes les histoires. Quel rapport entre L'Or et
l'amour, western de boudoir de Jacques Tourneur, et La Prisonniére du
désert, western-western de John Ford, sortis la méme année [1956] ? Rien,
sinon un esprit perdu, celui du XVIII® siécle, et une tendance a regarder vers
'Ouest. »'

L'enthousiasme qui transparait dans ces propos, plus proches du discours
indirect libre que de la neutralité habituelle des ouvrages « sérieux », témoigne du
fait que les Francgais s'intéressent au genre américain et que cet intérét n'est pas
seulement scientifique. De facon plus mesurée, Suzanne Liandrat-Guigues
constatait déja en 1993 l'illusion de 1'exhaustivité et ses dangers car la présentation
adoptée et les formulations choisies peuvent trahir certaines conceptions et
classifications caricaturales®.

Le western a en effet les particularités d'un genre qui se caractérise par des
paradoxes, a commencer par la trompeuse simplicité de sa définition et la diversité
des réactions et propos a I'égard d'un genre « a clichés». L'unit¢ de Ia
dénomination générique « western » n'est pas synonyme d'homogénéité ; elle
regroupe au contraire des films tres divers. Ces films recoupent eux-mémes une
série de couples antinomiques dont est lui-méme porteur le mythe de 1'Ouest. En
effet, cet Ouest représente 1'idéal de 1'Ailleurs en méme temps que la disparition de
ce dernier, l'attrait ou la répulsion pour un monde sauvage qui disparait sous la
civilisation : la Frontiére n'est pas une ligne fixe mais un front pionnier qui avance,
motivé par des promesses illimitées d'extension. Or, lorsqu'en 1890 est annoncée
officiellement la fin de la Fronti¢re, ne reste que la mélancolie d'un réve disparu
avec l'irréversibilité du temps. L'invention du cinématographe en 1898 semble
venir a point nommé¢ : on compte ainsi des westerns parmi les premiers films. Cette
coincidence fait dire a Clélia Cohen que « le western, qui avait eu besoin du
cinéma pour naitre [...] était né sur ce qui venait de disparaitre »°. En substituant le
mouvement de la Frontiére au mouvement des images, le cinéma fait perdurer la
promesse de 1'Ailleurs vierge et donne ainsi un nouvel écho aux mythes attachés a
I'Ouest.

Un film western est per¢u généralement comme traitant de la Conquéte de
I'Ouest, c'est-a-dire dont l'action se situe, historiquement, entre 1840 et 1890
environ, et géographiquement, a 1'Ouest du Mississippi, méme si ce cadre spatio-
temporel est moins fixe qu'il n'y parait®. Concernant le contenu fictionnel, la
vengeance, la rivalité, la rencontre, I'apprentissage, I'enquéte, la quéte de soi et la

'Clélia Cohen, Le Western, Paris : Cahiers du cinéma : CNDP, 2005, p. 4

2Suzanne Liandrat-Guigues « Le western » dans Michel Serceau (dir.), Panorama des genres de cinéma, dans
CinémAction n°68, Paris : Télérama, 1993, p. 19

3Ibidem, p. 55

“Les premiers westerns ne situaient pas leur fiction comme historique mais comme contemporaine a leur
tournage au début du XX°¢ siécle et d'autres films plus récents la situe dans un contexte plus actuel. Par exemple, le récit
de Brokeback Mountain (Le Secret de Brokeback Mountain), réalisé par Ang Lee en 2005, a lieu dans les années 1960-
1980. A l'inverse, Le Dernier des Mohicans, dont on compte au moins trois films adaptés du roman de James Fenimore
Cooper, reprend un épisode de la Guerre de Sept Ans (1756-1763) dans les colonies de 1'Est.
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Introduction

mise a 1'épreuve figurent parmi les unités narratives de base et se caractérisent par
un certain degré d'universalité. Ces unités s'inscrivent dans ce que Jean-Louis
Leutrat et Suzanne Liandrat-Guigues nomment de « grands cycles historiques » :
cycle de la loi et du maintien de 1'ordre, cycle du bétail, cycle de la guerre de
Sécession ou encore cycle des guerres indiennes’. Cette universalité n'est donc pas
dénuée de variété et reprend les thémes antinomiques d'un monde a construire et
déja disparu, d'un monde pris entre réves et désillusions, ou s'opposent ordre et
désordre, civilisation et sauvagerie, d'un monde ou l'on retrouve a la fois des
personnages de loi et de hors-la-loi, d'éleveurs sédentaires et de cow-boys
nomades, sans oublier les Indiens...

Ces clichés, connus de tous, amateurs ou non de western, suscitent tout autant
malaise et mépris que nostalgie et fascination. Devant la vision d'Enoha et son chat
en cow-boy et Indien, la reconnaissance est immédiate, fait travailler I'imagination
et la mémoire, ce peu importe que nous n'ayons jamais vu un seul western de John
Ford ou que nous ne rappelions plus a quel titre associer le visage de John Wayne.
C'est ce qui ameéne Paul Bleton, dans son ouvrage au titre évocateur Western,
France : la place de I'Ouest dans l'imaginaire francgais, a remarquer que : « Alors
méme qu'elle ne cherche pas vraiment a s'en souvenir, la génération du baby-boom
a longtemps été hantée par l'imaginaire western. »® Et aujourd'hui, cet imaginaire
reste vivace : « l'aura culturelle du western est encore grande dans la production
cinématographique américaine en général et auprés du public, surtout étranger. »’

A la fois rebut associé a un univers simpliste relégué a des souvenirs
d'enfance coupables et genre de prestige qui a produit des chefs-d'ccuvre de
répertoire indispensables a la culture cinématographique de tout bon cinéphile, le
western ne peut se départir des émotions qu'il suscite, émotions semblables a celles
qui entourent le patrimoine et qui ont partie liée au processus de
patrimonialisation.

PATRIMOINE ET PATRIMONIALISATION : CONCEPTS ET REALITES

Il en est du patrimoine comme du western : on s'imagine pouvoir facilement
le définir et 1'on se retrouve vite confronté a la difficulté de la tache.

Etymologiquement, le latin patrimonium,ii (n) désigne 1'héritage du pére, les
biens de la famille, selon le dictionnaire Gaffiot. Bien qu'il semble relever du seul
vocabulaire juridique, le patrimoine s'étend au-dela des limites préconcues qui lui
¢taient assignées pour recouper ce qui est considéré non seulement comme un bien
propre, mais aussi comme un héritage commun. Alain Rey remarque que le mot,
glosé en patria hereditas dans un dictionnaire du XVlle siecle, accorde déja au
patrimoine l'idée d'une transmission de biens matériels mais aussi spirituels,
autorisée par un lien de lignage, familial ou social®. Ainsi, les potentialités
d'extension du patrimoine sont présentes dans le mot méme : si 1I'Eglise était
considérée comme le patrimoine des pauvres sous I'Ancien Régime, Romain
Rolland demande en 1914 de « respecte[r] les ceuvres [car] c'est le patrimoine du
genre humain. ».

’Jean-Louis Leutrat, Suzanne Liandrat-Guigues, Western(s), Paris : Klincksieck, 2007, p. 58-62

*Paul Bleton, Western, France : la place de I'Ouest dans l'imaginaire frangais, Amiens : Encrage, 2002, p. 25

"Hervé Mayer, La construction de I'Ouest américain dans le cinéma hollywoodien, Neuilly : Atlande, 2017, p. 72

8Alain Rey, « Lexicographie du patrimoine », dans Henry Rousso (dir.), Le regard de l'histoire : l'émergence et
l'évolution de la notion de patrimoine au cours du XX¢ siecle, Actes des Entretiens du Patrimoine, Paris : Fayard, 2003,
p- 25-30, p. 26
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Depuis les années 1970, le concept de patrimoine s'est ouvert aux productions
artistiques que le passé nous a laissé puis s'est étendu aux sciences sociales en
englobant les productions humaines les plus variées (on parle alors de patrimoine
culturel) avant de gagner méme les sciences exactes sur la question de
I'environnement (le patrimoine est aussi naturel). Multidimensionnelle, la notion
réunit ainsi, sous une dénomination unique, un ensemble de biens de natures
différentes. La dimension collective est essentielle : on parle de « notre »
patrimoine frangais, européen, mondial. Les éléments clés du patrimoine sont la
propriéteé, a la fois comme possession matérielle et spécificité identitaire, ainsi que
la transmission entendue comme transmission pratique par la sauvegarde, la
protection et la valorisation et comme transmission de sens par le recours a des
valeurs héritées et partagées.

Néanmoins, en dépit de sa diversification, lorsqu'on parle de patrimoine sans
lui accoler un adjectif, on le percoit en premier lieu comme patrimoine culturel, et
surtout artistique. En effet, méme si art et patrimoine sont distincts, 1'art reste une
référence et une valeur primordiale ; c'est pourquoi, spontanément, lorsqu'on
s'intéresse au cinéma comme patrimoine, cet intérét adopte la perspective de 1'art.
Le processus de patrimonialisation et celui d'artification peuvent ainsi se
chevaucher et partagent d'ailleurs de nombreux points communs, ce que relévent
notamment Nathalie Heinich et Roberta Shapiro dans 1'ouvrage qu'elles ont co-
dirigé, De l'artification’.

L'homme posseéde la faculté¢ adaptative de transformer un objet ordinaire en
objet exceptionnel. Ce processus peut ainsi faire « passer a l'art » aussi bien le
cinéma que la danse hip-hop et une semblable dynamique peut faire « passer au
patrimoine » une cathédrale monumentale aussi bien qu'une petite cuillere
ouvragée, comme le reléve Nathalie Heinich'®. Cela entraine un changement de
définition de I'objet artifié ou patrimonialisé ainsi qu'un déplacement des fronticres
entre catégories avec l'extension du champ de I'art ou celui du patrimoine. « Toutes
ces modifications engendrent des transformations a la fois perceptives et
émotionnelles, qui font partie, elles aussi, des opérateurs de l'artification. »''. De
méme, pour le patrimoine, la requalification d'un objet, artistique ou non, matériel
ou immatériel, en objet patrimonial, passe par, et entraine en conséquence, un
changement de regard (objectif comme subjectif) sur ledit objet. Artification
comme patrimonialisation relévent de théories de I'action. Elles regroupent en cela
un ensemble d'opérations pratiques, symboliques, organisationnelles et discursives,
a commencer par le signe terminologique : parler de septiéme art ou de patrimoine
cinématographique. Elles mobilisent également des acteurs divers, comme les
praticiens et créateurs de l'objet a artifier/patrimonialiser, les publics et les
intermédiaires, qu'il s'agisse de critiques, de marchands ou d'institutions et agents
de I’Etat. Ces théories de l'action s'intéressent aussi aux résultats de celle-ci : la
patrimonialisation d'un objet repose sur les arguments avancés en faveur d'une
inscription au patrimoine, sur les modalités de conservation ainsi que sur celles de
sa valorisation : 1'objet jugé digne d'étre patrimonialisé est préservé pour assurer sa
transmission dans le temps.

°Elles font une définition détaillée de l'artification dans l'avant-propos et surtout dans la post-face, dans Nathalie
Heinich, Roberta Shapiro (dir.), De ['artification, enquétes sur le passage a l'art, Paris : éditions de l'école des hautes
études en sciences sociales (EHESS), 2012. La mise en paralléle avec le patrimoine apparait notamment dans l'article de
Nathalie Heinich, « L'Inventaire, un patrimoine en voie de désartification ? », p. 193-210.

"Reprise du sous-titre de I'ouvrage de Nathalie Heinich, La fabrique du patrimoine : de la cathédrale a la petite
cuillére, Paris : éditions de la Maison des sciences de 'homme, 2009

""Nathalie Heinich, Roberta Shapiro, De l'artification, op. cit., p. 288
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Introduction

A propos de temporalité, la patrimonialisation, tout comme l'artification, suit
une chronologie qui n'est ni linéaire ni progressive. Si le patrimoine est associé¢ a la
permanence, il se caractérise aussi par son instabilité : c'est un concept en voie de
formation dont la définition n'est pas arrétée et qui est pris dans la dynamique de
patrimonialisation qui inscrit des objets nouveaux au patrimoine — tel le genre
western —, de fagcon plus ou moins diffuse et plus ou moins consensuelle et dans un
temps plus ou moins long.

ETUDE DE CAS : DE L4 FLECHE BRISEE EN FRANCE , OU UNE
PATRIMONIALISATION « A LA FRANCAISE » ?

Concernant le western américain, parmi les milliers de films que le genre a
produit, seul un petit nombre de titres est connu du grand public. Une grande
majorité est méconnue, méme des amateurs de westerns, voire oubliée. Se pose
ainsi la question de la patrimonialisation de ces ceuvres afin de lutter contre 1'oubli
— perspective qui se trouve dans le prolongement de la volonté de transmission
patrimoniale — et de faire perdurer la connaissance du genre et de sa diversité au-
dela des seuls préjugés.

On pourrait donner comme exemple La Fléche brisée de Delmer Daves,
réalisé en 1949, sorti en 1950 aux Etats-Unis et en 1951 en France. Il s'agit d'un
western pro-Indiens qui retrace I'épisode historique du traité de paix de 1872 avec
les Apaches chiricahuas a travers l'amiti¢ qui unit I'Américain Thomas Jeffords
(joué par James Stewart) au chef Cochise (joué par Jeff Chandler). Ce film est
fondé sur un roman historique d'Elliott Arnold, Blood Brother (La Fleche brisée),
publié¢ en 1947 aux Etats-Unis et en 1951 en France. Son adaptation cinémato-
-graphique par Daves a ¢été acclamée dans le monde entier a sa sortie pour son
message humaniste et reconnu comme le film fondateur qui a impulsé toute une
veine de westerns réhabilitant la figure de I'Indien a 1'écran. Pourtant, il est
largement oublié aujourd'hui. De méme, Delmer Daves est un cinéaste reconnu,
notamment comme réalisateur de westerns (il en compte dix a son actif), et,
aujourd'hui, trés méconnu en France. Pareillement, James Stewart, connu comme
un grand acteur de western n'est pas souvent associ¢ a celui-ci, qui a été son
premier. Dans le cadre de cet oubli ou méconnaissance, La Fleche brisée est
néanmoins l'objet de discours et d'actions tendant a le valoriser ou le diffuser et
ainsi le faire connaitre de fagon positive.

Néanmoins, plusieurs défis semblent interdire au western américain une
patrimonialisation en France. Les arguments « contre » ne manquent pas, a
commencer par les plus évidents : son identité de production hollywoodienne
I'¢loigne de la France ainsi que du cinéma d'art jugé plus digne d'étre
patrimonialisé. Néanmoins, les arguments « pour » ne sont pas inexistants pour
autant : c'est un genre incontournable de I'histoire du cinéma qui a marqué des
générations entieres a travers le monde entier, dont certains films sont acclamés
comme de véritables chefs-d'ceuvre et dont certains cinéastes reconnus aujourd'hui
revendiquent l'influence, ce qui peut lui assurer la reconnaissance légitime de
patrimoine culturel cinématographique mondial...

Cette combinaison de paradoxes — la patrimonialisation en France du western
américain, lui-méme genre de paradoxes — alliée aux émotions contradictoires que
le tout suscite, a été¢ le point de départ de ma réflexion. Le processus de
reconnaissance du western américain en France comme patrimoine cinémato-
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graphique induit-il une américanisation de la culture francaise ou une francisation
du patrimoine mondial du cinéma ?

La Fleche brisée de Delmer Daves servira d'étude de cas pour affiner cette
problématique générale. S'il s'agit de donner un apercu de la fagon dont les
Francais peuvent accueillir ce film comme une cuvre de patrimoine, la
dénomination globale de « Francais » n'en fait pas un groupe homogéne et les
sources disponibles sont pour la plupart produites par les élites (critiques, experts)
et les acteurs du patrimoine qui, du fait méme de leur intérét pour ce western,
participent a la reconnaissance, positive, de sa valeur patrimoniale. A linverse,
hormis quelques témoignages individuels recueillis oralement et sur Internet, I'avis
du grand public est plus difficilement appréhendable au sein d'un oubli général.
Outre le film lui-méme qui est une source de base, les discours francgais
« d'autorité » dont il est 1'objet, depuis sa sortie en 1950 jusqu'a aujourd'hui offrent
ainsi une premicére approche pour voir les évolutions et les permanences des
jugements francais sur ce western. En plus des articles de presse, revues
spécialisées et articles en ligne, certains ouvrages bibliographiques ont un
caractere de source puisqu'ils témoignent de la fagon dont le western américain a
pu étre appréhendé en France et celle dont le film de Daves s'insére dans ou se
distingue de ces propos généraux. Etant donné que ce n'est pas tant sa réception
« simple » que sa patrimonialisation qui est l'enjeu de cette réflexion, les
manifestations a la fois intellectuelles et pratiques de sa valorisation patrimoniale
se présentent sous forme de sources diverses. Peuvent ainsi étre recueillis des
documents vidéos, dossiers et autres ¢éléments médiatiques dans lesquels ce
western est patrimonialisé, ce qui permet d'en étudier les modalités, quand les
acteurs ne réfléchissent pas eux-mémes sur le role qu'ils jouent. De plus, étant
donné que la patrimonialisation du cinéma peut se dérouler dans les lieux les plus
divers (cinémas, musées, bibliothéques mais aussi écoles et surfaces commerciales
culturelles), s'entretenir avec des enseignants ayant diffusé et étudi¢ ce western en
classe a pu servir d'exemple pour illustrer certains arguments et compléter les
sources disponibles sur Internet. Quant a la visite des lieux eux-mémes, tels que
I'Institut Lumiere de Lyon ou encore la Cinémathéque de Toulouse pour profiter de
toutes les propriétés de leur base de donnés, ciné-ressources, elle a alimenté ce
travail a travers la facon dont le western de Delmer Daves est présent et présenté
matériellement en ces lieux par des livres et leurs couvertures, par des DVD et
leurs jaquettes, par des affiches et leurs accroches promotionnelles.

Tout cela suppose de faire une histoire de la réception « en cours » pour
¢tudier comment les Francgais ont pu s'approprier La Fleche brisée au sein du genre
western et comment ils peuvent tenter de se le ré-approprier en le patrimonialisant.
Cela me semble d'autant plus intéressant que peu d'ouvrages sur le western
abordent cette question-la, présentant avant tout le genre et ses codes, son histoire
et son esthétique et si des éléments de contextualisation et de réception sont traités,
cela concerne généralement le cadre des Etats-Unis. Ce travail se propose de tenter
de faire de méme dans le cadre francais a travers le cas de La Fleche brisée de
Delmer Daves en étudiant notamment le role des acteurs de sa patrimonialisation,
qu'ils soient individuels ou institutionnels, qu'il s'agisse d'anonymes, d'experts
médiatiques ou encore de I'Etat a travers le Centre National du Cinéma et de
I'image animée...

Cette étude permettra d'explorer les logiques selon lesquelles les Frangais
peuvent s'intéresser a cette ceuvre particuliere comme film de patrimoine au sein

IGLESIAS Lauriane | MASTER 1 HCP parcours CEI | Mémoire | Juin 2018
Droits d’auteur réservés.



Introduction

d'un genre prolifique'?. Peut-on d'ailleurs dire que ce western américain est 'objet
d'une patrimonialisation « a la francaise » ?

Avant que d'aborder la question de sa patrimonialisation, une premiére
approche historique exige de faire une présentation de 1'objet d'étude « en
contexte » francais, a travers le théme qu'il aborde (la lointaine fascination pour
I'Indien d'Amérique), sa geneése (une fiction historique adaptée d'une source
romanesque) et son esthétique (objet d'éloges de la part des critiques frangais). Les
¢léments qui caractérisent ce film et les échos que, a sa sortie, ils ont pu provoquer
chez un public imprégné de culture occidentale, entrent aujourd'hui en compte dans
les réflexions liées a sa revalorisation patrimoniale.

Ensuite, son identit¢é de western le précédant, c'est a travers le prisme des
considérations francgaises sur ce genre hollywoodien que se pose la question de son
illégitimité a étre patrimonialisé dans notre pays. De prime abord, le film a été,
pour la grande majorité du public, un divertissement comme tant d'autres westerns
et, suivant le déclin du genre dés les années 1960, il est rapidement tombé dans la
désuétude et I'oubli dans les années 1970 et 1980, ce désintérét pouvant méme Etre
un rejet en écho avec la longue inimitié que la France a avec le cinéma américain.

Néanmoins, cette inimiti¢ apparente n'empéche pas que les Francais se soient
¢galement intéressés de longue date au western américain sur leurs propres bases
culturelles. Depuis les années 1970 et surtout 1990, en parall¢le avec 1'extension de
la notion de patrimoine, la reconnaissance de la légitimité artistique — et, en
conséquence, patrimoniale — du genre s'est quelque peu généralisée. La
patrimonialisation de La Fleche brisée parait d'autant plus 1égitime que ce film est
apparu et continue d'apparaitre comme une ceuvre incontournable, a distinguer du
corpus westernien général du fait de sa résonance particuliére chez les acteurs
culturels francais faisant autorité. Preuve matériclle de cet intérét francais, sa
préservation et sa disponibilité a la diffusion est mise en ceuvre par des institutions
publiques.

Enfin, étant donné que le processus de patrimonialisation se joue par sa
visibilité, il s'agira de « voir a I’ceuvre » la transmission de ce film comme ceuvre
de patrimoine a un large public. Portées par des acteurs et motivées par des enjeux
divers, les actions de valorisation sont multiples et, amorcées dans les années
1990, elles se sont multipliées au XXI¢ siecle du fait de l'apport des nouvelles
technologies et de nouveaux dispositifs patrimoniaux. Ces derni¢res années, on
peut d'ailleurs constater un engouement particulier autour de ce film qui, encore,
pourrait bien sembler étre un choix privilégié pour un public imprégné de culture
francaise...

2En cela, 1'étude du film de Daves et de sa réception reste un exemple singulier ; il n'est pas dans mon intention
d'extrapoler mes analyses a fous les westerns.
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PARTIE I : LA FLECHE BRISEE, LE WESTERN PRO-
INDIEN PROPRE A PARLER AUX FRANCAIS

Historiens et critiques de cinéma sont unanimes sur l'importance historique
de Broken Arrow (La Fléche brisée) de Delmer Daves qui a eu un grand
retentissement aux Etats-Unis et dans le reste du monde. On ne peut s'intéresser a
ce film sous l'angle de sa patrimonialisation en le présentant hors de tout contexte :
concernant la France, ce western n'est pas dénué d'atouts pour plaire aux Francais.
C'est ainsi que les arguments en faveur de sa patrimonialisation aujourd'hui ne sont
pas sans similitude avec ceux qui ont pu favoriser sa bonne réception avant et au
moment de sa sortie. Ces arguments au long cours sont l'intérét des Frangais pour
les ceuvres historiques, leur attention portée a l'art d'un auteur cinématographique
et leur lointaine fascination pour les Indiens.

A- AVANT L’(EUVRE, L'HISTOIRE : OU L'ON RETROUVE LE
« SERIEUX » TRADITIONNEL FRANCAIS

Alors qu'il n'était pas encore reconnu comme septiéme art, le cinéma a
trouvé, notamment en France, des arguments de 1égitimation du c6té de la science
car il peut enseigner I'histoire et du coté de I'art en adaptant a I'écran des ceuvres
littéraires. Le western de Delmer Daves participe des deux : il a pour théme un
¢pisode des guerres indiennes du sieécle de la conquéte de 1'Ouest et il est
I'adaptation du roman historique d'Elliott d'Arnold, Blood Brother (Frere de sang
rebaptisé en frangais La Fleche Brisée du titre du film dont il a été a l'origine).
Ainsi, tout américain qu'il soit, ce film posséde, par son théme et par sa genese, des
atouts pour plaire a un public francais.

1) Histoire et récit : des ceuvres historiques

Parmi les épisodes historiques relatifs aux guerres apaches, Elliott Arnold et
Delmer Daves empruntent le sujet de leur ceuvre a ceux qui concernent le chef
chiricahua Cochise. Chacun d'eux en tire une intrigue en 1'« adaptant » au cadre
littéraire d'un roman pour I'un et pour l'autre, au cadre cinématographique d'un film
western.

a) Les faits : Cochise et les guerres apaches”

Le nom générique d'Apache renvoie a plusieurs petites tribus comme les
Apaches mescaleros, mimbres ou chiricahuas. Installés dans la région désertique
de I'Arizona, ces peuples nomades ont de plus en plus de mal a vivre de la chasse,
l'arrivée des Espagnols au Mexique puis des Américains a la « frontiere » effrayant
le gibier. Leurs relations avec les Mexicains sont tendues et les raids qu'ils font au
Mexique sont autant des moyens de guerroyer que de pourvoir a leurs besoins en
capturant mules, marchandises et esclaves. Avec la Conquéte de 1'Ouest au XIX°®
siecle, les Américains s'ajoutent au nombre de leurs ennemis, méme s'ils peuvent
étre leurs alliés ponctuels dans la guerre que font ces derniers aux Mexicains entre
1846 et 1848. A cette époque, deux chefs apaches se distinguent : Mangas
Coloradas (1797 env.-1863), chef de la tribu des Mimbres, habile diplomate plus

BComme sources bibliographiques, je me suis servie d'Edwin R. Sweeney, Cochise, chef des Chiricahuas,
Monaco : éditions du Rocher, 1991, de Robert M. Utley, Wilcomb E. Washburn, Guerres indiennes. Du Mayflower a
Wounded Knee, Paris : Albin Michel, 1992, de l'encyclopédie en ligne Encyclopaedia Universalis et du roman historique
d'Elliott Arnold, La Fleche brisée, Paris : éd. Télémaque, 2014.
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que guerrier méme s'il doit son nom (Manches Rouges) aux Mexicains victimes de
ses raids et Cochise (1812 env.-1874), chef de la tribu des Chiricahuas, plus jeune
mais tout autant respecté, si ce n'est plus, pour ses prouesses tactiques et
guerrieres. Les deux hommes sont alliés dans la lutte contre les ennemis
héréditaires mexicains et les nouveaux arrivants américains.

En 1848, le trait¢ de Guadalupe Hidalgo met fin a la guerre américano-
mexicaine et le traité de Gadsden de 1853 qui y fait suite fixe la nouvelle frontiére
entre les deux pays : les terres au Nord du Rio Grande, dont font partie les
territoires apaches et notamment les montagnes Chiricahuas, appartiennent
désormais aux Etats-Unis. Cochise, conscient de la faiblesse numérique de sa tribu
et de l'installation inéluctable des Américains, souhaite faire la paix avec ces
derniers — et par conséquence, avec les Mexicains — afin de préserver son peuple. Il
se détache de Mangas Coloradas et des autres tribus apaches qui continuent a
s'opposer aux Blancs. Si la paix est acceptée par la grande majorité de sa tribu en
soutien a leur chef, elle entraine la désaffection de quelques guerriers, dont Goklia
qui se fera connaitre sous le nom de Geronimo. Durant une dizaine d'années,
Cochise maintient la paix, protégeant les voyageurs blancs au passage stratégique
du Défilé des Apaches face aux renégats de Geronimo.

En 1861, un incident avec le jeune sous-lieutenant Bascom, nouvel arrivant
en Arizona, met fin a cet intermede de paix. Accusé a tort d'avoir kidnappé un
enfant blanc, et face a l'intransigeance de Bascom qui, convaincu de la culpabilité
du chef Chiricahua, a pris son frére en otage et 1'a tué, Cochise reprend les
hostilités. Durant une dizaine d'années, attaques et contre-attaques se succedent.
Si, en 1862, la bataille du Défilé des Apaches, tourne a l'avantage des Américains,
les Apaches restent maitres de la région a la faveur de la Guerre de Sécession
(1861-1865) qui rappelle les soldats pour combattre dans 1'Est. En 1863, Mangas
Coloradas est tué, Cochise continue la lutte sans répit. Les Apaches, élevés pour
devenir des guerriers ayant la parfaite maitrise de la région hostile dans laquelle ils
vivent, sont des ennemis redoutables pour les Américains de I'Est peu rompus aux
exigences d'un milieu aussi inhospitalier. Les Chiricahuas de Cochise sont les plus
redoutés. De plus, leur identité de sauvages et leurs attaques régulieres leur attirent
une haine viscérale de la part des Blancs. C'est néanmoins de la ville de Tucson ou
le racisme est le plus prégnant que vient I'homme qui se liera d'amitié avec
Cochise, Thomas Jeffords. Ancien é&claireur durant la guerre de Sécession,
prospecteur d'or ayant déja commercé avec des Indiens, il est a cette époque chargé
des courriers postaux lesquels ne peuvent traverser le pays chiricahua sans risquer
la mort. Il rencontre Cochise lequel, reconnaissant sa bravoure, accepte de laisser
passer les courriers.

En 1872, le massacre d'Apaches pacifistes par des Blancs haineux suscite
I'horreur a 1'Est et le président Grant charge des représentants de stabiliser la
situation en Arizona par un systeme de réserve. Parmi eux figure le général
Howard, surnommé le « général chrétien ». Héros de la guerre de Sécession ou il
avait pris le parti des Noirs, il considére sa mission aupres des Indiens comme le
prolongement de ce précédent combat. Cochise, quant a lui, s'était déja intéressé
aux réserves existantes mais leur fonctionnement ne 1'avait pas convaincu. Apres
deux semaines de discussions, il accepte la paix offerte a condition que la réserve
se situe en territoire chiricahua que Jeffords soit l'agent chargé de celle-ci.
Néanmoins, les vivres promis en remplacement des raids arrivent rarement et la
réserve est déplacée vers des marécages, entrainant la mort de nombreux
Chiricahuas. Jeffords obtient le retour a la réserve initiale ou Cochise, déja malade,
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Partie I : La Fleche brisée, le western pro-Indien propre a parler aux Frangais

finit par mourir. Taza, son fils ainé, maintient la parole de son pére malgré les
mauvaises conditions imposée tandis que Naiche, son frére cadet, rejoint, avec la
moitié de la tribu, la bande de Geronimo qui reste l'ennemi acharné des Blancs
jusqu'a sa capture en 1886. La Conquéte touche a sa fin et la plupart des Indiens
ont accepté la vie en réserve.

b) Les mises en récit romanesque et cinématographique

On retrouve le rejet et la méfiance historiques des Américains envers les
Indiens dans le western ou ils sont généralement diabolisés, et tout
particulierement les Apaches. En conséquence, le fait que le roman d'Arnold et le
western de Daves mettent en scéne ces Amérindiens sous un jour respectueux et
positif n'est pas anodin. Le fil conducteur de leur ceuvre respective est l'amitié,
fondée sur une acceptation mutuelle, qui unit Cochise a Jeffords.

Arnold est soucieux de suivre la chronologie historique générale méme s'il
rajoute quelques éléments et personnages fictifs pour agrémenter la narration
comme il le précise dans l'introduction de son ouvrage'*. Le roman suit, en cing
livres, Cochise de 1855 a 1874, soit de ses quarante ans a sa mort. Celui de
« Cochise » recouvre la premiere période de paix de 1855 a 1861 : le chef
chiricahua parvient a asseoir et maintenir des relations apaisées avec les
Américains grace a certains d'entre eux préts a respecter les Indiens et a accepter
leur différence, comme le major Steen avec qui il négocie la paix, St John chargé
de mettre en place une ligne de comptoirs pour la Butterfield, et Tevis, agent en
poste au comptoir situé dans le Défilé des Apaches. De 1861 a 1865, les hostilités
reprennent apres l'incident avec Bascom, la bataille du Défilé des Apaches et la
mort de Mangas Coloradas. Il s'agit du livre de « Jeffords » lequel, déja apercu,
entre pleinement dans la narration. Prospecteur, il sauve une jeune fille, Terry,
d'une embuscade apache. Personnage fictif, Terry voue une admiration sans borne
a son sauveur. Si celui-ci s'est pris d'affection pour elle, il ne partage cependant
pas son amour. L'amitié¢ entre Cochise et Jeffords nait dans le livre de « Tucson ».
En 1865, aprés avoir été éclaireur pour l'armée, Jeffords s'installe a Tucson ou il
travaille comme directeur des services postaux avec St John. Décidé a aller voir
Cochise, il apprend la langue chiricahua et se rend, seul, chez le chef apache qui
accepte de laisser passer les courriers. Se basant sur une allusion selon laquelle
Jeffords aurait aimé une Apache, Arnold invente le personnage de Sonseeharay que
Jeffords rencontre lors de sa cérémonie du passage a la puberté. L'amour né entre
I'Américain et la Chiricahua aboutit a un mariage tandis que Jeffords se détache
toujours plus de Terry qui, contrepoint dramatique, continue de l'aimer sans retour.
Ce mariage interracial rapproche toujours plus Cochise et Jeffords mais ne met pas
fin a la guerre et Sonseeharay, enceinte, est tuée lors d'une attaque en 1869. Les
derniers livres, intitulés « Fréres de sang» et « Les derniers temps »,
retranscrivent, de 1870 a 1874, la conclusion d'une paix amére. Apreés s'étre
¢loigné un temps de Cochise en redevenant éclaireur dans la lutte contre les
Apaches (ce qui n'a pas empéché le chef chiricahua a vouloir lier son sang a son
frére blanc), il accepte de mener le général Howard chez Cochise pour y négocier
la paix. Les vieux espoirs des deux amis semblent se réaliser mais la réalité¢ de la
vie en réserve est une amere désillusion jusqu'a la mort de Cochise.

Le western de Delmer Daves quant a lui resserre l'intrigue d'Arnold et en
modifie quelques ¢léments dans le temps limité d'un film. L'action du film se situe

“Elliott Arnold, « Introduction de I'auteur » dans La Fléche brisée, Paris : éd. Télémaque, 2014, p. 15-18
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seulement entre 1870 et 1872, de la rencontre entre Jeffords et Cochise a la paix
avec le général Howard, en gardant l'intrigue amoureuse avec Sonseeharay mais en
faisant disparaitre celle avec Terry. Jeffords, en route pour Tucson, soigne un
jeune Apache blessé, est capturé par ses ainés puis relaché en remerciement mais
seulement aprés avoir assisté, impuissant, a I'embuscade tendue par ses ravisseurs
a un convoi de Blancs. A son arrivée a Tucson, les tensions sont vives. Conscient
des exactions mais aussi des peines de chacun des deux camps, Jeffords refuse de
servir d'éclaireur pour I'armée mais entend résoudre les problémes du courrier. Il
apprend la langue chiricahua, rencontre Cochise, se lie d'amitié¢ avec lui, découvre
Sonseeharay et s'éprend d'elle. Les Blancs se méfient de la parole de Cochise qui,
laissant passer les courriers, continue la guerre et attaque un convoi militaire. La
victoire des Apaches est mise sur le compte de Jeffords qui, accusé de traitrise,
aurait été¢ lynché par ses compatriotes si le général Howard, nouveau venu, n'était
intervenu. Jeffords accepte de mener Howard chez les Chiricahuas négocier une
paix que Cochise accepte : pour symboliser cet acte, il brise une fleche. Pour
compléter cette heureuse situation, Jeffords et Sonseeharay se marient. Cependant,
la paix n'est pas au golt de tous. Chez les Apaches, elle entraine la désaffection de
Geronimo — qui, historiquement, a lieu plus tot lors du premier interméde de paix
relaté dans le roman d'Arnold. Chez les Américains, elle entraine la traitrise de
Ben Slade qui, fermier haineux éprouvé par les attaques des Chiricahuas, en tend
une a Cochise au cours de laquelle Sonseeharay trouve la mort — épisode fictif qui
est, cette fois-ci, plus tardif dans le roman. Anéanti, Jeffords cherche a se venger
mais est ramené a la raison par Cochise afin de maintenir la paix qu'il défendait.

Ces résumés donnent un apergu de la filiation des deux ceuvres. Si l'intrigue
davesienne a 1'Histoire comme source essentielle, elle n'en reste pas moins
I'adaptation cinématographique d'une ceuvre littéraire, le roman historique Blood
brother.

2) L'adaptation cinématographique d'un roman

Les arts ont souvent emprunté a I'Histoire leurs sujets et le traitement qu'ils
font de celle-ci est l'objet de réflexions théoriques et d'analyses critiques qui
participent a leur légitimation artistique. Mais pour saisir la spécificité du
traitement que fait Daves des guerres apaches, il faut d'abord s'intéresser a 1’ceuvre
romanesque d'Arnold dont il s'inspire.

a) Elliott Arnold et La Fléche Brisée

Alors qu'il est un auteur de romans historiques reconnus pour leur exactitude
documentaire, il y a, a l'inverse, peu d'éléments biographiques qui renseignent sur
le personnage'>. Né a New York le 13 septembre 1912 et mort le 13 mai 1980 a 67
ans, il a commencé comme journaliste reporter pour le New York World-Telgram
avant de faire une carriére militaire dans l'aviation US Air Force. Son propre gott
pour l'aventure et ses voyages de reporter et de militaire en Afrique du Nord, en
Italie et dans le Pacifique lui donnent de l'inspiration pour écrire des romans.
Auteur prolifique (on compte vingt-cinq romans, dont quatre ont été adaptés au
cinéma), il méle romans d'aventure et romans historiques, agrémentant la narration
de ses propres expériences et de précisions historiques.

3Je me suis principalement servie de la préface d'Olivier Delavault dans I'édition 2014 du roman chez
Télémaque, p. 7-14
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Il est principalement connu pour deux ouvrages : Deep in my heart (Au fond
de mon cceur) publié en 1949 et Blood brother (La Fleche brisée) sorti en 1947 des
presses de l'université de Nebraska. Le premier est une biographie romanesque de
Sigmund Romberg, compositeur autrichien et auteur de nombreuses comédies
musicales a succes dans le Broadway au début du XX° siecle ; il a été adapté en
comédie musicale par Stanley Donen en 1954 (sortie en 1960 en France). Le
second est l'objet de cette étude, et tout particulierement son adaptation
westernienne par Delmer Daves en 1949.

Deux ¢éléments déclencheurs sont a I'origine du roman : une rencontre et une
lecture. En effet, il se passionne pour 1'Ouest américain, sa terre — le désert — et ses
habitants — les Indiens — des suites de sa rencontre Helen Emmons, originaire de
I'Arizona, qu'il va épouser. Il va s'intéresser tout particulierement a Cochise apres
avoir lu un article sur le chef apache dans un magazine d'histoire. Un imposant
travail de recherche et de documentation aboutissent en 1947 a prés de 600 pages
de roman historique.

Celui-ci a été bien regu par la critique littéraire'°. Les commentaires du
Library journal, du New York Sun ou encore de The Chicago tribune sont
¢logieux : si les deux premiers apprécient le traitement narratif qui donne vie aux
faits et personnages historiques, le dernier n'hésite pas a qualifier le roman de
« superbe histoire » et d'« excellente biographie ». Elliott Arnold devient une
référence en ce qui concerne les Apaches Chiricahuas : en 1851, la revue Arizona
Highways fait appel a lui pour publier des articles sur ce peuple, son histoire et ses
rites.

L'ouvrage a eu plusieurs adaptations cinématographiques : trois différents
westerns reprennent trois différents passages du roman. Outre le film de Delmer
Daves qui relate le milieu du roman, on compte ainsi, en 1952, The Battle at
Apache Pass (Au mépris des lois) de George Sherman, dont le récit reprend un
¢pisode antérieur dans la lecture, et en 1954, Taza, son of Cochise (Taza, fils de
Cochise) de Douglas Sirk, qui situe son action a la fin du roman d'Arnold et le
prolonge — pour les trois, Cochise est joué¢ par Jeff Chandler. De plus, a la fin des
années 1950, Hollywood, soucieux de tirer parti de la nouvelle et populaire
télévision, adapte en série plusieurs de ses westerns a succes. C'est le cas du film
de Daves, avec un feuilleton du méme nom, La Fleche brisée, produit par le méme
studio, la Twentieth Century Fox, et qui met en scéne John Lupton dans le role de
Tom Jeffords et Michael Ansara, dans celui de Cochise. La série compte 72
¢pisodes de 26 min pour deux saisons diffusées entre septembre 1956 et juin 1958
sur le réseau ABC.

En plus de cette série a succes, 1'ouvrage connait une publicité durable autour
de deux rituels. Le premier concerne de toute évidence celui qui a fait de Cochise
et de Jeffords des fréres de sang méme si ce rite n'est pas attesté chez les
Chiricahuas. Le second reprend 1'épisode du mariage de Jeffords et Sonseeharay.
Connu sous différents titres, comme Apache Wedding Blessing ou Navajo Prayer,
le chant du chaman au chapitre 16'" est passé dans le folklore comme un poéme
populaire a lire dans les mariages américains. Son origine littéraire est souvent
ignorée et on croit généralement qu'il s'agit d'une véritable tradition
amérindienne...

'*Doug Hocking, Tom Jeffords, friend of Cochise, Two Dots Books, 2017, p. XVIII
1A la page 412 de notre édition : Elliott Arnold, La Fléche Brisée, op. cit.
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b) La perspective romanesque

Arnold précise la démarche qu'il a adoptée dans l'introduction de son
ouvrage'®. Cet avant-propos pourrait étre qualifié de « théorie de la fiction » des
romans historiques. En effet, il y explique de quelle fagon il a distingué, mais aussi
mélé, 1'Histoire et la fiction.

Il précise ainsi que les événements historiques principaux sont vrais et qu'il a
ajouté quelques ¢léments fictifs aux épisodes secondaires, tels que les deux
intrigues amoureuses mettant en scéne les personnages de Terry et Sonseeharay. Il
a mené des recherches d'historien afin de garantir la véracité historique et
documentaire que, en tant que romancier, il a agrémenté de narration. Il a ainsi lu
des ouvrages de référence, consulté des archives, fait appel a des témoins directs
pour pouvoir insérer dans le récit de nombreux dialogues véridiques reproduits
d'apres ce qu'il a pu lire et entendre. De méme, sans vouloir faire un ouvrage
documentaire, il a été soucieux d'écrire une ceuvre littéraire qui intégre a la fiction,
avec les outils du romancier, des détails ethnologiques sur le mode de vie et la
culture apache.

Des l'incipit, le narrateur omniscient adopte le point de vue des Indiens dont
il brosse des personnages étoffés. Le point de vue des Blancs n'apparait que plus
tard et méme Jeffords, essentiel au vu de son amitié avec Cochise, fait son entrée
dans la narration aprés le chef chiricahua. Tout en mettant en avant des
Amérindiens, 1'écriture se veut neutre et sans filtre. Dés les premiers chapitres, le
narrateur fait ainsi entrer le lecteur dans le village chiricahua, lui décrit in medias
res le retour victorieux des guerriers d'un raid au Mexique, lui explique le rituel de
la victoire pour lui faire comprendre le sens qu'il revét pour les Apaches mais sans
apporter de jugement. L'enjeu est de faire découvrir la complexité des coutumes
indiennes qui, pour différentes qu'elles soient, ne peuvent étre qualifiées de
« primitives » au vu de l'attention que les Indiens accordent aux rites et a leur
respect minutieux. De plus, au cours de ses échanges avec son €pouse apache,
Jeffords découvre les points communs entre les deux cultures : « elle raconta le
combat d'Enfant-De-L'Eau et de Géant, si semblable a celui de David et de
Goliath, et lorsqu'elle eut ajouté que Géant avait été tué par une fleche qui l'avait
atteint au talon, seule partie vulnérable de son corps, Jeffords ne put s'empécher de
faire un rapprochement avec la mort d'Achille »'°. Méme s'ils apparaissent sous des
noms différents, les personnages mythiques et les Iégendes qui les concernent sont
semblables.

A travers cette présentation méliorative des Apaches, Arnold a contribué a
forger et alimenter la 1égende de Cochise. Bien que, de son vivant, la plupart des
Américains le considéraient comme le plus sanguinaire et le plus vil des Indiens,
Cochise est présenté par ses thuriféraires comme par les historiens comme un
homme loyal préoccupé par le bien de son peuple, idée reprise par Arnold et
Daves. Les jalons historiques qui parsement la narration rappellent le sérieux de
I’ceuvre tandis que le portrait littéraire des personnages historiques présente, sans
distinction de race, leur complexité d'étre humain. Au vu des exactions des uns et
des autres, la haine est réciproque entre les Blancs et les Apaches. La méfiance de
Geronimo envers la paix recherchée par Cochise fait écho au racisme des habitants
de Tucson qui ne voient en Cochise qu'un étre fourbe. Les subterfuges narratifs
permettent de donner a comprendre l'altérité des Indiens si étrange pour les
Américains. Par exemple, durant l'intermede de paix, des voyageurs blancs sont

"¥Pour notre édition, Elliott Arnold, « Introduction de l'auteur » dans La Fléche brisée, op. cit., p. 15-18
A la page 424 de notre édition, op. cit.
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sauvés par Cochise d'une embuscade menée par des renégats. Leur étonnement et
leur gratitude laisse place au malaise et a la frayeur lorsque le chef chiricahua met
a mort les hommes de Geronimo. Arnold fait suivre cet épisode des états d'ame de
Cochise qui, pour insensible et cruel qu'il ait paru, est pris de doute sur le bien-
fondé de cette paix qui divise son peuple et 1'a contraint a un tel acte.

Le propos du livre est de montrer, d'expliquer avec respect la vie et les
principes des Chiricahuas sur un fond d'amitié, d'amour et de paix mélant histoire
et fiction. On sent, dans ce respect méme, transparaitre 1'admiration d'Arnold pour
ce peuple. De méme, on sent que, bien que rapportant les propos racistes des
Américains, il ne les partage pas. On a coutume de dire qu'il s'agit 1a de la marque
d'une grande ceuvre et comme pour toute ceuvre, la responsabilité de juger est
laissée au lecteur.

C'est ainsi que le roman d'Arnold, accueilli positivement par la critique, est
présent¢ comme une sorte de lecon d'histoire qui ne veut pas 1'étre, fiable par ses
recherches et agréable par la narration, et une legon engagée qui veut réhabiliter
les Indiens en les faisant connaitre sans le filtre raciste. L’ceuvre de Daves, quant a
elle, s'en veut le prolongement, ce qui est aujourd'hui valorisé dans les discours
frangais pronant sa patrimonialisation. Ainsi, le dossier pédagogique dirigé par
Joél Magny en 2009 pour le Centre National de la Cinématographie et de l'image
animé n'omet pas de mettre en avant le fait que le film a été réalisé « d'aprés un
roman engagé »*. Ce n'est pas tant I'adaptation d'une source littéraire que 'enjeu
politique qui sous-tend cette adaptation qui importe. C'est ainsi que le film doit son
succes de 1951 et son intérét patrimonial aujourd'hui, au traitement
cinématographique que le réalisateur fait de I'histoire de Cochise, mettant a profit
les codes du western avec sa sensibilité d'artiste engagé.

B- UNE (EUVRE SIGNEE PAR UN AUTEUR : LA DEMARCHE
DAVESIENNE VUE DEPUIS LA FRANCE

Avec ses romans que 1'on pourrait qualifier rétrospectivement de « westerns »
avant l'heure, James Fenimore Cooper a ¢été surnommé le « Walter Scott
américain » et apprécié de Balzac?'. Le film de Delmer Daves a lui aussi fait I'objet
de critiques de la part de ses pairs francais et des historiens qui reconnaissent a ce
western la qualité d’ceuvre artistique et, a son réalisateur, celle d'auteur. Cette
qualification d'auteur, reprise du vocabulaire littéraire, est particulicrement
importante en France. En effet, attribuée par des « experts », eux-mémes reconnus
pour leur autorité, elle impulse et 1égitime la reconnaissance générale d'une ceuvre
comme art, ce qui peut prévoir sa patrimonialisation. Outre le fait que son western
traite des Indiens et de leur histoire, les experts francais apprécient le réalisateur
qu'est Daves ainsi que sa démarche artistique.

2Joél Magny (dir.), La Fléche brisée de Delmer Daves, (dossier 171 — Collége au cinéma), Centre National de la
Cinématographie, 2009, p. 5

2!Guy-Jean Forgue, « COOPER James Fenimore » sur le site Encyclopaedia Universalis (http://www.universalis-
edu.com.bibelec.univ-lyon2.fr/encyclopedie/james-fenimore-cooper/), consulté le 20/04/2018)
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1) Delmer Daves et les Indiens

Dans une lettre a Bertrand Tavernier datée du 12 aoit 1960, Delmer Daves,
ami du reporter et cinéaste frangais, écrit ceci :

« Vous savez, mes grands-parents €taient des pionniers qui traversérent
I'Ouest dans ces covered wagons. Je suis né dans 1'Ouest et quand j'eus passé
mes licences de droit, je partis vivre dans les terres des Navajos Hopis, tout
seul, errant, explorant, apprenant a connaitre les Indiens, a les aimer. J'ai
vécu avec eux, j'ai appris leurs coutumes, je crois que je les ai comprises. Les
Apaches des White Mountains m'appellent par mon prénom « Del », et
poussent leur hurlement de bienvenue quand je vais les voir (nous avons fait
cinq films ensemble). Ils m'écrivent pour me demander de revenir. Le
western fait partie de moi-méme. J'ai le cafard quand je ne suis pas allé
pendant longtemps dans ces terres, dans ces déserts. »*

Petit-fils de pionniers, Delmer Daves a été élevé dans le souvenir de la
conquéte, ce qui, avec son amour du désert, peut expliquer son attrait pour le
western. De méme, le soin qu'il porte au traitement cinématographique des Indiens
dans La Fleche brisée est 1lié a sa propre expérience aupres d'eux.

a) La perspective morale d'un cinéaste

Les monographies frangaises sur le western et autres articles sur Delmer
Daves présentent celui-ci de fagon globalement méliorative, des années 1950 avec
Bertrand Tavernier au XXI° siecle avec Joél Magny dirigeant le dossier du CNC
qui sont mes principales sources bibliographiques pour les données biographiques.
Ces auteurs considerent Daves comme un important réalisateur qui a marqué
I'histoire du genre et du cinéma hollywoodien, faisant partie de la deuxiéme
génération avec Anthony Mann et aprés John Ford et Raoul Walsh.

N¢ le 24 juillet 1904 a San Francisco et décédé le 17 aott 1977 a La Jolla, il
peut se définir par ce lieu qu'est la Californie : a la fois homme de 1'Ouest et
homme de cinéma?®. Il fait des études de droit a l'université de Stanford et, curieux,
s'intéresse au théatre et aux voyages : il s'en va parcourir 'Europe a bicyclette.
Aprés avoir obtenu son diplome d'avocat, il préfére se consacrer au cinéma ou il
fera carricre en gravissant les échelons. Il débute comme accessoiriste en 1923
pour le tournage d'un... western, The Covered Wagon (La Caravane vers ['Ouest),
de James Cruze, qui fut un succeés du cinéma muet. Travaillant pour le studio de la
Metro Goldwyn Mayer, il enchaine les postes d'accessoiriste, assistant, conseiller
technique ainsi que des petits roles d'acteur.

Il acquiert de la notoriété dans les années 1930 comme scénariste pour la
MGM et la Warner Bros, écrivant des intrigues diverses comme la comédie
musicale So This is College (Sam Wood, 1929), le thriller mélodramatique The
Petrified Forest (La Forét Pétrifiee, Archie Mayo, 1936) ou la comédie a succes,
Love Affair (Elle et Lui, Leo McCarey, 1939). Puis il passe a la réalisation au sein
de la Warner Bros puis de la Twentieth Century Fox. Il signe trente-deux films
entre 1943 et 1964 dont certains sont le fait de choix personnels, d'autres de
commandes des studios. Il y explore plusieurs genres hollywoodiens, débutant
avec le film de guerre (Destination Tokyo, 1943) et finissant avec le mélodrame

ZDelmer Daves, cité dans Bertrand Tavernier, « Chroniques hollywoodiennes », (dans Positif, n°50-51-52, mars
1963, p. 114-123), Amis américains, entretiens avec les grands auteurs d'Hollywood, Lyon : Institut Lumiére, Arles :
Actes Sud, 1993, p. 241

#Joél Magny (dir.), La Fléche brisée de Delmer Daves, op. cit., p. 2
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(The Battle of the villa Fiorita, 1964) en passant par le film noir, notamment Dark
Passage (Les Passagers de la Nuit, 1947) et... par le western.

De 1949 a 1959, il réalise dix westerns (et participe a leur scénario). Il a
choisi ce genre, non parce qu'il est un filon commercial, mais parce qu'il lui permet
de combiner son amour de 1'Ouest avec ses convictions morales®. Ses films
s'intéressent a divers aspects de 1'Ouest (les guerres indiennes, 'ordre et la justice,
ou encore le mythe méme de 1'Ouest idéal) en mettant en scéne des personnages
opposés qui se découvrent par-dela les préjugés. Ce faisant, il prone la tolérance et
la compréhension sans manichéisme. Outre Broken Arrow (La Fleche brisée) qui
est son premier western et un véritable succés en 1950, il aborde également la
question de la paix interraciale entre Blancs et Indiens dans Drum Beat (L'Aigle
solitaire, 1954) ou un renégat indien, Captain Jack, s'oppose a un soldat américain,
Johnny envoyé pour négocier la paix. Dans Cowboy (1958), Frank Harris,
réceptionniste dans un hotel, réve de la vie de cowboy et va découvrir la
désillusion en suivant I'un d'eux, Tom Reece. Quant a 3:70 to Yuma (3h10 pour
Yuma, 1957), on y voit un simple fermier, Dan Evans, chargé de transférer un hors-
la-loi prisonnier, Ben Wade, et se lier d'amiti¢ avec lui au cours du voyage. Tous
ces westerns sont des récits d'éducation qui confrontent les personnages et le
public a leurs préjugés. En 1973, dans Univers du western, Albert-Patrick Hoarau
énonce ainsi, a propos de Delmer Daves, qu'« il s'est attaché [...] a éclairer d'un
jour nouveau le héros de 1'Ouest, a le replacer dans une réalité qui ne soit plus celle
du mythe, bref, a le mieux retrouver tout en lui conservant paradoxalement son
ambiguité fonciére, c'est-a-dire son indéfectible qualité d'homme. »*°

Le réalisateur californien refuse le manichéisme qui fait juger sans chercher a
comprendre et préfere « donner a voir » avec objectivité la réalit¢ dans son
ensemble — et par conséquent, dans sa complexité. « J'aime 1'Honnéteté, la Vérite,
le Réalisme. » dit-il dans sa lettre a Tavernier®. Il ne veut pas mentir avec le vrai.
C'est pourquoi il adopte une « documentary approach », un style documentaire qui
se veut exempt de critique?’. Il 1'a expérimenté dés Destination Tokyo : « les
acteurs n'étaient pas du tout maquillés et les scénes étaient filmées de la maniere la
plus réaliste possible. » Et il en fera un enjeu essentiel de la mise en scéne de La
Fleche brisée.

b) La perspective cinématographique d'un film pro-Indiens

Pour son premier western, Delmer Daves fait transparaitre son intérét
humaniste pour les Indiens ainsi que ses convictions pacifistes ; le tout acquiert
d'autant plus d'ampleur et de 1égitimité qu'il relate des faits historiques. Le film
débute avec une introduction en voix off de Jeffords que 1'on voit avancer a cheval
dans un paysage désertique (0h01'24 — 0h01'55 (29s)) :

« Ceci est l'histoire d'un pays, d'un peuple qui y vivait en l'année 1870, et
d'un homme nommé Cochise. C'était un Indien, chef de la tribu Apache des
Chiricahuas. J'ai vécu cette aventure et ce que vous allez voir sur I'écran en
est le fidele reflet. On n'y a changé qu'un détail : lorsque les Indiens Apaches
parlent, ils s'expriment dans notre langue. Ces événements font partie de

*Ibidem, p. 3

ZAlbert-Patrick Hoarau, « Delmer Daves et la "documentary approach" », dans Georges-Albert Astre, Albert-
Patrick Hoarau, Univers du western, Paris : Segherd, 1973, p. 263

*Delmer Daves, cité dans Bertrand Tavernier, « Chroniques hollywoodiennes », (art. cité), dans Amis
américains, op. cit., p.240

?Albert-Patrick Hoarau, « Delmer Daves et la "documentary approach" », dans Georges-Albert Astre, Albert-

Patrick Hoarau, Univers du western, op. cit., p. 263

IGLESIAS Lauriane | MASTER 1 HCP parcours CEI | Mémoire | Juin 2018
Droits d’auteur réservés.

-25-



I'histoire de I'Arizona et 1'épisode qui me concerne a commencé ici a I'endroit
ol vous me voyez passer a cheval. »*®

Cette annonce montre le choix d'inverser la perspective habituelle : le héros
est Cochise, c'est de lui dont il est question. Jeffords apparait plus secondaire mais
n'en est pas moins essentiel car c'est par son truchement que l'on va découvrir ce
personnage chiricahua et ces ¢épisodes historiques. Il insiste d'ailleurs sur
'authenticité de l'intrigue et sa fidélité a I'Histoire.

Si La Fleche brisée n'est pas le premier film a présenter les Indiens de fagon
nuancée, il leur donne une dimension nouvelle, en mobilisant notamment plus de
350 Apaches White Mountains* comme figurants afin de donner vie, avec
véracité, au village indien qui est un lieu de décor bien plus présent a I'écran que
ne l'est 1'américaine Tucson. De méme qu'Elliott Arnold a romancé la vie de
Cochise, Daves souhaite romancer sa propre expérience des Indiens (en 1926, il est
parti vivre trois mois parmi les Navajos Hopis). Néanmoins, le romanesque reste
réduit pour laisser place a la découverte des Indiens et, surtout, faire ressentir leur
culture ainsi que l'ambiance d'une époque.

Delmer Daves, ayant a cceur de traiter le sujet des Indiens sous un angle
progressiste, profite du succés du roman d'Arnold qui a amené la 20™ Century Fox
a en acheter les droits pour 1'adapter deux ans aprés sa publication. Albert Maltz,
avec qui Daves a déja travaillé, écrit le scénario®® . Celle-ci, resserrée par rapport a
I’ceuvre d'Elliott Arnold, ne peut donner un rendu aussi étoffé que le roman mais
tout en remaniant la trame du roman, Maltz reprend avec fidélité plusieurs scénes
et en garde l'esprit général auquel la mise en images du western « donne vie ». Ce
plaidoyer pacifiste fait ainsi intervenir le romanesque pour voir naitre l'amitié —
historique — entre Cochise et Jeffords ainsi que 'amour — reprise fictive — de celui-
ci avec Sonsecharay. Si certains passages obligés du genre sont repris (attaque de
convoli, attaque de diligence, village indien, embuscade, scéne de bagarre au saloon
et cavalier solitaire), ils s'insérent dans une narration qui adopte un rythme assez
lent pour privilégier les scénes « documentaires » et le dialogue, nécessaires a la
compréhension et a la négociation de la paix avec 1'Autre.

Cette « documentary approach », si précieuse au regard de Daves, est
complémentaire avec les recherches historiques poussées entreprises pour la
réalisation du film. Dans son ouvrage La construction de l'Ouest américain dans le
cinema hollywoodien (2017), Hervé Mayer note que, bien que le genre soit
globalement peu fiable sur le traitement de 1'histoire, la promotion des westerns a
grands budgets met en avant leur fiabilité historique. Dans le cas de La Fléche
brisée, la 20™ Century Fox présente le film comme une page d'histoire, fruit de
deux années de recherches approfondies. Hervé Mayer cite la promotion du film
laquelle insiste « sur le recours a d'authentiques Apaches comme une marque
d'authenticité : "the use of Apaches to appear as themselves is another indication of
the length to which the studio went to achieve the realism desired for the
vehicle." » et il conclut ainsi : « L'ancrage réaliste, documentaire, scientifique du

2En version originale : « This is the story of a land, of the people who lived on it in the year 1870 and of a man
whose name was Cochise. He was an Indian, leader of the Chiricahua Apache tribe. I was involved in the story and what
I have to tell happened exactly as you'll see it. The only change would be that when the Apaches speak, they will speak
in our language. What took place is part of the history of Arizona and it began for me here where you see me riding. »

*Les chiffres varient. Hervé Mayer (dans La construction de I'Ouest américain..., op. cit., p. 224) donne celui de
350. On trouve dans le dossier du CNC (Joél Magny (dir.), La Fléche brisée de Delmer Daves, op. cit., p. 5) celui de
400.

Si Albert Maltz (1908-1985) est bien le scénariste, c'est le nom de Michael Blankfort qui est crédité au
générique car, accusé de maccarthysme, Maltz est mis sur liste noire et contraint de quitter Hollywood. Il n'y reviendra
qu'une dizaine d'années plus tard et ne sera réhabilité au générique qu'aprés sa mort. (Jo€l Magny (dir.), La Fléche brisée
de Delmer Daves, op. cit., p. 5)

IGLESIAS Lauriane | MASTER 1 HCP parcours CEI | Mémoire | Juin 2018
Droits d’auteur réservés.

-26 -



Partie I : La Fleche brisée, le western pro-Indien propre a parler aux Frangais

film vient appuyer son intention de mobiliser l'histoire contre le pouvoir
déformateur et discriminant du mythe. »*'

Le tournage dure trois mois, entre fin juin et septembre 1949, et se fait en
plusieurs lieux d'Arizona et de Californie’’. En plus des nombreux Indiens aux
roles secondaires ou de figurants, les acteurs qui jouent les principaux personnages
sont tous nouveaux dans le western. James Stewart, acteur vedette de I'époque, est
choisi pour jouer un Jeffords tout en retenue, Jeff Chandler sera pour longtemps le
visage de Cochise et Debra Paget, danseuse et actrice débutante, joue avec
innocence la belle Sonseeharay. Leur prestation, accueillie favorablement, n'est pas
pour rien dans les critiques ¢élogieuses de La Fleche brisée, film qu'il s'agit a
présent de décrire, comme récit et comme mise en image.

2) L'esthétique de La Fléeche brisée

Sans livrer une véritable analyse filmique, il faut aborder ici les
caractéristiques de I’ceuvre telles qu'elles ont été pergues par les critiques francais,
car outre le fait qu'elles donnent un apercu historique de la réception de ce film en
France, elles regroupent les arguments qui en favorisent la patrimonialisation
aujourd'hui. On retrouvera ainsi des similitudes entre les propos de cinéphiles et
historiens des années 1950-1970 et ceux des critiques Michel Cyprien et Frédéric
Strauss, rédacteurs du dossier dirigé par Joél Magny pour le CNC en 2009.

a) Un récit sans manichéisme

Historien, Albert-Patrick Hoarau, reconnait, en 1973, la nouveauté du travail
de réhabilitation des Indiens que faisait Daves en 1950 avec La Fleche brisée : « 1l
fallait un film qui osat non une critique mais une démarche nouvelle, qui montrat
I'Indien non comme une immédiateté, une essence pure mais une existence dans
toute sa complexité »**. En effet, dans ce récit d'éducation ou Jeffords abandonne
ses préjugés anti-Indiens, les spectateurs blancs sont amenés a le suivre entre le
monde des Américains et celui des Amérindiens et a réfléchir avec lui en retour sur
I'humanité semblable des deux races. En 1968, Jacques Meillant fait positivement
remarquer que, contrairement aux héros habituels de western, Jeffords privilégie le
dialogue a l'action’, allant retrouver Cochise de son propre chef. Ce dernier,
contrairement a ce qu'on aurait pu attendre d'un Peau-Rouge, accepte de le
rencontrer car il est déja favorable a la paix. Le film de Daves n'est pas simplement
centré sur l'amiti¢ entre les deux hommes mais sur la paix collective entre des
peuples différents (et en dépit de leurs différends) qui est I'aboutissement de cette
amitié particuliere.

Grace au personnage de Jeffords, Delmer Daves brosse un panorama des
exactions et rancceurs respectives pour renvoyer de fagon allusive mais concrete a
la profondeur historique de la haine qui sépare les deux peuples. L'ouverture du

film permet de découvrir la cruauté des Apaches alors que, prisonnier, Jeffords
assiste a l'embuscade d'un convoi mais également celles de Blancs : Goklia se

3'Hervé Mayer, La construction de I'Ouest américain..., op. cit., p. 105-108

2Joél Magny (dir.), La Fléche brisée de Delmer Daves, op. cit., p. 5

3 Albert-Patrick Hoarau, « La réhabilitation de 1'Indien », dans Georges-Albert et Albert-Patrick Hoarau, Univers
du western, op. cit., p. 252

*« Nous sommes a contre-courant des habitudes du western : le héros ne méne pas le combat. » Jacques
Meillant, dans Télérama, n°965, 15 juillet 1968, non paginé (source : ciné-ressources)
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méfie de Jeffords, ne comprenant pas pourquoi il a soigné le jeune Apache blessé
au lieu de le tuer et de le scalper comme le font d'ordinaire les Américains, sans
¢gard pour l'dge. De méme, on découvre la souffrance des deux camps. Lorsque le
jeune Apache lui dit que sa mere doit s'inquiéter pour le dernier de ses fils encore
en vie, Jeffords avoue en voix off qu'il ignorait que les meres apaches pouvaient
pleurer. Arrivé a Tucson, Jeffords retrouve un survivant traumatisé par
I'embuscade et se confronte a Ben Slade dont la femme a été tuée lors de l'incendie
de sa ferme par les Indiens.

Pour dépasser ces rancceurs, Daves veut faire découvrir aux spectateurs les
régles complexes de sociabilité qui régissent la vie quotidienne de ce peuple dit
primitif, leur donner a voir un apercu documentaire inséré dans le récit
cinématographique. C'est ainsi que, toujours par le truchement de Jeffords — et,
par-dela la fiction historique, a travers le regard de Daves (ce que mettent en avant
autant Bertrand T