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1y a quelques années encore, « la bibliophilie contemporaine », comme on

se risquait & dire alors, faisait rage dans nos établissements. Pas toujours a
bon escient. De cet engouement parfois mal maitrisé sont restées quelques pré-
sences incongrues sur nos rayonnages, quaujourd’hui encore les chartes d’ac-
quisition les plus sophistiquées n’expliquent toujours pas.

N'exagérons rien toutefois puisqu’apres décantation, c'est-a-dire formation,
information, constitution de réseaux et de politiques d’acquisition raisonnées,
le meilleur nous reste. Le meilleur, c’est sans doute cette volonté, avec le livre-
objet, le livre d'artiste, etc. d’inscrire la collection dans la modernité, et donc
T'action du bibliothécaire, a travers ce geste symbolique d’acquisition, comme
le rayonnement des établissements dans la vie méme de la cité.

On peut ainsi aujourd’hui dresser avec profit la typologie des livres d’artistes ;
on peut aussi visiter avec bonheur les fonds de la BNF ou de la bibliotheque
littéraire Jacques-Doucet mais aussi faire excursion utile a Issy-les-Moulineaux,
Roubaix, Lyon...

On peut enfin convoquer le livre d’artiste pour enfants, les éditeurs, les gale-
ristes, les formateurs... On peut surtout laisser la parole aux poetes et aux
artistes, a Michel Butor ou a Joél Leick, pour des rencontres pas si improbables,
mais si nécessaires.

Gilles EBoI

Au sommaire des prochains numéros de BIBLIOthéque(s)

® n°11: Lecture, documentation, école — octobre 2003
® n°12: Laicité — décembre 2003

® n° 13 : Chine — février 2004

® n° 14 : Midi-Pyrénées —avril 2004



BIB

AOUT
2003

10

14

16

20

25

29
30
33
36
40
43

46

10 Sommaire

Bibliobreves

Dossier LIVRE D’ARTISTE

Qu’est-ce-qu’un livre d’artiste ?, par JEAN-FRANCOIS JACQUES et
ORIANNE CHHUN

Des livres précieux pour chacun, par NELLY GODONOU

15 000 volumes 3 la réserve des livres rares, par
MARIE-FRANCOISE QUIGNARD

L’alchimie de la création : Michel Butor et Joél Leick, par VIRGINIE KREMP

Le livre de dialogue a la bibliothéque littéraire Jacques-Doucet, par
YVES PEYRE

Cing questions a Jean Lissarague, éditeur, par JEAN-GABRIEL COSCULLUELA
Issy célébre la bibliophilie, par JEAN-PIERRE THOMAS

La poésie, 1a ol elle se niche, par MARTINE PRINGUET

Vous avez livre d’artiste ou artist’s book ?, par MARIE-CECILE MIESSNER
Comment Lyon enrichit ses collections, par FRANCOISE LONARDONI

Des livres pour enfants faits par des artistes, par ELISABETH LORTIC

Parce qu’en dessous, par EL MAHDI ACHERCHOUR

Les opinions exprimées dans BIBLIOthéque(s) n’engagent que la responsabilité de leurs auteurs.

2 BIBLIOthéque(s) - REVUE DE L'ASSOCIATION DES BIBLIOTHECAIRES FRANCAIS



Actun@miites cdae AR

48  Lesgens—£Enbref
La chronique d’Oxor

5o Préparatifs, par VIRGINIE KREMP

51 Le tour en livres, par MARC ROGER

52 Code de déontologie du bibliothécaire
Congres

53 Aubagne ou la quadrature du cercle enfin résolue, par BRIGITTE EvANO
Journées d’étude

56 Documents sonores pour la jeunesse, par CAROLE VERBREGUE

58 Pluralité culturelle : publics, collections ou services, par VIRGINIE KREMP
oyt a il

60  Robert Subtil réinvente le colportage, par VIRGINIE KREMP
Eosyaces el arcihitacitigres

62 Reims : le sacre de la médiathéque, par RICHARD ROY

66 Pour un « Guide des sources de I’histoire des femmes et du féminisme »,
par ANNIE METZ, VALERIE NEVEU, ANNE-MARIE PAVILLARD

FParaolads) cde lilxarapires
68 Entretien avec Michel-Ange Seretti, librairie Nicaise, par AZADEH KAVIAN
7o  Entretien a la librairie-galerie Florence-Loewy, par AZADEH KAVIAN
FParcerlleads) cd"&aditerninr
72 Entretien avec Jacques Clerc, éditions La Sétérée, par VIRGINIE KREMP
75 Notaeas de lectunress

77 Nous avons recu

78 AAFBERCHINCES




__Agenda

adbu@azanceepinfr

winveforet-des-contes.asso.fr

www.piitempedospoeles.com

v frensfurt-beok-faincem

vwwnuniv-parisiz;ifr/perraul

t.htm

siite p. 6

VOYAGE EN TCHEQUIE

Tél.: 0148 32 25 12.

En réciprocité a leur séjour en France organisé
par ’ABF ’an passé, le SKIP, association des
bibliothécaires et documentalistes de la
République tchéque, accueillera pour une
semaine, du 21 au 27 septembre 2003,
10 bibliothécaires francais pour un programme
chargé de visites des bibliothéques tchéques,
axé sur les nouvelles constructions.

Pour connaitre le programme complet de ce
voyage d'étude et les modalités d’inscription,
contactez au plus vite Alain Pansu.

M LES VAINQUEURS
DE LA LECTURE

La 15° édition de la bataille
pour la lecture a nommé ses
lauréats. Deux concours
étaient au programme

« Ma ville aime lire », qui
s’adressait aux municipa-
lités, et « J’aime lire dans

ma ville », a Uattention des
classes d’enfants de 6 a

12 ans. Les villes gagnantes
sont Carcés (84), Aulnat (63),
Valenciennes (59), Fontenay-
sous-Bois (94) et Saint-
Pierre-des-Corps (37). Les
maires et enfants lauréats
ont été récompensé le 5 juin

par un voyage a Paris, une
visite au Sénat, une dotation
de 100 livres jeunesse et un
trophée.

B BASE BIBLIOGRAPHIQUE
BOURGUIGNONNE

Plus de 65 000 références
bibliographiques d’ouvrages
publiés par les éditeurs de la
région Bourgogne depuis
1995 sont désormais en
ligne. www.bm-dijon.fr,
rubrique « HiBou » ou
www.crl-bourgogne.org,
rubrique « Ressources en
ligne, base bibliographigue
bourguignonne ».

M PRIX LOUIS-PERGAUD

Remise du prix Louis-
Pergaud, le 31 septembre, a
Villebon-sur-Yvette (91).

Ce prix a été fondé en 1953
par les Francs-Comtois a
Paris. Cléture de réception
des ouvrages :

31 septembre.

Pour participer a la
sélection, demander le
réglement par écrit a Pierre
Gérard :

Les Beaumonts,

45, avenue de la Plesse -
91140 Villebon-sur-Yvette.
TéL : 01 60 14 39 60.

B COCHONS, MOUTONS,
VACHES ET CHEVRES

On compte en France

38 races de vaches, 55
races de moutons, 10 races
de chévres et de cochons.
Pour mieux faire connaitre
cette diversité, les Editions
du Gulf Stream se sont
associées avec Sauvegarde,
programme européen
d’éducation

a la biodiversité et avec
France UPRA Sélection,
association d’éleveurs,
gardiens de la biodiversité
agricole en France, pour
proposer des livres
pédagogiques,
formidablement illustrés et
documentés, réalisés avec
le concours scientifique
d’ingénieurs et de
vétérinaires. Les livres, au
colit de 10 €, se déclinent
aussi en affiches et cartes
postales.

Contact :

Pierre-Yves Charlés et
Ghislain Gallerand,
tél./fax: 02 40 12 46 27.
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BIBLIObreves

B VOCALE PRESSE

Exposition Jean Claverie

Lexposition Jean Claverie « Illustrations et
dessins de marge », réalisée en mai 2003
pour la Maison des Ecrits a Echirolles, est
disponible a la location. Elle comprend
44 ceuvres, dont 36 originaux, et retrace
de facon chronologique le travail de Jean
Claverie. Illustrations, couvertures de
livres, affiches, mais aussi « dessins de
marge », Croquis préparatoires, notations
de voyages, paysages... Chaque ceuvre

Le Figaro:(15 juillet 2003 & 8 Heures 15)

iBeloki chute, Vinokourov s'affirme
Classements

IDedieu proche du sacre
Le Brésil en patron
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JEAN CLAVERIE

TLLUSYRATIONS & DLSSING DE MARGE
VOTRE LIEU D'EXPO

Dans le cadre de 'année VOS DATES

européenne des handicapés,
la BPI a présenté, en mai,

le logiciel Vocale Presse,
lors d’une journée portes
ouvertes sur le théme

« Handicap visuel et
accessibilité a la culture ».

Gréce a la synthése vocale
Sophie, traduite en

19 langues, Vocale Presse
permet aux déficients visuels
de lire intégralement la
presse régionale ou
nationale, téléchargée en
trois secondes via Internet.
L’abonnement au logiciel
donne accés au systéme de
navigation, au contenu de
son choix et a la synthése
vocale. Aucune compétence
informatique n’est
nécessaire. Trophée
européen de l'innovation
2002, ce logiciel deviendra
sans doute le premier
kiosque presse européen
pour déficients visuels.

La Ville de Paris s’est déja
montrée intéressée pour
équipement de 'ensemble
de ses bibliothéques
d’arrondissements.

Tél. : 0820 025 464.
www.akompas.com

est accompagnée d’un panneau qui la

commente.

Prix par semaine : 260 €,

Fiche technique et liste détaillée des
ceuvres | www.jeanclaverie.com
Renseignements, réservations :
courrier@jeanclaverie.com

H BIBLIOTHEQUE
ITINERANTE

Pour faire découvrir le
monde arabe aux jeunes
lecteurs, la médiathéque de
Institut du monde arabe fait
voyager une sélection de
200 livres pour les 10-14 ans,
dont une cinquantaine en
arabe. Albums illustrés,
romans, BD, documentaires,
beaux livres, cédéroms et
cassettes vidéo sont
présentés dans une malle
destinée a la location.

Tarif : 200 € par quinzaine,
300 € par mois.
Informations au

014051 38 35.

31 octobre, Bernard Collin
(artiste « peignant ses livres

ses travaux. Reportage
photographique sur

Médiathéque jeunesse de I'IMA.

PHILIPPE JACCOTTH T
EAUX PRODIGUES

NASSER ASHAR

. le dimanche ») et Jacques des attitudes insolites 3 e
B LA MEDIATHEQUE DE Clerc (sculpteur et éditeur — de lecture dans la ville. ™
VALENCE A 20 ANS lire entretien en p. 72) Travaux d’éléves sur la T

Pour féter cet anniversaire,
un programme alléchant est
proposé, dans le cadre de
Lire en féte. Du1o au

exposent leurs ceuvres.

Du 4 au 12 novembre,
Jean-Michel Pétrissans
(artiste valentinois) présente

peinture de livres destinés
au pilon et tables rondes
invitant des personnalités a
parler de leur bibliothéque.

00l tssy-les-Moulineaux. Photo AK.




bibliotheques@yille-dunkerque.fr

crlj@wanadoo.fr,
http://erwwcrimidipyrenees.asso.fr

jlcotienfr@yahou.fr

philippe.pineato@wanadoo.fr

promolec@yahoolfr

M « MILLE ANS DE LIVRES
ATROYES »

La Médiathéque de
I’agglomération troyenne
ainauguré, enjuin, une
exposition permanente sur
Chistoire du livre et de ses
collections. Organisée
autour de la prestigieuse
Grande salle ot ont été
rémanénagés les
rayonnages de 'Abbaye de
Clairvaux, cette exposition a
pour objectif d’atteindre le
plus large public en créant
des outils de vulgarisation et
en s’appuyant sur
existence préalable de
travaux scientifiques.
Panneaux illustrés, bornes
interactives et documents
originaux ponctuent ce
parcours.

Aprés la BNF, la
médiathéque de Troyes
posséde la plus grande
collection de livres anciens
et d’'imprimés :

4 000 manuscrits du Moyen
Age, prés de 700 incunables.

4 8oo livres anciens dans la Grande salle de la Médiathaque
de I’agglomération troyenne.

B FILIERE LITTERATURE
JEUNESSE

La filiere de formation aux
métiers des bibliothéques-
médiathéques de I'lUT
Michel-de-Montaigne
(université de Bordeaux-Il1)
et Médiaquitaine proposent
une formation « littérature
pour la jeunesse en
bibliothéques-
médiathéques » de
novembre 2003 a juin 2005,
soit cent soixante-quinze
heures.

Médiaquitaine est le centre
régional de formation aux
carriéres des bibliothéques

EXPOS A LOUER

Contact : Cécile Griesmar,
tél.: 03 44 07 01 63.
www.galerie-hors-sol.com

La Galerie Hors Sol propose des expositions
thématiques a 'attention des médiathéques,
collectivités locales, centres d'art ou
entreprises. Spécialisée dans le livre d’artiste,
elle ne présente que des ceuvres originales
et peut privilégier certains aspects : le livre-
objet, 'écriture d’artiste, le pop up...

et dépend de luniversité
Montesquieu-Bordeaux-IV.
Contact : Lise Chapuis,

tél. : 0556 84 79 73 ou
Jean-Pierre Vosgin,

tél. : 05 5712 20 11.

W OPERATION « LIRE EN
PAIX »

L’'ONU a déclaré le

21 septembre Journée
internationale pour la paix.
Sous ’égide de I’Association
francaise des communes,
départements et régions
pour la paix, toutes les
bibliothéques de France sont
invitées a organiser, a leur
maniére, un projet « lire en
paix ».

Le personnel de la
bibliothéque Pablo-Neruda
de Malakoff (92), qui s’était
illustré en 2002 par une
bibliographie autour du
théme « Prix Nobel et idéal
de Paix », renouvellera cette
pratique autour de la
problématique « Livres sur la
guerre, livres de paix ». Une
rencontre avec un écrivain ou
un grand reporter est
prévue.

La bibliothéque peut
conseiller toute structure
désireuse de s’inspirer de
son initiative,

Contacter Renée Bronoff,
tél.: 0147 46 76 31.

Exposition au chateau de Grouchy, Osny,
mai 2003.
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International

B NOUVELLES TETES A
LIFLA

Kay Raseroka est la nouvelle
présidente de U'IFLA jusqu’en
2005, Le président élu est
Alex Byrne, qui lui succédera
a cette date. Alex Byrne est
actuellement président du
comité FAIFE (Free Access to
Information and Freedom of
Expression).

W "UNESCO a créé un site
sur les inondations en
Europe dans les
bibliothéques et archives.
www.unesco.org/webworld/
floods_europe

M UN SITE FOISONNANT

La rubrique « Bibliothéques
en Allemagne — Bibliotheken
in Frankreich » du site
Internet de la bibliothéque
du Goethe Institut de Paris
vient de féter son premier
anniversaire. Elle présente
les tendances actuelles de
la bibliothéconomie,

les principales revues
professionnelles,

les catalogues en ligne et
les associations
professionnelles des deux
pays. On y trouve aussi un
lexique franco-allemand de
bibliothéconomie en ligne,
des partenaires susceptibles
pour les projets de
coopération, des exemples
et des comptes-rendus
d’actions déja réalisées.
www.goethe.de/fr/bv/frindex
.htm

Depuis avril, le site s’est
enrichi d’une lettre
d’information bimensuelle
destinée aux bibliothécaires
francais.
www.goethe.de/fr/bv/frnews
.htm

M 80 % DE FREQUENTATION
EN FINLANDE

Des chiffres qui laissent
réveur : la Finlande compte
431 municipalités, petites
communes comprises. Un
réseau couvert par

948 bibliothéques, 203
bibliobus. Un site Internet a
découvrir : www.libraries.fi

B CONFERENCE EN
PREPARATION A GENEVE
Le SLIR (Swiss Librarians for
International Relations),
nouvelle association dirigée
par Daisy McAdam et

Formation en Catalogne

La faculté de bibliothéconomie de
Barcelone a repris les activités de I'école
des bibliothécaires, dont la création en
1915 fut suivie de 'ouverture des trois
premieres bibliotheques publiques de

Catalogne.

Le choix des filieres universitaires dépend
de la note recue au bac, mais il n'y a pas
de note minimum pour étudier la biblio-
théconomie, ce qui explique peut-étre le
nombre important d’étudiants choisissant
cette voie. Trois niveaux d’études sont
proposés : la « Diplomatura », premier
cycle de trois ans apres le bac, accueille
160 €éleves en 1* année. La « Licencia-
tura », deuxieme cycle en deux ans, per-
met a une centaine d'étudiants de se spé-
cialiser en gestion, planification, TIC,
documentation, etc. Une dizaine d’entre
eux poursuivent un « doctorat d’infor-
mation et de documentation a I'ere numé-
rique » sur deux ans et terminent leur
cursus par une these. Chaque année,
12 places sont réservées aux étudiants
d’Erasmus capables de s'adapter aux

Danielle Mincio, met sur
pied, pour les 3 et

4 novembre, une importante
conférence préparatoire de
PIFLA au Sommet mondial
sur la société d’information
qui se tiendra a Genéve en
décembre prochain. (Source
Hors texte, n° 69, mars
2003).

B E-BIBLIOTHEQUE

La Bangue mondiale lance
sa bibliothéque
électronique. Ce portail,
accessible par abonnement,
offre accés a plus de

1000 publications et
documents. D’aprés Dirk
Koehler, directeur du bureau
des publications,

« I'e-bibliothéque peut
constituer un outil précieux
et présenter un large intérét
pour les chercheurs, les
étudiants et les pays
emprunteurs du monde en
développement ».
www.worldbank.org/publica
tions

i

A Tissue de leur formation — chaque cycle

cours assurés a 92 % en catalan.

est validé par un diplome homologué par
I'Etat —, tous les étudiants sont assurés de
trouver du travail en Catalogne, soit par
contrat de courte de durée, soit en passant
les concours organisés par les mairies ou
les bibliotheques universitaires chaque
fois qu'un poste se libere.

La faculté propose un site Internet riche et
personnalisé. Les enseignants ont la pos-
sibilité de réaliser des dossiers a partir de
leurs cours en créant un lien direct vers le
catalogue de la bibliotheque. Il propose
aussi une revue en ligne, un forum, ainsi
que des liens vers des sites internationaux
et nationaux. Les 4 000 titres de pério-
diques recus a la bibliotheque sont en
ligne, 300 bases de données sont acces-
sibles. Une reconversion rétrospective
depuis 1995 est en cours. www.ub.es

Virginie KREMP

| .,fri!uumiﬁig

Barcelone, une capitale des bibliothéques ?

|
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2 Extrait d’un entretien avec Michel Butor b

Maintenant les choses changent car ils sont d la mode, mais, pendant des années, |
Jj'ai eu limpression d’étre seul d en faire. Je n’étais pas le premier, loin de ld. Ce n’est |
plus du tout le cas. Il y a des quantités d’expositions, tres utiles, mais toujours unpeu |
frustrantes car on ne peut pas manipuler les livres. Or ils sont faits pour cela. lls sont =

: dans les réserves des bibliothéques, donc il faut un certain nombre de précautions,
ce qui est tout a fait normal. Il faut que les bibliothécaires facilitent l'accés et que les
gens sachent ce qu’il y a a voir. Pour cela, il faut d’abord leur en parler. |[...]

Mais c’est bien d’étre obligé de payer un peu de sa personne pour réussir a voir |
o — quelque chose. On est heureux d’avoir fait un certain effort pour arriver jusqu’a |
_ " [Peeuvre qu’on désire voir. On est fier d’avoir mis des gants pour consulter un livre. uL
0 : Cela devient une cérémonie. [...] i

& SZEE « Jusqu'a présent, les livres d’artistes étaient peu connus car ils étaient peu montrés. |
L ]
Y

L ]

= i

i

Le livre d’artiste a 'avantage immense d’obliger les bibliothéques a réfléchir sur le )
livre et sur leur rle. Ne ferait-il que cela, il serait déja trés important. » If

Propos recueillis a Hendaye, le g juillet 2003, par Virginie KREMP

I\D
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JEAN-FRANCOIS JACQUES ET
ORIANNE CHHUN

Médiathéque d’Issy-les-Moulineaux

Qu’est-ce qu’un
livre eartiste >

Tenter de répondre

a cette question entraine
dans un passionnant jeu
de piste poétique et
culturel. Sous cette
appellation commune

se cache toute une
typologie de créations,
en marge de la grande
production de livres.

Le propos ici est de
donner quelques repéres
au bibliothécaire curieux
ou désireux de faire
découvrir au lecteur

un domaine
particulierement riche et
trés méconnu du

grand public.

ue livre illustré, a 'origine de 'en-
semble des productions contempo-
raines, est le résultat des échanges
entre un poéte et un artiste, a l'ini-
tiative d’un éditeur, la création plas-
tique prenant une force quila place
au méme niveau que la création lit-
téraire et poétique (si cette notion
de niveau a un sens...). lt est, le plus
souvent, un livre précieux, luxueux
méme. Cette pratique du livre d’ar-
tiste est la plus ancienne tradition-
nellement, puisqu’elle remonte aux
années 1874-1876 avec Le Fleuve,
livre du poéte Charles Cros et du
peintre Edouard Manet. Yves Peyré,
auteur de Peinture et poésie, le dia-

logue par le livret, définit le livre illustré comme « la rencontre

de deux créateurs dans un espace commun, accepté et investi

par 'un et par autre : le livre ». Il 'appelle alors « livre de dia-

logue ».

Au début des années 1900, des marchands d'art, pour faire

connaitre leurs artistes, vont publier des livres ol leurs peintres

illustrent des poétes, comme par exemple Verlaine et Bonnard.

C'est ce que 'on appelle le livre de peintre, qui privilégie davan-

tage le travail plastique envahissant I'espace de la page et

1. Peyré Yves, Peinture et poésie, le dialogue par le livre, Gallimard, 2001.

2, Moeglin-Delcroix Anne, Esthétique du livre d’artiste : 1960/1980, Ed. Jean-
Michel Place/Bibliothéque nationale de France, 1997.
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traitant parfois le texte de fagon secondaire. Par la suite, cette
pratique va se renouveler et s’approfondir, notamment par I'in-
termédiaire des galeries.

EMERGENCE DE L’ARTIST’S BOOK

A partir des années 1960 émergent de nouvelles pratiques artis-
tiques utilisant le livie comme support. Des artistes d’avant-
garde vont s’intéresser au livre comme vecteur de leur créa-
tion. En 1963 est publié un petit livre étrange, malgré son aspect
familier. Il s’intitule Twentysix Gasoline Stations et rassemble
une suite de 26 reproductions photographiques en noir et blanc
de stations-service de 'ouest des Etats-Unis, sobrement mises
en pages sur papier ordinaire, avec pour seul texte de bréves
légendes. Signé du peintre californien Edward Rushka, il est
exemplaire d’un nouveau genre de création dans les arts plas-
tiques, quiva dés lors étre aussi désigné par le terme de « livre
d’artiste ». D’aprés Anne Moeglin-Delcroix, auteur d’Esthétique
du livre d’artiste?, un livre d’artiste est une « ceuvre de l'artiste
pour les images comme pour le texte, d’une part, et une ceuvre
fabriquée en un nombre non limité d’exemplaires a l'aide des
moyens mécaniques d’impression et de reproduction propres
au livre courant, d’autre part. » Ainsi, l'idée, la responsabilité et
I’exécution du projet du livre appartiennent a l'artiste seul. Ce
livre, souvent autoédité, nest pas forcément luxueux, ni cher. Ce
phénomeéne, qui prit naissance en Angleterre et aux Etats-Unis
dans les années 1960, se développa dans les années 1970 et est
désigné par I'Artist’s book. |1y a alors une rupture entre le livre
illustré, résultat d’une collaboration artiste-écrivain, et le livre
d’artiste, fait unique et souvent largement diffusé d’un artiste.



© Collection BM Issy-les-Moulineaux. Photo AK.

Visdag, o 1 rud iy

i, s e 1y a o

o s s T Ky, 1l oo frrage

i Yo Ferulies v Jea squloggs

Haliomuisee s o1

el e i Soue e froid

s s Un et et s omdaos oo parai
tms Lo zne o snmmenct por b 11 e i s
Hamlwineg o Ting Lininiage

o s felli Botive anssi el 0
sy L min e rhetriqae Ln oo s babilie [

seeriece Duiy Cent bovint phie il qn ore senge Loy

16 o Vi et s g fey

[DEOHSSHEIR

I Si respirer, Salah Stétié, Christiane Vielle, Ed. Fata Morgana, 2001.

Dans la méme période va apparaitre le livre-objet, qui peut
revétir deux formes. Il s’agit soit de la collaboration entre un
écrivain et un artiste — ce dernier créant, pour un ensemble de
feuillets qui se rapprochent plus ou moins du livre, un embofi-
tage ayant par lui-méme valeur artistique et impliquant l'ap-
port de matériaux trés divers —soit du travail seul d’un artiste
qui crée une véritable sculpture en forme de livre. Le cas
extréme de Robert Filiou en est exemplaire. D'une phrase
d’Antonin Artaud et d’une brique

Le livre manuscrit est un o )
ordinaire, il fait une sculpture qui,

existent souvent en édition courante, et les techniques utilisées
pour la gravure (lithographie, sérigraphie, eau-forte...) per-
mettent des tirages assez importants.

FAIRE DIALOGUER PEINTURE ET POESIE

Le livre manuscrit est un phénomene récent. Cest 'une des
formes actuelles du dialogue poésie-peinture qui passe par
la rencontre directe d’un artiste et d’un poéte réalisant
ensemble, sans éditeur, un livre manuscrit accompagné
d’ceuvres originales. Autrefois trés confidentiels, ces livres,

phénoméne récent, C'est 'une
des formes actuelles du dialogue
poésie-peinture qui passe par la

comme un livre, porte un titre : fe tirés de un a moins de 20 exemplaires, connaissent un déve-

meurs trop. loppement important ces derniéres années. L’Anonymat ter-

rencontre directe d'un artiste et

Parallélement apparait le livre a restre, avec les ceuvres de Bertrand Dorny et le texte manus-

d'un poéte réalisant ensemble,

frontispice, qui permet a l'artiste crit d’Yves Peyré, ou la centaine de Manuscrits peints créés

sans éditeur, un livre manuscrit . . . . N s s
' d’intervenir sur le « portique du par Anne Slacik avec de nombreux poétes, sont tout a fait

accompagné d'ceuvres originales.

livre » en insérant, dans un tirage
de téte, un tirage limité, une ceuvre plastique — gravure, des-
sin, collage, peinture. Le tirage de téte est une édition proche
de I'édition ordinaire, livre broché ou cousu, le plus souvent
imprimé sur un papier de trés haute qualité. L'éditeur a fait
réimposer 'ouvrage pour limprimer sur un papier plus riche et
numéroter les exemplaires, par exemple pour une édition ori-
ginale. Le tirage de téte peut aussi s’accompagner d’une ceuvre
d’art, qui est alors intégrée dans I'ouvrage en frontispice ou a
la fin du livre, le plus souvent non reliée. Livres rares et pré-
cieux, ils sont cependant plus largement diffusés car les textes

représentatifs du genre.

Le livre d’artiste est souvent associé a la notion de biblio-
philie contemporaine. Le terme de « bibliophilie » est apparu
au Xix siécle, lorsque se créérent des sociétés de bibliophilie
publiant des ceuvres pour leurs membres. Aujourd’hui, ce
terme peut paraitre quelque peu péjoratif, puisqu’il connote
tout un mouvement de collectionneurs de beaux livres qui ne
tiennent souvent pas compte du texte et des ceuvres, mais
seulement du caractére luxueux du livre. Toutefois, associé au
terme « contemporain », il est employé aussi justement que le
terme général de « livre d’artiste ».

JEAN-FRANGOIS JACQUES ET ORIANNE CHHUN ™ Qu'est-ce qu’un livre d’artiste ? 11
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En ce qui concerne le corps du livre, son aspect physique,
les livres d’artistes se présentent de différentes fagons : soit ils
ressemblent a des livres d’éditions courantes (reliés, brochés,
etc.), soit, au contraire, ils s’en distinguent fortement par leurs
reliures particuliéres (&tuis, boftes, coffrets, etc.) et leur format
volumineux qui les rend parfois lourds et encombrants.

Un livre d’artiste se présente le plus souvent en feuilles, en
cahiers ou en accordéon, sans reliure, sous une couverture a
rabats, ’ensemble étant réuni dans un emboitage de forme
et qualité diverses. A Pintérieur du livre, aprés les premiéres
pages blanches, viennent le faux-titre, la page de titre, le corps
du texte, le colophon et les pages de garde. Le colophon —

Couleurs du vent, Michel Butor, Bertrand Dorny, 1999.
© Collection BM Issy-les-Moulineaux. Photo AK.
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indication placée a la fin du livre, portant obligatoirement le
nom de imprimeur, la date, le lieu d’impression ("achevé
d’imprimer) —, est particuliérement développé dans un livre
d’artiste puisqu’il mentionne l'atelier de tirage des estampes
ou le lieu de réalisation des ceuvres d’art, "atelier de reliure,
la description détaillée du tirage et la répartition des exem-
plaires, le dépdt légal, le caractére typographique employé,
son corps, les papiers, les signatures des auteurs et le numéro
de I’'exemplaire, etc. Il est souvent porteur de ce que I'on peut
appeler une « signature poétique », court commentaire sur les
circonstances particuliéres de la création de 'ceuvre, de la sai-
son a ’humeur de I'éditeur!

Nous terminerons cette tentative de définition par deux
extraits qui se font &cho. Le premier est tiré du catalogue de
U'exposition Livres d’artistes, états d’esprit3,
présentée du 6 au 28 avril au Palais des
Beaux-Arts de Toulouse, préfacé par Brigit
Bosch, commissaire de ['exposition :

« Le livre d’artiste contemporain est un livre
mais ne ressemble a aucun autre. Son iden-
tité réside dans sa diversité et c’est ainsi qu'il
peut étre reconnu. [...] Le livre d’artiste affirme
sans cesse son autonomie créatrice, ses pos-
sibilités infinies de questionnement, de
recommencement du livre et son indépen-
dance éditoriale. Au-deld des mots, lignes,
pages, matiéres, formes, volumes, gra-
phisme, couleurs, au-dela de cette matéria-
lité, le livre d’artiste révéle d’autres inter-
valles de pensée et d’actions créatrices. Il est
un lieu et un temps différents de rencontres,
de confrontations, d’expériences ; il requiert
notre attention et notre vigilance.|...] Le livre
d'artiste cristallise le concept, le verbe, la
matiére en une forme sans cesse renouvelée
par son ou ses créateurs, »

Le second provient d’une conférence pro-
noncée en 1996 par Jean-Gabriel Cosculluela,
a Gennevilliers, lors de la manifestation
« Exemplaire(s) 11l » : « Dans le livre d’artiste, nous sommes
souvent dépossédés de notre espace et de notre temps habi-
tuel de lecteur. Le livre d’artiste invente pour nous un autre
commerce, [...] le livre d’artiste réinvente I'espace de la langue
et de 'écrit, lespace du livre. » ll

3. Livres d’artistes, états d’esprit, 6-28 avril, Palais des arts, &cole des Beaux-Arts
de Toulouse, Cahiers de I’Atelier/Les Imaginaires, 1998.



Coulures extraites d’une peinture de Jogl Leick

Quelle mission pour les bibliotheques ?

Selon une enquéte effectuée en 1998, odl, sur les 187 établisse-
ments interrogés, 91 ont répondu, il apparait que huit fonds ont
été créés avant 1950, 16 entre 1951 et 1970, 40 entre 1971 et
1989, et enfin 27 entre 1990 et 1997. Le plus souvent, les biblio-
théques ont développé leur collection a partir d’une histoire
locale, & partir d'un auteur, d’un éditeur de la région, de la ville,
comme le fonds Arthur-Rimbaud a Charleville-Méziéres.
Marie-Francoise Quignard® se pose la question de la place de
la bibliophilie contemporaine, essentiellement dans des biblio-
théques municipales de lecture publigue, qui n‘ont pas néces-
sairement pour vocation la constitution d’un fonds patrimonial.
En effet, le public des bibliothéques municipales recherche soit
desimages (livres d’art, c’est-a-dire livres sur I'art), soit un texte,
mais rarement les deux a la fois. Ignorant la plupart du temps
I’existence méme de ce type d’ceuvre, il ne la demande pas. La
définition méme d’une ceuvre d'art est qu'elle n'a aucune fonc-
tion, sinon personnelle et émotionnelle : le fonctionnalisme et le
déploiement préférentiel des médiathéques contemporaines vers
les univers de I'information et de la formation les prédisposent
moins a accueillir et a faire connaitre la création contemporaine.

DEVELOPPER LE GOUT DES ARTS

Or, si l'on examine les textes auxquels on a coutume de se réfé-
rer lorsqu’on évoque les missions des bibliothéques, seul le
Manifeste de I'Unesco, dans sa traduction francaise de 1994,
propose dans cette perspective des orientations explicites :
« Fournir a chaque personne les moyens d'évoluer de maniére
créative [...]. Développer le sens du patrimoine culturel, le go{t
des arts, des réalisations et des innovations scientifiques. »

En effet, une bibliothéque est un lieu d’initiation qui permet
a chaque utilisateur de construire sa personnalité, d’avancer
dans la vie en forgeant ses goilts, son jugement et son sens cri-
tique. Ni galerie, ni musée, ni centre d’art, une bibliothéque
prend en compte ses publics, dans le cadre des missions de ser-
vice public qui lui sont dévolues. Proposer au public de lire et
regarder un livre d'artiste, c’est alors lui procurer une expérience
inédite d’immersion dans I'art contemporain. Un livre d’artiste se
feuillette, page aprés page, dans un mouvement lent d’obser-
vation et de lecture. Le contact, méme a travers des gants, avec
une ceuvre d’art originale est un moment émotionnel person-
nel. Cest une rencontre avec un objet familier, mais qui revét
une matérialité et une richesse poétigue insolites. Cette lenteur,
ce silence dirait Jean-Gabriel Cosculluela, est aussi accompa-
gnée d’une nouvelle maniére de lire, qui peut amener a des mani-
pulations inattendues, comme de déplier une feuille unique.

Manipuler un livre d’artiste, c’est avoir le privilége rare de
toucher une ceuvre d’art et le moyen de renouveler sa pratique
habituelle de lecteur. En effet, en plus de la richesse artistique,
le texte est envisagé sous un autre regard. De par sa composi-
tion originale sur I'espace de la feuille, ta qualité de la typogra-
phie qui foule le papier, ou encore |'écriture manuscrite qui
caractérise un écrivain, un nouveau rapport s'établit entre le
texte et le lecteur. Par ailleurs, ces ouvrages étant souvent ache-
tés et conservés par des bibliophiles pour des collections pri-
vées, la bibliothéque est le seul lieu qui permette une rencontre
entre eux et le public. Ce sont des livres vivants qui se doivent

d’&tre manipulés et non d’&tre simplement exposés dans des
vitrines.

Lieu de mémoire, une bibliothéque municipale se doit de
former son public a cette mission patrimoniale. Constituer une
collection de livres d’artistes représente alors, en plus d’un inté-
rét artistigue et créatif local, le moyen de sensibiliser le public
a cette mission inaliénable. Certains livres étant édités en exem-
plaire unique ou a tirage limité (un @ 50), par des maisons elles-
mémes peu nombreuses et inconnues du milieu éditorial tradi-
tionnel, une bibliothéque se doit de les conserver comme traces
du passé et ferments des ceuvres a venir.

Cette mission est d’autant plus essentielle que, selon Marie-
Francoise Quignard, tous les livres d’artistes édités ne sont pas
systématiquement soumis au dépdt légal. Seules les biblio-
théques municipales acheteuses sont alors garantes de leur
conservation. De plus, elles contribuent par cet acte a soutenir
ce secteur de I'édition contemporaine. Il s’agit d'une économie
largement informelle et éclatée, marquée par des risques spé-
culatifs importants, par une large imprévisibilité de I'offre et par
des phénomeénes de rotation lente, voire d’accumulation. Il n’est
pas rare, d'ailleurs, de voir des créateurs fabriquer chaque exem-
plaire de leur livre a la demande. Ainsi, en plus de représenter
et de présenter au public un secteur de I'édition singulier, une
bibliothéque participe activement au maintien de certaines mai-
sons d’édition.

Mais mettre en place une collection de bibliophilie contem-
poraine au sein d'une bibliothéque municipale est loin d’étre
simple. Cela représente tout d’abord un investissement financier
important. Les livres d'artistes valent de quelques euros a plus
de 1500 €, et constituer une collection demande des acquisi-
tions réguliéres de qualité. Cela implique aussi une rigueur et
une continuité dans la politique d’acquisition, qui sont seules
garantes de la pérennité du fonds. La part du jugement esthé-
tique est telle que seul un caractére collectif des acquisitions
peut permettre la constitution d’un fonds représentatif des dif-
férentes tendances de la production. De plus, une valorisation
du fonds est essentielle, surtout pour les bibliothéques muni-
cipales, qui n’ont pas une mission patrimoniale proprement dite
et qui se doivent de rendre leur collection vivante. Il faut donc
que la collectivité ait les moyens d’une politique d’animation
active : expositions, rencontres, petits salons.

Tout cela ne doit cependant pas décourager les bibliothé-
caires tentés par l'aventure : s'ils ont la conviction profonde de
la nécessité vitale de la création contemporaine, s'ils savent que
la poésie est vitale, s'ils ont foi dans leur capacité a en persua-
der ceux avec qui ils travaillent — collégues et tutelles —, alors
qu'ils n’hésitent pas a ouvrir leurs collections & la passion. Ecou-
tons pour finir ce que dit Yves Peyré d’un livre d’Yves Bonnefoy
et Geneviéve Asse, Début et fin de la neige, paru en 1989 : «
Bonnefoy et Asse s'y retrouvent, poémes et images y composent
un trait d’union entre la réalité et limpalpable. {...]
L'étourdissement par les poémes aboutit a "éblouissement par
le livre, la lamme rebondit sur le mur de la saison entiére, le ciel
lui-méme en rougeoie. » [l

1. Conservateur en chef  la réserve des livres rares, BNF,
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NELLY GODONOU

- Médiathéque de Roubaix

Des livres Pl’ éCiCllX

A la médiathéque de

Roubaix, en 1991, Anne-

14

Bernard Grelle, directeur,

consistant a préter au

plus large public des

Laure Dodey,

bibliothécaire, et

mettent en place un

service nouveau

livres d’artistes
d’ordinaire peu
accessibles.

Une initiative qui
ues bibliothécaires de Roubaix
appellent les livres d’artistes qu’ils

s’inscrit dans

H ’
la poursuite d’une prétent « livres précieux ». Que faut-

longue tradition de il entendre par cette dénomination
démocratisation si nous ne parlons pas de fonds
ancien? Il s’agit de textes contem-
culturelle. porains, principalement poétiques,
illustrés d’ceuvres originales et publiés avec soin. Peut-étre
vaudrait-il mieux utiliser le terme « ouvrages précieux », tant
les supports de ’&criture sont variés, depuis la piéce de tissu
jusqu’au morceau de bois. Ce ne sont cependant pas des
« livres-objets » a proprement parler puisqu’Anne-Laure Dodey
a privilégié le contenu des documents. Il s’agit donc de réels
choix de lecture, au-dela de 'apparence formelle du livre.

La mise a disposition, en accés direct et en prét, de ces
livres permet a la médiathéque de promouvoir a la fois des
textes contemporains trop souvent méconnus du public et la
production d’artistes contemporains (peintres, photographes,
graveurs...). Le public peut emprunter des ceuvres originales
ou des tirages limités et non plus seulement des reproduc-
tions dans les beaux livres. Le travail d’éditeurs attentifs a une

production de qualité, a des prix raisonnables, mais dont la dif-
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pour chacun

fusion est limitée par le

tirage, est privilégiée. Un espace pour la création contempo-
raine est ainsi créé, sans élitisme.

PARIER SUR LA CONFIANCE DU PUBLIC

Au sein de la métropole lilloise, Roubaix, ancienne capitale du
textile, est une ville populaire ol les jeunes, les ouvriers, les
étrangers et, malheureusement, les chdmeurs sont nombreux.
L'objectif fixé est de donner la possibilité a ce public trés diver-
sifié et souvent peu familier du monde du livre de découvrir la
beauté de ces documents. Cette offre atypique est proposée,
pour la premiére fois, dans une ville alors dotée d’un petit
musée et dépourvue d’artothéque.

La mise en place de ces fonds a été accompagnée d’une
pédagogie douce, destinée a lutter contre le non-respect, la

© BM Roubaix



destruction entrainés par la banalisation de l’objet livre dans
une grande bibliothéque de prét.

Dans un but de sensibilisation, des ateliers consistant a
préparer physiqguement {es documents pour le prét ont été
proposés aux lecteurs en 1991. lls étaient aussi destinés a
amener une réflexion du public sur le livre comme objet et
contenu a la fois, sur le respect qui lui est d{i. Avec le fonds de
livres « précieux », la médiathéque prend le risque de parier sur
la confiance, en partant du principe que le public respecte
d’autant plus ce qui est beau qu’il y voit une marque du respect
qu’on lui porte.

Il s’agit aussi d’affirmer la qualité du service public rendu
ala médiathéque. Les bibliothécaires désiraient faire saisir au
lecteur les deux dimensions de leur travail, 'une, quantitative,
compte tenu de la taille de 'établissement, 'autre, qualita-
tive, s'attachant au contenu des ouvrages.

A la naissance du fonds, 200 documents sont mis en cir-
culation. Pour réunir ces livres, trois ans de travail auront été
nécessaires. La médiathéque y aura consacré 50 0oo francs,
pris sur son budget d’acquisition, hormis 15 ooo francs venant
du Centre national du livre. Contrairement a 'idée trés répan-
due que le prix d’achat de ce type de document est trés élevé,
le prix moyen des livres est d’environ 45 euros, a I'exception
de rares ouvrages dont le colit avoisine les 150 euros. Les édi-
teurs régionaux étaient fortement représentés lors de la créa-
tion du fonds. Les achats ont ensuite évolué vers une plus
grande diversité des artistes et des procédés utilisés (sérigra-
phie, maniére noire, collages, imprimante couleur), Le budget
consacré aux livres « précieux » est aujourd’hui de 4 573 euros,
et le souci d’acheter & prix raisonnable est toujours présent,
méme si les prix
du marché sont
a la hausse.

Quelques éditeurs et artistes « prétés »

Editions Brandes-Laurent Debut (Roubaix, Nord), Alain
Buyse éditeur (Lille, Nord), Cheyne éditeur (Le Chambon-
sur-Lignon, Haute-Loire), Gérard Duchéne (Lille, Nord),
Ecbolade-Alin Anseeuw (Neux-les-Mines, Pas-de-Calais),
Indifférences-René Bonargent (Chateauroux, Indre),
Michéle Ni Castro (Tourcoing, Nord), Benoit Jacques Books
{Montigny-sur-Loing, Seine-et-Marne), Jean-Paul Ruiz
(Saint-Aulaire, Corréze).

UNE COTE SPECIFIQUE
En interne, l'introduction de ces documents hors normes a
d’abord perturbé les méthodes de travail. Des procédures plus
spécifiques (catalogage minutieux, manipulations plus déli-
cates) ont été introduites dans une « usine a acheter » qui
traite prés de 16 ooo documents par an. Le traitement phy-
sique des livres réclame également des soins particutiers : les
feuillets mobhiles a regrouper, les coutures, les emboitages et
emballages divers a réaliser... L’atelier de reliure municipal et
le personnel de la médiathéque travaillent en collaboration,
toujours en respectant la forme originale du document.

Une fois réceptionnés et traités, les livres sont proposés
aux lecteurs, sur les rayonnages, prés de la littérature, avec une
cote spécifique « li pré ». Le public peut les toucher, les feuille-
ter et les emprunter a condition d’étre inscrit a la médiathéque.
Les 600 documents aujourd’hui disponibles font I'objet d’une
réflexion en cours sur la mise en valeur du fonds. Guider le
lecteur vers des rencontres avec les artistes, éditeurs, écri-
vains qui parlent avec passion de leurs réalisations, voici le

chantier a venir. I

© BM Roubaix
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MARIE-FRANCOISE QUIGNARD
Réserve des livres rares
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= h Bibliothéque nationale de France (BNF)

15 OOO volumes

alaréserve
des livres rares

Si le département

des estampes s’est
spécialisé dans la
collection des
artists’books, un genre
né a la fin des années
1960 (lire article de
Marie-Cécile Miessner en
page 36), la réserve des
livres rares a constitué
une collection de livres
d’artistes dont l'origine
remonte aux livres
illustrés par des
peintres, dans le dernier
quart du XIx® siécle.
Responsable des
collections des xx et

XXI° siécles,
Marie-Frangoise
Quignard présente la
constitution du fonds,
l'un des plus importants

au monde.

ua présence d’images dans les
livres a toujours été I'un des pre-
miers critéres de sélection des livres
susceptibles d’entrer a la réserve
des livres rares. De ce fait, les livres
d’artistes tiennent une place impor-
tante dans les collections de ce
département a vocation encyclopé-
dique. Par livres d’artistes, la
réserve entend ce que d’aucuns
nommaient, il y a encore une tren-
taine d’années, livres illustrés ou
livres de peintres, et dont le terme,
par un effet de mode, s’est trans-
formé en « livres d’artistes », terme
ilest vrai plus générigue, englobant
des intervenants aux activités artis-
tiques multiples correspondant a la
réalité du moment. La réserve, de
par ses collections, entend rendre
compte de toutes les orientations
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que le livre a prises depuis la fin du XIx® siécle dés lors qu’un
artiste y estimpliqué non en tant que sujet mais en tant qu’ac-
teur. Seuls les livres d’artistes ne comportant que des images
n’ont pas vocation a étre conservés dans ce département.
Cette collection s’est constituée grace au dépét [égal—une
des premiéres sources d’accroissement —, aux acquisitions et
aux dons. Tout livre édité en France doit étre déposé a la BNF

en un exemplaire dés lors que son tirage est égal ou inférieur
a 300, a quatre exemplaires au-dela de 300. Parmi les livres
recus par la régie du Dépdt légal, certains sont mis de coté et
soumis a la réserve qui entérine ou non ce choix. Les critéres
portent essentiellement sur I'aspect matériel du livre : tirage
limité, présence d’estampes ou de photographies originales,
format peu courant, beaux papiers ou, au contraire, papiers
rudimentaires ou fragiles.

DEPOT LEGAL : PREMIERE SOURCE
D’ENRICHISSEMENT

De plus en plus souvent, les artistes ou les éditeurs déposent
leurs livres directement a la réserve, soit en se déplagant, soit
eninvitant le conservateur responsable du fonds a leur rendre
visite. Ces deux maniéres de procéder permettent ainsi un véri-
table échange entre celui qui est a l'origine du livre et celui qui
le regoit. La plupart des livres francais sont parvenus et par-
viennent a la réserve par cette voie. Ils proviennent aussi bien
d’éditeurs importants issus du milieu de I'art (galeries Maeght
et Lelong) ou plus modestes (galeries Zéro U'Infini & Besangon
ou celle de Michéle Broutta a Paris) ; de grandes institutions
(Imprimerie nationale) ; de libraires-éditeurs (Jacques et Laure
Matarasso a Nice) ; de sociétés de bibliophilie (Les amis du
livre contemporain) ; d'imprimeurs-éditeurs (RLD, Lacouriére et
Frélaut) — certains de ces imprimeurs étant eux-mémes
artistes : Albert Dupont (L'Inéditeur), Jacques Clerc (La Sétérée),
Michel Roncerel (Maniére Noire) ; des amateurs animés par la



passion du livre comme Michel Nitabah, Jean Lissarrague (édi-
tions Ecarts) ou Pierrette Turlais (éditions Artulis).

On assiste aussi a une recrudescence d’artistes devenus
éditeurs de leurs propres livres, comme Gaélle Pelachaud,
Francois Righi, Shirley Sharoff, Thierry Le Saéc (Editions de la
Canopée), Judith Rothschild (éditions Verdigris) ou encore
Cozette de Charmoy dont les éditions Ottezec, animées par

L e Rodney C. Grey et 'artiste, se sont
Certains ignorent l'obligation

de ce dépot ou encore pensent ouvertes a d’autres. Cette liste, loin

qu'ils 'y sont pas soumis, dans ~d'€tre exhaustive donne seulement

la mesure ot ils ne sont pas  une idée de 'extréme variété de
des éditeurs de métier et que
le tirage de leurs livres

est restreint,

ceux qui déposent. A parcourir le
siécle précédent, on s’apercoit que
la plupart des ouvrages francais
qui ont marqué I'histoire du livre illustré au xx° siécle, comme
ceux d’Ambroise Vollard, Henri Kahnweiler, Tériade, Albert
Skira, lliazd ou Aimé Maeght, portent le cachet du dépdt égal.

Alinverse de I'édition courante, le dépbt de ces livres ne va
pas nécessairement de soi. D’une part, parce qu’il est difficile
pour linstitution d’avoir une vision claire

DOSSIER

livres n’y sont pas soumis, comme ces livres oll 'artiste inter-
vient directement sur chaque exemplaire : livres peints ou
comportant des dessins, des collages originaux ou encore des
rehauts sur des estampes, des photographies. C'est vérita-
blement Gervais Jassaud, I"animateur des éditions Collectif
Génération, qui a développé cette maniére de faire ol l'artiste
intervient de sa main sur chaque exemplaire.

La réserve, qui tient a avoir une collection représentative
des différentes tendances du livre d’artiste, est amenée a com-
pléter le dépdt |égal par des achats. Ses acquisitions ont porté
aussi, dans les années 1970, sur les livres-objets pour lesquels
le dép6t [égal ne concernait que 'édition ordinaire (sans 'ob-
jet). Tel était le cas des Editions du Soleil Noir. Les livres manus-
crits, dans une infime proportion toutefois, eu égard a leur
prolifération actuelle, font aussi I'objet d’achat. Le choix se
fait en tenant compte de la qualité et de I'originalité du projet,
mais aussi en fonction de 'ensemble de 'ceuvre de 'auteur ou
de lartiste. Pour exemple, la réserve a acheté des livres manus-
crits par Michel Butor, en quelque sorte U'initiateur du genre,

de cette production éclatée et peu réper- R
toriée ; d’autre part, pour ceux qui font
des livres, parce que certains ignorent y iy o .
['obligation de ce dépdt ou encore pen- = -
sent qu’ils n’y sont pas soumis, dans la
mesure oll ils ne sont pas des éditeurs de
métier et que le tirage de leurs livres est
restreint, quand il n’est pas confidentiel. A
cela s’ajoutent ceux qui refusent catégo-
riquement de se soumettre a cette loi.
Cest pourquoi la veille éditoriale est indis- . MADEMOISELLE **¥
pensable et exige de se rendre dans les | A
foires et les salons consacrés a ces livres, Rudlique beauté :{ / b
de fréquenter les quelques librairies spé- Suoma dﬂ_w‘ Yes coins, A7 ,‘;, .I‘f 7\ ’5
cialisées ou encore de lire les rares revues T sens piis bes forms, J% o WIN?
professionnelles qui les mentionnent. La dhaig @:i’ff . ""t"‘.’ S .c_’_;:,;.
N R
Tes trentedenz dents it
AUTRE SOURCE : LES ACHATS %‘/ﬁm}{ anjppal,_ = L
Ne vont pointswp mal '\ 1~ e =
Le dépot légal a la réserve forme le sque- L ,eum‘fwﬁ‘s_;_. é}{f :;Ff:‘
lette d’une collection en train de se consti- o LN S
tuer. Il est une source d’accroissement
nécessaire mais non pas suffisant. Il
représente, en moyenne, une centaine de
livres par an, ce qui ne correspond qu’a -
une petite partie de la production fran- §

caise, a la fois pour les raisons évoquées

Paul Verlaine, Parallélement, lithographies de Pierre Bonnard.
Paris : Vollard, 1900.

plus haut mais aussi parce que certains
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Les livres étrangers proviennent
essentiellement des Etats-Unis,

avec des artistes comme Ania Staritsky, Henri Maccheroni,
Bertrand Dorny ou encore Joél Leick, tous ayant par ailleurs une
ceuvre imprimée entrée par dépot légal.

La réserve a pour vocation de conserver des exemplaires
singuliers qui se distinguent soit par leur provenance, leur
reliure, soit par des documents annexes expliquant la genése
de I'ceuvre. Or 'exemplaire déposé ne se distingue en rien des
autres. Il est le livre a I'état nu. [l margue une époque. Il n’a pas
encore d’histoire et on ne peut préjuger de ce que Uhistoire en
retiendra. Afin précisément de rendre I'exemplaire du dépét
légal singulier, la réserve se propose, quand un livre lui semble
particulierement intéressant de par sa conception, sa réalisa-
tion, son contenu et I'intérét qu’elle porte a I'artiste ou a 'au-
teur, d’acquérir des documents annexes a joindre a cet exem-
plaire. Cest ainsi qu’elle a acheté des documents autour du
livre de Frangois Righi, La Terre gaste de T.S. Eliot, dans la nou-
velle traduction de Michéle Pinson, ou encore des ceuvres de
Jean Clareboudt pour enrichir le livre fait en collaboration avec
Gérard Macé, Pierrot, valet de la mort (1986). L'acquisition du
fonds lliazd a permis de compléter par des maquettes et des
travaux préparatoires, les livres de cet éditeur.

Les acquisitions de livres d’artistes se font donc soit auprés
des éditeurs, des artistes ou méme des auteurs, mais aussi
chez des libraires ou en ventes publiques. Il s’agit dés lors
d’achats rétrospectifs permettant de combler les mangues ou
d’acquérir des exemplaires particulierement significatifs par
leur provenance, comme un, sur les 21 exemplaires de téte du
livre de Henri Michaux, Meidosems, ayant appartenu a René
Bertelé, éditeur du livre, qui comprend, outre un émouvant
envoi autographe et un dessin original, la dactylographie cor-
rigée de la main de 'auteur. Un certain nombre d’exemplaires
sont aussi achetés pour leur reliure.

La réserve se doit aussi d’avoir un échantillonnage des plus
beaux livres étrangers afin d’avoir une vision élargie de la créa-
tion hors de nos frontiéres et situer la production francaise.
D’autant que, si longtemps la France a été un modéle dans le
domaine du livre d’artiste — e fait méme que les Anglo-Saxons
aient employé, sans le traduire, ce terme francais, marquait
bien sa suprématie —, elle a
quelque peu perdu de son prestige
des Pays-Bas, dAllemagne, et la qualité des livres étrangers

dAngleterre. Tivalise, ou méme dépasse, ceux

édités en France. Les achats, si ’on

se reporte aux dix derniéres années, varient entre huit et 23

livres par an. Cet écart est fonction des opportunités, de la

part du budget octroyée aux livres d’artistes ainsi qu’a leur

prix. Les livres étrangers proviennent essentiellement des
Etats-Unis, des Pays-Bas, d’Allemagne, d’Angleterre.
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DE L'IMPORTANCE DES DONS

Les dons sont une source importante d’enrichissement. Dés
1909, l'arrivée de la collection Audéoud de 650 livres de luxe,
souvent trés hien reliés, surtout par Marius Michel, et illus-
trés par la plupart des artistes en vogue entre 1880 et 1907,
réunit un des plus beaux ensembles témoignant des débuts de
l’édition pour bibliophiles. D’autres donations ont suivi qui
comportaient toutes une part importante de livres contempo-
rains souvent illustrés : la donation Smith-Lesouéf (1913), le
don Gans et le don Le Senne (1924).

Les dons et les legs n’ont jamais été aussi nombreux dans
le domaine du livre illustré durant le dernier quart du Xx¢ siécle :
legs d’éditeur comme celui de Guy Lévis Mano en 1980, don de
Pierre André Benoit en 1986, don d’artistes comme Sonia
Delaunay en 1980, Ania Staritsky en 1984, legs de Nadine
Sima en1979, Robert Ganzo en 1996.

La réserve s’enrichit aussi réguliérement grace a la généro-
sité d’artistes ou d’auteurs, soucieux que leur ceuvre soit repré-
sentée dans leur ensemble. En 1996, sur 66 dons, la moitié
concernait les livres d’artistes. La majorité provenait de dons
d’artistes de livres édités a 'étranger, de livres manuscrits, ou
d’exemplaires de téte, Parmi les donateurs actuels : Joél Leick,
Michel Nitabah, Bertrand Dorny, Jean-Luc Herman, Cozette de
Charmoy, Rémy Maure, Achille Perilli, ...

Catalogués dans la base informatique de la BNF, interro-
geable sur le Web, ces livres sont exclusivement communi-
qués dans la salle de lecture de la réserve. Ils font de plus en
plus souvent Uobjet de travaux et il n’est pas jusqu’aux éléves
de IEcole des chartes qui ne s’intéressent 3 cette production.
Les recherches portent le plus souvent sur un artiste, un écri-
vain, un éditeur, une société de bibliophilie ou encore concer-
nent le rapport textes/images.

Si depuis 1988, aucune exposition n’a été consacrée aux
livres d'artistes en tant que tels par la réserve, ils sont prétés
pour des expositions extérieures ou montrés a la BNF, lors
d’expositions thématiques comme le cycle de L’Aventure des
écritures ou encore lors d’expositions consacrées a des
artistes : Antoni Tapies, Geneviéve Asse, Bertrand Dorny, etc.

Sur les 200 000 volumes conservés par la réserve, les livres
illustrés du xx° siécle représentent plus de 15 ooo volumes, soit
la collection de livres d’artistes frangais du xx° siécle la plus riche
aumonde. Celle-ci forme, avec le département des estampes et
de la photographie pour les artist’s books, avec la bibliothéque
littéraire facques-Doucet, la bibliothéque Kandinsky et quelques
grandes BM de région, un pdle d’excellence autour duquel
gravitent nombre d’établissements soucieux de développer une
collection cohérente, fiit-elle modeste. [l
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heidegger’s rhino

K08 Folics.  Forme du corset of forme naturelle du corps.

pldtemont déliveé de mon mal, Je ne puis m'empécher d'en remercisr
publiquement M. Meyner ot de recommander I'Stablissement Albertsbad
a tous les malades, Gusiave Hermann Bosse, Lwipzig,

Folies. Voir « Malsdies mentaless,
Fongus de In gencive, Voir « Geneive, Fongus...»,

Formes d'application calmantes (anodines). Voir la
table des matidres et « Compresses de vapeurs.

Formes @application du teaitement par Peaw. Voir
la table des matidros.

Formes A'application fortiflantes. Voir la table dos
miatidres.

Forme du corset de la feomme. Voir page H5G.

Forme du corsct ¢t forme naturclle du corps. Pour
complater la page 596 je fais suivre iei encore denx figures. La figure 177
monfre la forme naturele du corps de la femme avee les organes dans

Forme du corvsei et forme untnerelle du corps.

N4

Fig. 177

“{ wonder If she woula
understand f [ told her that,
when you get to the bottom
of the hole, you're supposed
to stop digging?

Probably not.

Testament to the heidegger industry

Thursday ) de Charmoy

I Cozette de Charmoy, Heidegger’s rhino. Codognan, Ottezec, 1992.
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L’alchimie de la création :

Michet Butor
et Joél Leick

Figure emblématique du
nouveau roman, auteur
prolifique de livres
d’artistes, Michel Butor
est aussi un grand
poéte. Depuis 1994, il a
réalisé pas moins de
71 livres manuscrits avec
Joél Leick. Une rencontre
inévitable entre ce jeune
peintre, également
écrivain et photographe,
et Michel Butor, pour qui
musique et peintre sont
parties intégrantes de
Uécriture. Au final, de
treés beaux livres
manuscrits réalisés a
deux que nous vous
engageons a aller voir
dans les bibliothéques,

dans les expositions.

e Le dernier livre que vous avez
réalisé ensemble remonte au prin-
temps dernier. 11 s’agissait d’'une
performance publique. Comment
avez-vous travaillé ?

J. L.: Il s"agissait de quatre livres de
10 métres de long, intitulés Deux
navigateurs @ Montmartre, qui ont

été réalisés pour la féte mondiale de 'eau. Plusieurs livres
étaient dépliés par terre, rue André-Antoine, 3 Montmartre.
Michel Butor ne pouvait pas étre la. Il avait auparavant manus-
crit les textes sur les livres. Je lui avais envoyé le support en lui
donnant quelques indications pour que son texte se glisse
parmi mes futures coulures. Lidée était de travailler avec la
pente de la rue, d’y disposer le livre et de faire couler la pein-

ture en petit ru sans trop manger, ou parfois en recouvrant

totalement, le texte manuscrit de Michel.

20
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Joél Leick, peignant rue André-Antoine a Paris, sur le texte
de Michel Butor.
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¢ Michel Butor, Joél Leick vous avait-il donné des indications ?
M. B. : Il voulait qu’il soit question de I'eau. J'ai cherché dans
mon fond de boutique et j’ai trouvé un texte sur ce sujet. Il fal-
lait qu’il soit assez long pour qu’il couvre la surface du livre. Je
me suis arrangé pour lui faire faire des vagues a certains
moments, donc le texte devient images lui aussi. Puis Joél s’est
débrouillé avec tout cela : devant les passants, il a étalé ses
encres, il a fait sa cuisine.

J. L. : Nous aimons travailler par correspondance. Cela fonc-
tionne assez bien parce que nous sommes chacun dans notre
univers, nous recevons les choses et un échange se crée avec
la distance.

* Je suppose que vous écrivez aussi des textes inédits.

M. B. : Cela dépend. Quelquefois, Joél m’envoie seulement le
support. J'interviens donc a un certain moment de la fabrica-
tion du livre. D’autres fois, il m’envoie le livre déja presque
fait, toute la peinture est dedans. Dans ce cas-13, je rédige un
texte spécial. Cest bien, cela m’oblige a travailler.

* Dans ce cas, comment travaillez-vous le texte ? Vous exer-
cez-vous d’abord sur des brouillons ?

M. B. : J’ai des petits carnets de brouillon. Je travaille ensuite
a lordinateur. Une fois que j’ai un canevas, je recopie le texte
sur ces beaux livres. Il vaut mieux que je ne fasse pas trop de
ratures, bien que quelgues ratures rendent les choses plus
vivantes. En écrivant, il y a des choses qui changent.

* Ce doit &tre un grand moment lorsque vous vous décidez a
écrire sur le livre !

M. B. : C'est trés intimidant : aprés mon intervention, le livre
doit &tre mieux qu'avant, pas beaucoup mieux, mais un peu

mieux.

¢ Joél Leick, comment intervenez-vous sur le livre ?

J. L. : Enfant, j’étais subjugué par le petit événement que pou-
vait créer une tache de vin sur la nappe. Qu’est-ce qui a pro-
duit ce hasard apparent ? Un geste malencontreux, un dépla-
cement d’un objet qui a produit une tache. Pour le peintre, il
est impossible de recréer ce hasard-la. Il faut refaire le par-
cours de toutes les choses qui ont produit le hasard. Donc ce
n’est pas du hasard. Je prends le pinceau et quand je le trempe
dans la couleur, je sais le nombre de gouttes que contiennent
les poils. En tenant le pinceau d’une certaine fagon, en créant
une tension entre les doigts, je fais tomber la goutte. Je peux
méme pressentir "étalement de la tache. Ensuite, j’obtiens
diverses choses, si je bouge le support dans un sens ou dans

Michel Butor, « ’homme aux 1 ooo livres ». Son catalogue
de PEcart répertorie, en effet, plus de 1 ooo titres.

l'autre ou si je laisse un peu sécher la peinture. Tout cela donne
une impression de hasard mais est en fait trés contrdlé.

o Etes-vous surpris du résultat ?

J. L. : Toujours. Car je me retrouve devant quelque chose de ter-
miné. C’est toute la différence qu’il y a entre mes tableaux
quand ils arrivent encore emballés dans la galerie, et une fois
qu’ils sont sur les murs. Leur disposition, 'agencement parti-
cipe a la lecture des ceuvres. Tout cela est particuliérement
important pour le sujet qui nous concerne car mon travail s'ins-
crit trés bien dans la double page du livre. C'est pourquoi j’in-
terviens avec un certain bonheur dans le livre.

M. B. : Je suis aussi toujours surpris. Lorsque l'artiste intervient
aprés moi— mais c’est rarement le cas — et que je reqois le livre
fini, je crois toujours savoir ce qu’il va donner, mais en fait c’est
toujours différent. L’artiste aussi est surpris lorsqu’il regoit le
livre manuscrit, il ne savait pas que j'allais écrire ¢a.

* Qu'est-ce qui vous a amenés au livre d’artiste, l'un et
l'autre ?

M. B.: Etant jeune, jai été lié avec des membres du groupe sur-
réaliste, pour lesquels le livre d’artiste jouait un rdle trés impor-
tant. )’ai fait mon premier livre, Rencontre, avec un artiste chi-
lien, Enrique Zafartu. C’était un trés bon graveur, qui s’est
retrouvé avec cing eaux-fortes en couleur et la possibilité finan-

DOSSIER
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ciére de faire un livre avec. Il m’a demandé si je pouvais lui
écrire un texte. C'est un trés beau livre, un des plus grands
formats que j’aie fait. Puis un autre artiste a fait appel a moi et
puis cela a continué.

J. L. :J’ai commencé par plier des feuilles de papier, en pagaille.
Il ne manguait plus gu’un dos et le texte. Au début, je faisais
des livres sans texte. )’ai ensuite voulu rencontrer des per-
sonnes qui écrivaient. Cest ainsi que j’ai fait un livre avec Jean
Vodaine. Mon premier livre avec un poéte fut Robert Marteau,
qui a longtemps vécu au Canada et qui a fait des livres avec
Chagall. Je lui envoyais des indices.

¢ Qu’'appelez-vous des indices ?

J. L. : Ce sont des petites choses que je ramasse sur mon che-
min, que je rapporte de mes voyages. J’ai continué cette aven-
ture avec Michel Butor. Je lui ai écrit, et nous avons corres-
pondu pendant un an. Il répondait aux indices que je proposais
asavue.

M. B.: Ilm’a écrit en disant qu’il voulait m’envoyer des indices
et que j'y réponde. Cela m’a inspiré des petits textes qui, trés
naturellement, sont devenus des livres d’artistes. Au bout du
dixiéme indice, c’était déja un petit livre. Cela a commencé par
deux, puis trois exemplaires.

Correspondances :
peinture-écriture par Joél Leick
Marche-démarche

Jai bouleversé départ et arrivée : le point de départ
sera un livre-indice (souvent enrichi de diverses
choses trouvées lors de mes périples) envoyé a un
auteur avec qui je travaille, ici je nomme Michel
Butor; I'écrivain, deés réception du signe (celui-ci
provoquant un déclic) écrira a partir de ces réma-
nences dans la peinture mais aussi autour, au
verso... ainsi c’est 'écriture qui illustrera la pein-
ture enfin je veux dire « répondra » a un terrain dif-
férent : celui du papier trempé dans 'huile. Ce
«lieu » déja creusé tel le lit d’une riviere propose un
sol-source ou rigole a phrases, il va inciter quel-
quefois a se présenter en heureux passage ou piege
amots. Ceci est davantage un jeu a accepter qu'une
contrainte. Au départ : la tache seule, vivante jusque
dans le pli du papier ; a Parrivée : 1 espace ou le
texte a trouvé le lieu de sa naissance = un livre-une
peau avec ses 2 voies qui forment le corps indivi-
sible d'une connaissance partagée : le livre a 2 voix.

Thionville, le 22 avril 1998.

J. L.: En fait, c’est une histoire assez amusante. A 19 ans, je me
trouvais en vacances dans les Alpes-de-Haute-Provence et, par
des circonstances particuliéres, j’ai fait la connaissance de
Patrice Pouperon, un peintre-graveur, qui était en train de réa-
liser un livre avec Michel Butor. De la m'est venue Uenvie. J'ai
toujours beaucoup lu, y compris les poétes, Saint-John Perse,
Edouard Glissant, Cendrars, Cocteau, Strindberg, Knut Hamsun,
Du Bouchet, Dupin, No&l. Longtemps aprés, j’ai décidé de lui
écrire et cela a trés bien fonctionné puisque nous en sommes
au 71° livre.

¢ Connaissiez-vous la peinture de Joél Leick ?

M. B. : Pas du tout. Il m’a envoyé un certain nombre de docu-
ments et puis, un beau jour, il a eu envie de voir la téte que
j’avais, alors il est venu a Lucinges. Je me promenais avec mon
chien de I'époque, et puis j’ai vu dans la montagne un per-
sonnage arriver. [l n’avait pas |'air d’étre du coin. Je me suis dit :
c’est lui.

* Répondez-vous ainsi a tous les artistes qui vous sollicitent ?
M. B. : Jessaie, mais je ne peux pas.

* Vous n’avez aucun jugement sur le travail de l'artiste qui
vous contacte.

M. B. : Il faut que je voie un peu ce qu’il fait, c’est absolument
indispensable, sans cela je ne saurais pas quoi faire. Il faut
que je travaille pour lui et avec lui. En général, les artistes qui
veulent travailler avec moi m’envoient de la documentation. Si
je peux, je vais leur rendre visite. Je vois si cela déclenche en
moi de 'écriture. Qu’ils soient célébres ou pas m’est égal, Cest
beaucoup plus difficile de travailler avec des gens connus. Je
n’y suis pas du tout opposé, il faut juste qu’il y ait en eux
quelque chose qui reste du temps ol ils ne I'étaient pas.

¢ Comment cela fonctionne-t-il entre vous ?

J. L. : Michel lit ma peinture dans la page autrement que moi.
[l me rapporte des choses que je ne connais pas. Quand Butor
écrit, c’est inscrit dans la page, comme si son texte était com-
posé avec une grande légéreté.

M. B. : Il me stimule et je le stimule. Joél peint et écrit. Il écrit
aussi sur sa peinture, mais ce qu'il écrit n’est pas tout ce qu’on
peut dire de sa peinture. S’il s’adresse a d’autres personnes,
c’est que celles-ci vont &tre capables de dire des choses pro-
fondément différentes qui vont aider. De méme pour moi.
J"écris et je suis capable de parler de ce que j’écris parce que
J’étais professeur de littérature. Ce que je dis de mes textes ne
les épuise pas du tout. C’est une incitation a aller plus loin.



Cest comme pour les gens qui ont parlé de mes
livres. Je les classe en trois catégories. Il y a ceux qui
ne comprennent rien, trés souvent les journalistes,
on a 'impression qu’ils n’ont pas ouvert le livre.
Ensuite viennent les éléves moyens : ils rédigent un
article qui montre qu’ils I'ont lu. Et puis, il y a le cri-
tique intéressant, qui dit des choses que je n’avais
pas vues dans mon texte. Pour la peinture, C’est
pareil.

* Vous avez donc la fonction du critique intéressant.
M. B. : Bien s{r. Je peux aussi faire de la critique sur
mes amis peintres, mais 'essentiel pour moi est de
travailler avec eux. Cest autre chose.

¢ A entendre Joél Leick, on a l'impression que c’est
Michel Butor qui peint et Joél Leick qui écrit !
J. L. : Je pense que c’est le cas quelquefois.

M. B. : Oui, c’est un peu cela. Dans le livre Deux navi-
gateur a Montmartre, le texte compose 'espace, il y
a déja un travail pictural sur le texte, que Joél a repris
en main.

* Vous écrivez dans Michel Butor par Michel Butor
[Ed. Seghers, 2003] que vous avez arrété de dessi-
ner et de faire de la photo et préféré déléguer cela
a d’autres.

Jai arrété de dessiner pour me consacrer compléte-
ment a I'écriture, mais dans mon écriture, il y a tou-
jours une nostalgie de la peinture, de la musique et de la pho-
tographie. Quand j’ai commencé a collaborer avec des artistes
et des photographes, j’ai préféré leur laisser ce domaine. J’ai
des photographes et des peintres intermédiaires...

¢ ... que vous stimulez avec les mots.
M. B. : Quand j'écris, je peins et je fais de la musique. Les
peintres et les musiciens me sont nécessaires.

¢ Qu'est-ce qui fait qu'un peintre arréte de peindre pour se
mettre 3 écrire ?
J. L. : Ce sont des pratiques trés différentes.

e Comment vous définissez-vous : peintre ou écrivain ? peintre
et écrivain ?

J. L. : Je ne sais pas, je suis un artiste qui écrit, qui peint, qui
photographie, qui réalise des livres, avec des poétes, tout seul.
Quand je fais de la photo, c’est avec le regard du peintre et

Librairie Nicaise a Paris. Détail de la vitrine « spéciale » Joél Leick,
a loccasion de I’exposition du peintre a Nimes. Au premier plan, Cascade
végétale réalisé par Michel Butor et Joél Leick.

celui du photographe. Quand j’écris, je suis écrivain, je suis
dans la langue. Je ne suis pas dans la peinture.

¢ Qu’est-ce qui fait qu’il y a des choses qui se peignent et
d’autres qui s’écrivent ?

J. L. : )ai limpression d’&tre plus direct dans la peinture. Quand
je peins, je suis dans le débordement. Il est plus compliqué
pour moi de garder le sens en peignant, alors je cherche a gar-
der le sens premier, j'en reviens a la problématique du hasard.
Le livre me convient bien parce que J'y retrouve U'écrit, je suis
dans le sens du texte ; la peinture trouve son sens, elle s’ins-
crit, sans illustrer, dans ['écrit, autour, dedans, au milieu, des-
sous, en travers, La clarté dans Iécriture me plait bien.

Yves Peyré dit qu’aucun moyen n’est autosuffisant. J'utilise la
peinture pour ses qualités propres, sa matité, son opacité, sa
transparence, les gercures, etc. ; la peinture comme un fleuve,
la peinture comme un lit, la peinture qui ne figure pas mais
qui met en place la figure photographiée par exemple. A un

#- L'alchimie de la création : Miche! Butor et Joél Leick
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Exposition Joél Leick F )

La bibliotheque Carré d’Art, a Nimes, -
présente une rétrospective des livres
d’artistes de Joél Leick, du 8 juillet
au 4 octobre. Un catalogue est publié
avec des préfaces de Bernard Noél,
Maurice Benhamou et Yves Peyré.

A cette occasion, les éditions Fata

Joél Leick, Rectangles choisis, en édi-
tion courante. Les éditions Collection
Mémoires ont publié un livre + CD,
Un texte sans cesse, journal de l'an-
née 2001, de Joél Leick.

moment donné, j’y mettais des mots. Ce n’est pas que la pein-
ture ne se suffise pas, c’est quelle ne me satisfait pas. Elle est
prégnante au point de me faire perdre pied.

M. B. : Aucune discipline artistique ne se suffit 4 elle-méme. Les
peintres sont obligés de parler. Tout le monde est obligé de par-
ler, de s’expliguer. Certains le font ptus ou moins bien.

* Michel Butor, durant le processus d’écriture, le support vous
inspire-t-il ?

M. B. : Je regarde beaucoup le support. Il faut que le texte
habite I'ensemble de ’'espace. Il peut y avoir des références a
des détails, mais cela est trés difficile parce que les livres
manuscrits sont légerement différents les uns des autres. |l
est doncimportant de trouver un texte qui habite I'espace pro-
posé dans le nombre de pages. Jusqu’au dernier moment, le
texte peut encore bouger. Je m’efforce d’écrire sur le support
d’un seul coup mais cela peut durer quelques jours d’affilée.
Il ne faut pas s’arréter, car il est aprés trop difficile de revenir
a lintérieur d’une entreprise aussi complexe.

* Joél Leick, est-ce que cela peut arriver que vous retourniez
un livre & Michel Butor en lui disant qu’il manque quelque
chose ?

J. L. : Cela m’est arrivé une fois. Un jour, Michel avait écrit un
titre sur un support de type rhodoid et le titre s’est effacé. Je
lui ai demandé de le réécrire mais il m*a répondu que c’était
mieux ainsi.

M. B. : Cela peut arriver mais c’est rarissime. Ces travaux-la
reposent sur une confiance mutuelle incroyable. On ne peut
pas le faire si 'on n’est pas siir de ['autre. Je fais confiance aux
artistes, je travaille avec une centaine d’entre eux, et ils me font
tous confiance. Cela n’empéche pas qu’ils puissent avoir des
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Morgana ont refait paraitre le livre de ' Hecsansio
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idées et qu’ils me suggérent des choses. Mais tout de méme,
ils attendent ce que je fais et Cest bien.

» Etes-vous satisfaits ['un et l'autre des livres que vous réa-
lisez ensemble ?

J.L:1lyen ade trés bons et des moyens. Ce sont des tenta-
tives. Quand elles sont réussies, elles me satisfont, parce que
le résultat est différent de moi. J"aime faire des livres a deux
voix. Lart provient d’un choc avec le monde, méme s’il est tout
petit.

M. B. : En général, je suis trés content des livres faits a deux,
mais C’est vrai, il peut y en avoir de plus ou moins réussis.
Quandily a un éditeur, cela complique parfois les choses car,
en général, ils ont des arriéres-pensées financiéres. Certains
essaient de faire des coups, ils s’imaginent qu’en mettant
machin avec truc, cela marchera. Mais cela ne prend pas tou-
jours, méme si les deux sont trés bien. Mais il y a aussi des é&di-
teurs avec lesquels cela se passe admirablement. Je pense &
Robert Altman, les éditions Bruni d’Or, qui a réalisé un certain
nombre de livres magnifiques. La modestie joue un grand rdle.
Si 'on n’est pas modeste, on ne peut pas faire confiance a
l'autre.

* Derriére tout cela, n’y a-t-il pas le désir de faire une belle
rencontre humaine ?
M. B. : Bien slir, C’est passionnant de rencontrer les artistes.

* Réaliser des livres a deux voix, n’est-ce pas finalement une
excuse pour avoir de nouveaux amis ?

M. B. : Ce n’est pas une excuse, c’est un moyen. Il n’y a pas
besoin d’excuse ! Les amis, il n’y a rien de mieux dans la vie !

Propos recueillis par Virginie KREMP



YVES PEYRE
Sibliotheque littéraire
Jacques-Doucet

Le livre de dialogue
a la bibliotheque littéraire

Jacques-Doucet

Directeur de la
bibliotheque littéraire
Jacques-Doucet a Paris
depuis 1994, écrivain,
Yves Peyré évoque
I'histoire de cette

institution, née de

L el de la'wague
‘w s phml.‘_'lfll gerrier

lesprit éclairé du

nenament 1

B de b Ypor mécene Jacques Doucet,
";:;;;;;m:j_:"??‘ au début du Xxx° siécle,
de grder pusilaniime L] t l t
) T et analyse son rappor
aux livres qui associent
écrivains et artistes.
Cette réalité lui a inspiré
une nouvelle appellation
pour les livres d’artistes :
L « celle des livres de
o e e — . y 5
= & F o A Netyen dialogue ». Cest aussi
I Jacques Dupin et Jean Capdeville : De nul lieu et du Japon, 1978. l’objet d’un magniﬁque
ouvrage paru en 2001,
dont il est 'auteur.
ua bibliothéque littéraire Jacques-Doucet est assurément le conscrite. Il se trouve que son élan initial s’enracine dans
lieu patrimonial le plus riche qui soit en documents de toute I’ceuvre de Baudelaire et qu’elle n’a pas de terme assigné.
nature (manuscrits, livres, revues, photographies, dessins, La régle qui a présidé a sa fondation comme a son déve-
estampes, ceuvres d'art, objets familiers, etc.) se rapportant a loppement est celle de I'excellence. L'esprit frangais, quitte a
la modernité littéraire d’expression francaise. Elle a ainsi un respecter la diversité de ses pentes et sans négliger les apports
objet particuliérement précis, une temporalité clairement cir- extérieurs, y est placé sous le meilleur éclairage. La biblio-
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theéque coincide avec la modernité, ses ruptures, sa quéte du
nouveau, son intrépidité maintenue ; elle en restitue assez
fidélement toutes les phases, dont plusieurs ont entretenu
avec elle un lien privilégié. Haut lieu du patrimoine et de la
recherche, elle se tient dans un rapport d’étroite proximité
avec la création. Sur ce plan, elle est sans distance.

Un lieu, a la fois soucieux de la création littéraire, de I'image
sous ses diverses apparitions et de Pincarnation multiple du
texte en imprimé, ne peut qu’étre attiré par le croisement de
ces possibles de 'expression, par leur rencontre sous la forme
d’un nouveau mode de l'invention tant littéraire, plastique que
livresque : le livre de dialogue. L’émergence du phénoméne est
un des éléments qui donne a la modemité, avec laquelle la
bibliothéque se confond, son parfum spécifique ; c’est 'une de
ses manifestations les plus heureuses et les plus hardies.

La question littéraire est au centre des préoccupations de
ta bibliothéque, I'écrit est pour elle une présence exigible dans
le livre, ce qui explique que la forme du livre de dialogue lui
convienne si bien (écrit et image se placant alors dans la pers-
pective d’un défi qui suppose une parité idéale entre les deux
expressions), méme si le livre illustré, le livre de peintre, le
livre d’artiste, 'album, etc., n’en sont pas absents, loin de 13.
La politique d’enrichissement est guidée par le choix. Il ne
s’agit aucunement de tout accepter, de considérer sans dis-
cernement I'ampleur démesurée de la production. Au prix
d’une sélection rigoureuse, la bibliothéque est conduite & ne
retenir que le meilleur.

Dans la mesure ol les critéres sont ceux de laccueil 2
toutes les formes de 'innovation ou de 'accomplissement, ce
choix intransigeant ne peut qu’aboutir a un panorama. La visée
de la bibliothéque est de rendre compte de 'extréme richesse
du phénoméne, de son aptitude au renouvellement constant ;
pour cela il convient de ne rien rejeter qui puisse contribuer a
U'histoire d’une forme, mais de ne rien entrer non plus qui ne
soit pas en soi un acte de création, La ligne de créte qui se
dessine est celle des exceptions et des différences, c’est évi-
demment celle de l'invention, que ce soit au regard du texte,
de 'image ou de la matérialité du livre.

UN COLLECTIONNEUR AVISE

Créée par Jacques Doucet (1853-1929), mécéne singulidrement
entreprenant et collectionneur doué d’une exceptionnelle
seconde vue, la bibliothéque a d’emblée bénéficié de son sens
avisé de la détection. La nature des fonds et des collections
dans lesquels le livre de dialogue est particuliérement a ’hon-
neur doit en effet beaucoup a l'apport initial de Doucet lui-
méme. Il a su acheter, auprés des écrivains et des artistes, des
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exemplaires tout a fait exceptionnels et bien souvent uniques
par la qualité des piéces ajoutées. Il a aussi conduit une poli-
tique plus systématique de souscription auprés de tous les
éditeurs qui comptaient alors, et ce sans jamais se tromper
sur limportance a venir des documents retenus. Il n’a pas
hésité a affecter, entre 1913 et 1916, des livres initialement
acquis pour la bibliothéque d'Art et d’Archéologie a la biblio-
théque littéraire pour peu que le texte y fint une place au moins
égale a l'illustration.

Aprés la mort de Doucet et la transformation de la biblio-
théque en institution publique, la méme politique s’est pour-
suivie. La fascination pour les
richesses dés lors rassemblées a fait
souhaiter a nombre d’auteurs, d’ar-

par aucune régle, ont fidélement

tistes ou d’éditeurs d’étre eux aussi fait 'hommage de leur

parties prenantes de cette mémoire  production, au rythme méme de

de l'essentiel, ce quisest traduit par  son avancée ?

une heureuse tradition de dons. Les

livres ont &té remis soit au coup par coup (@insi, Marcel Duchamp
portant a la bibliothéque le premier exemplaire de son magni-
fique sauvetage : La Mariée mise d nu par ses célibataires,
méme, appelée encore La Boite verte), soit sous forme d’en-
sembles (ici, on peut songer au geste de Matisse confiant & Iins-
titution nombre des maquettes de travail pour ses livres les plus
précieux). La régularité de ces apports a indéniablement
compté : comment ne pas savoir gré a tant d’éditeurs qui,
contraints par aucune régle, ont fidélement fait ’hommage de
leur production, au rythme méme de son avancée ?

L’ECRITURE, JUSTIFICATION DU LIVRE

Il'y a également eu des accélérations, dont certaines furent
spécialement significatives : ce fut le cas avec lentrée du fonds
Leiris qui, sur ce point comme sur tant d’autres, a marqué Ihis-
toire de la bibliothéque, confirmant superbement son orienta-
tion (peu d’hommes, j'imagine, seraient sans émotion face aux
livres de dialogue rassemblés par Michel Leiris, Louise Leiris et
Kahnweiler, avec les ex-libris et les dédicaces des partenaires :
Apollinaire, Picasso, Desnos, Masson, Malraux, Léger...).
Quelques autres fonds ont joué un role déterminant : naguére,
le legs des archives Char appartenant & Yvonne Zervos, plus
récemment U'entrée des fonds Cioran, Dupin, Ghérasim-Luca,
Bernard-Noél, etc. — autant de grands moments pour la pré-
sence du livre de dialogue a la bibliothéque.

A partir de 1995, parallélement & ces venues exhaustives,
les apports essentiels du siécle qui n’étaient pas encore 2 la
bibliothéque ont été activement recherchés. Ils sont venus par
voie de dons principalement, mais aussi par acquisitions. C’est

Comment ne pas savoir gré a
tant d'éditeurs qui, contraints



le troisiéme temps majeur de la constitution de la
collection de livres de dialogue (aprés celui de
Doucet et celui que représente a lui seul le fonds
Leiris).

Dés cette date toujours, les écrivains et les
artistes multiplient les donations qui s’imposent a
eux a la fagon d’une évidence dans un contexte d’at-
tention vraiment trés favorable. Qualitativement (le
principe de choix) et quantitativement (le désir de
batir un panorama), les collections ont désormais

atteint une sorte de complétude, renouant avec I'am-
bition qui prévalait a '’époque de Doucet lui-méme.

Dans la perspective propre a la bibliothéque littéraire
Jacques-Doucet, 'écriture est centrale, elle est méme la justi-
fication du livre, Travaillant & son accroissement, je n’ai guére
eu de peine a me convaincre du bien-fondé de ce point de vue
puisqu’il fut trés tdt le mien, dés le temps de mon adolescence,
quand les réalités que recouvrent les mots de poésie (de lit-
térature plus largement), de peinture (d’art plus globalement),
de livre ont pris pour moi tout leur sens, et que je m’enchan-
tais de leur croisement dans 'espace d’une seule entité, dif-
férente, un rien énigmatique, supérieure d’un certain point de
vue a chaque élément qui la constituait, mais pas vraiment
non plus puisque chaque élément, s’il était fondé dans son
genre, devait d’une facon ou d’une autre toucher a 'absolu.

La rencontre de la poésie et de la peinture au sein du livre
aura &té 3 mes yeux autant 'une des marques de I’esprit
moderne (phénoméne objectif pour finir) que la source jamais
tarie d’un enchantement personnel (ce qui demeure indénia-
blement dans la dépendance de la subjectivité). Le fait que je
sois écrivain n’a pu que contribuer a renforcer cette impres-
sion : I'écriture n’est pas secondaire dans un livre, sa présence
y est on ne peut plus nécessaire. C’est pourquoi, malgré mon
immense admiration pour Marcel Broodthaers, ma reconnais-
sance envers le livre d'artiste quand il prone le recours aux
formes pauvres sinon banales, mon approbation devant son
dégolit bien compréhensible du luxe facile et du convenu non
perturbé, je suis un peu arrété par sa tendance a minorer les
mots, la lettre, I'écriture, au profit d’un trop grand crédit
accordé a 'image.

L’EMERGENCE D’UNE AUTRE TERMINOLOGIE

Que 'image soit fascinante, gu’elle ne doive jamais étre sous-
estimée, voila qui va de soi (n’est-elle pas notre « primitive pas-
sion » 7), mais il ne convient pas qu’elle soit a son tour dévo-
rante. Si la réalité du livre d’artiste reste partielle, le concept
n’est, qui plus est, pas totalement clair, il tend a recouvrir, au

Sclun Couiour govtisee de
Tapwalgpee de Jean. Crt

l Cioran et Alechinsky : Vacillations, éd. Fata Morgana, 1979.

prix d’un usage extensif et abusif, des expériences abrupte-
ment contradictoires. De la méme maniére, les termes « livre de
peintre » et de « livre illustré » ne sont pas satisfaisants tant ils
privilégient 'un des deux termes du rapport (ce qui n"empé-
chera personne d’apprécier Parallélement, Le Chef d’ceuvre
inconnu ou Jazz, cela va sans dire). Livre de dialogue, le mot
s'impose & moi avec la force de I'évidence au double plan du
langage et de la réalité. Ce phénoméne a émergé tardivement,
il n*allait de soi ni historiguement ni dans le sens qu’il a pris (la
rencontre de deux vivants, de deux contemporains).

Il revient a Mallarmé et a Manet de l'avoir imposé. Leur
compagnonnage dans un livre tel que L’Aprés-midi d’un faune
est exemplaire, et cette superbe publication reste le modéle
strict de tout livre de dialogue futur. }l importe encore de se gar-
der de brandir des exclusives inévitablement simplistes et bien
souvent ridicules. Ainsi a-t-on longtemps tenu en suspicion
tout un pan de la création pour la simple raison qu’elle ne
satisfaisait pas a 'impératif de luxe, au diktat bibliophilique
(notamment celui de la gravure originale) : pratiquement tout
ce que le cubisme, le dadaisme et le surréalisme avaient tenté
en fait de livres alliant Iécriture et l'image était exclu ; il en allait
de méme pour nombre d’efforts conduits par Artaud, Dubuffet
ou Michaux. La mainmise du beau livre a la francaise tordait la
réalité et rapetissait la création. La diversité d’invention d’un
pays en sortait malmenée. L'abolition des limites arbitraires est
une exigence de la pensée que la considération de collections
comme celles de la bibliothéque littéraire Jacques-Doucet
confirme a chaque instant.

LA TRILOGIE DU PEINTRE, DU POETE ET
DE L’EDITEUR

L’histoire du livre de dialogue s’est nourrie des grandes et
fécondes ruptures ainsi que des audacieuses reprises qui ont
rythmé sa progression vers ce seul but : la surprise toujours
reconduite. Une fois passé le moment de origine, des tenta-

YVES PEYRE | Le livre de dialogue a la bibliothéque littéraire Jacques-Doucet

27

© Photo M. Nguyen



DOSSIER

28 BIBLIOthéque(s) - REVUE DE L’ASSOCIATION DES BIBLIOTHECAIRES FRANGAIS [ILMECIEE L] | ST E]

tives comme celles de L’Enchanteur pourrissant qui unit
Apollinaire, Derain et Kahnweiler, de La Prose du Transsibérien
de Cendrars et Sonia Delaunay, des Vingt-cing poémes dans
lesquels Tzara et Arp s’allient, mais encore la rencontre renou-
velée entre Cendrars et Léger (ai tué d’abord, La Fin du monde
filmée par I’Ange N.D. ensuite), celles de Leiris et Masson
(Simulacre), de Péret et Tanguy (Dormir dormir dans les
pierres), de Breton et Giacometti (L’Air de "eau), pour peu de
leur ajouter ces trois excés, Le Tombeau des secrets de Char,
La Mariée de Duchamp et La Septiéme Face du dé de Hugnet,
voila qui conduit jusqu’a la Seconde Guerre et suggére une
succession incroyablement inventive d’accomplissements et
de redéfinitions. Il en va de méme par la suite : Frénaud et
Fautrier (La Femme de ma vie), Reverdy et Picasso (Le Chant
des morts), Dubuffet (Ler dla canpane), Michaux (Meidosems),
Tzara et Miré (Parler seul), Debord et Jorn (Fin de Copenhague),
et jusqu’a tant de finesses ou d’insurrections manifestes,
comme apparaissent les alliances de Ponge et Fautrier
(L’Asparagus), Du Bouchet et Tapies (Air), Blanchot et Bram
Van Velde (La Folie du jour), Butor et Alechinsky (Le Réve de
I'ammonite), Du Bouchet et Tal Coat (Laisses) ou Cioran et
Alechinsky (Vacillations).

Ce sont la des moments ol une expression se relance dans
le déplacement des enjeux. Pauvreté ou luxe détourné, éloge
de lamain (le rble ici prépondérant de Capdeville et de Dorny)
ou exaltation du mécanique (Ioffset sacralisé grace a Jorn,
l'ordinateur convoqué par les éditions Artulis), tout est pos-
sible, tout est fondé (Alechinsky prend plaisir a le démontrer).
Quant aux métissages, ils sont loin d’&tre exclus, ils sont méme
vivement conseillés. La vitalité du phénoméne lui a fait enjam-
ber les pires difficultés : de I'atomisation géographique 3 ta
prolifération des procédés, de lincertitude du marché a la
moindre reconnaissance réciprogue des divers acteurs, écri-
vains et artistes. Dupin et Capdeville (De nul lieu et du Japon),
Butor et Dorny (Manhattan sixties), Fourcade et Buraglio (Au
travail ma chérie), Dupin et Sicilia (/mpromptu), ce sont par de
telles touches de hardiesse et d’exactitude que des lende-
mains sont promis. Au bout d’une déja longue histoire (et com-
bien riche), le livre de dialogue semble se tenir au plus prés de
son origine. C'est dire s’il s’inscrit dans 'avenir.

<« OFFRIR EN PARTAEE CE QU’ON AIME »

On g’interrogera longtemps sur I'apparente contradiction que
l'on peut déceler entre 'accueil confidentiel réservé & ce type
d’ouvrages et la force de I’ébranlement qui s’empare du pre-
mier curieux placé face a 'une ou l'autre de ces réalisations.
Cela a toujours été ainsi. Le livre est un support qui justifie le

secret et, peut-&tre plus encore, le revendique. On est loin de
I'exhibition générale, on serait davantage proche de ce que
Michaux appelait le « partage restreint ». Il ne faut jamais
oublier que pratiquement tous les livres de dialogue qui ont
marqué U'histoire ont &té dans un premier temps (parfois exa-
gérément long) négligés, méprisés, combattus. Ce ne fut que
bien plus tard qu’ils ont été consacrés (c’est-a-dire collection-
nés et cotés).

Dans l'instant, on n’enregistre rien d’autre qu’un accompa-
gnement discret qui convient plut6t bien a la part sacrée de ces
volumes. Dans les lieux d’exposition et de distribution (librairies,
foires ou salons, voire manifestations institutionnelles), il y a
sans doute toujours trop et trop peu (trop de productions anec-
dotigues, trop peu de réalisations essentielles), le choix n’est
Jamais assez sévére (le regard en est pollué), le panorama n’est
jamais suffisamment ouvert {on souffre devant tellement d’ab-
sences criantes). Il importerait de définir un élitisme démocra-
tique, de laisser a chaque sensibilité en éveil le loisir de pouvoir
s’étonner devant I'inconnu (poétique, plastique, livresque)
qu’elle attendait sans méme le prévoir ou le savoir.

Un lieu comme la bibliothéque littéraire Jacques-Doucet
s’efforce de faciliter 'approche du livre de dialogue. Nul doute
que le premier venu ne peut pas feuilleter & loisir toutes ces
éditions auxquelles leur fragilité confére un statut particulier.
Dans un musée, personne ne songerait a toucher les tableaux
ni méme les sculptures. Mais des substituts peuvent se pro-
poser. D’autre part, des efforts doivent &tre faits pour familia-
riser les esprits a un mode de la création encore incompléte-
ment reconnu quoique prépondérant. C'est dans cet esprit
que j’ai congu mon livre, Peinture et poésie, le dialogue par le
livre (1874-2000), publié en 2001 aux éditions Gallimard, que
je l'ai souhaité richement illustré (mon propos était certes
esthétique, il était également pédagogique), que j’en ai déduit
une exposition de grande envergure destinée a présenter les
126 livres retenus ainsi que leur alentour, que j’ai voulu que
cette exposition se tienne dans quatre villes différentes
(Cambridge, Lyon, Paris, New York), sous des formes globale-
ment identiques mais avec des colorations spécifiques.

Rien n’est plus satisfaisant que d’offrir en partage ce que
l'on aime, d’initier a un monde qui est le sien le plus grand
nombre de ceux qui aspirent a y pénétrer. Au-dela de cette
publication et des expositions qui en ont redéployé le sens ou
le feront bientt (New York), la bibliothéque s’efforce d’associer
le livre de dialogue a toutes les manifestations qu’elle orga-
nise. Elle n"oublie pas non plus d’encourager la recherche qui
s’attache a cette forme. Elle est bien placée pour savoir que
ces ouvrages constituent I'un des barométres de 'invention
pour une époque et un pays. Et que ce barométre est sir. [l



Cing questions
aJean Lissarague, éditeur

Jean-Gabriel Cosculluela, bibliothécaire a la BDP de ’Ardéche, rédige
actuellement un essai sur le livre d’artiste. Dans ce cadre, mais aussi
pour BIBLIOthéque(s), il a questionné U’éditeur Jean Lissarague sur
{a place de ’écrivain, sur celle de l'artiste, de I'éditeur et du lecteur
dans ce qu'il préfére nommer le « livre singulier ». S’interrogeant
sur la pluralité des noms existant autour de cette création, il a
demandé a léditeur quel nom il donnerait a ces livres.

Jean Lissarague : Mes réflexions d'édi-
teur sur les livres que vous qualifiez
de singuliers — et en effet, ils le sont
— ne sont pas différentes de celles
que je peux faire en tant qu'auteur.

Il est sans doute symptomatique
que nul ne parvienne a imposer
une dénomination pour qualifier
les livres dont on parle ici. Livres
de bibliophilie ? Livres d'artiste ?
Livres de dialogue (Yves Peyré) ?
Livres singuliers ? Pourquoi pas !
Aucune appellation n'est vrai-
ment satisfaisante. Mais, a vrai
dire, ma préoccupation n'est
pas de nommer ces objets,
mais de les vouloir, de les réali-
ser, de les éditer.

De ce point de vue, les ques-
tions que vous posez sur la
place des principaux acteurs de
ce genre de livre — l'auteur, l'ar-
tiste, I'éditeur, le lecteur - sont
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Et le lecteur ? En loccurrence, il s’agit d’ailleurs d'un lecteur/regardeur.
Je suis profondément convaincu qu'il doit tenir une place importante,
et que cette place doit &tre davantage celle d'un acteur que celle d’un
spectateur. Il faut inviter le lecteur a faire vivre ces livres, ou plutdt a
vivre a travers eux de véritables expériences littéraires et artistiques.
La plupart des livres que j’ai édités comportent donc des dispositifs -
discrets, le plus souvent, le propos n*étant pas d'épater le lecteur —qui
aménent celui-ci @ manipuler le livre, non simplement a le feuilleter, et

premiéres. fl ny a pas, en ce qui

me concerne, une place précise
assignée a 'écrivain, une autre a l'au-
teur. La réponse varie de livre en livre et
elle est fonction de ce que chacun veut et/ou espére du livre a venir.
Certains souhaitent s'impliquer fortement dans le processus d’éla-
boration et de réalisation du livre. D’autres, non. Certains attachent
beaucoup de prix a tel aspect du livre et sont moins sensibles a
d’autres.

S'il est une place que doit tenir 'éditeur, dans la conception que j'en
ai, c'est bien de respecter les attentes et les volontés de l'auteur et de
['artiste. C'est aussi de les aider a les exprimer. Mais c’est avant tout
de veiller a ce que le livre, au final, exalte et respecte tout a la fois
I'esprit du texte et des images et donne sa place exacte au deux, quelle
que soit par ailleurs activisme ou la nonchalance de {'un ou de 'autre
des créateurs. Le rdle de I'éditeur, ce sera encore d’assumer les aspects
matériels de 'entreprise : financement, promotion, commercialisa-
tion. Ce sera rarement — encore une fois, en ce qui me concerne — de
constituer des paires auteur/artiste auxquelies on demandera de créer
un livre. Je suis convaincu que, pour aboutir & des livres de qualité, il
faut que artiste et &crivain se connaissent bien et que le désir d'un livre
commun se soit déja formé.

En fin de compte, vous voyez que I'éditeur n’est pas un homme qui
applique des recettes, mais plut6t quelgu’un de disponible qui met ses
connaissances techniques, son goiit et éventuellement ses talents
psychologiques au service d'un projet avec 'idée de pousser celui-ci
au bout de ses possibilités. Cela passe, bien entendu, par un partage
entre texte et image, a déterminer livre par livre.
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I La fable et le vent, Bernard Noél, René Laubigs, éd. Ecarts (Jean Lissarague).

donc & se lapproprier d’une fagon différente qu'un livre habituel. Je
réve d'un livre qui ne puisse étre achevé que par lintervention du
lecteur !

C'est dire que de tels livres ne « fonctionnent » que par 'accord, la mise
enrésonance de plusieurs sensibilités : celles des créateurs lors de la
conception du livre, puis celles-ci avec celle du lecteur une fois le livre
achevé. Cela peut advenir dans des registres aussi variés que ceux
des personnalités, c'est-a-dire pratiquement a infini : du dépouille-
ment le plus extréme au baroque le plus agressif, de l'expression la
plus fine a la formulation la plus brutale, de la somptuosité la plus
affirmée a la banalité revendiquée. Tout est envisageable, y compris
ce qui met en jeu la définition et/ou la pratique commune du livre. Je
ne peux ici résister au plaisir d’affirmer que le livre singulier est avant
tout pluriel !

En somme les livres singuliers proposent moins une lecture, une
contemplation, qu'une véritable expérience existentielle dans laquelle
la sensibilité et lintelligence sont convoquées, le passé, Pacquis, reven-
diqués et en méme temps contestés, la littérature et 'art mis en jeu.

Jean Lissarrague anime les éditions Ecarts qu'il a fondées en 1972.
Il a publié, entre autres, Voyage aux iles des vestiges de Michel
Butor, illustré par Frédéric Benrath, Eloge des choses extrémement
légéres de Claude Roy, itlustré par Zao Wou-Ki, Rompre le cri de
Francois Cheng, illustré par Zao Wou-Ki, La fable et le vent de Bemard
Noél, illustré par René Laubiés, etc.

Cing questions a Jean Lissarague



JEAN-PIERRE THOMAS

Médiathaque d’Issy-les-Moulineaux (92)

Issy cetebre

A linitiative de
Jean-Francois Jacques,
la collection de livres
d’artistes de

la médiathéque
d’Issy-les-Moulineaux
coincide avec son
ouverture en 1994.

En huit ans, 464 titres
ont été acquis.

Une volonté de
valorisation trouve son
plein accomplissement,
dés 1996, avec une
manifestation et une
exposition annuelles et,
en 1999, avec l'ouverture
d’une salle dédiée aux

livres d’artistes.

abibliophilie

nssez rapidement, il
nous a fallu définir
une politique d’acqui-
sition et trouver
la thématique de la
collection. Certaines
bibliothéques orientent leurs acqui-
sitions autour d’un théme, la
Méditerranée (BM de Marseille),
autour d’une production régionale,
d’un fonds spécial (fonds Delteil 3 la
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BM de Montpellier) ou de legs. A Issy-les-Moulineaux, nous
avons choisi de privilégier la forme, en souhaitant rassembler
des livres issus de la collaboration entre un artiste, un écri-
vain et un éditeur. Nous avons aussi voulu que ces ouvrages
fassent I'objet d’une attention particuliére dans leur fabrica-
tion, gu’ils soient de la bibliophilie contemporaine, générale-
ment édités 3 un trés faible nombre d’exemplaires (un a 300)
et qui constituent un patrimoine contemporain.

L’ESSOR DE LA BIBLIOPHILIE CONTEMPORAINE

La bibliophilie contemporaine est une activité qui intéresse
beaucoup d’artistes et d’écrivains. Avec quelques éditeurs, ils
créent, inventent, renouvellent le livre dans sa forme, sa typo-
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I Variable, José San Martin, 2003.

graphie, son architecture, son enrichissement plastique et la

mise en espace du texte. La période actuelle est particuliére-
ment riche. Parmi les réussites, les éditions Fata Morgana
continuent d’élaborer un nombre trés important d’ouvrages
de bibliophilie, avec un catalogue exceptionnel qui va atteindre
son milliéme livre en 2003. A une autre échelle, plus modeste,
de jeunes éditeurs proposent des ouvrages réalisés avec le
plus grand soin, en faisant collaborer grands artistes et poétes
contemporains : les éditions Ecarts, les livres de Michel
Nitabah, les éditions La Sétérée animées par Jacques Clerc
(lire page 72), les éditions Maniére Noire, etc. Depuis quelques
années, on assiste a I'émergence forte de Iédition de livres
manuscrits.

Nous avons connaissance de la production de livres d’ar-
tistes par plusieurs sources : invitations aux expositions, signa-
tures, présentations, lectures en galeries, librairies..., visites
dans les librairies spécialisées (a Paris : La Hune, Brenner,
Nicaise, Lettres et Images ; a Nimes : La Palourde...), visites de
salons (Salon du livre, Marché de la poésie, Biennale interna-
tionale Pays-paysage a St-Yrieix-la-Perche, Salon de livres d’ar-




tistes de Nimes, Salon page(s) a Paris...). La presse spécialisée
nous informe des principales nouveautés : Le Magazine du
bibliophile, Art & Métiers du livre, Les Nouvelles de 'estampe...

TRAITEMENT ET CONSULTATION

Au départ, une liste élaborée sous fichier Excel répertoriait les
acquisitions. Le catalogage de la collection a été mis en place.
Actuellement, un catalogue est édité a partir des notices du
logiciel Beseller. Il recense les ouvrages acquis entre 1999 et
2001, le catalogage rétrospectif des années 1996-1998 étant en
cours. Les livres sont rangés dans trois meubles spéciaux a
tiroirs, dans la salle des livres d’artistes, ouverte au
public depuis 1999, afin de lui permettre de découvrir
des textes inédits d’écrivains et de regarder des
ceuvres d'art originales. Cette salle est ouverte
le samedi de 14 heures a 16 heures, pour une
consultation sur place, en présence d’un biblio-
thécaire. Cest également ici que de nombreux
artistes viennent présenter leurs livres et que des
étudiants viennent travailler sur le sujet.

DES LIVRES A FAIRE
CONNAITRE

DOSSIER

a Robert Subtil : qu’est-ce qu’un livre d’artiste 7 » (lire le por-
trait de Robert Subtil en p. 60), dont la deuxiéme édition aura
lieu en 2004. Certaines s’accompagnent de bibliographies et
de catalogues.ll

LES EXPOSITIONS D’ISSY

La médiathéque a exposé les livres de James Guitet, Olivier Debré, Zao
Wou-Ki, Bertrand Dorny, Jean Degottex, Salah Stétié, Jean Cortot. Lors
des salons, prés de 5o éditeurs ont été invités : Brandes, Ecarts,
Indifférences, La Sétérée, Le Théatre Typographique, Aencrages & Co,
Maniére Noire, Nitabah, Tarabuste, Unes, Despalles, Le Rouleau Libre,
Imprints, Des Petits livres, Lafabrie, La Goulotte, Atravers, Marie Atloy, Les
Cahiers de ’Atelier, Carte Blanche, Echolade, Gregory Masurovsky,
Onciale, Anne Slacik, Geneviéve Besse, Les Céphéides, Tanguy Garric,
Maeght, Fata Morgana, Le Tailleur d’Images, Akié Arichi, Claire Amosse,
Atelier Gestes et Traces, Azul Editions, Robert et Lydie Dutrou, Diane de
Bournazel, Rencontres...

L*édition de bibliophilie contemporaine
est encore trés mal connue du grand
public. Aussi, dés 1996, une manifes-
tation annuelle a été mise en place lors
d’un week-end de juin (la médiathéque
est ouverte le dimanche) : « Des livres
d’artiste(s), écrivains, artistes & édi-
teurs » permet d’assister a des ren-
contres entre un auteur et un écrivain, I
de participer a des ateliers d’initiation
a la typographie manuelle, a des lec-
tures. Chaque année, la manifestation
propose aux Isséens la découverte du ﬁ
dialogue poésie-peinture a travers 'ex-
position d’un artiste ayant particuliére-
ment ceuvré dans le domaine du livre.
A un autre moment de l'année, une
exposition consacrée & un artiste et un
photographe autorise I'exploration

d’autres livres : Joél Vernet et Jean-Gilles l
Badaire, Michel Madore et Jean-Luc

Herman, ... Nous organisons aussi une
exposition collective, intitulée « Carte blanche

© Collection BM Issy-les-Moulineaux. Photo AK.

I Tokyo, William Chiff, Nicolas Bouvier, éd. Coromandel express, 1996.
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Eloge du livre manuscrit

Sous le nom de L’Attentive, Eliane Kirscher et Bernard Noél
animent plusieurs collections manuscrites dont « A la main »
a15 ou 17 exemplaires, Anne Slacik va atteindre les 100 titres
avec ses manuscrits peints avec des poétes. Ils ont été expo-
sés en juin 3 la médiathéque. Chague ouvrage est répliqué

© Collection BM Issy-les-Moulineaux. Photo AK.
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a18 exemplaires. Jacques Clauzel publie chaque année envi-
ron 40 ouvrages, certains typographiés, d’autres manuscrits,
sous diverses collections. Les livres de Dorny, tamponnés
ou manuscrits, avec ses amis poétes, sont souvent réalisés
entre trois et 15 exemplaires. Un certain nombre d’entre eux
ont été exposés cet été a la BNF.

Dans la collection « Vice Versa », le poéte Daniel Leuwers a
proposé a une quarantaine de
poétes et d’artistes de travailler
ensemble. Les ceuvres ont fait
l'objet d'une exposition, « Le livre
pauvre », a la galerie du Fleuve en
2002, a Paris, reprise en Touraine

premier numéro étant déposé o f
4 la bibliotheque littéraire s
jacques-Doucet,

Beaucoup d’artistes réalisent

des livres manuscrits : Gérard
Serée, a I'Atelier Gestes et
Traces, dont une magnifique
Caresse d’écriture, sur des
textes de James Sacré, parue a

11 exemplaires. Le graveur José

San Martin réalise des livres
manuscrits a six mains, avec
d’autres artistes comme Claire
Amosse dans Nocturne des sables,

cette année, et qui donne lieu & f
I’édition d’un livre-catalogue du i

méme titre, édité par Tarabuste. § f ¥
Chaque livre de « Vice Versa » ¥y §
existe en sept exemplaires, le T N

poéme manuscrit par Robert Marteau, édité a neuf exem-
plaires.

Certains artistes pratiquent aussi le livre unique. Ainsi
Béatrice Casadesus et sa collection « Livre unique ». Sous
une couverture kraft, ses peintures alternent avec les pages

-
ctee (i ot /.3//;?;: =3
Y AR g il fa /A-f.-:?-,.c,r
g '5:_/:—7.-«‘«_4.5,(. &
/ﬂ(fl’ //f);;.';;)
« 'P’Mae'}

_,_!(.-(}/

I Nocturne des Sables, Robert Marteau, Claire Amosse, José San Martin, 2001,

du texte manuscrit par des amis de Uartiste, des critiques
d’art, des philosophes. Un autre artiste a réalisé une cen-
taine de livres uniques. It s’agit d’André-Pierre Arnal, auteur
des textes manuscrits et des peintures, qui ont été exposés
a la BM centrale de Montpellier, en 2002, et ont donné lieu
a un catalogue, Solitaires et nomades, édité par Actes Sud.

I La Terre cette couleur, ). Gabriel Cosculluela, Anne Slacik.

© Collection BM Issy-les-Moulineaux. Photo AK.
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La pOESie,

MDOSSIER

o —

MARTINE PRINGUET
Médiathéque La Durance, Cavaillon (84)

la oui elle se IliChC

« Tout aboutit a un livre » Stéphane Mallarmé
Cher Jean-Gabriel Cosculluela,

Tu me demandes d’écrire, pour la Revue de I’ABF, un texte sur
le développement d’un fonds Poésie au sein des collections
d’une bibliothéque territoriale et, par conséquent, d’amorcer
une réflexion sur les liens entre I'&criture poétique, les petites
structures d’édition, 'édition rare, les tirages de téte... et les
livres d’artiste, car tout cela, nous le savons, reléve d’une
démarche similaire et complémentaire.

P

Mais, tu le sais, j’ai déja rédigé des textes faisant état de ce tra-
vail et de ma conception du rdle essentiel des bibliothéques
publigues pour porter a la connaissance de tous cette activité
éditoriale importante, précieuse et étonnante...

Cest pourquoi, aujourd’hui, je souhaite seulement donner
quelques fragments proposant ainsi une découverte plus
intime de cette démarche. Car tout cela reléve avant tout d’une
émotion & partager, comme la plupart de nos actions en biblio-
théque, et pas seulement par rapport a 'édition de poésie et
de livre d’artiste — ’est cette &motion-la que je veux voir impri-
mée pour I'article que tu m’as demandé !

Et d’abord pourquoi la poésie est si présente au coeur de nos
préoccupations de bibliothécaires — pour ces livres-la, avant
tout...

« Jai toujours cru que la Poésie —méme la plus sombre, celle
qui nait de Phorreur et du désastre — se résout toujours en
célébration de lexistence. La plus haute mission de la parole
est leloge de Tétre. Mais, d’abord, il faut apprendre a dire

Non. Cest la condition de notre dignite.
Alors, peut-eétre, nous poutrrons prononcer le
grand Oui avec lequel la vie, chaque matin,
salue le jour qui nait. » Octavio Paz

« si la Poésie ne vous aide pas a vivre,

faites autre chose !

Je la tiens pour essentielle a 'lhomme

Autant que les battements de mon coeur... »
Pierre Seghers

« les bouts du poeme

ne tiennent que par soi

ils nous rassemblent

les mots c’est comme des ponts
on sait pas,

on les regarde passer

d’un autre coté

on passe avec eux » Ludovic Degroote

« ouvrez le livre

ouvrez, livrez-vous a lui

mourez afin qu'il vous fasse revivre

soyez riviere en crue coulez entre ses rives

et que fleuve lui-méme il comble votre lit

que lire vous entraine aux confins du délire

deélivrez-vous ouvrez toutes vos levres
enivrez-vous buvez le livre

jusqu'a la lie » Vahé Godel

ILest des bibliothécaires
qui entretiennent une
relation passionnée avec
la poésie et les livres
d’artistes. Ainsi, Martine
Pringuet — qui parle plus
volontiers de « livres
singuliers » — et son
collégue de la DBP de
’Ardéche, Jean-Gabriel
Cosculluela-, qui
préfére 'acception « le
livre le livre » —, aiment
échanger autour de ces
concepts en perpétuant
la tradition épistolaire
propre a cet univers.
Fragments d’une

correspondance.

MARTINE PRINGUET ¥ La poésie, la ol elle se niche 33
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cent un poetes
cent un €diteurs de poésie
1967 - 2003

les singularités du pluriel

une anthologie congue par Jean-Pierre Sintive

médiathéque la Durance
ville de Cavaillon
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«un réve, un livre, sont comme une fenétre qui découpe un pan
de réel et nous offre, détaché du chaos ambiant, autonome,
extérieur; tandis que la personne du réveur (ou du lecteur) est
comme entre parentheses » Jean Frémon

« Et quand tu lis,
ce sont les mots qui te regardent » Dominique Grandmont

« S’amincir.

Emacier le texte le plus possible
Chaque mot maintenant désigne la
maison et I'habitant, la rencontre et
la réparation.

Je sais seulement qu'ils existent
seulement ¢d.

D’abord. » Thierry Metz

« il faudra
me parler
pour que je ferme les yeux
sans trop d'angoisse
je suis vie de mots » Louis Calaferte

ensuite, la Poésie 13 ol elle se niche, (entre émotion et humain)

« un peu défait paysage

comme avec des planches mal jointes

grange il y reste des taches de rouge

elle pourrit de plus en plus

mal a léquerre avec la couleur

d’un espace qui ressemble a un pré » James Sacré

« Pourquoi seule. Ce jour-la.

Pourquoi aller arroser les fleurs. La nuit.

En pleine nuit. Au creux de la nuit. Scruter la pénombre
du regard. Pour trouver des bégonias blancs. Fragile
lueur.

Pourquoi arroser les fleurs pales. Dans les coins d’ombre
des jardinieres nocturnes... » Héléne Bessette

« et Cest ce cric

dans lécrit

qui crisse

courbature

fracture

tempo tac

c’est l'axe qui saque

le sexe souqué » Christian Prigent

« sa voix descend — s’éloigne dans les plis — ses levres s'en-
trouvrent — mot — silence — non — bruits du corps — rumeurs



— cherche a entendre — retient son souffle — entend — au loin
— profond — sombre
histoire commencée la — Uinarticulé - la rumeur sourde — voix

commencée la — finit la— au ras du corps » Danielle Collobert

« temps intact les nouvelles

arrivent non coupées tu vis

les livres rien tes yeux

n’abiment ne grandissent pas

voyelles horloge lente U'été les vitres

cuisent la viande des mouches

bétes serrées dans les angles boutiques
seches au bas des murs tes ongles

la porte d’un chemin plat » Pascal Commére

« le silence nous amene a rejoindre nos gestes

dans Paccomplissement ; accomplissement du regard

qui rend a notre mémoire ce corps oublié en chacun de nous.
Lui seul nous gardait...

Mais il y eut les mots apres la naissance du jour ;

Nous avons quitté ce temps heureux ot la terre nous gardait
en son silence.

Lt ces mots qui nous viennent, sont cette inscription du silence
alentour que jamais nous he pourrons articuler: »

Raphaéle George

« il y a dans nos villages

des hommes si légers

qu’ils marchent par trois ou quatre
pour résister d la bourrasque

ils sont si affameés

que la nourriture les dévore

de nouveaux présages

encombrent les trottoirs

comme des gravats » Jamel Eddine Bencheikh

et, pour conclure, toujours la Poésie !

« dans le charroi d'os et de terve
sans livre

tout va au fond

la méme lumiere se retrouve parfois
sur la terre vetournée lourde

sur les chantiers les labours Uhiver
Cétait Cest ¢a dur » Antoine Emaz

« Je ne sais donc rien du vide ni des iles ni du désert ni des
0asis
je Lai affirmé inconsidérément Car je n’appartiens pas

a la vie ni au sol Oui je décide d'interrompre mon réve Tout

DOSSIER

Vinconnu d'un enfant que nulle mere na initié s'agite en moi Il
crie dans la confusion du réveil pressentant que sa mémoire est
Pétrangeté a venir o il renifle seul

Chacun est ainsi nommé deux fois Et la dewxieme fois est la
seconde Et que sait la poésie de cela de ces instants oii laiguille
de la vie oscille et windique rien pas méme le fantome cotier
d’une ile Rien te dis-je Il n’y eut jamais rien

qu'une vie inapparue de telle sorte que le passage n'a rien
montré encore moins révélé André Breton Ua dit Nous
warriverons jamais a la gare » Mathieu Bénézet

...ily ales livres : trace, mémoire, parole arrétée, inscrite dans
le temps. Les livres, objets universels, fragiles et éternels,
témoins de leur époque et de leur monde, vécus intimement
par chaque individu dans son parcours personnel.

Ily a le rapport & 'objet — sensations essentielles - le toucher,
la manipulation, le feuillettement du livre qui s’ouvre, se
déploie, s’explore — le silence, le grain du papier, une sensation
physique, concréte... et le rapport a I'ceuvre, enclose dans les
pages, entre les mains, sous les doigts, immédiatement pro-
posée, la, pour chacun.

Ce rapport a 'ceuvre travaillant le livre, remettant le texte en
cause tout en 'accompagnant, le provoquant, s’y confrontant
est une expérience unigue pour le lecteur. C'est |3 que tout se
joue encore une fois pour que le lecteur devienne sujet actif de
sa lecture, découvrant des territoires inattendus, inconnus,
insoupgonnés...

Les « livres singuliers » relévent encore du confidentiel, leur
monde est secret, mystérieux, les lieux quiles présentent sont
rares et souvent inaccessibles... et la bibliothéque un espace
extraordinaire pour les présenter a tous, et c’est ainsi que la
bibliothéque, lentement, constitue une collection relevant du
patrimoine en élaboration, qu'elte trouve sa place entre passé
et futur et, qu’en plus, s’intéressant aux créateurs de ces livres,
soutenant leurs initiatives, elle leur permet d’entreprendre
d’autres projets... d’avancer...

« on ne peut répondre que par PArt au non-sens de la vie »
Marcel Duchamp

Les textes rassemblés ici ont plusieurs origines, la plupart cependant sont extraits
du livre Les Singularités du pluriel, anthologie de poésie congue par Jean-Pierre
Sintive (éditions Unes) et publiée & I'occasion du Printemps des Poétes 2003 par
la ville de Cavaillon.
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Y= Département des estampes et de la photographie

-

Bibliothéque nationale de France

Vous avez dit livre d’artiste ou

artist's book -

Avec prés de

3 000 piéces, le fonds
de livres d’artistes

du département des
estampes de la BNF est
une collection de
référence, riche de

« livres historiques »
témoins des productions
altemande, anglaise,
italienne, nord-
américaine des années
1960 et 1970. Une
collection représentative
qui s’accroit chaque
année de 200 a

300 titres regus par
dépbt légal, dons et
acquisitions.
Présentation d’un genre
et d’un fonds spécifique
qui mérite

reconnaissance.

mi livre-objet, ni livre unigue, ni
livre illustré a tirage limité, le livre
d’artiste ou artist’s book se définit
comme une création a part entiére
ot seul le nom d’un artiste plasti-
cien figure en page de titre. L'artiste
adopte le livre contemporain pour
créer une ceuvre originale congue
sous forme de livre. [l travaille le
livre, c’est-a-dire la séquence
ordonnée des pages, comme
d’autres travailleraient les couleurs
ou le marbre. Si cette ceuvre a la
forme commune du livre ordinaire,
son contenu reléve des arts visuels :
photographies et dessins, jeux sur
les couleurs et les papiers, travail
de mise en page.

Le livre d’artiste ou artist’s book
peut se présenter comme une

séquence d'images, mais il peut également comprendre du

texte, soit que 'artiste en soit 'auteur, soit que ce texte appa-

raisse comme une citation, un emprunt, expressément choisi

par l'artiste pour servir son propos artistique. L'ouvrage est

réalisé la plupart du temps avec les techniques industrielles

d'impression : offset, photocopie, reproductions photogra-

phiques. Il est de format modeste, a grand tirage et & un prix

n’excédant pas celui d’un catalogue (entre 50 et 8o euros, sou-

vent moins).
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OU LE TROUVE-T-ON ?

Clest sa grande diversité et son hétérogénéité qui fait
la richesse du livre d’artiste. 1l est parfois difficile
d’identifier un livre d’artiste parmi les ouvrages d’art
des lors que Livres Hebdo ne le signale pas comme tel.
On le trouve dans quelques rares libraires : 4 Paris,
celles du musée d’Art moderne de la Ville de Paris et
du palais de Tokyo, La Hune, Florence Loewy, Archive
Librairie, De Balzac a Rodin; a Grenoble : Le Magasin ;
a Bordeaux : la librairie Mollat.

Les catalogues de foires d’art contemporain, les salons
et les biennales de livres d’artistes, comme celle de
Saint-Yrieix-la-Perche' (lire encadré page 39) ou
Exemplaire(s) a Gennevilliers, Page(s), le Marché de
la poésie, a Paris... sont de précieux outils pour repé-

rer les éditeurs et marchands francais et étrangers.

QUEL ROLE POUR L’EDITEUR ?

Personnage principal de ’histoire du livre de bibliophilie
moderne, "&diteur avait vu son rdle et son importance battus
en bréche dans les années 1960. Pour les raisons qui ont été
largement développées par Anne Moeglin-Delcroix?, les artistes
avaient pris en charge leurs propres éditions, depuis la concep-
tion jusqu’a la publication, voire la diffusion.

Depuis, le livre d’artiste a quitté le domaine exclusif de
I'autoproduction, méme si, pour des raisons économiques,
nombreux sont les artistes qui ne peuvent faire autrement
qu’éditer eux-mémes leurs livres.

1. Consulter le site de Pays-paysage, association responsable du Centre des
livres d'artistes a Saint-Yrieix-la-Perche : payspaysage@claranet.fr

2. Philosophe et professeur a luniversité de Paris-Sorbonne, Anne Meeglin-Delcroix
est chargée de la collection de livres d’artistes 3 la BNF de 1979 & 1994,



Le livre d'artiste a pour auteur
un artiste plasticien dont il est
une ceuvre multipliée au méme

titre qu'une estampe ou une

IR ETTURE S

Sélection extraite de la collection du département des estampes. BNF.

L’éditeur a retrouvé son rble de « détecteur d'artiste », d’ac-
compagnateur et de guide dans la réalisation des livres d’ar-
tistes. Toute une génération d’éditeurs disséminés en France
fait un travail remarquable ; citons
Didier Mathieu : Sixtus/Editions a
Limoges, Christophe Boutin
Onestar Press a Paris, Leszek
photographie. Brogowski: éditions Incertain Sens
aRennes ...

De plus en plus souvent, un livre d’artiste est édité a 'oc-
casion et dans le prolongement d’une exposition, par des gale-
ries, des musées, des fonds régionaux d’art contemporain,
des centres d’art, les artothéques, les écoles d’art. Un réper-
toire réalisé en 2000 recense plus de 125 éditeurs et produc-

teurs francais de livres d’artistes3.

3. Ce répertoire est le fruit du travail de Danielle Chauffier, bibliothécaire &
Limoges, lors d’un stage au département des estampes. Sa publication serait
envisageable si sa validité n'était si gphémére.

CONSTITUTION DU FONDS

Dés la fin des années 1960, alors que ce genre spécifique nait
aux Etats-Unis et en Europe au sein des mouvements d’avant-
garde (art conceptuel, Fluxus), Frangoise Woimant, conserva-
teur chargée des collections contemporaines a la BN, repére
ces publications modestes dans les foires d’art contemporain
(Duisseldorf, Béle) et a Paris, dans les galeries Bama,
Sonnabend, Yvon-Lambert.

L’année 1969 est donc une date qui atteste I'antériorité de
la collection sur les autres collections étrangéres. En effet,
celles du Museum of Modern Art et de la New York Public
Library, de la Tate Gallery et du Victoria and Albert Museum a
Londres, du Neues Museum Weserburg a Bréme, du Cabinet
des estampes du Musée d’art et d'histoire a Genéve, de la
Bibliothéque Kandinsky, du musée national d’Art moderne et
du centre Georges-Pompidou a Paris ont été constituées aprés
cette date, voire tout récemment, comme c’est le cas au Museu
Serralves de Porto.

DOSSIER
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Les éditeurs francais étaient rares, le dépét légal inefficace,
ces ouvrages échappalient a la veille bibliographique et au
contrble normal des publications commerciales. Une grande
majorité de livres étajent édités a I'étranger, et la plupart des
artistes francais publiés hors de France. La collection s’est
donc constituée principalement par acquisition, et c’est par le
contact entretenu avec les artistes frangais tels que Boltanski,
Buren, Chopin, Filliou, Gette, Le Gac..., comme avec les artistes
étrangers, qu’ont été obtenues des donations importantes.

La localisation du fonds au département des estampes et
de la photographie s’est imposée comme principe. En effet, le
livre d’artiste a pour auteur un artiste plasticien dont il est une
ceuvre multipliée au méme titre qu’une estampe ou une pho-
tographie. Ainsi le département des estampes est-il le seul
lieu ot les artistes comme Jean Le Gac, Claude Closky, Dieter
Roth, Sol Lewitt, Christian Boltanski ou Robert Filliou sont
simultanément représentés par leurs estampes et par leurs
livres. De par leurs publications, ils ont conscience d’apparte-
nir au monde du livre et des bibliothéques, méme s’ils sont
plus familiers des galeries et des musées.

La collection est consultable dans la salle de lecture du
département des estampes, tous les jours, de 9 heures 3
18 heures, du lundi au samedi. Elle est cataloguée, en partie,
dans la base BN-OPALINE interrogeable, comme le catalogue
général de la BNF, par Internet. Un compte rendu annuel parait
dans les Nouvelles de 'estampe#, donnant la liste des artistes
entrés dans 'année et les principaux dépéts, informant le public,
professionnels et amateurs, de I'actualité de la collection.

Nous invitons nos collégues a venir consulter cette collec-
tion nationale afin d’éveiller le désir d’entamer et/ou de déve-
lopper ¢a et 13, dans toute la France, de nouvelles collections.
Car cette nouvelle forme d’art est beaucoup plus accessible

Indications bibliographiques

* Meeglin-Delcroix, Antne. Esthétique du livre d’artiste 1960-
1980. Ed. BNF et Jean-Michel Place, 1997.

* Livres d’artistes. L’invention d'un genre 1960-1980.
Catalogue d’exposition par Marie-Cécile Miessner et Anne
Meeglin-Delcroix, Ed. BNF, 1997

* De Bonnard d Baselitz. Estampes et livres d’artistes. Dix
ans d'enrichissements du Cabinet des estampes 1978-1988.
Catalogue par Frangoise Woimant, Marie-Cécile Miessner et
Anne Mceglin-Delcroix. Ed. BN, 1992.

* Des livres d'artistes. Des destinations. 1990-1996.
Catalogue par Frank Perrin et Jean-Pierre Nouet. Ed. L’Ecole
d’art de Grenoble, 1997.

e fiction ? Non-Fiction ? Catalogue raisonné des livres de
Alberola, Jean-Charles Blanc, Christophe Boutin, Closky, Le
Gac, Roberto Martinez, Annette Messager, Othoniel. Ed.
Florence Loewy, 1995.

e Schraenen, Guy. D'une ceuvre l'autre. Le livre d’artiste
dans l'art contemporain. Ed. Musée royal de Mariemont,
Morlanwelz, 1996

* Glasmeier, Michael. Die Biicher der Kiinstler. Publikationen
und Editionen seit sechziger Jahren in Deutschland. Ed.
Hansjorg Mayer, Stuttgart, 1994.

* Dematteis, Liliana et Maffei, Giorgio. Books by Artists in
Italy 1960-1998. Ed. Regione Piemonte, Turin, 1998.

que bien des ceuvres contemporaines. Pour &tre ceuvres, ces
livres n’en sont pas moins de vrais livres, et les rayonnages des
bibliothéques leur conviennent mieux que les espaces d’ex-
position des musées. ll

4. Revue éditée par le Comité national de la gravure franqaise, département des
estampes et de la photographie, 58, rue de Richelieu - 75084 Paris Cedex 02

FRAB : Fonds régionaux d’acquisitions pour les bibliothéques

Depuis 1985, des aides a la fois techniques, financiéres et scientifiques sont attribuées par le ministére de la Culture et de la
communication aux bibliothéques municipales pour enrichir leur patrimoine. Prés de 150 établissements en ont bénéficié a
ce jour. Le FRAB a été lancé en 1989 par la Direction du Livre et de la Lecture, plus particuliérement le Bureau du patrimoine
écrit. Il s’agissait, en prenant exemple sur le modéle des FRAM (Fonds Régionaux d’Acquisition pour les Musées) créés en 1982,
de démultiplier les moyens apportés jusqu’ici par I’Etat et les municipalités.

Le FRAB est un fonds spécifique, constitué entre [Etat et la Région, destiné 3 aider acquisition de documents précieux par
les bibliothéques dans un triple but : compléter les collections existantes de documents anciens, rares et précieux, développer
les fonds dans le sens de leur spécificité régionale ou locale, assurer I'entrée dans les collections publiques de documents
contemporains (livres de bibliophilie, papiers d’auteurs, fonds constitués, estampes, reliures contemporaines...).

Sont subventionnées les acquisitions de documents significatifs, qui, par leur coilt, dépassent les possibilités budgétaires ordi-
naires des collectivités.

Le FRAB est administré par un comité qui examine les dossiers deux fois par an et propose une éventuelle intervention finan-
ciére ainsi que son taux.
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Saint-Yriex-la-Perche : Centre des livres d’artiste

A ST e

I Exposition du Centre des livres d’artiste/Pays-paysage - 4 I’occasion du premier festival « jardins secrets », avril 2003.

Créée en avril 1979 a Uzerche, sous I'impulsion du
peintre Henri Cueco, 'association Pays-paysage
concentre son activité autour du livre d’artiste en orga-
nisant la « Préfiguration 2 une biennale du livre d’ar-
tiste ». Elle 'installe & Saint-Yriex-la-Perche en 1994.
Pendant plusieurs années, Pays-paysage a mené un
projet d’acquisition, de diffusion, d’édition et de sen-
sibilisation des publics, sans avoir de lieu spécifique.
La rénovation d’un bitiment situé place Attane dans
le centre historique de Saint-Yriex-la-Perche va don-
ner assise et pérennité a ses projets.

D’une surface de 450 m?, le Centre des livres d’artiste
comprendra trois salles d’exposition — dont une salle
vidéo —, une salle pédagogique, une salle de lecture et
de conservation pour la collection de livres d’artiste et
des bureaux.

Le batiment abritera également une annexe de la
bibliotheque municipale en vue de la constitution, de
la gestion et de la mise a disposition du public d’un
fonds documentaire spécialisé. Il va ainsi générer de
nouveaux projets, réalisés dans des temps adaptés au
lieu et a sa localisation géographique, et assurera visi-
bilité au travail que mene 'association depuis plus de
dix ans, tant auprés des publics non avertis que des
professionnels.

La collection de Pays-paysage compte pres de 1500
ouvrages : livres illustrés, livres de peintres, livres d’ar-
tiste et publications d’artiste. Depuis 1987, au fur et
4 mesure des acquisitions, se sont dessinés deux axes
privilégiés : enfances et paysages. Le parti pris est d’en-
richir cette collection 2 partir des livres produits dans
les années 1980 et de privilégier la création actuelle,
y compris lorsque celle-ci utilise les nouvelles tech-
niques de production, de multiplication et de trans-
mission du texte et de 'image fixe.

La politique d’acquisition mise en place depuis trois
ans consiste 3 réunir des ensembles d’ceuvres cohé-
rents pour mettre en évidence le travail d’un artiste ou
d’un éditeur et d’en donner des lectures multiples. A
titre d’exemples, on citera I'acquisition de la quasi-
totalité des livres de Coracles press (58 ouvrages) ayant
pour theme le paysage, publiés 4 partir de 1975.

Association Pays-paysage
Centre des livres d’artistes
17, rue Jules-Ferry

87500 Saint-Yriex-la-Perche
Tél.: 05557570 30

Fax : 05557570 31

www.irisnet.ft/pp
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FRANCOISE LONARDONI

Bibliothéque municipale de Lyon

Comment Lyon enrichit
ses collections

La collection d’art
contemporain de la BM
de Lyon est connue pour
son fonds de
photographies
humanistes, hérité de la
défunte Fondation
nationale de la
photographie. Depuis
1996, la présence d’une
artothéque a infléchi la
politique d’acquisitions
vers des courants plus
récents : livres illustrés
et livres d’artistes, dans
la partie moderne de la
réserve, estampes et
photographies prétées
par l'artothéque. Une
coexistence de
collections riches, de
périodes voisines, qui
constitue un champ de
mise en perspective
infini, historigue ou

thématique des oeuvres.

» BT

Wb
¥

A A ey L

Robert Filliou, Seven Childlike Uses of Warlike Materia, 1971,
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portfolio de sept estampes, n® 36/100. 49,3 x 69,3 cm.
Planche reproduite : ... could be submarines... could be mountains.

ue but général et premier d’une
artothéque, celui d’offrir une ren-
contre avec ['ceuvre, est rempli, au-
dela de 'acte d'emprunter, 3 travers

des dispositifs variés : les ceuvres non accessibles au prét sont
présentées au public dans les « heures de la découverte », ou
peuvent &tre consultées sur rendez-vous. Les collections pré-
tables circulent dans des expositions en milieu rural, chez les
emprunteurs particuliers, dans les établissements scolaires...

Le fonds de photographie humaniste est en bonne proportion
réparti dans des expositions itinérantes, et circule en France et
al'étranger.

Enfin, la galerie de I'artothéque, dévolue a 'art contemporain,
aouvert en décembre 2001, afin de montrer les collections ou
de les mettre en perspective dans un programme régulier d’ex-
positions. Il résulte de cette collection charpentée et atypique,
de nombreuses demandes d’étude et de formation.
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représentent des contrepoints

<« L’ART, C’EST CE QUI REND LA VIE PLUS
INTERESSANTE QUE L’ART » (ROBERT FILLIOU)

Pour mieux traduire les complexités de certaines démarches
artistiques, nous avons ouvert la réserve des livres précieux a
des ouvrages contemporains éloignés de la bibliophilie tradi-
tionnelle. Précisons que cet axe d’achat n’a pas exclu tout ce
qui Pavait précédé : des livres illustrés de facture tradition-
nelle continuent a entrer dans la réserve.

Cette ouverture a permis de représenter des courants extré-
mement importants du xx° siécle, portés par une réflexion
sociale et politique, tels que le mouvement Fluxust. La position
politique de ces artistes s’accompagnait d’une forte critique du
marché de l'art, qui les conduisit a abandonner toutes les
caractéristiques qui font la valeur marchande de 'ceuvre,
notamment la rareté, et la noblesse des matériaux.
Représenter ce mouvement, qui s’exprima dans des happe-
nings, des fétes et des festivals, dans des réflexions écrites, le
faire entrer dans une institution publigue, nécessite aussi d’en
respecter les aspects multiforme et libertaire.

Cest par des livres de Robert Filliou (1926-1985), grand
représentant francais de ce mouvement, que nous avons fait
entrer Fluxus dans nos collections. L’édition originale de
Teaching and Learning, Performing Arts (1967), profession de
foi artistique et pédagogique de Filliou et de quelques com-
plices, ou les Longs poémes courts a terminer chez soi,
ébauches de poémes tirées sur cartes postales, montrent de
cette vie d’engagement artistique les aspects généreux et par-
ticipatifs.

Puis, avec l'aide de la région
Ces ceuvres peu connues  Rhgne-Alpes, nous avons fait l'ac-

quisition d’une suite de sept

trés riches au reste du travail

) estampes du méme artiste, sur un
de ces artistes et offrent

une vision comparée plus théme pacifiste Seven Childlike

éloquente qu'un long discours. Uses of Warlike Material, 1971. Au

travers de ces trois exemples, (mais
la collection compte encore d’autres ceuvres et d’autres
artistes Fluxus) il s’est agi de restituer la position de Robert
Filliou, sans la figer, en se cantonnant au domaine du multiple.

L’ACQUISITION COMPLEMENTAIRE DES (EUVRES
D’ART VIDEO

Une autre approche de la démarche artistique est proposée a
travers des ceuvres d’art vidéo. Cette petite collection, outre les

1, Mouvement apparu a la fin des années 1950 avec de jeunes artistes influen-
cés par le dadaisme, l'enseignement de John Cage et la philosophie zen.

0 BM Lyon

Robert Filliou, « Longs poémes courts a terminer chez soi »
16 cartes postales sous étui cartonné, 1968, nouv. édition 1984,

10 X 15 cm.

grands noms d’artistes disponibles sur le marché, renferme
quelques piéces peu connues, notamment des vidéos réali-
sées ponctuellement par des peintres (Philippe Favier, Marie-
Claire Mitout, Gabriele di Matteo, Debora Hirsch). Par rapport
a leurs gravures ou photographies, qui peuvent &tre emprun-
tées a l'artothéque, les vidéos apportent une « rotation du
regard », un éclairage nouveau sur I'ceuvre du peintre.

« Aux déchirants départs des archipels superbes » est le
titre d’un petit film de Philippe Favier, réalisé en 1984. Dans
cette microfiction, le pinceau ébauche des personnages qui
s’animent mystérieusement avant de quitter 'écran. Le dis-
positif, dévoilé dans les derniers instants, ordonne la com-
préhension du film, et travestit d’un sourire la gravité des sym-
boles conviés. L’effet clin d’ceil gui joue fréquemment dans
P’ceuvre peinte de Philippe Favier, toujours glissé entre le titre
et le sujet (entre la lettre et l'icdne), trouve ici un développe-
ment laconique et puissant. En l'absence de parole, les res-
sorts du cinéma sont mis a nu, en méme temps qu’utilisés,
notamment dans la parfaite maitrise de la durée.

Plus récemment acquis, un film vidéo de Marie-Claire
Mitout met en scéne un temps oisif, une réverie, qu'elle fait
expérimenter par un scénario répétitif au rythme lent. Cet uni-
vers, loin d’évoquer simplement les peintures de Uartiste, en
fait sentir la quintessence : dans sa suite des Plus belles
heures, exercice quotidien de gouache sur papier, Marie-Claire
Mitout faisait d’une autre maniére émerger la notion de temps,

qui est le sujet principal de cette vidéo.

FRANCOISE LONARDINI * Comment Lyon enrichit ses collections
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Ces ceuvres peu connues représentent des contrepoints
trés riches au reste du travail de ces artistes et offrent une
vision comparée plus éloguente qu’un long discours. La pos-
sibilité d’emprunter ces cassettes (négociée par contrat direc-
tement avec 'artiste) est bien supérieure 3 la vision souvent
trop rapide des ceuvres dans les expositions. Revoir ou sim-
plement voir intégralement une vidéo d’artiste dans les condi-
tions confortables du domicile privé est un luxe nécessaire,
qui ne peut guére &tre offert que par une bibliothéque.

LE DE DE SOPHIE CALLE

De la méme maniére, I'édition d’art actuelle s’adapte & des
sensibilités artistiques, et produit des objets tout autant que
des livres ou des estampes. Un dernier exemple, celui de
Sophie Calle, nous per-
mettra de témoigner de
la nécessaire ouverture
de nos fonds dits gra-
phigues. Cette artiste,
célébre pour ses fila-
tures ou ses photogra-
phies de dormeurs invi-
tés, est également la
réalisatrice du long
métrage No sex last BIEn Gt
night. Son art a sou-
vent mélé, dans des
situations incongrues,
fiction et réalité, et
dévoilé des ressorts
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comportementaux intimes mais finalement universels. Le mul-
tiple édité par Item (Paris) se présente comme un écrin de
bijou et contient un dé. Dans le couvercle ouvert se lit la phrase
« Jai toujours aimé qu’on décide pour moi. Avec B., nous
avions une régle du jeu : les jours pairs, il prenait les déci-
sions, les jours impairs, c’était moi. Quand il est parti pour
UAmérique, il m’a offert un dé pour le remplacer. »

De nombreux exemples pourraient illustrer cette néces-
saire diversification menée dans nos acquisitions. Nous avons
développé ici les tendances les moins classiques de nos acti-
vités, mais nous continuons bien entendu 3 enrichir d’es-
tampes traditionnelles et de photographies argentiques nos
fonds graphiques.

[l est vrai que I'art contemporain, dont nous sommes cen-
sés représenter les principaux courants, est plus souvent un
creuset d’expériences
gu’une pure production
plastique. Il efit été dis-
cutable d’animer une
artothéque, avec le pro-
jet didactique qui 'ac-
compagne, sans tenter

de modifier les limites
WEEA traditionnelles  des
fonds graphiques, sans
chercher a restituer au
plus juste de nos pos-
sibilités, les débats et
les enjeux de I’art du

xxe siécle.

FEld e - .
I Sophie Calle, Le Dé, bois, satin, ivoire. Ed. Item, Paris, 2000,
n°112/250. 7,5 X 7,5 X 3,5 cm,
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ELISABETH LORTIC

La Joie par les livres

Des livres pour enfants

faits par

des artistes

ua tendance cartésienne a tout mettre en case améne parfois
a plus de confusion que de clarification : c’est le cas a propos
de la formule « livres d’artistes pour enfants ». Les illustra-
teurs ne seraient-ils pas des artistes ? Seuls les créateurs qui
exposent leurs travaux de peinture, de sculpture ou d’autres
ceuvres plastiques auraient-ils droit a la qualification d’ar-
tistes 7 Y aurait-il une sorte de hiérarchisation implicite entre
illustrateur et artiste ?

Les yeux fixés sur William Blake {ce qui nous permet d’évi-
ter les querelles d’Hernani trop actuelles), quia si bien su inté-

renforcer le caractére indiscutablement acci-
denté de l'aventure. Ces curiosités vont
amener les bibliothéques a réfléchir a la
place de ces livres et a réinventer des « cabi-
nets » pour les lire en toute tranquillité. Ainsi
la médiathéque La Durance a Cavaillon pos-
séde une collection de livres singuliers, sans
distinction ni notion d’age.

LES RACINES DU XX° SIECLE

Parce qu’il n’y a pas
d’age pour golter a

la création, les artistes
ont aussi réalisé

des livres a 'intention
des enfants. Artistes

de nationalités diverses,
de tendances variées,
ils explorent les
différentes propositions
du livre. L’'univers
ludigue propre a
satisfaire 'imagination
des futurs et jeunes
lecteurs, voila ce
gu’explore une
bibliothécaire spécialiste
du genre et ce que

promeut ’association

DOSSIER

Les livres qui placent l'art en
leur cceur, mais aussi les livres
qui vont arréter le regard et la

main car ils présentent une
intrigue, une curiosité visuelle ou

grer sa création dans une concep-
tion globale maitrisant 'ensemble
du processus p