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Résumé :

Les artotheques francaises se sont développées, au début des années quatre-vingts,
comme des outils de démocratisation de l'art contemporain. Pour mener a bien cette
ambitieuse mission elles proposent de diffuser, par le prét, des ceuvres d'art
contemporaines. Par la constitution d'une collection, elles soutiennent, de fait, la
création contemporaine. Cette étude propose de saisir les relations que les artothéques

entretiennent avec les artistes et plus largement avec les mondes de l'art contemporain.

Descripteurs :

Artotheques -- France

Multiples(art) -- 1945 - ... -- Location et prét
Artistes - 1945 - ...

Equipements culturels -- 1945 - ... -- France

Politique culturelle -- France

Abstract :

In the early eighties, French « artothéques » (art lending libraries) were developed as
tools for the democratization of contemporary art. To conduct out this ambitious
mission they aim to disseminate, by lending, contemporary works of art. By the
structure of a collection, they support, in particular, the contemporary creation. This
study proposes to grasp the relationships that « artothéques » (art lending libraries)

maintain with artists and more mainly with the worlds of contemporary art.

Keywords :
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Sigles et abréviations

ADRA : Association de Développement et de Recherches sur les Artothéques
BDP : Bibliothéque Départementale de prét

BM : Bibliothéque Municipale

CDDP : Centre Départemental de Documentation Pédagogique

CGI : Code Général des Impots

CNAP : Centre National des Arts Plastiques

CNEALI : Centre National Edition Art Image

CPI: Code de la Propriété Intellectuelle

DAP : Délégation aux Arts Plastiques, renommée en 2010 par Direction Générale
de la Création Artistique (DGCA)

DLL : Direction du Livre et de la Lecture, renommée en 2009 par Service du Livre
et de la Lecture (SLL)

ENSP : Ecole Nationale Supérieure de la Photographie
FIACRE : Fonds d'Incitation A la CREation

FNAC : Fonds National d'Art Contemporain

Frac : Fonds régional d'art contemporain

MAD : Multiple Art Days

MIJC : Maison des Jeunes et de la Culture

MLIS : Maison du Livre, de I'lmage et du Son
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INTRODUCTION

L'artotheque est un organisme qui confére a démocratiser l'art contemporain en
proposant aux particuliers d'emprunter des ceuvres d'art. Tel un musée « qui
acquiert [...] le patrimoine matériel [...] de I'humanité [...] »', elle constitue une
collection d'ceuvres d'art. Pour la transmettre, elle choisit le prét. Elle adopte alors
une pratique coutumiere des bibliothéques : rendre disponible « des documents que
le public peut, sous certaines conditions, consulter sur place ou emprunter »*. A la
croisée des musées et des bibliothéques, I'artothéque est une entité hybride.

Les artothéques sont établies en France depuis prés de quarante ans. Cela
pourrait nous laisser penser que leur présence pérenne. Pourtant telle n’est pas la
conclusion a laquelle parviennent les études consacrées a ce sujet. Elles décrivent
plutét une existence fragile. La cause de cette instabilité est le manque de moyens,
principalement financiers, nécessaires pour mener a bien cette ambitieuse mission.
Quant aux projets qui trouvent leur aboutissement, ils ne touchent qu'un public
limité. De plus, les débats menés par les artothéques reviennent inlassablement sur
leurs difficultés a étre considérées comme des institutions légitimes. Afin d'y
remédier, elles n'ont de cesse d'exprimer la nécessité d'étre reconnues par les
politiques publiques. Un acte qui jusqu’alors reste inaccompli.

Si la majorit¢ des artothéques sont installées au sein de bibliothéques, la
démocratisation de I'art contemporain, leur principale vocation, les inscrit dans
d'autres missions, plus proches de celles menées par des institutions rattachées aux
mondes de I’art. Comment les artothéques s'inscrivent-elles dans ces réseaux aux
cotés des musées ou des centres d'art ? Leurs ambitions sont-elles similaires ou au
contraire trop ¢éloignées ? Et quels sont les rapports entretenus entre les artothéques
et les auteurs de l'art contemporain : les artistes ? Leur relation est-elle propice a
I'¢laboration de projets communs ?

Afin de mener a bien ces recherches et d’éclaircir, tout d'abord, les relations
qu’entretiennent les artothéques et les artistes contemporains, il était nécessaire de
recueillir I'avis des deux parties concernées. Un questionnaire a donc été envoyé
par e-mail aux responsables d'artothéques frangaises. Sur soixante-douze
artothéques contactées, les employés de dix-sept artothéques différentes ont
répondu, de maniére anonyme. Bien qu’il ne s’agisse que du quart du nombre de
formulaires envoyés, le corpus d’échantillons récoltés est suffisamment étoffé pour
mener notre analyse a bon terme, en plus d’étre intéressant dans la diversité des
témoignages recueillis. En paralléle, deux entretiens avec des artistes
contemporains, dont les ceuvres ont été acquises par des artothéques, ont été
conduits. Enfin, deux écrits ont particuliérement nourri mes recherches : Les
mondes de l'art de Howard S. Becker et Le paradigme de [l'art contemporain de
Nathalie Heinich. Ces ouvrages ont permis de contextualiser les propos recueillis
aupres des artothéques et des artistes contemporains afin de saisir entiérement les
enjeux de l'art contemporain.

Dans un premier temps, nous présenterons les origines des artothéques afin de
saisir leur contexte historique et leur développement sur le territoire frangais. Puis,
nous proposerons un état des lieux des missions qu'elles menent aujourdhui.

' Définition du musée, conseil international des musées, ICOM. Disponible en ligne :
<https://icom.museum/fr/activites/normes-et-lignes-directrices/definition-du-musee/>.

?  Bibliothéque, cnrtl. Disponible en ligne : <https://www.cnrtl.fr/definition/bibliothéque>.
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Ensuite, nous nous pencherons sur les collections des artothéques, puis nous nous
interrogerons en conséquence sur l'utilit¢ d'un renforcement des relations entre les
artothéques et les mondes de l'art. Finalement, la mise en parallele de ce travail
avec les décisions de I'Etat nous aménera a envisager que le systéme de prét, sur
lequel repose le fonctionnement des artothéques, est garant de son identité.
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LA VOCATION DES ARTOTHEQUES A TRAVERS
LEUR HISTOIRE

LES ARTOTHEQUES, UNE ORIGINE RECENTE

La naissance

En Allemagne, au début du XX° si¢cle, un groupe d’artistes berlinois souhaite initier
un nouveau modele pour la diffusion de leurs ceuvres d'art : les louer directement aux
particuliers. Cette conception voit le jour suite a plusieurs difficultés. Tout d’abord une
raison d'ordre financier. Face a « un marché de l’art en crise »*, les artistes n’arrivent
plus a vivre de leurs ceuvres. La location permet une entrée d’argent, certes moindre que
celle entrainée par un achat, mais réguliére. De plus, la location est vue comme une
¢tape intermédiaire pouvant a terme susciter chez I'emprunteur des désirs
d'acquisitions®.

Le deuxiéme avantage d'un tel systéme est qu'il autorise plus aisément la circulation
des ceuvres d'art. Une initiative préférable au stockage des ceuvres dans leur atelier”.
Au-dela d'une simple circulation, les artistes berlinois veulent créer un lien intime.
L’intégration des ceuvres dans la vie privée des particuliers montre une volonté affirmée
de rapprocher 1’art du public.

L’ensemble de la documentation lue pour rédiger ce mémoire est unanime sur
’origine des artothéques. L’histoire a retenu le nom d’Arthur Segal®, artiste d’origine
roumaine, comme figure fondatrice de ce mod¢le. Pourtant, seule Laure Fallet évoque
ce nom avec des sources référencées. Arthur Segal développa « les premieres idées et
les explications théoriques du prét d'ceuvres d'art »” ; le concept ne porte pas encore le
nom d'artothéque. Un écrit de I’artiste datant de 1924 évoque bien que « la situation
économique des artistes est défavorable depuis des temps immémoriaux »®. Cependant
Laure Fallet, toujours, replace le premier événement de location d’ceuvres d’art au
Kunstverleih des Gaues Berlin. Il est mis en place par une association d’artistes qui s’est
inspirée des idées de Segal. L’association est nommée Reichswirtschaftsverbandes

3 COLL-SEROR, Caroline. Artothéques : le goiit des autres. Interrogations sur l'efficience du prét d’ceuvres d’art contemporain.
Mémoire d’étude : DESS direction de projets culturels sous la direction de Xavier Dupuis. Grenoble : Université Pierre-Mendés
France, 2001, p.17.

* Ibid.

’ Historique, Association de Développement et de Recherche sur les Artothéques. Disponible en ligne :
<https://www.artotheques-adra.com/historique.php>.

¢ « Peintre d'origine roumaine, qui émigre a Londres en 1936, Arthur Segal se situe, pour la partie la plus importante de son
ceuvre, dans I'avant-garde allemande : d'abord dans le courant expressionniste, puis dans une forme de cubisme assez particuliére.
Arrivé a Berlin en 1892, séjournant également a Munich, il a pour professeur Hoelzel et subit les influences de Munch, Van Gogh et
Segantini. Ses ceuvres, a la couleur violente et a la volonté expressive, sont exposées avec celles de Nolde, Heckel, Kirchner et
Pechstein. Segal aide également a la fondation de la Neue Secession en 1910 et joue un role de premier plan dans le November
Gruppe. A partir de 1917, 4 la lecture des théories de Goethe sur la couleur, influencé sans doute par les ceuvres de Robert
Delaunay, qui a exposé a la galerie Der Sturm en 1912, Segal évolue vers un style qualifié par N. Lynton de « cubiste ». Divisant ses
toiles en parties égales, le plus souvent des carrés ou des rectangles (il les appelle lui-méme des « équi-balances »), Segal méle, dans
une tentative de narration évidente, des recherches de construction géométrique et d'alternance de couleurs a des problémes optiques
ou joue le contraste du clair et de I'obscur (Street, 1924; Chicago, 1926). Segal est souvent confondu par les critiques avec son
presque homonyme Lasar Segall, qui, aprés avoir sé¢journé également en Allemagne, a fait carriére au Brésil; les ceuvres de Segal
suscitérent un grand intérét avant la guerre, mais elles n'ont jamais atteint le grand public. Cela peut s'expliquer par le fait que son
métier de professeur (qu'il exerca en Allemagne, puis en Angleterre) lui a toujours permis de se tenir a I'écart des marchands et des
galeries, et que d'autre part, a la fin de sa vie, il était revenu a un naturalisme quelque peu académique. » Encyclopeadia
Universalis.

7 FALLET, Laure. Artothéque : sa pertinence et sa réalisation au sein d'une bibliothéque. Travail de bachelor HES
sous la direction de Alexandre Boder. Genéve : Haute Ecole de Gestion, 2012, p.8.

¥ Ibid., p.9.
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bildender Kiinstler Deutschlands’, existera de 1927 a 1933, puisque dissoute par le
régime nazi.

Il faut attendre les années 60-70 pour que le concept d’artothéque se développe en
masse et principalement dans la région qui I'a vu naitre : en Europe du Nord". Ces
structures favorisant le prét d'ceuvres d'art sont alors financées par le secteur public.
Elles sont des institutions officielles au méme titre qu’un musée, ou qu’une
bibliothéque.

Subissant une position imposée par un marché de l'art en crise, des artistes
berlinois appliquent les concepts d'Arthur Segal. La mise en place d'un systetme de
location d'ceuvres de l'artiste au particulier supprime les intermédiaires. On
comprend des lors l'intention des artistes de s'émanciper dun systeme de l'art qui
leur est défavorable. Quelques décennies plus tard, I'artothéque s'institutionnalise dans
les pays du nord de I'Europe. Nées de la volonté des artistes, elles deviennent un outil de
politiques culturelles''.

Le développement des artothéques en France

Maisons de la Culture et premiéres artothéques

Le 22 juillet 1959 André Malraux est nommé ministre d’état chargé des Affaires
Culturelles. Durant les dix ans de son mandat il méne plusieurs actions concrétes
soutenant l'accés a la Culture au plus grand nombre. La volonté de démultiplier 1’offre
culturelle converge parfaitement avec un aspect du concept d’artothéque : soit un outil
favorable au rapprochement entre art et public.

La premi¢re Maison de la culture, inaugurée au Havre en 1961, abritera la
premiere artothéque. La direction est assurée par Reynold Arnould également
artiste peintre. L’artotheque ferme en 1965 et coincide avec le départ de son
directeur.

En 1968, la ville de Grenoble embraye le pas et ouvre une artothéque dans sa
Maison de la culture. L'activité de l'artothéque dure quatorze ans. En 1976,
toujours a Grenoble, une deuxiéme artothéque voit le jour sous l'impulsion de
Hubert Dubedout, maire de la ville et de Bernard Gilman, adjoint a la Culture.

A la fin des années 80, les deux premiéres artothéques francaises ont déja fermé
leur porte. Celle de la bibliotheque de Grand'Place a Grenoble est la seule sur le
territoire.

Décentralisation de la culture et déploiement des artothéques

En 1982, le développement des artothéques frangais va véritablement avoir lieu. Dans
I’effort porté sur la décentralisation de la culture et le soutien a I’art contemporain,

® FALLET, Laure, Artothéque : sa pertinence et sa réalisation au sein d'une bibliothéque, op. cit., p.13.

% Notamment en Allemagne, au Pays-bas ou au Danemark.

"'« Ainsi, le concept du prét d'ceuvres, né au départ de I'imagination des artistes et de leur recherche d'autonomie, est devenue au
fil du temps un outil de politique culturelle », ASSOCIATION DE DEVELOPPEMENT ET DE RECHERCHE SUR LES
ARTOTHEQUES (ADRA). Les artothéques : Des outils novateurs au service de I’art et des publics. Actes du colloque de Caen, 18
et 19 octobre 2000. Caen : ADRA, 2002, p.8.
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La vocation des artothéques a travers leur histoire

I’Etat met en ceuvre des conditions propices & I’ouverture de structures favorisant le prét
d’ceuvres d’art. Ainsi, le ministéere de la Culture, gouverné par Jack Lang, décide de
subventionner généreusement la création de galeries de préts sur le territoire frangais. Des
conventions sont alors signées entre le Centre National des Arts Plastiques (CNAP),
établissement public national dont la présidence est alors assurée par Claude Mollard, et les
structures désirant profiter de cette subvention. Pour 1’ouverture d’une galerie de prét le
FIACRE verse une somme initiale de 200 000 francs'>. L’Etat arréte définitivement les
subventions en 1986.

Il faut attendre 2000 et Guy Amsellem comme délégué aux Arts Plastiques pour que les
artothéques soient a nouveau considérées dans les politiques culturelles frangaises. En effet,
« les délégués aux arts plastiques qui succéderent a Claude Mollard et, aprés lui, a
Dominique Bozo - -commanditaire de l'étude de 89-, semblent s'étre désintéressés du sort des
artothéques »".

Dé¢s les années 60 et leur apparition sur le territoire francgais, les artothéques sont des
outils de politiques culturelles. Elles concordent avec les axes prioritaires conduits par
I’Etat en faveur de la culture. Vingt ans plus tard le ministére de la Culture partage la
méme intention. Les artothéques sont confirmées comme étant des outils constitutifs
d'une politique favorisant l'accés a la culture menée a I'échelle nationale.

La croissance des artothéques francaises

Le bulletin officiel n°21, rédigé deux ans apres les premiéres subventions accordées par
I’Etat, fait état de 1’ouverture de « trente galeries de préts entre 1982 et 1983 et en 1984
quatre (ou cing) pourront étre mises en ceuvre »'*. Ni leur nom, ni leur localité ne sont
eévoqués.

Il faut attendre 2000 et les premicres rencontres professionnelles organisées par
I’ADRA pour qu’un répertoire officiel des artothéques francaises soit édité.
ACTIONS/PUBLICS pour I’art contemporain SUPPLEMENT ARTOTHEQUES 2000,
publié¢ par la Direction aux Arts Plastique (DAP)'°, dénombrent cinquante artothéques
sur le territoire francais. Ce guide est précieux par le nombre d’informations qu’il
rassemble. En effet, chaque artothéque est présentée. Diverses données sont
renseignées : sa localisation (adresse, téléphone, département,... ), son historique (date
de création), son fonctionnement (directeur, personnel) ou encore sa mission (projet
artistique et culturel).

Puis en 2010, I’annuaire annexé au mémoire de Christelle Petit inventorie cinquante-cing
artothéques frangaises. A premicre vue, on pourrait croire que sur une période de dix ans cinq
artotheques ont été inaugurées mais la réalité est un peu différente. Aprés comparaison,
I’inventaire réalisé par Christelle Petit compte neuf autres artothéques non encore listées
(Argenteuil, Dijon, Francheville, Marseille - Galerie Artena, Marseille - Sextant et plus, la
collection - Friche Belle de mai, Nogent-sur-marne, Pessac, Pont-I'évéque, et Villefranche-
sur-Sadne). Cependant, il ne peut étre affirmé que ces neuf artothéques aient été créées entre
2000 et 2010 tant la difficulté de trouver leur date d’inauguration est grande. Peut-étre,

'2 PETIT, Christelle. Les artothéques en Rhone-Alpes : enjeux du type d'implantation. Mémoire d'étude : Diplome de conservateur des
bibliothéques sous la direction de Gérard Régimbeau. Villeurbanne : ENSSIB, 2010, p.16.

¥ COLL-SEROR, Caroline. Artothéques : le goiit des autres. Interrogations sur ['efficience du prét d’ceuvres d’art contemporain, op. cit.,
p-21.

" PETIT, Christelle. Les artothéques en Rhéne-Alpes : enjeux du type d'implantation, op. cit., p.93 — Annexe 5.

!> Renommée en 2010, par Direction Générale de la Création Artistique (DGCA), lors de sa fusion avec la Direction de la
Musique, de la Danse, du Théatre et des Spectacles (DMDTS).
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comme a l’instar de DI’artothéque d’Argenteuil, qui a ouvert ses portes en 1998'°,
certaines n’ont simplement pas €té recensées en 2000. Par ailleurs, quatre artothéques
(Fos-sur-mer, Istres, Le Perreux, Hopitaux de Paris) répertoriées en 2000 ne le sont
plus en 2010. Pour les artothéques de Le Perreux et des Hopitaux de Paris, s’agit-il
d’un simple oubli ou de la réelle fermeture de ces structures ? Quant a celles de
Fos-sur-mer et Istres, I’histoire est autre. En effet, elles appartiennent a
I’ Artothéque-galerie de prét de Miramas médiathéque intercommunale de la ville
nouvelle de Fos-sur-Mer. Christelle Petit, a juste titre, ne compte qu’une seule
artothéque pour ces trois villes (Fos-sur-mer, Istres, Miramas).

En 2017, le ministére de la Culture publie un rapport contenant une éni¢me liste
des artothéques francaises. Etablie par Christelle Petit et Anne Chevrefils
Desbiolles, soixante-deux artothéques sont répertoriées. Quatre ne sont plus listées
(Arles, Clamecy, Tulle, Marseille - Galerie Artena). L’artothéque de Tulle est
désormais comptée comme relais du Frac-Artothéques Limousin. Tandis que onze
nouvelles artothéques viennent ¢étoffer le répertoire (Strasbourg, Besangon,
Lorient, Morlaix, Laon, Bezons, Ivry-sur-Seine, Saint-Cloud, Cahors, Cantal
(BDP), Léo Lagrange Paris).

Dans ces trois inventaires, de 2000, 2010 et 2017, la localité de l'artothéque est
le premier critére de recensement. Pourtant se fier uniquement a cette donnée peut
étre trompeur puisque :

-A Dijon, en 2010, D’artothéque est associée a la Galerie Nii Koza alors qu’en
2017 il s’agit de ’artotheque de 1’Académie de Dijon - CDDP de Sadne et Loire. Il
ne peut pas étre affirmé que les deux annuaires recensent la méme artotheque.

-Au Mans, en 2010, I’artothéque se situe dans I’Ecole des Beaux-Arts alors
qu’en 2017 il s’agit d’une artothéque associative. Il ne peut pas étre affirmé que
les deux annuaires recensent la méme artothéque.

-A Nantes, en 2010, il existe I’artothéque Le Ring alors qu’en 2017 il s’agit d’une
artothéque municipale/intercommunale nommée La Collection dont I’adresse la situe
aux Beaux-Arts. Le rapport rédigé par Annie Chevrefils Desbiolles nous permet
d'affirmer un lien entre ces deux artothéques'’.

-A Saint-Priest, en 2010, I’artothéque se situe dans le centre culturel Théo Argence
alors qu’en 2017 elle est municipale/intercommunale et située a la médiathéque
Frangois Mitterrand. Il peut étre affirmé que les deux rapports recensent le méme fonds.
L'artothéque a déménagé'®,

-A Caen, en 2010, I’artothéque se situe & 1’Hotel d’Escoville alors qu’en 2017 son
adresse est Palais Ducal. Il peut étre affirmé 1a qu'il s'agit de la méme artothéque ayant

' « Faites vous préter une ceuvre », Le Parisien, septembre 2004. Disponible en ligne : <http://www.leparisien.fr/val-d-
oise/faites-vous-preter-une-oeuvre-d-art-a-07-09-2004-2005268703.php>.

7« Au 31 janvier 2010, I’association Le Ring s’est dissoute et a transféré sa collection a la ville de Nantes (...) Les salariées ont
rejoint I’école supérieure des Beaux-Arts de Nantes métropole dans le cadre de son redéploiement en EPCC (établissement public de
coopération culturelle). La collection de 1300 ceuvres (dont des ceuvres uniques) entre donc dans le domaine public, est inscrite a
I’inventaire de la direction générale a la culture et reste au prét a La Dulcie Galerie. Les autres ceuvres de la collection, celles a
caractére patrimonial et celles qui nécessitent d’étre protégées sont dorénavant inscrites a I’inventaire du musée des beaux-arts. »
CHEVREFILS DESBIOLLES, Annie. Etude : L'artothéque comme média. Paris : Ministére de la Culture et de la Communication,
Service de l'inspection de la création artistique, 2016 , p.54.

' « L'artothéque de Saint-Priest », Le petit bulletin, février 2012. Disponible en ligne : <http://www.petit-bulletin.fr/lyon/infos-
article-42405-Informations+pratiques.html>.

SERRA Mathilde | Master PBD | Mémoire d'études | juin 2019 - 16 -



http://www.petit-bulletin.fr/lyon/infos-article-42405-Informations+pratiques.html
http://www.petit-bulletin.fr/lyon/infos-article-42405-Informations+pratiques.html
http://www.leparisien.fr/val-d-oise/faites-vous-preter-une-oeuvre-d-art-a-07-09-2004-2005268703.php
http://www.leparisien.fr/val-d-oise/faites-vous-preter-une-oeuvre-d-art-a-07-09-2004-2005268703.php
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

La vocation des artothéques a travers leur histoire

simplement déménagé dans de nouveaux locaux. « En 1994, on a déménagé a I hotel
d’Escoville, jusqu’a notre emménagement au Palais Ducal il y a trois ans. » *°

Ces trois répertoires permettent d'affirmer que recenser les artothéques frangaises est
délicat. Bien souvent leur nom découle simplement de leur localité (artothéque de la
Gironde, artothéque de Saint-Cloud,...) ou de la structure les accueillant (artothéque de
la maison du livre, de l'image et du son,...). De plus, il régne une incontestable difficulté
a trouver des informations sur leur histoire personnelle : date de création, changement de
statut, fermeture... Le principal obstacle a leur recensement réside dans leurs
perpétuelles transformations. Par conséquent, leur dénombrement n'est souvent que tres
indicatif. Il doit étre donné et écouté avec vigilance.

Annie Chevrefils Desbiolles précise que si le rapport répertorie une soixante d'artothéques
publiques, « on peut évaluer a plus de soixante dix le nombre d'artotheques assurant des
missions de service public »*°. Le ministére de la Culture et de la Communication héritier de
l'initiation du développement des artothéques en France n'est pas a méme de donner un
annuaire recensant l'intégralité des artothéques sur son territoire.

Parallelement, durant la rédaction de ce mémoire mes recherches constituées par la
consultation d'une multitude de sources allant du rapport ministériel, au bouche a oreille
et passant par la presse locale, ont port¢ a plus de quatre vingt dix le nombre de

structures assurant un service de prét d’ceuvres d’art en France.

L'histoire des artothéques est donc faite d'instabilit¢. De nombreuses structures ont di
cesser de fonctionner. Leur fermeture montre l'extréme fragilité des artothéques.
Toutefois, plus de trente ans aprés l'arrét des subventions officielles, attestant le
désengagement de I1'Etat envers les artothéques, nombre de ces structures ont été
inaugurées en France, traduisant le signe d'un véritable dynamisme.

ARTOTHEQUE : IMPLANTATION, REPARTITION, RESEAU

La diversité des lieux d'implantation

Dans l'article 1°"de la convention officielle de 1982 finangant la création des artothéques,
un champ est laissé libre pour renseigner son lieu d’implantation. Un second champ libre
souhaite renseigner ['intitulé de |’organisme gestionnaire qui assurera le fonctionnement de
I’artothéque. Par conséquent, des leur ouverture les artothéques seront créées dans des
batiments déja existants et par un organisme 1’étant aussi. Aliette Armel, dix ans plus tard,
rappelle ainsi que :

« le ministére de la Culture a proposé a tous les organismes le souhaitant - centres
culturels, associations, écoles des beaux-arts - mais surtout bibliothéques municipales
(5 des créations, les statuts des autres structures d’accueil étant multiples) de signer une
convention »*'.

1 « Caen. L'artothéque féte ses 30 ans sur tous les tableaux », OuestFrance, octobre 2016. Disponible en ligne : <https://www.ouest-
france.fr/normandie/caen-14000/caen-l-artotheque-fete-ses-30-ans-sur-tous-les-tableaux-4538041>.

20 CHEVREFILS DESBIOLLES, Annie. Etude : L'artothéque comme média, op. cit., p.22.

21 ARMEL, Aliette. « Les artothéques dans les bibliothéques municipales. Etat des lieux et perspectives ». Bulletin
d'informations de ['Association des Bibliothécaires Frangais, 1992, n°155, p.30.
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Dans cet extrait il apparait tout d'abord qu'effectivement les structures
accueillant les artotheques sont nombreuses et diverses. Et également, qu'il est
impossible d'énumérer exhaustivement leur statut.

Cette donnée est vérifiée par les résultats obtenus via le questionnaire envoyé aux
artothéques. A la question, A quel établissement l'artothéque est-elle intégrée ?, les
réponses sont treés variées et vont du musée, a la bibliothéque en passant par une MJC,
une école d’arts plastiques, un établissement scolaire, un centre culturel, un centre d’art
contemporain, ou aucun. Il est a noter que le ratio évoqué par Aliette Armel, soit un
tiers des artothéques sont intégrées a des bibliothéques, se vérifie en partie. Sur dix-sept
artothéques ayant répondu aux questionnaires, sept sont intégrées a une bibliothéque.

Comme récolée par le questionnaire, la charte de 'ADRA précise également que
l'intégration des artothéques se fait dans des « bibliothéques et médiatheques, musées,
centres d’art, écoles d’art, etc. - ou au contraire implantée de fagon autonome »*.

Dans ce méme texte, il est intéressant de voir qu'en 2008 l'artothéque, peu importe
son lieu d'implantation, assure avant tout une mission de service public. Cette vision
peut étre rapprochée de celle voulue par la convention de 1982 ou le lieu d'implantation
et l'organisme gestionnaire sont différenciés. A cette époque, l'artothéque n'est pas une
structure a part entiére mais un service proposé par une institution assurant d'autres
missions. Suite a quoi, en 2017, Annie Chevrefils Desbiolles demande de faire le
nécessaire pour distinguer d’un c6té les artothéques « en tant que telles, en phase avec
un coeur de métier de prét d’ceuvres multiples a des particuliers »* et de ’autre les
structures assurant une mission d’artothéque entendue comme une activité annexe en
complément de leur mission premicre.

Les artothéques sont implantées dans des structures trés diverses. Elles s'y
adaptent et modifient sensiblement leurs activités. Annie Chevrefils Desbiolles
rapporte :

« Parce qu'elles peuvent prendre place dans des équipements aux missions
diverses et s'y adapter, les artotheques dérogent aux regles d’harmonisation des
institutions labellisées par le ministére de la Culture et de la Communication. »*.

Les artothéques s'échappent d'une certaine forme d'uniformisation. Chacune
s'adapte a son environnement d'accueil.

Une répartition hétérogéne sur le territoire francais

La convention de 1982 actant officiellement 1'ouverture d'artothéques
subventionnées n'a pas directement permis de controler leur répartition sur le
territoire. En effet, la libert¢ donnée par I'état d'inaugurer une artotheque par la
seule motivation de créer une structure a des conséquences directes sur leur
aménagement territorial actuel.

Ainsi, Christelle Petit signale bien, des les années 80, le caracteére arbitraire de leur
implantation. Elle note que « lorsqu'en 1986 les mesures incitatives sont abandonnées,

2 Annexe 3, page 1.
23 CHEVREFILS DESBIOLLES, Annie. Etude : L'artothéque comme média, op. cit., p.12.
24 1bid., p.10.
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La vocation des artothéques a travers leur histoire

trente-trois artotheéques ont été créées, réparties de fagcon aléatoire sur le territoire
francais »®.

Dans les mémes années, la France a vu son territoire se doter de Fonds Régionaux d'Art
Contemporain. Les Frac sont créés a l'initiative du ministére chargé de la Culture en
collaboration avec les conseils régionaux en 1982. Ils peuvent étre rapprochés des artothéques
puisque leur rdole premier est de disposer « de réunir des collections publiques d’art
contemporain, de les diffuser aupres de nouveaux publics et d’inventer des formes de
sensibilisation a la création actuelle »**. Autrement dit des préoccupations trés proches de
celles des artothéques. Mais contrairement a celles-ci, une véritable logique d'implantation
des Frac a été appliquée. Chaque région dispose de son Frac. Chaque Frac doit ceuvrer dans sa
région. Ainsi, leur aménagement sur le territoire frangais est totalement réfléchi et permet un
maillage géographique efficace. En 2005, Véronique Bernard constate qu'effectivement
l'implantation des artothéques n'a pas suivi de logique et précise que « contrairement aux
Fonds Régionaux d’Art Contemporain, [’équilibre géographique est totalement absent »*'.

Par ailleurs, 1'Etat, par le décret du 28 mars 2017 a officiellement labellisé les Frac. Cette
démarche a été facilitée en partie parce que leurs missions et leur structure sont similaires.
Cette labellisation devrait permettre de consolider le travail mené®,

Les artothéques ont donc été ouvertes indépendamment d'une logique d'implantation.
Aujourd'hui, elles forment un maillage géographique irrégulier sur le territoire francais. Pour
exemple, certaines régions sont équipées d'un grand nombre d'artothéques comme 1'Auvergne-
Rhone Alpes qui en compte officiellement onze®. Tandis que certaines en sont trés pauvres.
La région Alsace-Champagne-Ardenne-Lorraine n’en compte qu’une seule : I’artothéque de
Strasbourg™.

La volonté de « faire réseau »

L'ADRA, Association de Développement et de Recherche sur les Artothéques

En 1999, le premier réseau regroupant les professionnels des artotheques est créé. Tout
d'abord nommé Association des Directeurs et Responsables d'Artothéques, il sera rebaptisé
trés rapidement Association de Développement et de Recherche sur les Artotheques (ADRA)
traduisant la volonté de s'attacher « a la promotion des artotheques plutot qu'a celle de leurs
responsables »*'.

L'objectif prioritaire de I'ADRA est de « rompre [’isolement des quelque quarante
artothéques implantées en France »*, autrement dit de créer un lien entre ces structures.
L’ADRA souhaite faire naitre « un réseau de personnes et de structures, con¢u pour porter
des projets communs, faire circuler des idées, partager des expériences, valoriser une

»3 PETIT, Christelle. Les artothéques en Rhone-Alpes : enjeux du type d'implantation, op. cit., p.19.

26 Qu'est-ce qu'un Fonds Régional d'Art Contemporain?, les collections des Frac. Disponible en ligne :
<http://www.lescollectionsdesfrac.fr/index.fr.html>.

* BERNARD, Véronique. Conservation, gestion et diffusion des ceuvres d’art au 208 siécle. Mémoire de master 2 professionnel sous la
direction de Nathalie Moureau. Montpellier : Université Paul Valéry Montpellier 3, 2005, p.4.

28 Les Frac et les nouvelles régions, Communiqué de presse, mai 2017. Disponible en ligne: <https://www.frac-
platform.com/fr/ressources/les-frac-et-les-nouvelles-regions>.

29 CHEVREFILS DESBIOLLES, Annie. Etude : L'artothéque comme média, op. cit., annexe 8, Liste des artothéques.

3 Ibid.

*! COLL-SEROR, Caroline. Artothéques : le goiit des autres. Interrogations sur l'efficience du prét d’eeuvres d’art contemporain, op. cit.,
p-21.

32 L'adra, Association de Développement et de Recherches sur les Artothéques. Disponible en ligne :
<https://www.artotheques-adra.com/ladra.php>.
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profession ». Ce regroupement ménerait a la reconnaissance, a 1'échelle nationale, de
leur travail.

En 2007, Anais Coenca, alors directrice de [’artothéque de Saint-Cloud et
membre de 'ADRA, revient sur les effets positifs provoqués par la création d'un
tel réseau. Elle constate un renouveau et affirme que :

« Depuis le colloque de Caen, qui signe un peu ’acte de naissance de I’ADRA,
nous observons une amélioration incontestable de nos modes de fonctionnement
et une meilleure entente entre toutes les artothéques, qui avant marchaient
indépendamment et qui maintenant regardent ensemble I’avenir. »*.

Le site de ’ADRA®* signale vingt artothéques comme membres de son réseau.
Toutefois, le questionnaire envoy¢ aux artothéques semble montrer que les informations
du site de ’ADRA ne sont pas a jour. En effet, certaines artothéques répondent étre
membres du réseau mais n’apparaissent pas sur le répertoire en ligne.

En 2019, moins de la moitié des artothéques ayant répondu au questionnaire sont
membres de 'ADRA. Ce sont les plus anciennes et elles ont été inaugurées dans
les années 80 lors de l'apparition des premicres artothéques francaises. Vingt ans
aprés sa création, I'Association de Développement et de Recherche sur les
Artothéque semble étre dans une période d'essoufflement.

Vers un réseau régional ?

En 2000, lors des premicres rencontres professionnelles des artothéques organisées a
Caen, l'idée de travailler en réseau est évoquée. Marie-Annick Bernard-Griffiths affirme
que « les artotheques auront un développement sécurisé dans la mesure de leur
intégration dans les politiques culturelles régionales ou locales, et nationales bien
entendu »*°. En se regroupant, les artothéques pourraient faire poids dans les politiques
culturelles et par conséquent pérenniser leur avenir sur le territoire francais.

Dix-sept ans plus tard, Annie Chevrefils Desbiolles propose le méme futur. Ainsi,
elle affirme que les artotheéques devraient pouvoir « organiser un réseau régional des
artothéques dont les modalités de création comme de fonctionnement doivent pouvoir
étre co-construites »*'. L'auteure insiste sur le caractére régional de ce réseau. Elle y
revient en fin de rapport et soutient que « plus d’une soixantaine d'artothéques
publiques et leurs relais, constituent avec les artotheques d'artistes un paysage riche et
complexe qui doit étre structuré en réseau de coopération a l'échelle de chaque
région »*. Par conséquent, les artothéques trouvent dans les politiques officielles un
¢lan a faire réseau. Car certains responsables d'artothéque soutiennent également
cette vision. Pour exemple, Claire Tangy, directrice de D’artotheque de Caen,
souhaite développer en Normandie un réseau régional d'artothéques.

33 L'adra, Association de Développement et de Recherches sur les Artothéques. Disponible en ligne :
<https://www.artotheques-adra.com/ladra.php>.
3* GUICHARD, Estelle. De l'utopie culturelle a l'épreuve des faits : le cas des artothéques frangaises. Note de
synthése : Master 2 professionnel : Conduite de projets culturels. Nanterre : Université Paris-Nanterre, 2005, p.13.
33 Les artothéques, Association de Développement et de Recherches sur les Artothéques. Disponible en ligne:
<https://www.artotheques-adra.com/les-artotheques/>.

3¢ ASSOCIATION DE DEVELOPPEMENT ET DE RECHERCHE SUR LES ARTOTHEQUES (ADRA). Les
artothéques : Des outils novateurs au service de [’art et des publics, op. cit., p.49.

37 CHEVREFILS DESBIOLLES, Annie. Etude : L'artothéque comme média, op. cit., p.20.

’% Ibid., p.84.
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La vocation des artothéques a travers leur histoire

« L'idée serait d'implanter dans les communes volontaires pour cela, un relai artotheéque,
de fagon a disposer de huit artotheques sur le territoire normand. (...) Ces relais
pourraient s'adosser, selon les cas, a des médiathéques, des centres culturels ou toute
autre structure a méme de les accueillir. Une réunion de travail a ce sujet est prévue
avec la Région Normandie. »*

Les politiques culturelles proposent de nouvelles directives en souhaitant voir naitre
des réseaux régionaux d'artothéques. Certaines concernées croient en cette proposition.
Déja évoquée presque vingt ans auparavant ne serait-il pas nécessaire de comprendre,
dans un premier temps, pourquoi la création de réseaux régionaux d'artothéques n'a
jamais eu lieu ? Si le probléme est sans aucun doute plus complexe, leur implantation
hétérogeéne sur le territoire n'en serait-elle pas la premicre cause ?

ARTOTHEQUE : UN CONCEPT ET DES MISSIONS

L’artotheque comme média, rapport rédigé en 2017 par Annie Chevrefils Desbiolles,
consacre plus d’un tiers de ses pages a I’ Histoire commentée des artotheques (1906 - 2016) et
initiatives remarquables de démocratisation artistique et culturelle. Cette synthése historique
est d’une grande richesse. Elle a spécialement permis de retenir I’ensemble des grands textes
ayant fagonné les artothéques francaises. De plus, a I’exception d’un rapport resté
confidentiel®’, tous les autres écrits officiels ont pu, en partie ou intégralement, étre consultés,
rendant possible I’analyse de I’évolution des missions des artotheques francaises depuis 1982.

Les engagements initiaux

La premicre convention officielle actant le financement des artothéques, nommées par
ailleurs galeries de prét d’eeuvres contemporaines®, date de 1982. Tenant sur deux pages,
c’est ici ’article 7 de la convention qui nous intéresse. Article le plus développé, il se dédie a
définir leurs missions sous la forme d’une liste. Par surcroit, il n’est pas exactement question
de missions mais plutot d’engagement.

« L’organisme gestionnaire de la galerie de prét s’engage :

-2 consacrer un budget annuel de ...... F spécifiquement affecté¢ au
renouvellement du fonds d’ceuvres, ce montant pouvant é&tre révis¢ dans les
conditions prévues a I’article 9 de la présente convention. Le renouvellement doit
s’effectuer sous forme d’achats d’estampes originales ou de photographies
contemporaines d’intéréts régional et national.

-a assurer aux ceuvres acquises la diffusion la plus large, sous forme de
préts aux particuliers et aux collectivités.

Ces préts peuvent donner lieu a une participation modique aux frais de gestion de
la part des usagers. Leur durée ne doit pas excéder trois mois.

-a proposer au public des expositions, une documentation ou toute autre forme
de sensibilisation a I’art contemporain. »*

39 CHEVREFILS DESBIOLLES, Annie. Etude : L'artothéque comme média, op. cit., p.23.

40 BIASS-FABIANI, Sophie. Les artothéques en France en 1989 : bilan d'une politique de prét d’art contemporain. Enquéte de mai a
octobre 1989, commandée par Dominique Bozo pour le ministére de la Culture et de la Communication, Délégation aux arts plastiques.

‘! Annexe 4, page 1.

42 Annexe 4, page 1.
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Afin de garder en téte ces propos, ils peuvent étre reformulés et résumés ainsi :
les galeries de prét doivent renouveler leur fonds via 1’achat, le diffuser par le prét
et sensibiliser le public a I’art contemporain.

En 1984, le bulletin officiel n°21 de mars-avril précise que le fonctionnement
des artothéques existantes doit étre évalué et renforcé. Le bulletin liste alors une
série d’actions a prévoir soit :

« -une édition commune d’un catalogue regroupant I’ensemble des ceuvres
des galeries de prét;

- ’organisation d’expositions itinérantes des fonds d’ceuvres;

- la formation et ’information des responsables des galeries de prét au
moyen de voyages d’études et de journées communes de travail;

-éventuellement 1’édition d’estampes »*.

Ce texte s’appuie sur les engagements de la convention de 1982. Il propose des
actions concrétes a mettre en place afin de renforcer les engagements généraux
convenus deux ans plus tot. Pour exemple, 1’organisation d’expositions itinérantes
sera favorable a la sensibilisation du public a ’art contemporain. Les missions a
tenir ne changent pas. Aucune autre précision n’est amenée (moyens financiers,
moyens humains, temps,... ).

En 1985, a la demande du ministére de la Culture, Nathalie Heinich, rédige un
rapport intitulé simplement Les artotheques. Elle évoque quatre missions principales
auxquelles doivent répondre les artothéques implantées en bibliothéques ou en
médiathéques. Olivier Planchon les énumere dans son mémoire datant de 1986, elles
sont :

« -diffusion de I’art contemporain aupres du public par le prét de multiples
(i.e. essentiellement d'estampes originales ou de photographies de création
postérieures a 1945)

-aide a la création par le biais des achats effectués aupres des galeries ou
directement aupres des artistes;

-animation locale en tant que pdle culturel spécifique

-dynamisation des fonds d'estampes déja existants dans les B.M. en
prolongeant leur activité vers la création contemporaine »**.

Bien que Nathalie Heinich évoque spécifiquement les artotheques implantées en
bibliotheques ou médiathéques, dans les grandes lignes, les missions restent
inchangées : acquisition d’ceuvres contemporaines, diffusion par le prét,
sensibilisation du public. L’acquisition d’ceuvres est toutefois motivée par un
nouveau motif : le soutien a la création.

“ PETIT, Christelle. Les artothéques en Rhéone-Alpes : enjeux du type d'implantation, op. cit., p.94 — Annexe 5.

4 PLANCHON, Olivier. Les artothéques en B.M. et leur promotion. Etat et perspectives. Mémoire d’étude : Diplome supérieur
de bibliothécaire sous la direction de Sylvie Chevillotte-Limouzi. Villeurbanne : ENSSIB, 1987, p.1.
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La vocation des artothéques a travers leur histoire

Dans son rapport de 1986, Eliane Lecomte définit les galeries de prét comme des
« instruments originaux de diffusion, d’aide a la création et d’animation »*. Nous retrouvons
sensiblement les trois mémes missions que celles définies en 1982. L’ acquisition d’ceuvres est
désormais motivée par une volonté affirmée de soutien a la création contemporaine. Le
rapport précisant que « les achats effectués pour constituer les fonds des galeries de prét sont
une forme d’aide a la création »*. De plus, Eliane Lecomte précise voir dans 1’acquisition un
motif d’encouragement pour les artistes a produire des estampes.

En 1989, Sophie Biass-Fabiani rédige un rapport*’ a la demande du ministére de la Culture
et de la Communication. Il n’a pas été diffusé et reste encore aujourd’hui trés confidentiel. Il
ne m’a pas €té possible de consulter ce document. Par conséquent, je ne peux faire un état des
lieux des missions assignées aux artothéques a ce moment-la.

Durant onze années aucun texte officiel n’évoque les artothéques. Il faudra attendre 2000 et
Guy Amsellem, délégué aux arts plastiques, pour trouver une nouvelle définition des missions
assignées aux artotheéques. Claire Tangy, alors présidente de I’ADRA, se chargera de prioriser
les actions principales des secondaires. Ainsi, durant les premiéres rencontres professionnelles
des artotheéques Claire Tanguy affirme que :

«La constitution des collections et le prét d’ceuvres sont certes les piliers du
fonctionnement des artothéques, mais il faut ajouter a cela un ensemble riche et vari¢
d’actions, allant de la production d’expositions a 1’édition, en passant par la mise en
place d’actions de médiation ou de formation. »*.

Les missions ne sont pas fondamentalement nouvelles, elles sont hiérarchisées.

Depuis leur création subventionnée par 1'Etat dans les années 80 jusqu'aux années
2000, les missions assignées aux artothéques sont sensiblement les mémes. Le principal
point & faire ressortir de la mise en parallele de ces différents documents est 1’évolution
significative des termes employés. Le vocable passant par exemple de galerie de prét a
artotheque, d’engagement a mission ou d’animation a médiation.

Les missions actuelles

Grace aux questionnaires envoyés aux artothéques francgaises, il peut étre dressé un bilan
actuel général de leurs actions. Ainsi, a la question Pouvez-vous me décrire ses missions
principales ?, pour ne pas orienter les réponses, il a été privilégié une réponse libre. Apres une
analyse des résultats, des tendances se dégagent.

A T’unanimité, la mission principale des artothéques est de diffuser. Puis a égalité,
elles démocratisent, sensibilisent, valorisent et soutiennent. Ces actions ne sont pas
nouvelles et sont celles définies dés les débuts dans la définition des missions d’une
artothéque.

45 Annexe 5, page 4.

46 Ibid., page 5.

7 BIASS-FABIANI, Sophie, Les artothéques en France en 1989 : bilan d'une politique de prét d’art contemporain.

** ASSOCIATION DE DEVELOPPEMENT ET DE RECHERCHE SUR LES ARTOTHEQUES (ADRA). Les artothéques : Des outils
novateurs au service de [’art et des publics, op. cit., p.8.
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Qu'est-ce que diffusent les artothéques ?

Dans un second temps, il faut regarder sur quoi porte I’action en somme que
diffusent-t-elles ? Ici, les réponses des artothéques sont plus variées parfois méme
imprécises. La majorit¢é des artothéques évoquent simplement des ceuvres
(diffusion des ceuvres). Certaines parlent de la création (toujours utilisé dans le cas
soutien a la création) ou simplement de ’art (démocratisation de [’art). Le terme
ceuvre, le plus employé donc, n’est généralement jamais qualifié. En effet, une
ceuvre peut tout a fait étre visuelle mais également musicale, littéraire, scénique,
cinématographique... Il semblerait donc que majoritairement les artothéques aient
intégré la forme plastique de l'ceuvre et qu’il ne soit plus nécessaire de la justifier.
Seules trois artothéques qualifient par des exemples les ceuvres qu'elles
diffusent. Pour cela, elles se référent a un médium des arts plastiques. Par ordre
d'occurrence, il est cité : estampes, photographies, dessins, objets. Ces termes
permettent de mentaliser efficacement 1’art qui est diffusé.

Quelques interrogées, précisent leur propos en ajoutant contemporain ce qui fait
donc apparaitre la création contemporaine oul’art contemporain, donnant un
indice sur 1’époque historique des ceuvres.

Si I'idée de I’ccuvre visuelle ou plastique n'est que rarement évoquée, deux
artothéques utilisent volontiers le terme multiple donnant ainsi : eceuvres multiples
ou collection de multiples. Ici, pour sir, les artothéques précisent la qualité des
cuvres qu’elles diffusent. Toutefois, cette dénomination souléve une autre
interrogation a savoir la nécessit¢é de posséder des connaissances dans le domaine
des arts plastiques afin de comprendre la notion de multiple.

Quels sont les moyens mis en place pour diffuser des ceuvres ?

A D’unanimité, les artothéques font du prét. Le deuxiéme grand moyen consiste a
faire de la médiation comprenant alors des actions pédagogiques ou des visites
guidées. Elles se consacrent aussi a monter des expositions et certaines précisent
leurs qualités : expositions temporaires, exposées dans tout l’espace, expositions

hors les murs. Une minorité évoque 1’acquisition comme une de leurs actions.

A qui les artothéques destinent-elles leurs actions ?

Une part d’elles reste large et parle de fous les publics, les publics, ou encore
[’art pour tous. Leur volonté est sans doute de n’exclure personne. Toutefois, est-il
réellement possible d’étre autant exhaustif ? Et comment pouvoir toucher une cible
st largement définie?

Lorsque les artothéques précisent le public qu’elles souhaitent toucher, elles sont
majoritaires a évoquer le particulier ou I’individuel. Elles prétent ¢galement aux
¢tablissements scolaires. Deux artothéques font un travail auprés du jeune public
signifiant sans doute hors contexte scolaire. Une quatrieme catégorie de public
apparait, il s’agit des entreprises, des collectivités ou des institutions.

Chaque artotheque utilise donc un vocabulaire plus ou moins précis afin de
définir les missions menées. Si les termes varient les faits sont proches. Ainsi, la
mission actuellement menée par les artothéques est la diffusion d'ceuvres d'art via
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le prét a des particuliers. Cette mission peut effectivement convenir a toutes les
artotheques. Elle est toutefois a utiliser avec précaution puisqu'elle ne ferait que
restreindre la richesse d'autres actions réalisées, aujourd’hui, par les artothéques. En
effet, beaucoup expriment des actions secondaires. Chacune a choisi des directions
mineures en fonction des axes qu'elle souhaite développer. Ces derni¢res participent a
faconner leur identité et enrichissent leurs missions.
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ARTOTHEQUES : OUTILS, ACTEURS DE L'ART
CONTEMPORAIN

LES COLLECTIONS DES ARTOTHEQUES : UN FONDS CONSTITUE
D'(EUVRES MULTIPLES ORIGINALES

(Euvre d'art multiple originale : définition

Dé¢s la convention actant le financement officiel des artothéques le ministére de la
Culture formule ses attentes. Les ceuvres acquises doivent étre « des ceuvres dites
« multiples » : estampes contemporaines ou photographies »* .

Des ceuvres d'art multiples

L'estampe et la photographie sont des ceuvres pouvant étre qualifiées de multiples.
Elles s'opposent aux ceuvres dites uniques comme la peinture, le dessin ou certaines
sculptures. L'ceuvre multiple existe en plusieurs exemplaires sans que son intégrité
d'ceuvre d'art soit atteinte. Ainsi « aucun exemplaire n'est unique, mais chaque
exemplaire est l'ceuvre, tous étant identiques »*°.

Par essence, les ceuvres d'art multiples sont reproductibles. Bien que le nombre
d'exemplaires ou la réputation de l'artiste influence le prix de I'ceuvre, elles restent
généralement plus accessibles financiérement. En effet, l'ccuvre multiple déroge
aux fortes spéculations que peut connaitre la peinture par exemple.

Outre l'aspect financier, I'ceuvre multiple jouit d'un caractére « que l'on peut qualifier
de social »*'. (Buvre moins sacralisée, elle instaure « un rapport plus décontracté, voir
décomplexé avec les publics » . L'ceuvre multiple, conditionnée par son médium,
possede inéluctablement des capacités remarquables de diffusion. Elle démocratise I'art
en le rendant accessible partout et pour tous. Les artothéques ont saisi un medium aux
préoccupations similaires aux siennes.

Des ceuvres d'art originales

Annie Chevrefils Desbiolles évoque deux textes officiels encadrant la notion
d'originalité des ceuvres d'art multiples : 1'article 98A du code générale des impdts (CGI)
et le code de la propriété intellectuelle (CPI)*. S'appuyant sur ces deux textes, elle
résume alors qu'une ceuvre originale est « une ceuvre qui porte l'empreinte de la
personnalité de son auteur, congue et exécutée sous son controle, signée et numeérotée
ou diiment autorisée »*.

Le caractére multiple des ceuvres n'enléve rien a l'originalité de l'ceuvre d'art sous la
seule condition que l'artiste ait produit et controlé sa création. Par création, il est
entendu le résultat final. En sa qualité d'artiste son travail ne s'arréte pas a créer la
matrice destinée a produire ses ceuvres. Les tirages finaux doivent étre validés.

4 Annexe 4, page 1.
59 CHEVREFILS DESBIOLLES, Annie. Etude : L'artothéque comme média, op. cit., p.5.
S Ibid., p.6.
32 Tbid.
>3 Ibid., p.5.
 Ibid., p.6.
SERRA Mathilde | Master PBD | Mémoire d'études | juin 2019 -27-



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

Des ceuvres d'art multiples, originales et contemporaines

En 1985, Nathalie Heinich acte officiellement que les ceuvres acquises par les
artothéques doivent étre postérieures & 1945. Eliane Lecomte avait pointé du doigt
en 1986 l'importance de dissocier les fonds de conservation ou I’acquisition doit
portée sur des estampes plus anciennes et les fonds de diffusion ou I’acquisition
doit portée sur des estampes contemporaines.

Le caractere contemporain des ceuvres a acquérir est également confirmé par 'aspect
financier. En effet, « les prix atteints par les estampes plus anciennes et méme
modernes, rendraient difficiles aujourd'hui leurs acquisitions »>°.

Bien que cela reste une minorité, notons que quelques artothéques ont toutefois
¢largi leurs acquisitions a d'autres formes d’ceuvres multiples. Ainsi
certaines d'entre elles ont choisi de revendiquer une originalité « en faisant entrer
dans leur collection des sculptures, des objets, des livres d'artistes,... »°.

Les collections des artothéques sont donc majoritairement constituées d'ceuvres
d'art multiples originales contemporaines plus particulierement d'estampes et de
photographies. Parallelement, les ceuvres d'art multiples originales prennent une
place de plus en plus importante dans les mondes de l'art contemporain. En 2016,
Claire Tangy revient sur l'intérét que suscitaient les ceuvres multiples lors de la
création des artothéques et l'intérét qu'elles suscitent aujourd'hui.

« Le fait de constituer une collection avec cette contrainte technique assez forte, a
donc généré une dimension que ’on peut juger incommode, mais aussi tres
intéressante. Incommode parce qu’elle s’est constituée a un moment ou, en France
du moins, la question de 1’ceuvre sur papier, du dessin et plus particulierement de
I’estampe, était assez différente de celle que 1’on connait aujourd’hui. »°’

En effet dans les années 80, les ceuvres multiples étaient considérées comme de
moindre importance, aujourd’hui elles semblent avoir une place de choix dans les
mondes de 'art contemporain.

L'estampe : définition, histoire et actualités

Définition

L'estampe désigne une « image a caractere artistique, imprimée, le plus souvent sur
papier, par le moyen d'une matrice traitée en relief (gravure sur bois, sur linoléum), en
creux (sur métal : taille-douce) ou a plat (lithographie, sérigraphie)»®. Toutefois,
Michel Melot fait le constat que « de nos jours on a vu des sérigraphies imprimées sur
aluminium : ce qui définit la matérialité de l'estampe, ce n'est donc pas le papier mais
plus précisément la souplesse, la légereté et l'autonomie du support »*°. Ainsi, trois

5 Annexe 5, page 8.

S FRANCE, VILLE DE CHAMBERY. 8§ artothéques en région Rhone-Alpes. Chambéry : la ville, 2008, p.9.

37 TANGY, Claire (dir.), 30 ans ! Histoires de collections. Catalogue d'exposition : Artothéque Espaces d'art
contemporain de Caen : octobre — décembre 2016. Caen : Artothéque Espaces d'art contemporain, 2017, [p.37].

% Estampe, larousse.fr. Disponible en ligne : <https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/estampe/31147>.

3 MELOT, Michel. « Définition, fonction et langage de l'estampe » in L'estampe. Genéve : Skira, 1981, p.9.
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Artothéques : outils, acteurs de I'art contemporain

¢léments techniques sont donc nécessaires a produire une estampe, « une image matrice, un
matériau de report, un support souple »*°.

Bréve histoire de l'estampe

L'estampe fut un important moyen de diffusion des idées et de l'art. Comme 'écrit Sylvie
Boulanger, « la gravure sur bois a été inventée au Moyen-Age pour diffuser l'art dans le
monde et faire connaitre les nouveaux talents a une époque ou les voyages étaient rares et
difficiles »*'. Pour exemple, Albrecht Diirer®, utilisa I'estampe pour diffuser son ceuvre. Ainsi,
« il en vend des séries entieres (au moins dix fois son ceuvre complete), il en offre aux grands
personnages, a l'archevéque de Bamberg [...] et enfin il en échange avec ses confréres »®.
L'estampe autorise conjointement la démocratisation et la commercialisation de I'art. Quant a
son public visé, « l'estampe permettait d'atteindre non seulement des couches urbaines de
plus en plus larges mais aussi le public instruit de province »**.

Ainsi, les artistes n'ont pas cess¢ d'utiliser I'estampe pour diffuser leurs idées. Puisque
« l'estampe fournissait a l'artiste un moyen d'expression peu coiiteux, facile a distribuer,
comme un tract »*. Ce medium leur permit de toucher plus directement un public et plus
généralement de « proclamer leur désir de s'adresser au peuple »*°. Sylvie Boulanger établit
le méme constat et note que l'ccuvre imprimée « est la matérialisation d'un engagement de
type sociétal, une détermination a penser la réception, la transmission et surtout la frontalité
du message »°’. Tout du moins pour les artistes pratiquant l'estampe pour « militer pour un art
social, comme Hermann-Paul ou Steinlen »**. Michel Melot évoque d'autres artistes de
I'imprimé. Ceux qui considérent leurs estampes « comme des productions secondaires dans
l'attente de vivre de leur « art » comme Jacques Villon, Kupka ou Van Dogen »%.

Quoi qu'il en soit, a partir des années 60, I'estampe gagne en considération dans la création
contemporaine. Pour Richard S. Field, cette montée en puissance s'explique « parce que la
peinture s'était tournée vers les langages de la reproduction, dont elle avait commencé a
explorer la signification »™. 1l ajoute que « l'importance extraordinaire prise par l'estampe
contemporaine au cours des vingt dernieres années réside moins dans ce qu'elle donne a voir
(format, beauté, sujet traité) que dans sa signification »"'. Car l'estampe véhicule bien un
message.

«Non pas un message dans le sens d'un commentaire, l'estampe n'est pas une
reproduction d'une ceuvre préexistante, mais un message dont la nature méme est
artistique, un véritable média artistique. »"

Par conséquent, pour des raisons économiques (moindre cotlit d'achat), pour des
raisons pratiques (facilit¢ de transport), pour des raisons historiques et idéologiques
(diffusion de l'art), l'estampe rejoint pleinement l'intention des artothéques dans leur

°® MELOT, Michel. « Définition, fonction et langage de I'estampe » in L'estampe, op. cit., p.9.

¢ BOULANGER, Sylvie. « La liberté de la forme ou la mort de I'estampe » in L'estampe : le paysage de Charles-Frangois Daubigny d
nos jours. Aulnay-sous-Bois : s.n., 2001, p.4.

2 Peintre et graveur , 1471 — 1528.

¢ MELOT, Michel. « L'artiste saisi par la reproduction » in L'estampe, op. cit., p.46.
MELOT, Michel. « De I"estampe au magazine » in L'estampe, op. cit., p.94.
MELOT, Michel. « Imagerie et avant-garde » in L'estampe, op. cit., p.124.

%6 Tbid., p.123.

°” BOULANGER, Sylvie. « La liberté de la forme ou la mort de I'estampe » in L'estampe : le paysage de Charles-Frangois Daubigny a
nos jours, op. cit., p.5.

® MELOT, Michel. « Imagerie et avant-garde » in L'estampe, op. cit., p.123.

% Ibid.

7% FIELD, Richard S., « Tendances actuelles » in L'estampe, op. cit., p.188.

! Tbid.

2BOULANGER, Sylvie. « La liberté de la forme ou la mort de l'estampe » in L'estampe : le paysage de Charles-Frangois Daubigny a
nos jours, op. cit., p.5.
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engagement pour la diffusion de l'art contemporain au plus grand nombre. Les
propriétés inhérentes a l'estampe garantissent, a juste titre, son intégration dans les
collections des artothéques.

Art imprimé contemporain

Depuis la fin du XX° siecle, l'estampe contemporaine a gagné en considération
dans les mondes de l'art contemporain. Pour exemple, en 1997, a Chatou, est
inauguré le Centre national de l'estampe et de l'art imprimé (Cneai)’’. Le terme
imprimé permettant « aux artistes une possibilite de réponses plus variées et plus
adaptées a leurs projets »™*. En 2001, le Cneai déclare « promouvoir l'art imprimé
contemporain, en premier lieu l'estampe mais aussi le livre d'artiste et toute ceuvre
imprimée a caractere artistique, notamment par l'aide a la création, [l'accueil
d'artistes, la réalisation d'expositions temporaires, ['organisation d'activités
pédagogiques pour publics divers, la recherche, I'édition et la diffusion »”. Des
missions, finalement, trés similaires a celles des artothéques.

D'autres initiatives ont également augmenté la visibilité de l'art-imprimé. A titre
privé, en 2002 est créée la sarl Les Multiples. La société parisienne est a la fois un
lieu de création et une galerie commerciale. Elle s'engage a: « participer a
l'accessibilité de l'art contemporain sans le vulgariser, par la production et la
diffusion d'eeuvres originales multiples exigeantes »'°.

En 2001, l'association Lendroit éditions est fondée a Rennes. Elle s'attache a
valoriser l'art contemporain et les arts imprimés. Lieu de production,
I'association veut « rendre visible I’expérimentation éditoriale et les problématiques
soulevées par la notion de reproductibilité dans ’art. »"".

Notons aussi I’existence d'événements consacrés aux ceuvres multiples
contemporaines. Ainsi, Multiple Art Days (MAD) consacre un week-end par an a
présenter un panorama des pratiques ¢&ditoriales contemporaines. En septembre
2018 a la Monnaie de Paris, se tenait la quatriéme édition du salon.

Depuis trois décennies, des institutions, des galeries, des associations ou des
événements spécialisés dans l'art imprimé contemporain se créent. Ce medium
suscite iné¢luctablement de 1'intérét dans les mondes de l'art contemporain.

Les propriétés inhérentes a l'estampe l'ont tout de suite positionnée comme un
moyen de diffusion des images. Ce médium a été utilisé par de nombreux artistes
afin de s'adresser plus directement au public.

Parallelement, depuis le XIX® siecle, le marché de l'art attribue a l'estampe des
qualités marchandes. Il modifie son statut et « impose peu a peu a l'estampe les
attributs de l'cuvre unique. Elle doit étre signée, datée, titrée, numérotée, quand on ne

73 Successivement nommé, Centre national de l'estampe et de l'art imprimé , puis Centre national de I'édition et de l'art
imprimé, il devient en 2012, le Centre national édition art image et s'installe dans ces nouveaux locaux, a Pantin.

7 TURCAT, Raphaél. « Sylvie Boulanger, L'art imprimé en son centre » , Technikart, n°hors série 1, 1997.

5 Les annonces du journal-officiel associations : association CNEAI, journal-officiel.gouv.fr, Direction de
l'information légale et administrative. Disponible en ligne : <https://urlz fr/9Xiw>.

¢ About us, Galerie des multiples. Disponible en ligne :
<http://www.galeriedemultiples.com/en/galerie/presentation/0/presentation-de-la-galerie>.

"7 A propos, L'endroit édition. Disponible en ligne : <http://www.lendroit.org/lendroit/lendroit-edition>.
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lui demande pas d'étre un monotype »™. Pour exemple, en 1911, Daniel-Henry Kahnweiler”
invite Georges Braque®™ a produire cent exemplaires de deux de ses gravures. Kahnweiler
« comprit que l'édition d'estampes était un secteur utile au redéploiement du marché de

l'art »¥'.

Le marché de l'art contemporain, en s'appropriant l'estampe, lui impose la perte de sa
plus noble qualité : diffuser l'art au plus grand nombre. Certaines initiatives menées par
des institutions, notamment le Cneai, cherchent a garantir l'intégrité de l'art imprimé. En
proposant de préter des ceuvres d'art multiples les artothéques s'affranchissent de toute
spéculation financiere et par conséquent du marché de Il'art. Elles contribuent a faire
perdurer les qualités inhérentes a 1'estampe.

La photographie : définition, histoire et actualités

Définition

La photographie est « l'ensemble des techniques permettant d'obtenir des images
permanentes grdace a un dispositif optique produisant une image réelle sur une surface
photosensible »**. Au-dela d'un dispositif technique, la photographie émane du regard
d'un artiste. En 1936, Walter Benjamin en fait le constat :

« Avec la photographie, la main fut pour la premiere fois délestée des plus
importantes obligations artistiques inhérentes au procédé de la reproduction
figurative, lesquelles furent désormais dévolues au seul ceil visant dans
l'objectif. »*°.

Bréve histoire de la photographie

\

Comparée a l'histoire de l'art, I'histoire de la photographie est récente. Les premicres
images obtenues par un procédé photographique résultent du travail de Nicéphore
Niépce dans les années 1820%. Durant deux siécles s'en suit une évolution des
techniques photographiques. Ce qui fait dire a André Rouillé que « la photographie a
été trop intimement liée a la société industrielle pour entretenir des rapports sereins
avec l'art »**. Constat similaire pour Walter Benjamin qui en 1936 écrivait que « dés son
apparition la photographie va entretenir un rapport complexe avec la forme d'art
dominante et lui ressemblant : la peinture»®’.

Ainsi, durant plus d'un siecle, art et photographie évoluent en paralléle. La
photographie s’immisce petit a petit dans les pratiques artistiques dominantes telle la
peinture. Pour exemple, Francis Bacon peintre de la seconde moitié du XX° siecle

" BOULANGER, Sylvie. « La liberté de la forme ou la mort de l'estampe » in L'estampe : le paysage de Charles-Frangois Daubigny d
nos jours, op. cit., p.5.

7% Ferivain, collectionneur et marchand d'art, 1884 — 1979.

80 Peintre, sculpteur et graveur, 1882 — 1963.

81 MELOT, Michel. « Imagerie et avant-garde » in L'estampe, op. cit., p.122.

82 Photographie, cnrtl.fr. Disponible en ligne : <https://www.cnrtl.fr/definition/photographie>.

8 BENJAMIN, Walter. L eeuvre d’art a I’époque de sa reproductibilité technique. Traduction de Lionel Duvoy. Paris : Ed. Allia, 2012,
p.16.

8 Histoire de la photographie, photo-museum.org. Disponible en ligne : <http://www.photo-museum.org/fr/histoire-
photographie/>.

85 ROUILLE, André. « La photographie des artistes. Un autre art dans l'art » in SOULAGES, Frangois et TAMISIER, Marc

(dir.). Photographie-contemporaine & art-contemporain. Paris : Klincksieck, 2012, p.83.

8 BENJAMIN, Walter. L eeuvre d’art a I’époque de sa reproductibilité technique, op. cit., p.28.
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l'utilisa comme un outil « pour analyser les mouvements du corps humain »*" avant
de les peindre.

Il faut attendre les années 60 pour observer l'utilisation assumée de
photographies dans des courants artistiques dominants. Ainsi, 1'Art conceptuel, le
Land Art et I'Art corporel emploient la photographie pour ses qualités de
reproduction. Elle « enregistre l'eeuvre ou la non-ceuvre en train de se faire »** afin
de garder une trace des ceuvres produites et volontairement éphémeres, notamment
des performances ou des installations. Exposée comme un document, elle est
« souvent en présence d'autres éléments non photographiques : des cartes, des
textes, des schémas, des objets »*. Pour André Rouillé, la photographie est ici un
« vecteur de l'art »°°.

Les années 80 verront la photographie devenir un « matériau majeur de l'art
contemporain »°'. Durant cette période, et contrairement a la décennie antérieure
les artistes maitrisent pleinement le procédé. La photographie est désormais
choisie et travaillée pour sa matérialit¢ et non plus pour sa seule capacité
d'enregistrement.

Aux années 90 de voir apparaitre « la photographie dite « plasticienne » »°*.
Ainsi, Nathalie Heinich note que, cette photographie en trés grand format et en
couleurs, dans les institutions, reléve désormais des arts plastiques et non plus des
sections photographie. De plus, la photographie est pareillement, entrée dans une
autre économie puisque « les prix atteints par les photographies « plasticiennes »
sont sans commune mesure avec ceux du marché de la photographie »*.

Photographie contemporaine

Des multiples initiatives ont contribué a faire accepter la photographie comme
un matériau de l'art contemporain. Pour exemple, en 1970, sont créées les
Rencontres de la Photographie d'Arles®. Depuis cinquante ans ce festival estival
contribue « a transmettre le patrimoine photographique mondial »°°. Reconnu
internationalement, il est « le creuset de la création contemporaine »°°. Ici, la
photographie n'est pas dissociée de la création contemporaine. Elle est une de ses
composantes.

En 1982, toujours a Arles, est inaugurée la premiére et unique école d'art
consacrée uniquement & l'enseignement de la photographie : I'Ecole Nationale
Supérieure de la Photographie (ENSP). La photographie ne se réduit plus
exclusivement a la maitrise de techniques. Elle s'apprend en école d'art permettant

87 ROUILLE, André. « La photographie des artistes. Un autre art dans l'art » in SOULAGES, Frangois et TAMISIER,
Marc (dir.). Photographie-contemporaine & art-contemporain, op. cit., p.83.

¥ SOULAGES, Frangois. « Photographie-contemporaine & art-contemporain » in SOULAGES, Frangois et
TAMISIER, Marc (dir.). Photographie-contemporaine & art-contemporain, op. cit., p.18.

$ ROUILLE, André. « La photographie des artistes. Un autre art dans l'art » in SOULAGES, Frangois et TAMISIER,
Marc (dir.). Photographie-contemporaine & art-contemporain, op. cit., p.87.

0 Ibid.

! Ibid., p.88.

2 HEINICH, Nathalie. Le paradigme de l'art contemporain : structures d'une révolution artistique. Paris : Gallimard, 2014,
p.139.

3 Tbid.

% Anciennement nommées Rencontres Internationales de la Photographie d'Arles.

95 4 propos du festival, Les Rencontres de la Photographie, rencontres-arles.com. Disponible en ligne :
<https://www.rencontres-arles.com/fr/a-propos-du-festival/>.

6 Tbid.
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de l'inclure dans ce monde. Notons que I'école est née en 1982, suite a I’¢élection de
Frangois Mitterrand et « rentre dans les grands projets culturels du président »°’, période
similaire a celle qui développa les artothéques en France.

Lucien Clergue®, entre autres, est a l'origine de ces deux initiatives notoires pour I'histoire
de la photographie contemporaine. Il est intéressant de voir que Lucien Clergue est un
photographe. Rappelons qu'Arthur Segal, a I'initiative de la création des artothéques, était un
artiste peintre.

En 1997, le Grand Palais a Paris accueille pour la premicre fois la manifestation Paris
Photo. Il s'agit d'une foire d'un week-end dédiée au medium photographique.
Cette dernicre « cuvre au développement et au soutien de la création photographique
en promouvant le travail des galeristes, des éditeurs et des artistes »°°. Si cette foire ne
se restreint pas exclusivement a soutenir la photographie contemporaine, il est
indiscutable qu'elle y contribue. Rassemblant prés de deux cents exposants, Paris Photo
fait prendre conscience de la quantité de galeries et éditeurs spécialisés en photographie
contemporaine ou non.

En 2004, la fusion du Centre national de la photographie, du Patrimoine
photographique et de la Galerie nationale du Jeu de Paume donne naissance au centre
d'art du Jeu de Paume. Depuis, il est un espace dédi¢ a « la diffusion de l'image du XX°
et XXI¢siecle »'.

Trés récemment en septembre 2017, était officiellement annoncée I'ouverture
prochaine de I'Institut pour la photographie dans la région Hauts-de-France. Ce projet
affiche une fois de plus l'intérét grandissant pour la photographie contemporaine. En
effet, la future structure veut « développer la culture photographique aupres du grand
public et soutenir la recherche et la création »'°'. Bien que se concentrant
exclusivement sur le médium photographique, ces deux missions sont finalement
identiques a celles menées, en partie, par les artothéques.

Plus anecdotiquement, la photographie s'est également légitimée dans le monde des
bibliothéques. Depuis 1853, la bibliothéque nationale de France acquiert des
photographies dans les collections du Cabinet des Estampes. 1l faudra attendre plus de
cent ans et I'année 1972 pour que le Cabinet des Estampes devienne le Département des

102

Estampes et de la Photographie'".

A la fin des années 80, l'art contemporain considére désormais la photographie comme
un médium dominant. Cette progression n'est pas sans répercussion. Deux types de
photographies évoluent en paralléle : « la photographie des photographes »'" et « la
photographie des artistes »'°* soit la photographie dite plasticienne. André Rouillé
justifie cette distinction en signalant que « la photographie des artistes n'a pas pour
principal projet de reproduire le visible, mais celui de rendre visible quelque chose du
monde, quelque chose qui n'est pas nécessairement de l'ordre du visible. Elle

97 Création de l'école, Ecole Nationale Supérieure de la Photographie, ensp-arles.fr. Disponible en ligne : <http://www.ensp-
arles.fr/creation-de-lecole/>.

% Photographe, 1934 — 2014.

9 4 propos, Paris Photo, parisphoto.com. Disponible en ligne : <https://www.parisphoto.com/foire/a-propos/>.

190 Le jeu de Paume en 10 dates, Jeu de Paume, jeudepaume.org. <http://www.jeudepaume.org/index.php?
page=article&idArt=18>.

" Un projet au service de la photographie, Institut pour la photographie, institut-photo.com. Disponible en ligne :
<https://www.institut-photo.com/a-propos-de/>.

192 TALBOT, Jude. Une histoire d'images : le département des Estampes et de la Photographie. BnF Gallica, 2013. Disponible
en ligne : <https://gallica.bnf.fr/blog/01012013/une-histoire-dimages-le-departement-des-estampes-et-de-la-photographie>.

19 ROUILLE, André. « La photographie des artistes. Un autre art dans l'art » in SOULAGES, Frangois et TAMISIER,
Marc (dir.). Photographie-contemporaine & art-contemporain, op. cit., p.83.

194 Tbid.
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n'appartient pas au domaine de la photographie, mais a celui de l'art »'*. Ici la
séparation se fonde sur l'intention photographique. Pour, Nathalie Heinich, la
principale différence est d'ordre sociologique.

« Ce n'est pas tant la nature d'une image qui fait qu'elle est classée comme
photographie ou relevant de l'art contemporain, mais les fréquentations de
son auteur : les lieux ou il expose, les spécialistes qui le défendent, la galerie
qui le représente, les collectionneurs qui l'achétent. »'°

Comment les artothéques constituent-elles leurs collections ?

La constitution d'une collection d'ceuvres d'art est une des missions principales des
artothéques. Claire Tangy la qualifie de « pilier du fonctionnement des artothéques »'"’.
11 s'agit d'une conséquence directe de l'engagement de 1'Etat. Pour rappel, en 1982, ce
dernier s'engage a subventionner l'achat d'ceuvres nécessaires a leur fonctionnement.
Celles-ci devront étre des ceuvres d'art multiples originales et couvrant la création
contemporaine. La politique d'acquisition est définie. L'Etat n'indique pas les moyens

pour la mettre en place.

Semblable a n'importe quel marché 1'art contemporain est soumis a des circuits. Paul
Ardenne écrit que « 'ceuvre d'art est un fluide »'®. Elle est par conséquent destinée a se
déplacer. Décrivant ce circuit, il ajoute « des mains de l'artiste, l'cuvre passe a celles
du marchand puis du collectionneur »'” . Comment les artothéques s'intégrent-elles
dans les circuits marchands de l'art contemporain pour satisfaire leur devoir
d'acquisition afin de constituer une collection d'ceuvres d'art ?

Artothéques et circuit conventionnel de l'art contemporain

Dans le marché de l'art contemporain le marchand le plus répandu est le galeriste.
Don Thompson en propose une classification stricte. Divisée en trois catégories, « les
galeries reconnues sont placées au sommet de la pyramide »''°. Limitées a une
vingtaine de marchands, elles travaillent avec « moins de 1% des artistes
contemporains »'''. Vient ensuite « la galerie de second niveau »'". Plus nombreuses,
elles représentent plus d'artistes contemporains. Don Thompson parlent d'elles comme
un « gardien au monde de l'art contemporain, sélectionnant qui sera montré de qui ne
le sera pas »'". Enfin, l'auteur parle des galeries « de boulevards » et les placent a un
troisiéme niveau. Elles « représentent les artistes rejetés par les autres galeries ou qui
ne sont pas encore préts a y figurer » ''**.

Le questionnaire envoyé¢ aux artothéques révele que plus de la moiti¢ des dix-
sept artothéques interrogées agrandissent leur collection en passant par des

195 ROUILLE, André. « La photographie des artistes. Un autre art dans I'art » in SOULAGES, Frangois et TAMISIER,
Marc (dir.). Photographie-contemporaine & art-contemporain, op. cit., p.83.

196 HEINICH, Nathalie. Le paradigme de l'art contemporain : structures d'une révolution artistique, op. cit., p.140.

97 FRANCE, VILLE DE CHAMBERY. 8 artothéques en région Rhéne-Alpes, op. cit., p.2.

198 ARDENNE, Paul. « Le marché de I'art des années quatre-vingt » in BERTRAND DORLEAC, Laurence (dir.). Le
commerce de l'art de la Renaissance a nos jours. Besangon : Ed. La Manufacture, 1992, p.340.

199 Tbid.

""" THOMPSON, Don. L'affaire du requin qui valait douze millions : I'étrange économie de l'art contemporain. Traduction de
Fleur Ramette. Marseille : Le Mot et le reste, 2012, p. 75.

" Tbid.

"2 Tbid.

'3 Tbid.

4 Tbid.
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galeries. Toutefois, cette démarche n'est pas automatique puisque les artothéques
achetent de maniere occasionnelle en galerie.

Les maisons de ventes sont un deuxi¢éme marchand de l'art contemporain. Selon Don
Thompson il régnerait « une concurrence féroce entre les galeristes et les maisons de
ventes aux enchéres »'°. Elles entretiennent toutefois une relation qualifiée de
symbiotique''®. L'auteur explique alors que « les maisons de ventes obtiennent en effet
un tiers de leurs consignations d'art contemporain grdce aux galeristes, tandis que ces
derniers dépendent des premieres pour la cession d'ceuvres en excédant et d'acquisitions
irréfléchies »'"'". Par ailleurs, en maison de vente, des ceuvres peuvent voir leur prix
doublés en comparaison du prix en galerie''®.

Seules deux artothéques ont signalé acheter occasionnellement des ceuvres via des
maisons de ventes. Toutes les autres ne le font jamais. Par conséquent, les artothéques
n'ont pas recours aux maisons de ventes pour compléter leur collection.

En réponse au questionnaire d'autres acteurs du marché de l'art contemporain ont été
mentionnés. Ainsi, les artothéques ont parfois recours a des intermédiaires
qu'elles nomment courtiers, agents d'artistes ou éditeurs d'estampes. Certaines
completent leur collection lors d'événements d'art contemporain. Elles citent alors /es
salons etles foires d'art. A y regarder de plus prés, ces manifestations réunissent
principalement des galeries. A Don Thompson d'ajouter :

« Pour contrer l'attractivit¢ des soirées d'enchéres et la richesse des maisons de
ventes, les galeristes devaient mettre la main sur un autre atout concurrentiel.
Certains l'ont trouvé a travers les attraits des grandes foires d'art. »''"°.

Artothéques et circuits alternatifs de l'art contemporain

Don Thompson et Paul Ardenne signalent que la valeur de l'art contemporain est
dictée par les marchands. Le premier affirme que « finalement la question « de ce qui doit
étre jugé comme ceuvre d'art contemporaine de valeur » est d'abord déterminé par les grands
marchands, puis par les prestigieuses maisons de ventes, un peu par les conservateurs de
musées qui organisent des expositions spéciales, tres peu par les critiques d'art, et a peine
par les acheteurs »'*°. A Paul Ardenne d'écrire « sous l'apparente unanimité des choix
d'artistes se joue par devers ceux-ci une lutte pour le pouvoir de consécration. Quant a ce
dernier, il n'est plus sir en fin de décennie que les institutions classiques de légitimation,
telles que critique et musées, l'aient conservé»''. Les institutions ne déterminent plus les
artistes majeurs de l'art contemporain. Elles suivent le choix des marchands et acquicrent les
artistes €rigés par ceux-ci.

Les artothéques reconnaissent que le manque de budget est un frein a l'acquisition.
Rapportons ici les propos d'une d'entre elle : « Pas d'acquisition depuis les années 1990 par
mangque de budget ».

'3 THOMPSON, Don. L'affaire du requin qui valait douze millions : I'étrange économie de l'art contemporain, op. cit., p.261.

16 Tbid.

17 Tbid.

'8 « Presque tous les marchands & qui j'ai parlé connaissaient une anecdote sur un collectionneur ayant surpayé aux enchéres
une ceuvre issue d'une série alors que d'autres versions étaient au méme moment disponibles en galerie pour une somme beaucoup
plus modeste. Ushering in Banality, une sculpture kitsch d'un cochon rose créée par Jeff Koons en 1988, est un exemple
particuliérement parlant : elle fut vendue chez Sotheby's New York en novembre 2006 pour 4 millions de dollars. Le cochon fait
partir d'une série de quatre. Une deuxiéme version était alors disponible dix immeubles plus loin, au prix de 2,25 millions de
dollars. » THOMPSON, Don. L affaire du requin qui valait douze millions : I'étrange économie de l'art contemporain, op. cit., p.275.

' Tbid.

120 Tbid., p.47.

12 ARDENNE, Paul. « Le marché de I'art des années quatre-vingt » in BERTRAND DORLEAC, Laurence (dir.). Le commerce
de l'art de la Renaissance a nos jours, op. cit., p.325.
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Ainsi, face a un circuit marchand bien rodé, les artothéques fonctionnent
différemment. En effet, le questionnaire a mis en évidence l'adoption, par les
artothéques, d'un circuit d’acquisition non-conventionnel dans les mondes de l'art
contemporain. Elles suppriment l'intermédiaire du marchand pour acheter les ceuvres
directement aux créateurs. Elles se sont échappées de tout diktat financier imposé par un
monde de l'art contemporain en mettant en place des circuits inaccoutumés
d'acquisition. Les artothéques interrogées parlent alors de productions in situ, de dons et
de préts par les artistes. Les liens entretenus avec les artistes favorisent grandement ce
fonctionnement.

La production in situ d'ceuvres découle principalement de résidences d’artistes.
Bien évidemment, elles ne sont possibles que si les circonstances le permettent.
Autrement dit, il faut pouvoir accueillir un artiste et lui offrir les bonnes conditions
matérielles a la réalisation d'une ceuvre. Nombre d'artothéques entretiennent ou
souhaitent favoriser ce mode d'acquisition.

En 2001, Caroline Coll-Seror note un fait particulier. Elle remarque une forte relation
entre les collections et les projets culturels des artothéques. Ainsi, 1'auteure constate qu'a
I'Ecole des Beaux-Arts du Mans « c'est le projet culturel qui a donné forme aux
orientations artistiques et non pas l'inverse »'*2. En effet, 1'artothéque constitue « une
collection, développée d'année en année,[...] destinée a ce que chacun se rende compte
du travail qui se fait dans cette école »'*.

Les marchands dictent les ceuvres qui font les tendances de l'art contemporain.
Leurs statuts dictent, de fait, la valeur marchande des ccuvres d'art autrement dit
leur prix. Par conséquent, acquérir des ceuvres d'art contemporaines peut revenir
cher, trop cher pour des artothéques manquant de budget. Cependant, le rapport
privilégié, qu'entretiennent les artotheques avec les artistes, leur permet de créer
d'autres circuits d'échange. Elles développent quotidiennement des circuits alternatifs
d'acquisition pour continuer de remplir une de leurs principales missions : constituer
une collection d'ceuvres d'art. Elles n'entrent pas dans le circuit conventionnel d'un des
mondes de 1'art contemporain, elles ont créé le leur.

LES ARTOTHEQUES : SOUTENIR L'ART CONTEMPORAIN ET LES
ARTISTES

L'artothéque, un organisme de soutien a l'art contemporain

Le soutien a la création contemporaine est une des raisons ayant donné lieu a la
création des artothéques en France. En effet, rappelons qu'elles se sont
massivement développées dans les années 80 lors de la démocratisation de la
Culture et du soutien a l'art contemporain voulus par le ministére de la Culture.
Dans la convention signée entre le CNAP et les premieres structures accueillant
une artothéque, seule l'acquisition d’ceuvres est soutenue financiérement par I'Etat.
En effet, article 4 de cette convention acte le fait que la globalité¢ de la subvention

122 COLL-SEROR, Caroline. Artothéques : le goiit des autres. Interrogations sur l'efficience du prét d’ceuvres d’art
contemporain, op. cit., p.34.

122 FRANCE, DELEGATION AUX ARTS PLASTIQUES. Actions/Publics pour [’art contemporain. Supplément
artothéques. Paris : Ed. 00H00, 2000, p.54.
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allouée aux artothéques « doit étre consacrée aux frais d’acquisition des ceuvres, et aux
frais d’encadrement (au maximum pour ) »'**. Par extrapolation, cette subvention
souhaite financer le soutien a la création contemporaine.

En 1986, Eliane Lecomte confirme cette idée et note que « les achats effectués pour
constituer les fonds des galeries de prét sont une forme d'aide a la création »'*. Elle
pousse sa réflexion jusqu'a affirmer que les artothéques, par leur politique d'acquisition,
encouragent les artistes a produire des estampes.

Pour 'ADRA, les artothéques, par leur politique d'acquisition, s’inscrivent également
dans une politique de soutien a l'art contemporain. D'autres formes de collaboration y
contribuent comme « la programmation d'expositions, la publication de catalogues, la
production d'eeuvres, etc... »'*°. Ainsi, l'association affirme que l'accompagnement de la
création contemporaine et celui de la production sont « les éléments fondateurs de son
engagement au méme titre que l'acquisition »"*’.

Il en est pareil pour quelques artothéques interrogées. Elles définissent une de leurs
missions principales par: soutien a la création avec les acquisitions, soutien a la
création, ou soutenir la création contemporaine marseillaise. Une seule artothéque
précise, toujours dans ses missions principales, soutenir les artistes et non la création :
découverte et mise en valeur des artistes.

De plus, certaines mentionnent la mise en place d'actions précises pour soutenir la
création. Pour exemple : Accompagnement et soutien pour le montage de projets de ces
artistes ou prét de ses ceuvres pour permettre a un artiste de développer un projet avec
une fondation.

Il est a remarquer qu'une artothéque semble particulicrement soutenir les artistes
contemporains. Elle reconnait que : « Notre enjeu est aussi le soutien aux artistes et ils
ont besoin de situations générant des ressources économiques. »

Les artotheques sont nées dans une volonté de soutien a l'art contemporain. Cet effort
devait passer par l'acquisition d'ceuvres contemporaines. Ainsi, en 1982 le budget alloué
aux artothéques est exclusivement réservé au développement des collections.
Aujourd'hui, les actions des artothéques sont nombreuses voire singulieres mais
le soutien a l'art contemporain reste une priorité. Il ne passe plus exclusivement par
I'acquisition d'ceuvres d'art contemporaines mais bien par différentes sortes d'actions.
Quelques artothéques décident de préciser leurs propos. Elles ne soutiennent plus la
création mais ceux qui la font : les artistes contemporains.

Quelles formes prennent les collaborations entre les artothéques et les
artistes ?

Le questionnaire envoyé aux artothéques a mis en évidence que les collaborations
entre artistes et artothéques sont fréquentes. Quatre artothéques vont jusqu'a les qualifier
de quotidiennes.

La forme la plus courante de collaboration est l'exposition. Les artothéques précisent
en réaliser souvent. Sur les dix-sept interrogées seulement deux ne proposent pas
d'exposition. Toutefois, une question persiste : dans quelle mesure l'exposition répond-

124 Annexe 4, page 1.
25 Annexe 5, page 5.
126 Annexe 3, page 2.
127 Tbid.
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elle & un véritable travail de collaboration entre [’artothéque et 1 artiste ?
L'exposition a-t-elle été construite autour d'un co-commissariat ou l'artiste a-t-il
strictement confi¢ des ceuvres ?

La tenue de conférences/rencontres d'artistes est la deuxiéme forme de
collaboration la plus répandue. Si ces événements sont réalisés par la majorité des
artotheques, ils sont plus occasionnels que réguliers.

Viennent ensuite les ateliers/workshop menés par des artistes contemporains.
Ces ateliers sont réalisés occasionnellement dans la majorité des artotheques.

Enfin, les productions résultant d'une collaboration entre artistes et artotheques
sont plus rares. Les quelques artothéques collaborant sous cette forme le font de
maniere occasionnelle.

De plus, quatre artothéques ont déclaré accueillir des artistes en résidence. Deux
d'entre elles précisent que ces moments permettent aux artistes de mener des
actions de médiation aupres des publics scolaires.

Par ailleurs, la majorit¢é des artothéques juge essentiel de collaborer avec des
artistes contemporains. A une artothéque de préciser « C'est la base de mon travail
de collaborer avec des artistes. », a une autre d'ajouter « Le but d'une artotheque
est de « collaborer » avec des artistes. (...) C'est I’ADN de ces structures.
Normalement. ».

Les artothéques soutiennent quotidiennement la création contemporaine. Cette
mission révele l'intérét porté aux artistes contemporains. En effet, les artothéques
estiment essentiel de collaborer avec ceux qui font la création. Par collaboration, il
est entendu un travail élaboré par plusieurs auteurs. Ainsi, « méme si les apports
respectifs des auteurs peuvent étre individualisés, les auteurs ont agi en se
concertant et dans un but commun »'*®. Un des artistes interrogés révéle le méme
souhait. Il imagine travailler avec une artothéque pour « une exposition digne de

ce nom c'est a dire une collaboration intellectuelle et artistique »'*°.

La promotion de I'art contemporain régional : une priorité ?

En 1982, la convention ministérielle enjoint les artothéques a constituer une
collection selon un critére bien particulier.

« La moiti¢é au moins de ce fonds est constituée a partir d'une liste de noms
d'artistes fournie par le CNAP, apreés avis de la Commission d'achats du
Fonds National d'Art Contemporain. L'autre partie du fonds, destinée a
favoriser la production locale et régionale, est constituée sur proposition
conjointe des organismes bénéficiaires, des collectivités locales, et du
Conseiller Artistique Régional. »'*°

Cette convention différencie un art qui se voudrait national d'un art jugé
régional.

128 Distinction ceuvre de collaboration/ceuvre collective, unicaen. Disponible en ligne :

<http://recherche.unicaen.fr/servlet/com.univ.collaboratif.utils.L ectureFichiergw?ID FICHIER=1339426817659>.

129 Entretien avec Stéphane Lemercier réalisé le 12.12.2018.
130 Annexe 4, page 1.
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Artothéques : outils, acteurs de I'art contemporain

En 2000, I'ADRA se positionne différemment. Dans la Charte des artothéques, il est
affirmé que les collections des artothéques reflétent la pluralité de productions et des
pratiques artistiques contemporaines. Les ceuvres acquises s'inscrivent dans « le paysage

de l'art actuel [...] aussi bien d'ordre régional que national et international »"'.

Au vu de ces différentes affirmations, il a été¢ jugé nécessaire de tirer le bilan de cette
demande formulée par I'Etat en 1982. Par conséquent, le questionnaire permet d'évaluer
I'importance actuelle accordée a l'art contemporain régional en artothéque. Cette
¢valuation s'est portée sur deux facteurs : l'acquisition d'ceuvres d'artistes contemporains
régionaux et la collaboration avec des artistes contemporains régionaux.

Ainsi, a la question Accordez-vous une priorité a acquérir les ceuvres d'artistes
contemporains régionaux ? plus de deux tiers des artothéques ont répondu ne pas
prioriser ce type d'achat. La principale raison réside dans la volonté de s'ouvrir a I'art
contemporain en général. Une artothéque résume pour exemple que « le but de
l'artotheque est de représenter l'art contemporain dans sa diversité ».

Si acquérir des ceuvres d'artistes régionaux n'est pas une priorité, certaines artothéques
restent tout de méme attentives a leur production en expliquant par exemple que « Nous
veillons a encourager les artistes régionaux par des acquisitions tres régulieres, sans
que cela soit défini comme une "priorité" dans notre politique d'acquisition. » ou
« Nous sommes attentifs aux artistes régionaux mais ce n'est pas un critere. ».

A la question Accordez-vous une priorité a collaborer avec des artistes contemporains
régionaux? neuf artothéques répondent Non contre sept Oui. Les artothéques se divisent
sur ce point. Si aucune justification n'a été donnée a ce sujet, la facilité d'organisation et
les moindres colits engendrés par la proximité avec les artistes sont probablement les
raisons de ce constat.

L'intérét marqué par I'Etat d'acquérir conjointement ceuvres d'art nationales et
régionales s'est peu a peu dissout. Les artothéques s'éloignent des premicres
recommandations formulées par I'Etat. La production régionale d'une ceuvre d'art n'étant
plus un critére prioritaire dans leur politique d'acquisition.

Cette séparation qui voudrait distinguer art contemporain régional et art contemporain
national trouve ses origines dans le développement d'un marché de l'art principalement
parisien au XIX° siecle et début du XX° siecle. Les galeries parisiennes s'attribuent alors
« le role et l'image du défenseur de la création »'**. Depuis, le systéme marchand de 1'art
contemporain peine a modifier cette hiérarchisation géographique allant du niveau
international, au national avec Paris, et enfin régional. Ne privilégiant pas cette
hiérarchisation, les artothéques s'éloignent d'une pratique héritée d'un systéme marchand
de l'art contemporain.

Les réseaux d'art contemporain : un nouvel espace a conquérir ?

Les réseaux territoriaux d'art contemporain

Dé¢s les années 1980, les structures régionales d'art contemporain se regroupent en
réseaux territoriaux. Le premier a voir le jour est le réseau Tram en lle-de-France. Dix
ans plus tard, cette dynamique s’étend sur la France et ce phénomeéne s'accélére jusqu'a

131 Annexe 3, page 1.

32 AMMAR-KHODJA, Pascale. « Légitimer l'art contemporain en région : l'exemple du Languedoc-Roussillon » in Péle Sud,
1999, n°10, p.96.
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aujourd'hui. Pour exemple, en 2016 se déroulaient les 3 rencontres nationales
des réseaux territoriaux d'art contemporain en France'*’. Elles réunirent I'ensemble
des réseaux territoriaux frangais d'art contemporain et leurs membres.

Le site du ministére de la Culture précise que ces réseaux « sont constitués
autour d'un territoire, mélant différents types de structures au sein d'un méme
champ disciplinaire »"**. Deux facteurs sont donc primordiaux pour la mise en
réseau. Ils sont l'appartenance a un méme territoire et une mission semblable :
promouvoir l'art contemporain. Le type de structure n'est pas discriminant.

Le ministére propose également un recensement des réseaux territoriaux frangais
et présente une liste non-exhaustive de structures membres. Il cite les galeries
associatives, les centres d'art, les Fonds régionaux d'art contemporain (Frac) et
également les artothéques. A chacun d'étre libre d'organiser son travail pour
valoriser l'art contemporain en région.

Exemple de mise en réseau : le région Auvergne-Rhone-Alpes

Le réseau Acra / Art Contemporain en Auvergne - Rhone-Alpes a été créé en
2013. 1l veut promouvoir, diffuser et soutenir les arts plastiques dans cette région.
Sa principale action est de maintenir un portail numérique destiné a valoriser la
scéne artistique contemporaine régionale. La plate-forme propose un annuaire
référant toutes les structures soutenant les arts contemporains et leur actualité en
Auvergne-Rhone-Alpes. Trois artothéques sont répertoriées : l'artothéque de la
Part-Dieu, l'artothéque — médiatheque Bonlieu, et la Maison du livre, de l'image et
du son/artothéque. Intégrées a des médiathéques mais membres du réseau Acra,
elles inscrivent leur travail au coté des structures promouvant l'art contemporain.
D'autres structures accueillant des artothéques sont également référencées.
Toutefois le service de prét d'ceuvres d'art n'est pas mis en avant. Pour exemple,
l'artothéque du Creux de I'Enfer, centre d'art membre du réseau Acra, n'est
nullement mentionnée.

Le réseau Acra / Art Contemporain en Auvergne — Rhone-Alpes référence deux
réseaux de structures d'art contemporain dont le périmétre d'action est plus local.
Altitudes — réseau d'art contemporain en milieu alpin se concentre sur le
département de la Haute-Savoie. Tandis que Adecle s'attache au territoire Grand
Lyon Saint-Etienne. Ainsi, si I'échelle de leurs actions est plus petite, la qualité de
leur travail ne s'en trouve aucunement réduite.

Adéle, réseau d'art contemporain Grand Lyon Saint Etienne, a été créé en 1997.
Il regroupe trente trois structures : galeries, centres d'art, musées, écoles d'art et
des structures diverses. L'artothéque de la bibliothéque municipale de Lyon et
l'artothéque de la maison du livre, de l'image et du son (MLIS) sont également
membres du réseau. Les structures membres d'Adele sont donc, sur de nombreux
points, trés différentes. Néanmoins, ayant la méme aspiration, elles « se sont
réunies afin de promouvoir la création contemporaine »'*. Leur souhait est de

133 Programme Les réseaux territoriaux d'art contemporain en France, 3° rencontres nationales, 2016. Disponible en
ligne : <http://www.cipac.net/IMG/pdf/PROGRAMME JOURNEE RESEAUX TERRITORIAUX ACB-
CIPAC 2016.pdf>.

134 Tbid.

135 Le réseau Grand Lyon Saint-Etienne, Adéle, adele-lyon.fr. Disponible en ligne : <http://www.adele-
lyon.fr/home.php#about>.
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Artothéques : outils, acteurs de I'art contemporain

« faciliter l'acces et la compréhension de l'art contemporain au public le plus large »"°.

En ce sens, Adé¢le réalise une communication commune. Pour exemple, une newsletter
mensuelle récapitule les événements (vernissages, expositions, conférences,
performances,...) de l'ensemble de ses structures membres. Adéle organise également
Les samedis d'Adele. Cet événement est décrit comme « temps de rencontres et
d'échanges »"*". En pratique, il s'agit de « promenades dans Lyon, en périphérie ou a
Saint-Etienne accompagnées par les membres du bureau d’Adéle et permettent de visiter
trois a cing lieux »"*®. Ces journées « sont [’occasion de rencontrer les artistes, les
directeurs ou les coordinateurs de structures, d’échanger sur les ceuvres et de faire
connaissance avec la diversité et les particularités des métiers de chacun des membres
du réseau »'°. Adéle renforce les interactions entre les structures d'art contemporain
présentes sur le territoire Grand Lyon Saint-Etienne.

Appartenance a un réseau d'art contemporain : état des lieux

Sur les huit artothéques hébergées en région Rhone-Alpes, trois sont intégrées a un
réseau territorial d'art contemporain. Elles ont choisi de travailler au coté d'autres
institutions consacrées a l'art contemporain. Et par conséquent d'appartenir a ce monde.

Sur les dix-sept artothéques ayant répondu au questionnaire, seulement six ont adhéré
a un réseau d'art contemporain. De plus, quatre d'entre elles ne constatent aucun
changement depuis.

Plus anecdotiquement, les artothéques interrogées se situant dans des lieux qui
pourraient étre qualifiés de proches d'un monde de I'art contemporain, a savoir un musée, un
centre d'art et une école d'arts plastiques, n'ont pas adhéré a un réseau d'art contemporain.

Les quelques artothéques ayant intégré un réseau d'art contemporain ne pergoivent
aucun changement. Toujours est-il que la plupart des artothéques francaises ne sont
membres d'aucun réseau. Par conséquent, la majorité des artothéques travaille en dehors
des réseaux institutionnalisés de 1"art contemporain.

136 Le réseau Grand Lyon Saint-Etienne, Adéle, adele-lyon.fr. Disponible en ligne : <http://www.adele-
lyon.fr/home.php#about>.

37 Les événements Adele, Adele, adele-lyon.fr. Disponible en ligne : <http://www.adele-lyon.fr/home.php#adele>.

13% Ibid.

139 Tbid.
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LES ARTO:[HEQUES, TROP SINGULIERES POUR
INTEGRER LES RESEAUX DE L'ART
CONTEMPORAIN

LES EFFETS DU DESENGAGEMENT DE L'ETAT

La marginalisation des artothéques

Pour rappel, les artothéques francaises se sont développées sous l'impulsion du
ministére de la Culture. Elles sont instituées, dans les années 80, comme les outils
d'une politique culturelle menée plus largement sur l'ensemble du territoire.
Pourtant trés rapidement 1'Etat s'en désengage « laissant aux collectivités
territoriales ou a la société civile le soin de le relayer »'*°. Toutefois, le devenir
des artothéques n'est pas clairement défini. Au vu de leur implantation majoritaire
en bibliothéque, il semblerait que leurs responsabilités reviennent a la Direction du
Livre et de la Lecture (DLL)'' et non plus a la Délégation aux Arts Plastique
(DAP) qui les avaient financées .Cette ambiguité « a contribué a [les] entacher de
la couleur de I'échec ou de la “fausse bonne idée” »'**.

Si les artothéques soutiennent pour sir l'art contemporain, en 2001, Caroline
Coll-Seror fait le constat que :

« Les artothéques ne sont guere reconnues par le milieu de l'art contemporain.
Les artothécaires constatent que les directeurs des autres structures -Frac,
Ecoles d'art, Centres d'art...- ne s'intéressent guere a leur travail. Les
collaborations sont difficiles a mettre en place. Méme les structures trés bien
insérées dans ces réseaux, comme celles de Caen et du Limousin, notent
qu'en dehors de leur rayon d'action« naturel», zone ou elles se sont fait
connaitre et reconnaitre comme des lieux d'art contemporain a part enticre,
elles patissent généralement auprés des experts de la mauvaise image de
marque qui colle aux artothéques. »'*.

En se désengageant des structures qu'il avait participé a développer, I'Etat a
« largement contribué a [les] marginaliser »'**. Et ce, principalement au regard
d'autres structures qu'il a encouragées et soutenues comme, par exemple, les Frac.

Davantage d'artothéques francaises, de plus en plus d'actions

Sans le soutien de I'Etat, les artothéques auraient pu disparaitre. Mais Caroline
Coll-Seror constate en 2001 que :

«[...] sur la cinquantaine d'artotheques que l'on dénombre aujourd'hui, une
dizaine seulement de celles qui avaient été créées sous 1'égide conjointe du
ministere et des collectivités territoriales ont survécu ; ce sont donc bien une

140 COLL-SEROR, Caroline. Artothéques : le goiit des autres. Interrogations sur I'efficience du prét d’eceuvres d’art
contemporain, op. cit., p.3.

41 Renommée depuis 2009 par Service du Livre et de la Lecture (SLL).

142 SANTANTONIOS, Laurence. « L’art se préte a tous », Livres Hebdo, n° 428, 2001, p. 50-51.

143 COLL-SEROR, Caroline. Artothéques : le goiit des autres. Interrogations sur l’efficience du prét d’eeuvres d’art
contemporain, op. cit., p.21.

144 Tbid., p.22.
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quarantaine d'artothéques qui ont vu le jour sans incitation particuliere de la

part de I'Etat ni cadrage réglementaire »'*.

Aussi, en 2018, le rapport ministériel fait état de l'existence d'une soixante de
structures proposant un service de prét d'ceuvres d'art. L’échec des politiques
culturelles qui a contribué¢ a les marginaliser, n'a pas mis fin a leur inauguration.

Des artothéques ont continué¢ a étre créées méme sans soutien officiel. Preuve en
est qu'elles sont souhaitées et profitables.

De plus, les artothéques ne sont plus soumises a un cadrage réglementaire
comme ce fut le cas au début des années 80. Chacune méne des actions spécifiques
afin de développer des projets particuliers. En étant rejetées des politiques
culturelles nationales et non-considérées par les mondes de l'art contemporain, les
artothéques ont composé leur maniere d'ccuvrer. Autrement dit, elles ont adopté
des régles alternatives pour faire face aux schémas dominants. Et ce,
principalement pour assurer leur maintien. Pour se dénommer artothéque une seule
mission doit finalement étre remplie : proposer un service de prét d'ceuvre d'art. Le
reste, chacune I'a inventé.

L'ART CONTEMPORAIN, UN RESEAU FAVORABLE AUX
ARTOTHEQUES ?

En 2001, Caroline Coll-Seror, note que les artothéques ne sont pas reconnues
par le milieu de l'art contemporain. En partie a cause de: « la hiérarchie
qu'operent inconsciemment ou non de nombreux responsables culturels entre les
équipements dédiés a la création et ceux qui, comme les artotheques, sont d'abord
des outils de diffusion »"*°.

En 1999, Michéle Dollmann rapporte €galement, a propos des artothéques, que :
« Les critiques n'ont pas tardé a se faire entendre, les plus virulentes venant
souvent du milieu de l'art lui-méme »'.

Ce constat ressenti par les artothéques est vérifié au dire des entretiens que j'ai
pu avoir avec deux artistes contemporains. Ainsi, Stéphane Lemercier me
rapporte :

« Quand j’ai commencé a avoir une pratique je me suis pas intéressé¢ aux
artothéques parce que ¢a avait pas forcément bonne presse. »'*

Quels artistes pour travailler avec les artothéques ?

Les deux artistes interrogés n'ont jamais remis en cause l'existence des
artothéques. Ils ont toutefois émis, a plusieurs reprises, leur réticence a travailler
avec de telles structures. Pour Emilie Perotto, les artothéques n'ont pas d'intérét a
convoiter son travail.

143 COLL-SEROR, Caroline. Artothéques : le goiit des autres. Interrogations sur l’efficience du prét d’eeuvres d’art
contemporain, op. cit., p.3.

146 Tbid., p.21.

47 DOLLMANN, Michéle. « Le temps est doux, les jours rallongent » in FEDERATION FRANCAISE POUR LA
COOPERATION DES BIBLIOTHEQUES, DES METIERS DU LIVRE ET DE LA DOCUMENTATION (FFCB).
Université¢ d'été de Vassiviere du 30 aolt au 2 septembre 1999. Bibliotheques / lieux d'art contemporain : Quels
partenariats ?. Limoges : Association limousine de coopération pour le livre (ALCOL), 2001, p.58.

148 Entretien avec Stéphane Lemercier, réalisé le 12.12.2018.
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Les artothéques, trop singuliéres pour intégrer les réseaux de l'art contemporain

« Moi je suis pas du tout un bon artiste a artothéque... fin dans le sens ou je fais trés peu
de multiples c’est plutot des grosses pi€ces, je montre jamais mes dessins
quasiment... »'¥

Dans ses propos, il apparait alors une chose intéressante : seulement certains artistes
produiraient une ceuvre propice aux missions des artothéques. Ce caractére est basé sur
la matérialité de 1'ceuvre. En effet, il a déja été évoqué la particularité des collections des
artothéques qui sont exclusivement constituées d'ceuvres multiples.

Pourtant cette restriction, due a la matérialité de I'ccuvre, est a nuancer. Il est vrai qu'a une
certaine période de l'histoire de l'art les artistes pouvaient étre qualifiés de peintre ou de
sculpteur et passaient leur carriére a exceller dans ce domaine. Mais I'art contemporain a la
particularité¢ de ne plus définir le genre artistique par le médium. L'artiste contemporain est
amené¢ a utiliser la forme artistique qui sied a ses propos. Jacques Morizot explique.

« L'art contemporain est de moins en moins dépendant d'un médium. (...) Il ne s'agit
plus de s'essayer a des talents divers, mais de contester tout lien constitutif entre la
notion d'art et une pratique déterminée. Ainsi les nouveaux artistes ne changent pas de
médium, ils sont indifférents a tout médium. »'*

Ainsi, les deux artistes interrogés ont des pratiques proches de la sculpture. Pourtant,
certaines de leurs pieces ont été acquises par des artothéques tout simplement parce
qu'ils produisent également des ceuvres imprimés multiples.

Si le médium ne peut €tre un véritable critere de sélection, les artothéques évoquent
toujours des collaborations avec des artistes contemporains sensibles aux possibilités offertes
par ces structures. Les artothéques évoquent la personnalité de l'artiste comme un facteur de
collaboration réussie. Bien que le médium artistique soit, par essence, un critére d'acquisition
ou un motif de collaboration, une autre condition apparait : a savoir, la pertinence du travail
de l'artiste quant a son adhésion aux missions de l'artotheque.

Cinq artotheques appartenant au méme réseau de l'art contemporain

En 2017, Annie Chevrefils Desbiolles recense une soixante d'artothéques en France.
Une de leurs missions est de soutenir la création contemporaine et par conséquent ceux
qui la font: les artistes. Durant les entretiens, nous avons pu parler des artothéques
qu'ils connaissent.

L'artothéque de la Maison du Livre de l'Image et du Son (MLIS) a
Villeurbanne.

Sa collection compte des ceuvres produites par les deux artistes interrogés. Ils
connaissent cette artothéque. Emilie Perotto a participé a une exposition collective.
Stéphane Lemercier s'est rendu a plusieurs expositions.

L'artotheéque, abritée dans les locaux de la principale médiathéque de la ville, est
membre d'Adéle, réseau d'art contemporain Grand Lyon Saint-Etienne. Par conséquent,
I'artothéque de la MLIS se positionne aux coOtés des structures soutenant
l'art contemporain en région lyonnaise, elle fait partie intégrante de ce monde.

149 Entretien avec Emilie Perotto, réalisé le 18.12.2018.

130 MORIZOT, Jacques. « Les arts plastiques, les arts de masse et l'art contemporain », in COMETTI, Jean-Pierre (dir.). Les
Arts de masse en question, Bruxelles, La Lettre volée, 2007, p.73.
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Le Frac-Artothéque du Limousin a Limoges

Si elle n'a pas acquis leurs ceuvres, les deux artistes interrogés connaissent cette
artothéque. Elle a fusionné avec le Frac en janvier 2015"" afin de former le Frac-
Artothéque du Limousin.

Comme les artotheéques, les Frac sont nés dans le cadre de la politique de
décentralisation de la Culture sous le ministéere de Jack Lang au début des années
80. Pascale Ammar-Khodja écrivait que « le Frac légitime les artistes parce qu'il
est parvenu lui-méme a se légitimer (auprés des artistes et des élus) »'7°. Ainsi
« les Frac ont dii faire leurs preuves »'** avant d'étre, aujourd'hui, des lieux
majeurs de l'art contemporain en région. Associée au Frac, l'artotheque du
Limousin s'insére pleinement dans un réseau régional institutionnalis¢ de l'art
contemporain.

Toutefois, les artistes interrogés mentionnent cette artothéque parce qu'ils
connaissent son co-directeur : Yannick Miloux. Il joue un rdle essentiel dans le
rayonnement de I'artothéque, notamment aupres d'artistes contemporains.

Artothéque espace d'art contemporain a Caen

Les deux artistes interrogés connaissent cette artothéque. Elle avait contacté un
des artistes interrogés afin d'acquérir ses dessins. Finalement, I'achat n'a pas eu lieu.

Cette artothéque a été dirigée jusqu'a fin 2018 par Claire Tangy. Figure majeure
dans le développement et la reconnaissance des artothéques francaises, Claire
Tangy était également présidente de 'ADRA. Ainsi, si l'artothéque de Caen est une
structure trés active, elle le doit principalement a la volonté et au travail portés par
sa directrice et son équipe, « la réussite de [’artothéeque semble dépendre avant
tout de 1’engagement des personnes qui la portent »'**.

De plus, son nom artothéque espace d'art contemporain traduit la volonté de la
structure a s'inscrire dans un monde de l'art contemporain.

L'artothéque de Vitré

Bernard Lamarche-Vadel était conseiller artistique'’® de l'artothéque de 1989 a
2000. A la fois écrivain, commissaire d'exposition, critique d'art, collectionneur,
Bernard Lamarche-Vadel'’® était une figure importante du paysage culturel
frangais. Spécialiste de la photographie, il a apporté ses connaissances et son
regard pour enrichir les collections de l'artotheque de Vitré. C'est par lui que
Stéphane Lemercier a connu l'artothéque.

« Lamarche-Vadel a fait de cette artothéque modeste dans un lieu modeste,
une artothéque vraiment importante. J’ai vu plusieurs expos. J’allais souvent

I VICECONTE, Estelle. Réflexion autour d'un plan de réaménagement du centre de documentation du Fonds
Régional d'Art Contemporain-Artothéque du Limousin. Rapport de stage : Licence professionnelle métiers du livre sous
la direction de Anne Courgnaud. Limoges : Université de Limoges, 2017, p.13.

2 AMMAR-KHODIJA, Pascale. « Légitimer l'art contemporain en région: l'exemple du Languedoc-Roussillon » in
Péle Sud, 1999, n°10, p.100.

153 Ibid., p.98.

134 PETIT, Christelle. Les artothéques en Rhone-Alpes : enjeux du type d'implantation, op. cit., p.75.

135 « Focus sur Bernard Lamarche-Vadel, critique d'art », OuestFrance, juin 2010. Disponible en ligne :
<https://vitre.maville.com/actu/actudet -Focus-sur-Bernard-Lamarche-Vadel-critique-d-art-_loc-1425287 actu.Htm>.

156 Fcrivain, poéte, critique d'art et collectionneur, 1949-2000.
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Les artothéques, trop singuliéres pour intégrer les réseaux de l'art contemporain

aux vernissages a une époque a Vitré. C'était toujours de bonne qualité, c'était un
truc incroyable. »**7

La fonction de directeur artistique, en complément de la fonction de responsable
occupée alors par Danielle Robert-Guédon, a permis de constituer une collection de
haute qualité.

De plus, le positionnement de Bernard Lamarche-Vadel dans le paysage culturel
francais de la fin du XX° siecle a contribué¢ a faire de l'artothéque de Vitré un lieu
important de l'art contemporain.

Artothéque de Pessac - Les arts au mur
Emilie Perotto a rencontré, a plusieurs occasions, les responsables de cette artothéque.

« Il y a un peu moins de dix ans, j’avais une galerie a Bordeaux, et je crois que les
personnes de ’artothéque ont di venir y voir mes expos »'°*

Sa galerie a donc servi d'intermédiaire. L'artothéque s'insére, ici, dans les circuits
marchands de l'art contemporain.

Les artistes citent, a eux deux, cinq artothéques. Il apparait clairement qu'ils
mentionnent des artotheques inscrites dans un méme monde de l'art contemporain.

« Un monde de l'art se compose de toutes les personnes dont les activités sont
nécessaires a la production des ceuvres bien particulicres que ce monde-la (et
d'autres éventuellement) définit comme de l'art. »'°

Les artistes interrogés n'ont pas une connaissance représentative des multiples
artothéques francaises. Par ailleurs, durant l'entretien, Stéphane Lemercier me confie
que les artothéques qu'il nomme « sont un peu des contre-exemples parce que autrement
les artothéques... moi je sais pas ce que c'est »'%.

\

En outre, les artistes ont ét¢é amenés a connaitre les artothéques pour diverses raisons :
rarement pour l'acquisition de leurs ceuvres, parfois pour des expositions et
principalement par connaissance. En effet, le relationnel est largement décrit comme la
raison principale a la connaissance d'une artothéque. L'autorité connue est plus ou moins
impliquée dans le développement de l'artothéque (co-directeur, directeur artistique,
intermédiaire (galeriste)). Ce constat révele alors l'importance des relations entre les
artistes et les responsables de structures d'art contemporain. Par conséquent cela dévoile
l'interdépendance de ces deux professions. Et également la manieére dont elles
congoivent un monde, celui de l'art contemporain. Certaines artothéques sont dans un
monde similaire de l'art contemporain, d'autres non. Exit les réseaux régionaux,
'appartenance a un méme monde repose sur le relationnel.

« C'est 1a le paradoxe : cet art contemporain qui a tant ¢largi les frontieres de l'art
n'est accessible qu'a ceux qui ont réussi a entrer dans ce monde aux frontiéres bien
délimitées, dans lequel on ne pénétre plus par la contemplation des objets (comme
le croient encore ceux qui , naivement, « visitent » ces expositions) mais par les
récits qui les trament, c'est-a-dire par les personnes qui les racontent. »'¢!

'57 Entretien avec Stéphane Lemercier, réalisé le 12.12.2018.
158 Entretien avec Emilie Perotto, réalisé¢ le 18.12.2018.
139 BECKER, Howard S. Les mondes de l'art. Traduction de Jeanne Bouniort. Paris : Flammarion, 2017, p.58.
160 Entretien avec Stéphane Lemercier, réalis¢é le 12.12.2018.
' HEINICH, Nathalie. Le paradigme de l'art contemporain : structures d'une révolution artistique. op. cit., p.173.
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LE PRET : UNE MISSION INHABITUELLE DANS LES MONDES DE L'ART
CONTEMPORAIN

Le prét, une alternative a la circulation des ceuvres d'art

Le concept d'artotheque est né suite aux réflexions d'Arthur Segal souhaitant
voir ses ceuvres, stockées dans son atelier, circuler. Prés de cent ans plus tard
Emilie Perotto'®* décrit les mémes préoccupations.

« Il y a une chose qui me pose beaucoup probléme. Quand je dis probléme,
c’est un probléme plus conceptuel qu'autre chose, mais de savoir que j’ai un
stockage avec des piéces mortes ¢ca me pose énormément de problémes. Par
exemple, j’ai une trés grosse piece qui est prétée depuis des années
gracieusement... Je pourrais tout a fait la stocker parce qu’elle est
démontable mais je préfere la voir vivre que de me dire qu’elle est dans un
espace fermé. »'®

En 1992, Raymonde Moulin décrit l'exposition comme « le prolongement
indispensable de ['acte créateur »'**. Ainsi, plutdt que de la ranger dans un
entrepot, l'ceuvre est a la vue d'un public. Dix ans plus t6t, Howard S. Becker
restait plus ouvert sur le devenir de l'ceuvre et écrivait : « aprés avoir réalisé une
ceuvre, l'artiste doit la diffuser, trouver un mécanisme de distribution qui la rende
accessible aux personnes susceptibles de l'apprécier »'®°. L'ceuvre n'est pas résolue
a étre strictement exposée. Elle est en quéte d'un regard. Théoriciens et artistes,
assurent, aprés l'atelier, une vie publique a I'ccuvre d'art.

L'ceuvre chez I'emprunteur, I'apparition d'une relation intime

« Pour moi, exposer c’est exposer c’est pas un prét. Préter c’est a destination
de son espace privé, de son espace domestique. Si c’est pour une exposition
c’est pas le terme préter que j'emploierai c’est... [...] Je confiais! Je confiais
mais dans le cadre d’une exposition ouverte au public. »'®

Dans ses propos, Stéphane Lemercier'®” met en avant les possibilités émanant du
prét. 1l évoque alors l'espace privé et les relations au particulier et non au public.

Afin de révéler entiérement ses ccuvres, Emilie Perotto en est venue a les confier
a des particuliers. Ainsi, elle m'explique les circonstances de son premier prét.

« Trés récemment a I’Assaut de la Menuiserie a Saint-Etienne en juin, ce qui
a été assez compliqué pour moi, c’était d’avoir une exposition de sculptures
dans un espace type galerie standard... ne révélant pas du tout le rapport a
I’intime, au quotidien, a 1’espace de la maison, au domestique. Apres le

Sources Entretiens, p.53.

Entretien avec Emilie Perotto, réalisé le 18.12.2018.

164 MOULIN, Raymonde. L artiste, l'institution et le marché. Paris : Flammarion, 1992, p.340.

!¢ BECKER, Howard S. Les mondes de l'art, op. cit., p.112.

166 Entretien avec Stéphane Lemercier, réalis¢ le 12.12.2018.

Sources Entretiens, p.53.
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démontage et aprés une discussion avec une connaissance, une de mes pieces est
partie en pension chez elle. »'®®

Par le prét au particulier, l'artothéque s'échappe « du danger que représente pour les
ceuvres, la muséification »'°. En effet, l'artothéque n'expose pas les ceuvres dans des
espaces muséaux dont la forme la plus courante est actuellement le white cube'”. Au
contraire, l'artothéque propose a I'ccuvre de rejoindre le lieu d'habitation de
I'emprunteur. Elle est intégrée a l'espace domestique. Un rapport d'intimité entre
I'emprunteur et l'ceuvre s'instaure. Il autorise un dialogue entre le particulier et l'art
contemporain.

L'artotheque, un lieu produisant du lien social

Les artotheques sont les seules institutions d'art contemporain fondant leur vocation
sur un service au particulier. En 1997, a l'artotheque de Grenoble s'est tenue I'exposition
Tout doit disparaitre. Durant trois semaines les ceuvres ont été exposées. Lors de la
derniere, les visiteurs ont pu emprunter ces ceuvres. Toutefois, « a la place de l'cuvre
leur portrait instantané sera punaisé laissant une trace de ce qui justifie la collection
:son public »'"'. Si c'est bien le public qui justifie la collection, il y a une véritable place
accordée a l'individu. Ne serait-ce que par la matérialisation, a travers la photographie
instantanée, du portrait de chaque emprunteur.

L'aspect individuel et horizontal de la relation entre l'emprunteur et le personnel de
I'artothéque permet a Frangois Coadou de qualifier une partie du travail des
artothéques de médiation critique'’* en opposition a la médiation classique (explication
de l'ccuvre d'un point de vue détenant la vérité et a un groupe). Les artothéques ouvrent
une relation pour l'individu. L'échange privilégié entre emprunteur et personnel de
l'artotheque est basé¢ sur un dialogue : « il ne s'agit pas d'expliquer l'ccuvre [...] il s'agit
plutét, et ensemble, d'en discuter »'*. Les artothéques ne s'adressent pas a tous mais a
chacun. Emilie Perotto a répété, quelques mois plus tard, son expérience du prét.

« Je prépare un projet pour 2020. Il y a deux mois, j’ai amené une piéce a 1’équipe
du centre d'art, et je leur ai demand¢ de s’en occuper pendant une année et demi.
Mais pas au centre d'art, chez eux. Je leur ai expliqué qu’il n’y avait aucune
obligation, mais j’aurais aimé que ma picce soit en pension chez chaque membre
de 1’équipe qui avait envie d’en prendre soin et de la prendre chez soi. [...] Ce qui
m'intéresse, c’est que ce ne soit pas moi qui soit au centre mais la sculpture.
Qu'elle crée du lien ou de la communauté. »'”*

Le prét, pensé au départ pour révéler une caractéristique de son ceuvre, devient une
composante majeure du projet. Son travail fait apparaitre une autre forme de relation
induite par le prét : celle qui pourrait naitre entre les emprunteurs.

Le prét a de grandes facultés, la plus remarquable étant la fabrication de relations
(ceuvre/particulier, ceuvre/espace privé, particulier/personnel de 1'artothéeque,

168 Entretien avec Emilie Perotto, réalisé le 18.12.2018.

169 COADOU, Frangois. Contributions a une réflexion sur les artothéques. Commande de 1'Association de Recherche et de
Développement sur les Artothéques, 2010, p.3.

70 Concept théorisé par Brian O'Doherty, critique d'art, entre 1976 et 1981.

"7 DOLLMANN, Miche¢le. « Tout doit disparaitre » in DOLLMANN, Michéle, BERNARD, Yves-Michel, PUJADE, Robert (dir.). Tout
doit disparaitre, [’artothéque s 'expose. Catalogue d’exposition : Bibliothéque municipale d’étude et d’information de Grenoble : 5 février —
ler mars 1997. Grenoble : Bibliothéques municipales, Ville de Grenoble, 1997, p.7.

72 COADOU, Frangois. Contributions a une réflexion sur les artothéques, op. cit., p.3.

5 Ibid., p.4.

174 Entretien avec Emilie Perotto, réalisé le 18.12.2018.
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particulier/particulier). Elles sont inévitables puisque conditionnées par 1'échange,
ici trés matériel de l'ccuvre d'art. Le prét améne une dimension sociale plus au
moins forte certes mais réelle.

Les ceuvres prétées ne sont pas destinées a &tre montrées a un public. Elles
rejoignent la sphére du privé. L'exposition devient intime, pour et chez soi. Dans
les mondes de l'art contemporain, l'artothéque est la seule structure autorisant un
tel principe.

« Si l'on compare le fonds d'une artotheque aux autres collections publiques,
c'est le sort qui lui est réservé qui en fonde la singularité : non pas la
conservation a des fins patrimoniales [...], pas plus que la conservation aux
seules fins de l'exposition, mais la conservation en vue d'une mise en
circulation aussi fréquentes que possible des ceuvres qui le composent. »'"

7 TANGY, Claire (dir.), 30 ans ! Histoires de collections. Catalogue d'exposition : Artothéque Espaces d'art
contemporain de Caen : octobre — décembre 2016. Caen : Artothéque Espaces d'art contemporain, 2017, [p.39].
SERRA Mathilde | Master PBD | Mémoire d'études | juin 2019 -50-



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

CONCLUSION

Au terme de cette étude, plusieurs conclusions peuvent étre dégagées. De toute
¢vidence, les artothéques francaises travaillent constamment avec des artistes
contemporains. Ensemble, ils collaborent a la mise en place de projets dont les
formes finales sont multiples. Ce positionnement inscrit, de fait, les artothéques
comme des organismes de soutien a la création contemporaine.

Toutefois, disposant de faibles moyens financiers, les artothéques dérogent au
mode de fonctionnement standard d'un art contemporain omniprésent et dominé
par les marchands. Tout d'abord parce qu'elles ont recours au prét pour diffuser des
ceuvres. Libéré de tous rapports financiers, et donc marchands, le prét infére
d'autres relations. D'un c6té, il construit des liens sociaux conditionnés par
I'échange. De l'autre, il permet a l'emprunteur d'établir, avec l'ccuvre, une relation
intime lorsqu'elle s'expose dans son intérieur. Le caractére pluriel des ceuvres
prétées n'est pas a taire. Les ceuvres d'art multiples originales, tout en gardant leur
intégrité, échappent, par nature, a toute spéculation financiere fondée sur l'unicité
de I'cuvre d'art. De plus, les collections des artothéques sont couramment
agrandies grace a des dons, des préts ou des productions in situ. Les artotheéques et
leurs modes de fonctionnement alternatifs se positionnent en dehors d'un systéme
de l'art contemporain fondé sur des intéréts marchands.

Ce travail a également mis en évidence que quelques artotheques se rapprochent
du monde de I’art contemporain en s’appuyant sur un réseau relationnel et non sur
un maillage géographique pour établir leur existence. Les artothéques frangaises
participent de différentes maniéres au récit de 1’art contemporain. Certaines
I'écrivent aux coOtés d'institutions officielles dédiées a l'art contemporain, d’autres
s’en libérent par leur indépendance.

Par ailleurs, aprés avoir encouragé les artothéques & se créer, I'Etat s'en est
précisément désengagé, sans conditionner leur avenir. Cet échec n'a aucunement
terni l'utilité des artotheques. Elles ont continué a étre inaugurées, tandis qu'aucune
politique officielle en leur faveur n'a été assurée. Cette situation, qui les fragilise
fondamentalement, leur laisse une certaine libert¢ d'action. Indépendamment du
prét d'ceuvres d'art multiples originales, mission commune a toutes les artothéques,
chacune a mis en place des actions secondaires dans l'ambition de démocratiser
I'art contemporain. En échappant a tout institutionnalisation, les artotheques
dessinent ainsi un paysage particulier ou chacune, tout en développant sa propre
identité, contribue a enrichir la diversité des actions menées par ces structures. Si
les artothéques venaient a obtenir le soutien de I'Etat, ne verraient-elles pas leurs
actions singuliéres annihilées ? Autrement dit, ne doivent-elles pas rester en marge
d'un art contemporain officiel dicté par les politiques publiques, pour sauvegarder
leurs identités ?

De plus, tenues a distance d'un art contemporain dominant, les artothéques ne
contribuent-elles pas a Iui assurer une survivance? Car déchargées de toutes
tutelles, par conséquence de toutes demandes et donc de toutes attentes, les
artothéques peuvent rendre a l'art ce qu'il est,

« L'art par définition, se doit de ne rien produire qui soit attendu, il ne doit pas
produire du convenu, ce que la société veut entendre, mais y apporter autre chose,
qui la trouble ou qui, précisément, la mette en crise »'™.

7 COADOU, Frangois. Contributions a une réflexion sur les artothéques, op. cit., 2010, p.1.
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ANNEXE 1 — OUTIL D'ENQUETE : QUESTIONNAIRE DESTINE AUX
ARTOTHEQUES

Artothéque et Artiste Contemporain

Ce guestionnaire a pour but d'éclaircir les relations entretenues entre les artothéques et les artistes
contemporains.

Lartothéque se situe dans une ville de

(O moins de 100 000 habitants
O entre 100 000 et 200 000 habitants

(O plus de 200 000 habitants

En quelle année l'artothéque a-t-elle été inaugurée?

Pouvez-vous me décrire ses missions principales ?

A quel établissement I'artothéque est-elle intégrée?
|:| Aucun

|_] Une bibliotheque
|_] Un établissement scolaire

] Unmusée
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| Autre:

Avec cet établissement, les interactions sont

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

nexistantes O O O O O O O O O (O Fortes

Lartothéque est-elle membre de 'ADRA (Association de
Développement et de Recherche sur les Artothéques) ?

O Oui
(O Non

Lartothéque a-t-elle adhéré a un réseau d'art contemporain
régional?

(O Oui
(O Non

Si oui, depuis son adhésion, constatez-vous un/des
changement(s) ?

O oui
(O Non

Le(s)quel(s) ?

Les acquisitions d'oeuvres d'art contemporaines se font via :

Jamais Occasionnellement Souvent
Les galeries O O O
Les artistes n n (')

Annexes
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Les maisons de vente o O O

D'une autre fagon ?

Votre réponse

Accordez-vous une priorité a acquérir les oeuvres d'artistes
contemporains régionaux ?

(O Oui
(O Non

Pourquoi ?

Votre ré ponse

Accordez-vous une priorité a collaborer avec des artistes
contemporains régionaux ?

O oui
() Non

Les artistes contemporains vous contactent :

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Jamais O O O O O O O O O O Aquotidiennement

L'artothéque collabore-t-elle avec des artistes contemporains?

12 3 4 5 6 7 8 9 10

Jaimais O O OO OO OO O O Aquotidiennement

Quelles formes prennent ces collaborations ?

Jamais Occasionnellement Souvent
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Expositon O O o)
Production O O e
Ateler / Workshop O O O
Fratburbal O O O

Pensez-vous a d'autres formes de collaboration?

Votre reponse

Pouvez-vous me citer un exemple de collaboration marquante ?

Votre réponse

Pourquoi ?

Votre rép

Dans le futur, collaborer avec des artistes contemporains est :
0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

e O O QO O O OO OO O O Essentel

Annexes
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ANNEXE 2 — OUTIL D'ENQUETE : GRILLE D'ENTRETIEN ARTISTES

ENTRETIEN ARTISTE

Le but de cet entretien est de comprendre les relations qui peuvent exister entre artiste contemporain
et artothéque.

I.Bio
Avez-vous suivi une formation artistique en école d'art ? Laquelle ? Depuis quand étes-vous diplémé?

Avez-vous un médium prédominant dans votre pratique ? Lequel?
Avez-vous déja eu I'occasion de préter une de vos ceuvres? A qui?

IIl. Diffusion
Comment procédez-vous pour diffuser votre production artistique ? (Vous-méme ? Assistant ? Galerie
?7Réseau? ...)

Quelle forme de diffusion utilisez-vous le plus frequemment pour votre travail? (exposition, édition,
collogue, ...)

Qu'est-ce qui détermine le choix des lieux ou sont diffusées vos oeuvres 7 (forme de la
diffusion/projet, artistes ayant déja exposé dans ces lieux/réputation... )

Favorisez-vous les institutions régionales pour diffuser vos oeuvres ? Pourquoi?

Il est plus fréquent que vous proposez des projets a des institutions ou que des institutions vous
proposent des projets 7

Il. Artothéque
Une de vos oeuvres a été acquise par une artothéque, comment cela s’est-il fait? (via votre galerie,
proposition de vous-méme, invitation par I'artothéque, ... )

Votre travail a-t-il déja fait 'objet d'une autre forme que I'achat dans une artothéque 7 (exposition,
rencontre, ... ). Comment cela s’est-il fait ? (via votre galerie, proposition de vous-méme, invitation
par l'artothéque, ... )

Pensez-vous que I'artothéque pourrait vous aider dans votre démarche artistique ?

Quel pourrait-étre son réle ? (lieu de monstration, prét, médiation, résidence, évenement, production,
&dition, achat d'oeuvre, vente d'oeuvre,...)

V. Projections - Collaboration
Dans le futur, travailler en collaboration avec une artothéque vous semble-t-il quelgue chose d'inutile
? de faisable ? d'essentiel ? Pourquoi?

Pensez-vous que d’'une maniére générale les artothéques auraient un intérét a se rapprocher des
artistes ? Pourquai ?
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ANNEXE 3 — CHARTE DE L'ADRA

Approuvé par I'AG extraordinaire du 25 septembre 2008 de IADRA

Charte des artotheques ADRA

(engagements, responsabilités,

Asseciatien de déveleppement champs d'investigation)
ot de recherche sur les artethéques

Né a Berlin au tout début du XXéme siecle, le concept d’artothéque s’est répandu et institutionnalisé
en France dans les années 1980. Il offre a chacun la possibilité de découvrir les ceuvres d'art
contemporain, mais plus encore de vivre avec elles, dans l'intimité quotidienne d’un lieu de vie ou de
travail.

La constitution d’une collection et le prét des ceuvres sont les piliers du fonctionnement des
artothéques. Cependant, leur action ne peut se concevoir sans la synergie qui s'établit entre les
projets menés avec les artistes, expositions ou productions, et la mise en place d’actions de médiation
et de formation dirigées vers les publics.

C’est bien la combinaison de ces différents éléments - y compris et surtout le dialogue entretenu
quotidiennement avec les emprunteurs - qui permet aux artothéques d'étre au plus prés de leur
double objectif de soutien a la création et de sensibilisation des publics.

Une grande diversité des modes de gestion pour une mission de service public
Les modalités de fonctionnement des artotheques ADRA peuvent étre diverses. Qu'elles soient
adossées a des institutions — bibliotheques et médiatheques, musées, centres d'art, écoles d’art, etc.
— ou au contraire implantées de fagon autonome, elles posséedent pour plus petit dénominateur
commun la constitution de fonds publics d’art contemporain destinés a circuler sous la forme de préts
aupres de publics variés.
Inscrites dans les politiques culturelles des collectivités locales qui les soutiennent, et pour beaucoup
d'entre elles accompagnées également par I'Etat, ces institutions décident de souscrire aux conditions
suivantes :
- la définition d’'un projet culturel et artistique donnant a lire les axes de la collection et ceux de
la programmation artistique (programmation d’expositions, production, publication, etc..), ainsi que
la définition des actions de médiation
- un budget annuel d'acquisition réévalué réguliérement
- un budget annuel de fonctionnement permettant la mise en place du programme artistique et
culturel
- la capacité a gérer la collection dans des conditions professionnelles de conservation, de
documentation scientifique et de diffusion
- lamise en place d'outils et de temps d'évaluation

La collection, clef de voite de I'action des artothéques
Fonds publics destinés a investir les lieux de vie, les collections d’artothéques permettent d'étre au

plus prés des ceuvres et des personnes. Cette relation singuliere conduit a réinventer les modalités de
fonctionnement au quotidien et a prendre en compte le territoire.

En perpétuelle édification, les collections d’artothéques constituent bien le socle de leur activité. Elles
sont le reflet d'un engagement fort et durable a I'égard de la création. Quelles que soient les modalités
d'acquisition qui président a leur constitution — collégialité ou choix personnalisé du responsable -,
elles donnent a lire le projet artistique et culturel de leur structure. La qualité des acquisitions et des
productions, intimement liée a la capacité d'expertise et a 'engagement du directeur et du comité
technique d’achat (constitué de professionnels de I'art), demeure la référence pour le développement
des artothéques.

Ces collections s’attachent a prendre en compte en toute liberté la pluralité des productions et des
pratiques artistiques contemporaines. Leur inscription dans le paysage de I'art actuel est aussi bien
d'ordre régional que national et international. Une de leurs spécificités réside dans I'investigation du
champ du multiple (ceuvres multiples de tout type : estampe, photographie, vidéo, multimédia, livres

Charte des artothéques ADRA  1/2
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Approuve par IAG extraordinaire du 25 septembre 2008 de I'ADRA

o

Asseciatien de déveleppement
et de recherche sur les ariathaque

d’artistes, volumes etc.), sans exclure les ceuvres uniques. Ces collections sont marquées par une
forte volonté de transmettre des démarches artistiques et les situer historiquement.

Selon les normes en vigueur (Loi Musées 2002), les artothéques sont responsables de la
conservation des csuvres quelles collectionnent et doivent tenir a jour les inventaires.

La production et I'édition d’ceuvres

Les artothéques s’inscrivent donc dans une politique active de soutien a la création a travers leur
politique d'acquisition, mais également par la programmation d’expositions, la publication de
catalogues, la production d’ceuvres, etc.

L'accompagnement de la création et celui de la production déterminent la vie d'une institution d'art

contemporain. lls constituent les éléments fondateurs de son engagement au méme titre que
I'acquisition.

Une volonté marquée de faciliter 'accés a I'art

Le mode de fonctionnement des artothéques adhérentes a '’ADRA - basé sur 'appropriation intime et
I'expérimentation des ceuvres dans la durée — les conduit a interroger, dans une position de recherche
fondamentale, la place de I'art dans la vie quotidienne, ainsi qu'a analyser les conditions de son
existence et de sa réception. Elles accompagnent a cette fin les projets artistiques favorisant
I'avénement, la circulation et la confrontation des ceuvres au réel.

Dans un paysage institutionnel frangais marqué par une diversité des modes d’action, les collections
d’'artothéques privilégient la capacité des ceuvres a circuler, a se confronter au monde et a y agir,
autant que leur valeur patrimoniale.

Les artotheques mettent au cceur de leur mode de fonctionnement I'expérience de [loesuvre.
Expérimenter I'ceuvre dans la durée, dans la variété des moments de la vie, dans sa capacité a
exister dans des contextes variés, y compris celui de la rencontre, de la confrontation a la réception,
tels sont les axes fondamentaux présidant a la médiation de I'art dans les artotheques.

Le mode de fonctionnement des artothéques est en soi un mode de médiation de l'art, ce qui
n’empéche pas ces structures de mettre également en place un certain nombre d’'actions spécifiques :
conduite de projets mettant en jeu la réception des ocsuvres : expositions, conférences, rencontres
entre les artistes et les publics, commentaire au sens large des oceuvres (notices, fiches
pédagogiques...)

Outre le prét aux particuliers et collectivités, les artothéques favorisent la circulation des ceuvres sous
la forme d’expositions thématiques dans des lieux divers et multiples.

Une inscription territoriale affirmée

Les artothéques entretiennent un rapport direct au territoire : leur action s’appuie sur des réseaux de
partenaires qui représentent la société dans toute sa diversité.

L'Education Nationale, les établissements de santé, les entreprises, I'environnement carcéral, les
populations des quartiers prioritaires, les populations isolées figurent parmi les objectifs de
partenariats prioritaires des artothéques. Leurs actions investissent au quotidien des territoires
excédant largement les frontiéres de leur ville d’accueil pour s’étendre a celles des départements ou
des régions.

Les artotheéques développent des collaborations avec les Centres d’Art Contemporain, les FRAC, les
Ecoles d'art et autres structures culturelles contribuant ainsi & la mise en place de réseaux actifs pour
une politique culturelle au service de tous dans le cadre d'une mission de service public.

Les membres institutionnels de 'ADRA s’engagent & mobiliser tous leurs moyens pour mettre en
ceuvre ce texte dans leur artotheque et a informer FADRA s'il ne peut I'étre.

Nom de linstitution @ .................
Nom du responsable signataire :.

Charte des artothéques ADRA : 2/2
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ANNEXE 4 — CONVENTION

CONVENTION

Eﬂ?ﬁlle C?ntre National des Arts Plastiques (CNAP), établissemeni public nationral,
represente par son Président, Monsieur Claude MOLLARD, d'une part

et
d'autre part,

I1 est convenu ce qui suit :

Erticle 1er : Afin de favoriser la rencentre du grand public avec 1l'expression
artistique contemporaine et permettre 3 l'ensemble des catégories
sociales d'intégrer dans leur environnement quotidien des témoi-
gnages dz 1'art contemporain de haute qualité, une galerie de prét
d'oeuvres contemporaines sera ouverte a
(1ieu. d'implantatin) i .. .ciiiuisuisiinmenisnisonansnsennesssnei
a-compter du (date d'ouverture au public)

Le fonctionnement de la galerie est assuré par (intitulé de
1'crganiame gestionnaire):.ie.eeeacsscranssinnas L S N

Article 2 L Le responsable de la galerie de prét est nommé par l'orgenisme
bénéficiaire en concertation avec le Centre Naticnal des Arts Plastique

Article 3 H Le CNAP contribue 3 la création de cette galerie de prét sous forme
- de subvention pour la constitution d'un fonds initial d'oeuvres
d'art contemporain encadrées : le montant de cette subvention est
| R RETO

Articie § 5 Cette somme de .....sess....F doit Etre consacrée aux frais d’acqui-
sition des ceuvres, et .aux frais d'encadrement {(gu maximum pour 1/3).

Article 5 : Cette aide est versée a l'organisme gestionnaire & la signature de
la présente convention.

- Article 6 * Le fonds est constitué d'oeuvres dites "multlplea" : estampes contem-
poraines ou photographles.
La moitié au moins de ce fonds est constituée 2 partxr d'une liste -
de noms d'artistes fournie par ls CNAP, aprés avis de la Commission
d*achats du Fonds National d!'Art Contemporain. L'autre partie du
fonds, destinée 2 favoriser la production locale et régionale, ==t
constituée sur proposition conjointe des organismes bénéficiaires,
des collectivités locales, et du Conseiller Artistique Régional.

Article 7 : L'organisme gesticnnaire de la galerie de préts s'engage
- 4 consacrer un budget anmiel de ..........F spécifiquement affecté
au renouvellement du fonds d'oceuvres, ce montant pouvant étre révisé
dans les conditions préwvues i 1'article 9 de la présente convention.
Le renouvellement doit s'effectuer sous forme d'achats dfestampes
originales ou de photographies contemparaines d'intérét régional et
naticnal.

condass

SERRA Mathilde | Master PBD | Mémoire d'études | juin 2019 -69 -


http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.0/fr/

Article 8 -

Article 9

Article 10 :

Article 11 :

- & assurer aux oeuvres acquises la diffusion la plus large, sous
forme de préts aux particuliers et aux collectivités.
Ces préts -peuvent donner lieu a une participation modigue aux
frais de gestion de la part des usagers. Leur durée ne doit pas
excéder trois mois.

- a proposer au pnblic-des expositions, wne documentation ou toute
autre forme de sensibilisation 3 1'art contemporain.

Tout document d!'information relatif 3 la galerie de prét doit compor-
ter mention de la participation financiére du CNAP.

Bans les trois mois qui suivront la fin d'un exercice, 1'organisme
gestionnaire doit adresser au CNAP les comptes de gestion finan-
ciére de l'exercice ainsi qu'un compte rendu détaillé des activités,
le CNAP se réservant le droit d'exiger tous justificatifs de dépenses
en cours et en fin de gestion.

La présente convention est valable un an et reconduite par tacite
reconduction. Elle peut faire l'objet d'avenants.

Les oceuvres acquises sont inaliénables. En cas de dissolution de
1l'organisme gestionnaire, les ceuvres acquises grace aux subventions
du C.N.A.P. sont la propriétré du C.N.A.P., celles acquises grice aux
subventions des collectivités locales sont propriété des collec-
tivités.

La présente convention peut étre résiliée par l'une ou 1'autre des

Article 12 :
parties apras préavis de 3 mois par lettre recommandée.
Fait 2
L'organisme gestionnaire : le C.N.A.P.
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ANNEXE 5 — RAPPORT D'ELIANE LECOMTE

Annexes

Eliane LECOMTE, les Galeries de prét

I - gls’romgug:

-

11 - LE ROLE DES GALERIES DE PRET AU NIVEAU DE

~ La Diffusion
- La Creation

= L'Animation

I1r - LA CUN§IIIUTION DES FONDS

-

IV - ASPECTS TECHNIQUES ET PRATIQUES

-1 -
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1 - / HISTORIQUE /

L'expértencerdes galeries de prét commenga vers les années 1955 dans les
paye nordigues : Sudde et Damemark, liées aux bibliothiques et a 1'estampe.

En Hollande exlste deux types de galerie de prét-:

- & Amsterdam, une galerie de prét privée, assure avec succés le prét et
la vente des oeuvres dépogées par les artistes
peintures, sculpturss, estampes. "L'Association Artothéque Paris" (1)
doit ouvrir prochainement une galerie de prét sur le mime modele.

- Les Galeries de prét municipales sont, elles, alimentées par les toiles
des peintres que 1'Etat ou la Ville subventionnent en échanpge de leur pro~-
duction. 4

En Allemagne, nous avons pris connaissance de trois paleries de prét a Berlin
(dont une de rcproductioﬁa), et d'une & Cologne. Cette derniérs, située dans :un
hétel ancien prés de la cathédrale, propose un fonds trzs intéressant d'estampes.
Mous regrettons de n'avoir aucune information sur celles qui existent én Anp;l eherre,
en Yougoslavie, aux Btatz=Unis. (Pritre de communiquer de telles 1nforrrmt:.ons si
elles vous parvﬁ,ennenr_}. :

En ¥Fréance, la premidre qui servit de référence aux paleries ultérieuvresfut celle’
la Maison de la Culture (alors en préfiguration, 19653) du Havre. Née sous 1*im-
pulsion d'un directeur personnellement intéressé par cette expérience, engagée
sans crédits ni perscnnel, baséesur le dépét des arLiBtes, elle digparut avec le
changement de directaur.

En 1968, la Maison de la Culture de Grenoble reprend le flambeau avec une gale-
rie de prét de peintures, sculptures, dessins, en majorité déposés par les artis-
tes. Elle réalise pendant ses quatorze années d'existence un travail important de
sensibiliaation du public. Voici les raisons de sa fermat_ure en 1982 :

- dTabord le changement général d'orientation de la Maison de la Culture, de-
venue moins polyvalente pour renforcer l'axe "Théitre'.

-1'apauvrissement du fonds dii & deux causes :; le manque de pudget autonome
pour des acquisitions, le reflux des dépdts d'artistes motivé par la fai-
blease des ventes au public, ceci malgré les conditions d'achat par men-

sualités tres intéressantes proposées par la Maison de la Culture. .

]

‘enfin signalons la lourdeur du fonctionnement puisque pour la protection
des toiles, celles ci étaient livrées, accrochées puis déposées chez 1'em-
prunteur (d'ol la nécessité d'un poste et demie, plus un chauffeur et une
camionette). i

Faisant a4 peu prés cette anulyse, la Hunic:.palite de Grencble décide 1'ou-
verture d'une deuxidme galerle de prit & la Bibliothégue de Grand'Place, en 1975:
Dans une bibliotheque, pour tenter d'élarglt encore le public, et aussi & csuse
de la similitude du fonctionnement axé sur le prét (de livres, de disques, et
pourquoi pas d'images....). Le fonds est constitué d'estampes originales pré-
tées encadrées et emportdes par l'emprunteur ; il  est  acquis par la Municipa-

(1) Secrétariat provisoire : 85, rue Taitbout - 75009 PARTS

wealaae
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lité grice & un b'udget'&utonome et régulier.

Clest ainsi qne 1a galerie de prét de Grand'Place propose au pu'blic en 1983,
huit cent estampes. ) <

Signalcns enfin l'ouverture cette apnée d'une deuxidme galerie de prét & la
Bibliothequa Municipale de la Maison du Tourisme, au centre de la ville.

Cet historique permet d'aprécier la diveralr_e des formules possibles guant
au lieu d'implantation, a la constitution des fonds, et aux buts visés {le dépdt
des oceuvres se _j‘u&tifi&.ﬂt par la vente, et le prét sous-entendant l’acquisition
du fo-ru:ia)-
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IL - -/ LES GALERIES DE PRET / : Instruments originaux de diffusion, d'aide 5 la
' création et d'animation.

Les subventicns décidés par le Ministiére de la Culture pour susciter le dé-
Veloppementl des galeries de prét relivent d'une politique pénérale de décentrali-
sation et d'actlons en faveur de 1'art contemperain. Soulignons l'importance des
nouveaux Fonds Région.amt d'Art Contemporain (F. R. A. C. ), constitués grice ade
credits de 1'Etat et de la Région; ces fonds permettront de faire circuler 1'art
contemporain sous la forme, soit d'expositions, soit de dépﬁté provisoirea  dans

les institutions.

Parallélement les galeries de préf  peuvent constituer des fonds com-
plémentaires ou en harmonie et chercher & sensibiliser un public plus large gréce

& la souplesse de leurs interventions.

~74 -
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!/ LA DIFFUSION /

Les galeries de pré&t scnt avant tout un instrument de dlffueticn de 1'art con
tempcrain en vue de sena;biliscr un publx:. Pour y parvenir, elles ont trois

atouts :

- donner 3 voir des clioix différents de ceux proposés par les circuits
—_—

commerciaux, puisqu'elles ne sont pas eoumiaes aux mémes régles (ni aux contraintes

du depct)-

- sensibiliaer un public plus large (et & priori non informé) que ne le

font les cxpus1tiuns et’'le musée en proposant _une demarche 1nversee jle public

n'a pas h se- rendre dane un lieu spéclalisé, ce sont les oeuvres qu.i. pene!‘.rcm;

dans son 1nL1mite qdot1dlenne, a son domicxle ou sur le lieu de travail,

= 1a vie quotidienne avec les oeuvres contemporaines agit avec force sur
-la sensibilité, méme inconsciemment 7 il 'y a familiarisation et formaticn du re-
gard (d'ol ‘1'importance de comfronter les tendances)a

N AT
/ CREATION / -

Notons que :

. Les achata effectués pour constltuer les fonds des galerles de pret sont
une forme dlaide a la. creation.- ; y
- par leur pctentiel d‘acqulsitians, ces galETLEE sont un encouragema1t
pour les artistes 2 produire des estampes. : )
- parce que le prét permet d‘accader facilement aux ceuvres, las galerxes
de . pret contribuent a modifier l'lmage de marque actuelle de l‘estampe, qui ne 3
) doit pas étre cona:deree comme un inveatissement financier mais comme un objet
de _consommation. courant, comme le disque (qu1 colite cher si on prend en comp&
Le prix d'une chalne stéréo 1). A lcng terme, l'action dea galerles devra sus—

citer dea acheteurs.

_75-
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/ ANIMATIGN /

- constituer une documentation sur l'eatampe, les artistes de la galerie,

1'art contemporain en général,

- devant les éeuvres, il est souvent possible d'eéntamer un dialogue avec
le public. Le- stage prév.u 4 Grencble donnera des élémentsa _{i.‘informations gur
L'histoire de l'arﬁ'contem};»drain, sur la lecture dfoeuvre, sur les techniques
d'animations. . ' ' )

= l'organisation d'expnaiti.ons_ renouvelle d'intérét du public a Eréquenter

»

la palerie ; elles donment & voir -plua, élargissent la confrontation.

La qualité de cotte diffusion et .de 1Manimation sont bien dvidemment Liées .

ala qualité dis fonds d'oeuute_s :prapnsée.a.
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* R .

111 -/ 1A CQNSTITUTIQN DES FONDS / Pnurquoi des estampes, originales,
-contemporainesa

Rappalans le réle imnortant joué par. l‘estampe en tant que moyen de dif--
fusion dans 1'histoire des idées tant religieuses, politiques, sociales,
que artistiques : images populaires vendues sur les folres, images utili-
sées par les monargueés pour soigrier leur image de marque, mals aussimoyen
de transmission des formes artistiques, C'est & travers les recueils dlesg=
tampes que les artistes du Nord se familiarisaient .avec les tableaux peints
par lee maftres de 1la Renaisaance italienne. Les gravuree de reproduction
portaient le nom de l'artiste : Michel-&nge "Pinxit ou invenit" et celui

.de l'artisan graveur "Sculpsitd.

Dés l*apparition du livre imprime, l'estampe prend la place de l'cniumis-
me et des miniatures et restera associee au livre.

L'estampe, planche imprimee & partir d'une mitri:e, comporte de nombreuses
techniques dont le principe est : g : J : "

- la gravure en relief : le relief pﬁend I'enérq,'les“créux donnent les
hlanca (ex : le boia)._ : ST i :

- la gravure en creux ; les creux prennent l entre, le relief reste blanc
(ex : le burin, 1'eau forte).-

- la iithographie et la serigraphie, procédéa'h partir de.surféces plaﬁes. _}:-

Ainsi l'eatampe a toujours été utillsé pour ses capacités remarquables ‘de
Te roduction, de diffusion, en tant qu'ocbjet de consommation. Mais: parallele-
~ment et des le XVe slecle, elle a ete utilisee par les artistes pour ses ca-
-pacités de creatiun.' : %3

Llestampe originale

-

L'estampe est dite "originale" loraqu'elle n'est plus utilisde <omme mo=
yen de reproduction d'une oeuvre unique, mais devient en soi une création.
Cela aignifie que l'artiste en a réalisé la matrice, a collaboré et surveil=-
1é le tirage chez I'imprimeur, ce qu'il garantit en signsnt et numerotant

'chaque exemplaire. : : kg g

L'artiste qui aime 1'eatampe ne se contente pas de faire sur la matrice e
un -bon deaain multipliable. ‘I1 conuait les proprietes particulieres de L e, K

sl ler %o
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technique qu'ii a choisie et cherche & en tirer le maximum d’éxpreusion.
Précisons : la spécificité de la gravure réside dans le jeu de l'ombre et dé
la lumiére ; la lumidre, c'est le blanc du papier, l'ombre c'est le hoir de
1'encre. Entre ces 2 extrémes, toutes lee nuances sont possibles.

_ Selon la technique cholsie, la profondeur des noirs varie {comparer le noir
de 1'eau-forte i celui de la manidre noire), comme varient la gqualité du trait (
burin 4 ean forte), ou celle de 1'encre. ; )

En couleur, les encres lithographies n'ont pas les mémes propriétés que cel-
" les de la sérigraphie.

Pour saisir ce que la technique de la gravure apporte a l'artiste de spéecifi-
que, voyez comment Rembrandt a traité les différents états de sa planche des
"I'roie Croix" ou de YEcce Homo" ou encore comparez l'oeuvre peinte de Goya et son
ceuvre gravée : elles se complétent mais différent. i

C'est cette notion d'originalité qui justifie le choix de 1l'estampe pour les

‘galeries de prét. Et ceci en complite opposition avec la -reproduction, surtout la
reproduction mécanique. La peinture, c'est un support (une, texture), une matidre,
des couleurs ; la reproduction n'en retransmet rienm. Citons Pierre GAUDTBERT, dans
la brochure : "Juger ? Choleir " éditée par Peuple et Culture de Crencble et dis-
tribuée sux participants du stage : {page 14 et 15) : ?

"La matiére picturale, la pate, la touche, jouent un réle capital dans la transmis-
sion de 1'énergie d'un tableau et dans la communication de 1'émotion ; la repro- _
duction va l'aplatir, banaliser le medium artistique et, pour la majorité des gens,
evoquer un contresens qui ne. sera pas pergu comme tele..... La reproduction diune

oeuvre d'art est yn matériel pédagogiqué_insuffisant,ei souvent trompeur".

Art Contemporain

Ouire que ld rareté et les prix etteints par lea estampes plus anciennes et
méme modernes, rendraient difficiles aujourd'hui leurs acquisitions, celles=cl
.auraient avantage & enrichir les fonads de conservation plutdt que des fonds de

diffusion j (deux orientations a dissocier totalement).,

Le réle majeur des galeries de prét est de contribuer a metire en contact
le public et les créations de 1'art vivant, 3 encourager financierement les ar-"
.tistes. Action lide, bien évidemment i la qualité des fonds a constituer.

'Efg_ggggg_s_critézea de ‘choix

Pour parvenir & former et informer le public & travers les oeuvres prétées,
les galeries de pr@t se doivent de représenter leés différents courants artisti-
- .ques qui ont marqué la création des trente dernidres années, d'en constituer: une
sorte d'inventaire ce qui amdne nécéssalrement : 4 défendre 1'idée de création,
en opposition & 1'idée de tradition ; & mettre entre parenthises les préférences
affectives du responsable.des achats pour parvenir i une cbjectivité plus profes- -
sionnelle ; et enfin & refuser les pressions 2 des achats qui n'entreraient pas
dans ce cadre. 5z e S A Sl e e

' La difficulté de la constitution de ces fonds réside a trouver 1'équilibre .
entre i ; : i 5 £ ; o, Yo T

woilons
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-d'une part le qualité du travail de ltartiste et la qualire de ses estam-.
pes (certains artistes ne s'intéressant pas 4 1'estampe ont eu la faiblesse de

laisger faire des multiples peu avouables).

~d'autte part la présentation dloeuvres décoratives et attrayantes. de prime
abord pour le public, et des oeuvres de recherches plus difficilement accesai-
bles, aucune de cea deux tendances n'étant & écarter 2 PEiOTilsssneae. & conw
‘ dition gqu'elles ne solent pas exclusives. ' ' ’

Rien n'étant plus flou gue la notion de qualité, nous consgsillone encore
une fois de consulter, comme base de réflexlon, les critéres proposés par
Plerre GAUDIBERT (Page 20 : 1'"authencité, la richesse de significations, 1'o- "’
riginalité. du langage...). o ' = S :
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IV - /ASPECTS TECHNIQUES /

% local

prévoir environ 220 mZ2 avee le minimun de baies vitrées {qui suppri-
ment des cimaises d'accrochage et endommagent les estampes) ; i

‘importance de la situer dans une zone tris fréguentée, c'est le point
fondamental. ; : ;

prévoir aussi un local pour effectuer les encadrements et un autre prés
~dfune ‘issue sur 1'extérieur pour entrepoger les mini~expositions circu-
lant dans les collectivités, - ;

[}

Les_préts
fixer leur durée (deux mois, trols mois ?), 1l est tré&s important de
falre respecter dés le début cette durde {smendes 7).

fixer leurs tarifs : particulierg.(zs F) 1)
collectivités(abonriement annuel (250 F) %)

exiger au minimum : carte d'identicd, attestation de domicile

assurances ; les assurances prennent en charge les oeuvres dene la ga-
lerie mais rarement chez 1'emprunteur ; donc rédiger un contrat avec
ce dernier qui engage ‘sa responsabilité (il doit faire jouer sa pro=
pre assurance) ; inclufe dans ‘ce contrat les précautions & prendre par
1'emprunteur : ne pas desencadrer l'estampe, la conserver iloin d'une
source dé chaleur, & 1'abri des rayons sélaires ou lunaires etéeeesa

Le fonds

P fuiepad

- faire un inventaire, 1'envoyer au Ministdére !

« relever le riuméro du tirage (utile en cas de perte ou vol) ; dans le
. méme ordre d'idée les estampes peuvent &tre timbrées. (timbre 3 sec).

* pour les cadres, voir 1'annexe.

commander les cartons i fournir aux emprunteurs (avec poignées)

. photbgraphier les ceuvres avant de les mettre en prét : diapoait;yes;
clichés pour un futur catalogue. i X

. ne pas couper les marges, banir le scotch au profit du papier gommé,
ne-pas casser le papier. e

.« rédiger une facture type pour les artistes.

saiid ik
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Information

e o

- préparer des dossiers de pregse (pénsef aux bulletins d'information
municipale) )

« solgner la signalisation
« préparer des exppsitioné dans tous les lieux publics susceptibles de
. les recevoir expliquant le fonctionnement de la galerie de prét (mai-
Tie, maison du tourisme, bibliothéque, musée, écola des Beaux-Arts,
thédtre; etcCosss). : .
'« contacter ! les relalg poeeibleé.(c R D P

- led comités d'entreprises

: les responsablea:culturels et socio-culturel

Egg@asibn des responsables des galeries de prét

"« stage de Grénohle en mai

- voyage organisé pour les galeries ‘de prét et Ls‘bibliothéques.en
Hollande par Cécil GUITTART (Déiégué du Livre — DR A € de Lyon)

o, s'informer des va}agéd ofgaﬂiséQ'par Peuple et Cultwe dp'G;enﬁSie-

Nous insistone sur 1'importance de cette formation qui doit comprendre
"aussi des voyages réguliers i Paris pour visiter les expositions.
Lee. responsables des galeries de prét ne pourront constituer des fonds et
avolr une actlion auprés du public que si on leur donne largement la possi-
bilité de s'informer eux-mmes. s o T L = :
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ANNEXE 6 — RESULTATS DU QUESTIONNAIRE

ARTOTHEQUE ET ARTISTE CONTEMPORAIN

Taille de la ville

Année Inauguration | Description des missions principales

Etablissement d'accueil

Interactions avec
I'établissement
d'accueil (1:
inexistantes ; 10 ©
fortes )

moins de 100 000 1984 Diffuser I'art contemporain auprés des particuliers, écoles, institutions. Un musée 10
habitanis C'est également un outil pour faire connaitre et rayonner le musée.
1
plus de 200 000 2010 Soutien & la création avec les acquisitions ; diffusion par le prét ; Une bibliothéque T
habitants i ala création poraine pour tous les publics
2
moins de 100 000 2013 - Diffusion artistique des oeuvres réalisées aux ateliers, car la spécificité Aucun, Nous sommes una
habitants de nofre artothéque est que nous n'avons pas de comité d'achat car ayant association, propriétaire de notre
un atelier nous constituons notre fonds a partir des productions d'artistes b ent, notre artothéque est
en résidence in situ - Diffusion a un public de particuliers, scolaires, située dans nos locaux
entreprises. Valorisation du patrimoine artistique
3
moins de 100 000 2002 Diffusion des ceuvres via le prét aux particuliers, établissements scolaires, MJC (Maison des Jeunes et de la 10
habitants entreprises, professions libérales et collectivités ; actions pédagogiques Culture)
en direction des scolaires ; actions de médiation en direction des
individuels (adultes et jeune public) ; programmation d'expositions ;
résidence de création annuelle.
4
moins de 100 000 2010 support de sensibilisation et de médiation favorisant I'accés a l'art pour association loi 1901 10
habitants tous
5
entre 100 000 et 1986 acquisitions d’ceuvres, soutien a la création, diffusion, préts, meédiation Un musée 10
200 000 habitants auprés des publics...
6
moins de 100 000 1995 Prét d'ceuvres multiples (estampes, photographies) encadrées, Une bibliothéque 4
habitants référencées sur le portail de la médiathéque
7
moins de 100 000 1991 Prét d'oeuvres diart, a , COUrs arts Aucun
habitanis plastiques, visites guidées.
8
moins de 100 000 1995 Constituer et préter une collection de multiples représentative de l'art Une bibliothéque 10
habitants contemporain
Développer des p avec les aufres traitant de l'art
contemporain, pour propeser des animations et expositions destinées aux
scolaires et au grand public.
Insister sur le lien entre texte/ittérature et les autres formes d'expression
9 Désacraliser le support
moins de 100 000 1985 Prét d'oeuvres (particuliers et collectivités), exposition, médiation Une bibliothéque 7
habitants
10
moins de 100 000 1998 L'artothéque est un service public, pdle de I'école darts plastiques. Elle  Ecole d'arts plastiques 10
habitants propose au prét des ceuvres d'art ori pour |
mais aussi photographies, dessins ef objets). La mise a disposition des
ceuvres au public, permet a chacun de construire sa propre relation a I’
ceuvre dans la vie quotidienne, a la maison, a I'école ou sur son lieu de
travail
L'accueil des groupes est assuré par le personnel de I'artothéque ou de
meédiation et sous |a responsabilité des encadrants de ces groupes
(enseignants, animateurs, éducateurs __).
Les ceuvres sont exposées dans tout I'espace de l'artothéque et
enfreposées dans une salle spécifique attenante.
11
plus de 200 000 1985 démocratisation de I'art via prét d'ceuvres, médiation. Elaboration de Une bibliotheque 10
habitants partenariats avec institutions et artistes
12
moins de 100 000 2012 Diffusion de I'art contemporain auprés du plus grand nombre notamment  Une bibliothéque 10
habitants les plus éloignés
13
plus de 200 000 1988 favoriser |a rencontre entre jeune public et art contemporain Un établissement scolaire 10
habitants
14
entre 100 000 et 1980 T . . dé te et mise en valeur des artistes Une bibliothéque 10
15 200 000 habitants
moins de 100 000 2001 Démocratiser I'estampe au travers du prét d'ceuvres et par de la Un Centre Culturel 10
habitants médiation.
16
moins de 100 000 1995 permettre a des et a des établi ires d un centre d'art contemporain 10
habitants des oeuvres, faire des expositions hors les murs
17
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Membre ADRA Membre d'un Des changements | Le(s)quel(s) ? Les acquisitions Les acquisitions Les acquisitions
réseau d'art sont-ils constatés d'ceuvres d'artse | d'ceuvres d'art se d'ceuvres d'art se font
contemporain depuis? font via les galeries |font via les artistes | via les maisons de

venie

Non Non Souvent Souvent Jamais

1
Qui Oui Non Occasionnellement  Souvent Jamais
2
Non Oui Non Jamais Jamais Jamais
3
Non Non Jamais Jamais Jamais
4
Non Oui Oui meilleure identification de nos actions ~ Occasionnellement  Souvent Jamais
5
Oui Non Souvent Occasionnellement
6
Non Non Souvent Occasionnellement
7
Non Non Occasionnellement  Souvent Occasionnellement
8
Non Non Non Souvent Occasionnellement  Jamais
9
Oui Oui Non Souvent Souvent Jamais
10
Non Non Occasionnellement  Souvent Occasionnellement
11
Qui Qui Non Souvent Souvent Jamais
12
Non Non Jamais Jamais Jamais
13
Oui Oui Oui meilleure communication vers Jamais Souvent Jamais
I'extérieur
14
Qui Non Occasionnellement  Souvent Jamais
15
Non Non Jamais Souvent Jamais
16
Non Non Jamais Occasionnellement  Jamais
17
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D'une autre fagon ? Accordez-vous une Pourquoi ? Accordez-vous une pri
priorité a acquerir les collaborer avec des
ceuvres d'artistes d'artistes contemporains
contemporains régionaux régionaux
?

Non Le musée auquel nous sommes rattaché est un musée régional, il est  Oui
important pour I'artothéque de montrer une production ouverte a
1 I'échelle voire inter X
Non Au cinéma & Strasbourg par exemple, on ne projette pas que des films  Non
alsaciens, de metteurs en scéne alsacien, avec des artistes alsaciens,
en langue alsacienne. La pluralité, la globalisation également, est de
mise et recherchée. Pareil pour la création contemporaine. Acquérir les
créateurs du temitoire tout én favorisant une ouverture piurielie
2

La spécificité de notre artothéque est que nous Non Non

n'avons pas de comité d'achat car ayant un

atelier nous constituons notre fonds a partir des

productions d'artistes en résidence in situ - notre

principal outil d'impression est la sérigraphie,

3 moins utilisée; la typographie et la linogravure.

Les artistes mettent en dépdt leurs ceuvres dans Non L'Artothéque est ouverte a toute collaboration avec un artiste, quelle Non

le fonds de I'Artothéque pour une période que soit son implantation gégographique.

déterminée, il n'y a pas d'acquisitions.

4
co production dans le cadre de résidence et dons Non Nous sommes attentifs aux artistes régionaux mais ce n'est pas un Non
critére
5
Non Je reste dans mes missions de diversités, artistes intemationaux, Non
nationaux, régionaux, locaux
6

Al ion d" ala dans Oui Qui

le secteur jeunessse ( pour les illustrateurs

d'albums) ou de la Bd, pour les illustrateurs de

bandes dessinées

7
oui Afin de promouvoir la recherche artistique sur notre territoire, et Qui
favoriser la mise en réseau
8
Non Les artistes régionaux reconnus ou remarqués sont cependant Non
représentés._
9
Editeurs d'estampes ou courtiers. Non Le but de l'artothéque est de représenter I'art contemporain dans sa Qui
diversité.
10
Résidences d"artistes et dons Non Aucune priorité n'est requise. Non
11
salons, foires d'art contemporain, agents Non Nous veillons & encourager les artistes régionaux par des acquisitions
d'artistes trés réguliéres, sans que cela soit défini comme une "priorité” dans
notre politique d'acquisition. Idem pour la question suivante sur les
12 collaborations.
les ceuvres sont prétées par les artistes pendant  Non Non
3 ans
13
QOui soutenir la création contemporaine marseillaise Qui
14
Oui les artistes régionaux ne sont pas prioritaires, ils sont sur le méme plan  Oui
15 que les autres
Non Notre artothéque n'est constitué que d'estampes. Certaines sont issus ~ Qui
de fonds d'artistes locaux et d'autre d'artiste nationaux et
internationaux.
16
pas d'acquisition depuis les années 1990 par Non Non
manque de budget
17
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Les artistes contemporains | L'artothéque collabore-t-elle Les collaborations | Les collaborations Les collaborations prennent-  Les collaborations prennent-elles
vous contactent - (1 : avec des artistes prennent-elles la prennent-elles la forme de | elles la forme la forme de conférence/rencontre
jamais ; 10 : contemporains ? (1 - jamais ; | forme d'expostion ? | production ? d'atelier/workshop ? ?
quotidiennement) 10 : quotidiennement)
7 2 Jamais Jamais Occasionnellement Jamais
1
8 10 Souvent Jamais Occasionnellement QOccasionnellement
2
5 5 Souvent Souvent Occasionnellement QOccasionnellement
3
5 10 Souvent Occasionnellement Souvent QOccasionnellement
4
7 8 Souvent Souvent Souvent Souvent
5
6 7 Occasionnellement Occasionnellement Occasionnellement Souvent
6
3 3 Occasionnellement
7
6 6 Souvent Occasionnellement Occasionnellement QOccasionnellement
8
4 5 Souvent Jamais Occasionnellement QOccasionnellement
9
8 8 Souvent Occasionnellement Occasionnellement QOccasionnellement
10
5 7 Souvent Souvent Occasionnellement QOccasionnellement
11
10 5 Souvent Souvent
12
4 8 Occasionnellement  Occasionnellement Occasionnellement QOccasionnellement
13
8 10 Souvent Souvent Souvent Souvent
14
6 9 Souvent Occasionnellement Jamais Souvent
18
6 10 Souvent Souvent Occasionnellement Occasionnellement
16
1 1
17
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Pensez-vous a d'autres formes de
collaboration ?

Pouvez-vous me citer un exemple de
collaboration marquanie ?

Pourquoi ?

Dans le futur,

collaborer avec des

artistes
contemporains est : (
0 :inutile ; 10 :
Mise en place de résidences artistiques 9
envisagées pour les prochaines années.
1
Dialogue, formation sur leurs droits, sur les Je profite de cet espace pour commenter la 8
aspects techniques de leurs ceuvres, et question juste en dessous : le but d'une
surtout sur la veille de celle-ci au sein du artothéque est de "collaborer” avec des
fonds. artistes. ce n'est pas une question de futur,
de passé ou de présent. C'est I'adn de ces
2 structures. Normalement
Semaines culturelles avec les écoles de 10
proximité en parallele des résidences des
artistes.
3
Accueil d'un artiste en résidence Résidences de création d'artistes de La présence quotidienne de l'arfiste dans 10
l'Artothéque les locaux est un aspect trés important de
la résidence de création puisque les
publics ont la possibilité d'aller & sa
rencontre et de découvrir un travail
artistique en cours de création, qui aboutit
4 a une restitution a I'ssue de la résidence.
Accompagnement et soutien pour le montage Prét de ses ceuvres pour permetire a une Notre enjeu est aussi le soutien aux artistes 8
de projets de ces artistes artiste de développer un projet avec une et ils ont besoin de situations générant des
5 fondation ressources économiques.
Martine Lafon J'ai travaillé plusieurs fois avec cette artiste. 10
Un travail toujours pertinent et une artiste
6 rés concernée par l'outil artothéque.
Acquisitions et présentations essentiellement L'exposition sur trois lieux culturels de la ville :  Cette collaboration s'est poursuivie avec 3
musée, la Maison des Arts et la Médiathéque  une exposition des ceuvres et gravures des
des ceuvres d'Alexandre Hollan , d'avril a artistes ayant réalisé des tirés a part pour
septembre 2015 les livres de la collection Po&psy présentés
gravures et livres d'artistes a la médiathéque,  a la médiathéque du 19 octobre au 29
peintures et gravures a la Maison des ariset  décembre 2018
au Musée. Ce travail ayant donné lieu au
7 catalogue d’exposition "Je suis ce gue je vois"
Pas actuellement. Collaboration avec la bande dessinée 9
d'aujourd'hui et projet de résidence a
I'artothéque. Création d'une exposition pour
une jeune illustratrice Cécile Metzger et
impression d'éditions (linogravures) dans notre
8 atelier de gravure.
Exposition ALEXANDRE HOLLAN Grande exposition d'ceuvres uniques 10
(peintures) et multiples répartie sur 3 lieux,
avec acquisitions, rencontres avec le
public, publication.
9
Résidence et &dition avec le Collectif 9
Ethnographic pour les 30 ans de l'artothéque
10 en 2015
Projets en relation avec 'éducation nationale, Dans le cadre d'un PEAC plusieurs classes 10
PEAC..... d'un collége en zone prioritaire. Les collégiens
ont explorés et produit dans des domaines
aussi différents que, les arts plastiques avec
exposition, le théatre avec une production.
Cette année c’est avec un écrivain de roman
d'anticipation, un fonds de plaques photo
émanant des archives municipales, et
lintervention d'un plasticien de I'école d'arts.
Cela va donner une production écrite, et des
illustrations ( travail sur des tirages papiers
avec des stylos a bille et du blanco...). Une
exposition est prévue prochainement
Tout ce travail est couplé avec des temps de
médiation et de visite d'exposition au centre
11 d"arts et a l'artothéque
Résidences 10
12
Réali n d'ceuvres ép éres lors d'une Le public a participé a la réalisation de 9
exposition sur le land'art certaines ceuvres ce qui a généré un public
13 intergénérationnel
publication du cahier de l'arfothéque avec Suzanne Hetzel en 2017 implication des éléves dans la conception 10
consacré a chaque artiste a l'occasion des de I'expo (choix d'oeuvres de la collection a
expositions intégrer & la proposition de I'artiste,
accompagnement de la construction de la
cabane), lors de la médiation, nombreuses
rencontres et ateliers menés par rartiste
avec exposition finale des productions des
14 éléves
pas dans lmediat exposition actuelle Regard[s] avec l'artiste c'est la base de mon travail de collaborer 10
15 Daniel Clauzier avec des artistes
Un projet qui se nomme itinérance et qui 10
touche 7 établissement s scolaires situés sur
toute I'Auvergne. Nous faisons une sélection
d'ceuvres pour une exposition itinérante qui
passera dans chaque établissement. Ainsi les
éléves sont amenés a voir et a cotoyer des
ceuvres d'Art dans leur PEAC. De plus un
artiste (dont une ceuvre est présente dans la
sélection) intervient en classe pour mener un
projet autour de I'estampe et amener les
16 €léves a en créer une.
nous utilisons plutét les oeuvres pour des 8
projets de médiation avec les scolaires pour
17 le moment
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