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Résumeé :

La constitution de bibliotheques numériques offre aux bibliothéques
I'occasion de valoriser des fonds iconographiques souvent peu connus. Elles
ont alors a indexer, structurer et encoder ces collections afin de mettre en
ligne les instruments de recherche et les documents numérisés. Ce
mémoire, a I'aide d’'un exemple de fonds d’archives, se propose de montrer
dans quelle mesure ce travail de diffusion entraine une harmonisation des
pratiques professionnelles et une tendance accrue a la standardisation des

langages documentaires et des schémas d’encodage des données.
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Abstract :

The building up of digital libraries gives libraries the opportunity to highlight
some often unknown iconographical collections. These institutions are
supposed to have indexed, structured and encoded their collections so as to
put on line the finding aids and digitized documents. The purpose of this
study, based on the case of a collection of archives, is to show how an on
line availability necessarily means a harmonization of professional uses and

an increasing standardization of both cataloguing and encoding.
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Introduction

Avec les possibilités nouvelles de diffusion qu’offrent la numérisation des
collections d’une part, le web mondial d’autre part, les bibliothéques ont tendance
a se réapproprier des parties de leurs collections moins bien identifiées et
valorisées que les autres. Il s’agit notamment de fonds iconographiques, qui offrent
pour la mise en ligne des pieces remarquables, et qui apportent par conséquent une
richesse visuelle a un site web ou a une bibliotheque numérique. Autre cas
fréquent : celui des fonds d’archives déposés en bibliothéque, au sein desquels on
trouve également toutes sortes de documents iconographiques.

Les ensembles d’images comme les fonds d’archives (un méme fonds peut
d’ailleurs relever de ces deux catégories) présentent plusieurs points communs : ils
peuvent étre conservés dans des établissements culturels trés différents, comme le
sont un musée, une bibliothéque ou un dépot d’archives; leur traitement
intellectuel présente des difficultés en matiere de description des fonds
(description par lots ou a la piéce) et en matiere d’indexation des ressources (choix
d’un thésaurus). En outre, le développement des technologies de I’information et
de la communication, et 1’¢laboration de nouveaux modeles d’encodage des
données, qu’elles soient primaires (les ressources elles-mémes) ou secondaires (les
informations sur ces ressources) entrainent la conception de systémes
d’information de plus en plus globaux, et de plus en plus liés les uns aux autres,
par le biais des portails notamment. Dans ce contexte, les professionnels
s’efforcent de mettre en commun leurs réflexions et leurs pratiques. Ce mouvement
d’harmonisation, qui est a la fois interprofessionnel et international, conduit ainsi a
I’¢laboration de langages d’indexation et de schémas d’encodage unifiés et
standardisés. Dans le cas des fonds iconographiques, on constate par exemple la
diffusion, au sein des bibliothéques, d’un standard de description archivistique,

avec |’utilisation fréquente de la DTD EAD (Encoded Archival Description).



Les effets produits par ce mouvement de normalisation et de standardisation sont
multiples : outre qu’il augmente la concertation entre professionnels autour de
projets comparables, voire communs, ce mouvement permet aussi sur le plan
technique de développer 1’interopérabilité entre les systémes documentaires. Ainsi,
I’effet le plus intéressant, qui est aussi le but de tout travail de valorisation, est
I’amélioration de I’accés aux ressources numeérisées, donc de la connaissance des
ressources « réelles », en direction d’un public toujours plus large.

Dans le cadre du stage effectué pendant trois mois a la Bibliothéque Municipale de
Lille, j’ai abordé ces questions en travaillant sur un fonds d’archives privées. Afin
de rendre compte de ce travail, il m’a semblé nécessaire d’exposer tout d’abord les
enjeux intellectuels et contextuels qui le sous-tendaient. C’est a partir de ces
enjeux particuliers que peut s’élaborer une étude plus générale de la description et
de I’indexation de fonds iconographiques d’une part, et de la structuration et de

I’encodage de ces fonds d’autre part.



Partie 1 : Contexte et enjeux du travail

sur le fonds Lefebvre.



1. Mettre en valeur un fonds d’archives privées
(ou « petit fonds ») dans une bibliotheque

1.1. Comment travailler sur un fonds d’archives

Avant méme d’aborder la question du traitement documentaire, il faut sans doute
partir du terme méme de « fonds ». Qui suit les cours de bibliothéconomie du
DCB apprend a veiller a ne pas employer ce terme, ennemi de [’approche
bibliothéconomique bien comprise. Cependant, une fois intégrée et revendiquée la
nécessité d’élaborer chartes de collection et politique documentaire cohérente et
maitrisée, la question des « reliquats » n’en demeure pas moins, et avec elle celle
de leur traitement documentaire, de leur possible valorisation, des droits qui s’y
appliquent et de leur intérét au regard des missions d’une bibliothéque de lecture
publique, de recherche, de conservation. Les travées des magasins, des réserves
regorgent en effet de ces inclassables, ou plutét de ces difficiles a classer, parce
qu’ils reléevent précisément de cette notion de « fonds », avec laquelle il faut bien
composer.

Si ’on se réfeére a ’Abrégé d’archivistique publi¢ en 2004 par I’ Association des
archivistes frangais, le fonds se définit en effet par opposition a la notion de
collection :

- Un fonds est un « ensemble de documents de toute nature constitué¢ de
facon organique par un producteur dans I’exercice de ses activités et en
fonction de ses attributions. Cette notion s’oppose a celle de collection ».

- Une collection est une « réunion artificielle de documents en fonction de
critetres communs liés a leur contenu ou a leur support et dont la

juxtaposition est le fruit de la volonté ou du hasard »."

' Association des archivistes frangais, Abrégé d’archivistique : principes et pratiques du métier d’archiviste. Paris :
Association des archivistes frangais, 2004, p. 259-263. Les collections des bibliothéques relévent bien sir, dans la
mesure du possible, de la premiére catégorie.
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Ce qui distingue fondamentalement le fonds de la collection, c’est ainsi la nature,
ou plutot 1’origine, de la réunion d’objets documentaires qui les constituent :
origine « organique » dans le premier cas, origine « artificielle » dans le second.
Ceci permet d’expliquer 1’importance accordée au contexte de production des
documents par les services d’archives (méme si cet intérét est bien sir lié aux
missions de ces services, qui ont a conserver les documents liés au travail, aux
affaires publiques et privées des hommes plus que des ceuvres de création). De la
méme maniere, une bibliothéque ayant a traiter, conserver et valoriser un fonds
d’archives aura a tenir compte de ce contexte de production, et en premier lieu a
s’intéresser au « producteur » du fonds d’archives. Celui-ci est défini, dans le
méme glossaire, comme une « personne physique ou morale, publique ou privée,
qui a produit, regu et conservé des archives dans 1’exercice de son activité »”.

Plutot que le contexte de production, cependant, 1’approche bibliothéconomique
tend a privilégier le contenu méme des documents, ce dont ils parlent ou ce qu’ils
représentent (description, indexation matiere), leurs liens a d’autres entités
documentaires (les fichiers d’autorités, les liens a d’autres notices), et le support
par lequel ce contenu prend forme. La aussi, cela s’explique par le fait que les
bibliothéques choisissent la plupart du temps d’intégrer les documents a des
collections qu’elles enrichissent, complétent et déploient dans le temps : chaque

document acquis et traité 1’est pour lui-méme, en tant qu’ceuvre.
Deés lors, travailler sur un fonds d’archives privées dans un cadre

bibliothéconomique revient a définir le type d’approche a avoir : comment aborder

I’ensemble documentaire que ce fonds constitue ?

1.2. Eléments de contexte

Le fonds sur lequel j’ai travaillé durant les trois mois de stage, a raison de la

moitié du temps de travail environ, consiste en un ensemble classé d’archives

21d., ibid.
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privées : les papiers d’un imprimeur lillois, Léon Lefebvre. Ce fonds reléve ainsi
de la catégorie des « archival groupings », regroupements de papiers ayant
appartenu 4 une personne physique ou morale’.

La bibliothéque ne disposait pas d’informations sur ce fonds: le contexte de
production, comme les conditions de don et de traitement du fonds sur place
n’étaient guere identifiés. Le principal élément tirant ce personnage de I’anonymat
qui le caractérisait a priori, était la paternité d’un ouvrage volumineux sur
I’histoire du théatre de Lille. La bibliothéque posséde bien sir cette monographie
en cinq volumes, mais aussi un grand nombre d’exemplaires dont Léon Lefebvre
est ’auteur, ou qui ont été imprimés par les presses de I’'imprimerie Lefebvre-
Ducrocq4.

Le parcours rapide de ces imprimés, ainsi que des recherches menées du coté de la
Commission historique du Nord, dont il fut membre, aux Archives départementales
du Nord, dans les fichiers biographiques et les collections de périodiques de la BM
m’ont permis d’accéder a un certain nombre d’informations siires, & commencer
par sa date de déces. Mort a Lille le 16 janvier 1916 a 1’age de 68 ans, M. Léon-
Jean-Baptiste Lefebvre était alors « Imprimeur, Président de la Société de secours
mutuels de I’imprimerie Lefebvre-Ducrocq, Trésorier de la Société des Sciences et
membre de la Commission historique [du Nord]’ ». Le fichier de Biographies
lilloises donne ces indications sur la « maison Lefebvre-Ducrocq »° : « Lui et son
frere [Georges Lefebvre] ont succédé a leur pere vers 1875. L’imprimerie était
Place du Thédtre 36 de 1846 a 1860. Vers 1860 elle est allée rue Esquermoise au
Propagateur puis de la lorsqu’on fit la rue Thiers ils furent en partie expropriés et
allerent rue de Tournay 88. » Dans le Bulletin de la Commission historique du
Nord, le compte-rendu de la séance du 10 janvier 1899 fait apparaitre « Léon

Lefebvre, imprimeur a Lille », dans la liste des nouveaux membres résidents

3 La Bibliothéque du Congrés, dans le cadre du projet de numérisation American Memory, distingue ainsi les « archival groupings »
des « accumulated sets », ensembles de documents acquis par la bibliothéque et regroupés — artificiellement donc - par genres, et
des « special compilations », sortes de dossiers spécifiquement constitués autour d’un sujet. Cf le site
http://memory.loc.gov/ammem/index.html (page consultée le 10/12/2004). Cette distinction est mentionnée dans Role, Francois,

« Métadonnées et structuration des bibliothéques numériques », dans Bibliothéques numériques :cours INRIA, 9-13 octobre 2000,
La Bresse (ouvrage coordonné par Jean-Claude Le Moal et Bernard Hidoine), Paris : ADBS Editions, 2000, 246 p. (p. 164)

* Lefebvre, c’est le « faber », le forgeron : la marque typographique de son établissement porte cette devise « faber fit
fabricando ». Voir en annexe une reproduction de cette marque typographique.

*Bulletin de Lille, n° 124, jeudi 20 janvier 1916 (bulletin bihebdomadaire publié sous le controle de 1’autorité
allemande).

6 Fonds Humbert, Biographies lilloises, boite 15, dossier 7, n°® 12
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nommés par arrété du préfet le 25 décembre 1898 et déclarés installés en cette
séance du 10 janvier 1899. (BCHN, XXII, 196). Ces ¢léments d’information
montrent surtout que Léon Lefebvre faisait partie du petit groupe d’érudits locaux,

dont la bibliothéque possede également des papiers et imprimés.

Ces ¢éléments de contexte sont importants dans la mesure ou la valorisation d’un tel
fonds, dans une optique de mise en ligne d’une partie de son contenu notamment,
passe par la rédaction de fiches biographiques et bibliographiques qui permettront
au public, quelle que soit la nature de sa recherche, de se faire rapidement une idée
du type de documents dont il s’agit. La collecte et I’exploitation de ces
informations n’ont pas uniquement pour but de compléter des notices existantes,
mais préparent aussi le terrain pour 1’élaboration d’une bibliothéque numérique
précise et riche, et par exemple pour la rédaction de notes de synthése sur les
érudits lillois du début du XXeéme siécle, ou sur les imprimeurs lillois. Ainsi, il
semblerait que Léon Lefebvre soit a D’origine de la publication d’un outil
bibliographique toujours tres utilisé par les chercheurs, Les imprimés lillois de F.
Danchin. Le 17 mai 1912, c’est lui en effet qui propose, au cours d’une séance de
la Société des Sciences, que soit publiée la Bibliographie lilloise établie par
Fernand Danchin, et cédée par la veuve de celui-ci a la Société. Léon Lefebvre a
ensuite fait partie de la Commission créée en vue de cette impression, jusqu’a sa

mort en 1916”.

En revanche, je n’ai pas réussi a retrouver des informations précises sur les
conditions de don du fonds Lefebvre. L un des fils de Léon, Jacques, a fait don a la
Bibliothéque Municipale d’une partie de la bibliothéque de son pére. Les registres
d’inventaire ne m’ont pourtant pas permis d’en apprendre davantage. Deux raisons
a cela : I’époque troublée a laquelle est survenu le déces de Léon Lefebvre — la
ville de Lille est alors occupée par les Allemands, et trés peu de périodiques
paraissent, a un rythme irrégulier ; et les difficultés auxquelles la Bibliotheque

Municipale elle-méme eut a faire face durant les cinquante années qui ont suivi ce

" F. Danchin, Les imprimés lillois : répertoire bibliographique de 1594 a 1815. Lille : L. Danel, 1926-1931, 3 vol.
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déces (incendie la méme année, déménagement a la hate des collections dans les

magasins de la Bibliothéque Universitaire, etc.)®.

1.3. Eléments de contenu

Le fonds Lefebvre est conservé dans la réserve de la Bibliothéque Municipale de
Lille. Il est rangé dans 41 boites d’archives et 8 portefeuilles qui occupent environ
4 metres linéaires. Ce fonds est classé par ensembles thématiques (selon les sujets
traités). Les pieces de ce fonds ont été pour la plupart numérotées et estampillées
au moment du classement, mais ne sont pas cotées.

Appréhendé de manicre globale, ce fonds porte sur 1’histoire politique, culturelle et
folklorique de la ville de Lille, comprise entre le début du XVIeéme siécle environ
et 1916, date de déceés de Léon Lefebvre. Certains thémes (les fétes de Lille, les
spectacles, I’'urbanisme, les églises...) sont plus particuliérement représentés, dans
la mesure ou ils ont fait 1’objet de recherches érudites et souvent de
communications destinées a des sociétés savantes. D’autres sont plus
anecdotiques : blasons de saints, comptes rendus d’affaires criminelles, entre
autres, ne semblent avoir retenu que temporairement Léon Lefebvre. Dans
I’ensemble, on peut tout de méme remarquer la grande rigueur avec laquelle cet
imprimeur rassemblait et regroupait, parfois annotait et commentait les documents

collectés.

Les caractéristiques principales d’un tel ensemble documentaire sont d’une part la
masse a traiter, d’autre part la diversité¢ extréme de ces documents. Pour les
apprécier 'une et I’autre, je disposais essentiellement d’un inventaire tapuscrit
(parfois biffé et corrigé a la main, et incomplet) auquel s’ajoutaient les notices
rédigées pour [’Inventaire des fonds photographiques de la bibliothéque. Cet

inventaire du fonds Lefebvre, aprés examen, s’est avéré assez fidele, quoique peu

¥ Pour un apergu historique sur la bibliothéque et ses collections, on peut consulter le chapitre « Lille, Bibliotheque
municipale » dans Patrimoine des bibliothéques de France : Un guide des régions. (Vol. 2 Nord / Pas-de-Calais /
Picardie). Banques CIC pour le livre, fondation d’entreprise - ministére de la Culture. 1995. (p.132-139).
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précis et incomplet: il me permettait d’avoir une approche de la structure
d’ensemble du fonds (voir I’annexe « structure du fonds »). Quant a la variété des
documents, elle est vite apparue comme [’une des principales difficultés, obligeant
a des précisions préalables sur la notion d’image (une carte postale ou une gravure
sont des images, mais qu’en est-il d’un prospectus, d’un croquis sur une page de
notes ?), et a I’établissement d’une typologie valable pour 1’ensemble du fonds

voire pour un ensemble plus vaste : ces questions seront traitées plus loin.
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2. Le projet

2.1. Un projet de mise en ligne d'images numérisées

Le projet dans lequel s’est placé ce travail d’étude est celui de la constitution
d’une bibliothéque numérique. Dans un contexte de réinformatisation
(remplacement du SIGB et renouvellement du cablage et d’une part importante du
matériel informatique), la Bibliothéque Municipale de Lille s’est donné pour
ambition de mettre en ligne non seulement des informations sur son réseau (grace a
la création d’un site web) et sur ses collections (par la mise en ligne du catalogue),
mais également un panorama de ses riches collections iconographiques.

Elle fait pour cela appel a la société privée bordelaise AJLSM, qui a déja congu et
développé les plates-formes SDX 1 et 2 (SDXI1 est la plate-forme utilisée pour
Nordnum, bibliothéque numérique créée par I. Westeel et M. Aubry pour le SCD
de I’Université Lille 3 Charles de Gaulle ; SDX2 permet d’utiliser plusieurs bases
de données) et les outils logiciels Pleade et Navimages dont il sera question en
troisieme partie. Il ne s’agit donc pas de logiciels de GED (Gestion Electronique
de Documents), mais du développement d’outils libres déja utilisés par un certain
nombre d’institutions. Ce projet suppose de travailler sur la structuration XML des
données (eXtensible Markup Language), et plus précisément sur un type précis de
catalogage encodé des documents archivistiques, la DTD EAD (Document Type
Definition : Encoded Archival Description).

Les documents qui doivent étre diffusés en premier lieu par le biais de cette
bibliothéque numérique répondent a plusieurs critéres: é&tre clairement
identifiables comme fonds spécifique a la Bibliothéque Municipale, et présenter un
intérét visuel indéniable. Pour des raisons pratiques, seront choisis de préférence

des documents déja numérisés, décrits et indexés. Il devrait s’agir notamment
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d’une collection d’étiquettes de boites de fil’, de manuscrits numérisés et de
photographies de Lille extraites de différents fonds. Le regroupement de
documents traitant d’un méme sujet (des vues de Lille du XIXéme siécle par
exemple) ou relevant d’'un méme type (des manuscrits médiévaux, des étiquettes
chromolithographiques) permettra d’assurer la lisibilité de cette premic¢re mise en
ligne. Pour reprendre la typologie de la Bibliothéque du Congres, il s’agira donc de
mettre en ligne des ensembles de type regroupements de documents acquis
(« accumulated sets ») et dossiers thématiques (« special compilations »). D’autre
part, des critéres quantitatifs entrent en jeu dés lors qu’on parle de « bibliothéque
numérique » : cela suppose en effet d’atteindre une certaine masse critique de
documents proposés en ligne. Si I’on peut considérer que cette masse doit atteindre
un minimum de 200 pieces pour les imprimés, qu’en est-il pour les images,
documents de formats trés variables, piéces insérées dans des séries, etc ? Pour
donner un exemple, la bibliothéque publique de Toronto a mis en ligne en 2004
une « bibliothéque numérique » de 100 000 fichiers, et annoncé un accroissement
de 20 000 images par an. Ce chiffre peut étre considéré comme une barre haute, la
ou la barre basse serait de 1’ordre de quelques milliers, ou mieux quelques dizaines

de milliers.

Le réle du fonds Lefebvre dans ce contexte est celui d’un réservoir de documents
iconographiques sur la ville de Lille : ensemble de cartes postales, ensemble de
photographies (dont quelques-unes de Le Blondel, photographe sur lequel la BML
prépare une exposition). Une autre option pourrait étre de mettre en ligne une
grande partie de ce fonds, dont une large part a fait I’objet d’'une numérisation en
mode image, dans I’optique d’une diffusion du fonds comme ensemble cohérent
(« archival grouping »). La structuration de I’inventaire selon les régles de la DTD
EAD irait d’ailleurs en ce sens, comme nous le verrons, puisque cette DTD, fondée
sur les principes de la description archivistique, permet le respect de la structure

hiérarchique du fonds.

° La notice du CCFR mentionne en note : « Les étiquettes commerciales, imprimées en chromolithographie, spécialité de
I'imprimerie lilloise de la fin XIXe siécle, constituent un précieux témoignage de la vie quotidienne. Vivement colorées,
elles étaient souvent collées sur le couvercle de boites de fil en carton ou en bois.» En ligne:
http://www.ccfr.bnf.fr/rnbed_visu/fondetail.html?NoList=undefined&provenance=bib&num=236 (page consultée le
02/12/2004).
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2.2. Les enjeux d’un tel projet

Les enjeux d’un projet de bibliothéque numérique ont été décrits avec précision
dans de nombreux textes parus ces derniéres années. Ainsi, les articles de
Dominique Arot, actuel directeur de la Bibliothéque Municipale de Lille', de
Thierry Delcourt'!, ceux d’Isabelle Westeel, Henri Ferreira-Lopez, Mireille Vial,

“soulignent, pour des cas de figure assez

Valérie Néouze ou Franck Vidal
différents, les trois enjeux principaux qui accompagnent pareille réalisation.

Le premier enjeu, et le plus immédiatement visible, est un enjeu de diffusion :
mettre en ligne des documents permet bien sir de quitter les murs de la
bibliothéque réelle pour aller a la rencontre du vaste public des internautes.
Quelques restrictions et précisions doivent cependant étre apportées : il faut pour
cela que les documents soient libres de droits, ou que les ayants droit acceptent une
diffusion « hors-les-murs » - or les craintes de piratage et de détournement d’usage
restent trés importantes, notamment quand il s’agit d’images, et surtout de
photographies ; il faut aussi que ces documents présentent des garanties de qualité
dans leur présentation (intégrité et intégralit¢ du texte, visibilité et lisibilité des
images) et dans leur recherche (navigation aisée, possibilités de recherches simples
ou avancées notamment) ; il semble souhaitable, sinon indispensable, enfin, que
I’acceés aux documents eux-mémes soit facilité et guidé par un appareil descriptif
ou critique qui accompagne ces documents : des notices bibliographiques, mais
aussi des ¢léments liminaires ou paralléles expliquant le contexte de production ou
commentant 1’intérét de telle ou telle photographie, de telle ou telle estampe — cet

intérét peut d’ailleurs tenir au document en tant que tel dans une optique de

« bibliothéque numérique d’exposition », comme il peut résider aussi dans la

1% Arot Dominique. « La bibliothéque numérique patrimoniale : paradoxes, missions, typologie et évaluation », dans
Bibliotheques numériques : cours INRIA, 9-13 octobre 2000, La Bresse. Ouvrage coordonné par Jean-Claude Le Moal et
Bernard Hidoine, Paris : ADBS Editions, 2000, 246 p. (p. 11-51)

' Dans un ouvrage de référence : Buresi, Charlette et Laure Cédelle-Joubert (dir.), Conduire un projet de numérisation,
Villeurbanne : Presses de 1’Enssib, 2002 (coll. La Boite a outils), 326 p.
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confrontation et I’association d’un ensemble documentaire dans une optique de
« bibliotheque numérique de recherche ». Ces réserves sont pointées dans I’article
de D. Arot mentionné plus haut. On touche ici & un autre enjeu de la constitution
de bibliothéques numériques, enjeu qui est celui de toute politique documentaire :
celui de la médiation, au sens de 1’ensemble des dispositifs mis en place pour
permettre et améliorer 1’acceés a des documents.

Ce deuxiéme enjeu ne va pas sans le premier, dans la mesure ou la diffusion sans
médiation documentaire reléve de la pure opération de communication : on ne
saurait par exemple proposer uniquement un défilé de quelques images, aussi
belles soient-elles, sans un environnement textuel et contextuel qui permette leur
lecture. Réciproquement, le recours aux technologies de communication actuelles,
et tout particulicrement au web mondial, donne a la médiation une portée et une
efficacité bien plus grandes. Quant aux publics visés par de telles opérations, ils
dépendent des missions de chaque établissement. Dans le cas d’une bibliotheque
municipale classée, ces publics sont la communauté des curieux et amateurs, mais
aussi celle des chercheurs et des enseignants. On peut aussi penser a 1’impact
touristique de la mise en ligne de collections prestigieuses ou simplement
attrayantes, a Lille notamment ou le label « Lille 2004, capitale européenne de la
culture » a entrainé I’afflux de nombreux touristes dans la ville.

Le troisiéme enjeu reléve de la conservation : proposer un acces en ligne dans des
conditions satisfaisantes peut permettre de restreindre la communication, et partant
la manipulation et la dégradation de documents fragiles (papier de journal,
photographies, etc.). La aussi certaines nuances s’imposent : un chercheur aura
souvent besoin de consulter le document lui-méme, et rien ne remplacera le plaisir
de contempler réellement une enluminure ou une photographie. Les conditions de
consultation en ligne doivent étre les meilleures possibles dans cette optique de
préservation. On peut imaginer par exemple, comme c’est le cas pour le serveur
Gallica interne a la BnF, de proposer des images en format tiff, ou a des taux de
compression limités en jpeg, sur des bornes de consultation a I’intérieur de la

bibliothéque.

"2 Dans un ouvrage trés riche en exemples concrets : Westeel, Isabelle et Aubry, Martine (dir.), La numérisation des
textes et des images : techniques et réalisations : Actes des journées d’étude organisées a la Maison de la Recherche les
16 et 17 janvier 2003, Lille : Editions du Conseil Scientifique de L’Université Charles-de-Gaulle - Lille 3, 2003, 190 p.
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Ces enjeux qui sont propres aux bibliotheéques, réelles comme virtuelles, peuvent
étre ¢largis et complétés par la notion de coopération entre établissements
culturels". C’est d’autant plus vrai dans le cas du travail sur un fonds d’archives :
pourquoi ne pas imaginer en effet 1’association, au sein de la bibliothéque
numérique, de fonds provenant de sources multiples, les Archives municipales ou
Départementales, les Archives du monde du travail (le Centre des Archives du
Monde du Travail se trouve a Roubaix), un musée, etc. Je n’ai pas eu connaissance
de ID’existence d’archives de [D’imprimerie Lefebvre-Ducrocq qui seraient
susceptibles de compléter celles de Léon Lefebvre, mais il serait intéressant en
pareil cas de pouvoir trouver des documents aussi complémentaires. Dans cette
optique, la banque numérique Nordnum devrait ainsi proposer en ligne dans les
prochains mois un acces a quelques textes de Léon Lefebvre.

Malgré les difficultés administratives, techniques ou humaines que souléve la mise
en ceuvre de réelles coopérations, Albert Poirot, Inspecteur Général des
Bibliothéques, souligne en conclusion de son article sur les croisements possibles
entre bibliothéques et dépots d’archives'* :

« Pourtant il y a matiere, il y a place pour de telles initiatives qui s’inscrivent
dans une vision politique globale du patrimoine écrit. [...]La mise a disposition a
distance, notamment a des fins de recherche ou d’enseignement, de documents
traites sur le mode numérique (dictionnaires topographiques, inventaires
d’archives, iconographie, ouvrages fondamentaux d’histoire locale...) ouvre
d’heureuses perspectives pour une utilisation plus poussée du patrimoine
documentaire de chaque pays. L’essentiel est de rechercher la plus grande

concertation possible. »

" Pour une étude de cas sur ce sujet, on peut consulter le mémoire de DCB de P. Ract: La coopération entre
établissements culturels dans le cadre d’un projet de numérisation. Mémoire d’étude pour 1’obtention du Diplome de
Conservateur de Bibliothéque, Villeurbanne : Enssib, 2003, 71 p.

" POIROT Albert. « Les archives dans les bibliothéques : logiques de services ou accidents de parcours ? ». BBF, t.46,
n°2, 2001, p. 4-14. [en ligne]. Disponible sur: < http://bbf.enssib.fr/bbf/html/2001_46_2/2001-2-p4-poirot.xml.asp>
(consulté le 14/12/04)
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3. Les préalables

3.1. La question des droits

En matiere de diffusion d’images, la question juridique est fondamentale. Il est
ainsi indispensable de s’assurer que les images mises en ligne sont libres de droits,
au sens de I’ensemble des droits relevant de la propriété intellectuelle.

Les deux grands domaines du droit d’auteur sont d’une part le droit moral (droit
perpétuel et imprescriptible), consistant a pouvoir divulguer une oeuvre, en
revendiquer la paternité et exiger son respect, et d’autre part le droit patrimonial,
qui échoit aux ayants droit durant les soixante-dix années qui suivent le déces de
I’auteur. C’est un droit d’exploitation de 1’ceuvre, incluant le droit de
représentation (la communication d’un document au public en fait partie) et le
droit de reproduction des documents'’. Pour envisager la mise en ligne d’une
bibliothéque numérique il faut par conséquent s’adresser a [’auteur ou a ses ayants
droit, qui peuvent ou non accepter un principe de diffusion, interne a
I’établissement ou en réseau ; ils peuvent par exemple demander une consultation
monoposte a I’intérieur d’une bibliothéque.

Dans le cas d’un fonds d’images, d’autres principes juridiques doivent aussi étre
appliqués : non seulement il faut veiller au respect du droit d’auteur, mais aussi
aux droits attachés au contenu méme de I’image. Il s’agit en particulier du respect
de la vie privée (en cas de représentation de personnes), et du respect de la
propriét¢ (en cas de représentation de batiments notamment). En bref,
« ['utilisation des images en vue d’une opération de numérisation doit donc étre
faite dans le triple respect des droits de propriété intellectuelle (photographe,

ceuvre représentée par l'image), des droits de la personnalité (droit au respect de

> Pour un exposé synthétique et précis, on se reportera a l’article de Valérie Game, « Aspects juridiques de la
numérisation », dans BURESI, Charlette, Laure CEDELLE-JOUBERT (dir.). Conduire un projet de numérisation.
Villeurbanne : Presses de 1’Enssib, 2002 (coll. La Boite a outils), p. 43-62.
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la vie privée, droit a l'image) et des droits du propriétaire du bien représenté

R , o : 16
(impérativement en cas d’exploitation commerciale).”” »

Le fonds Léon Lefebvre est constitué de documents antérieurs pour la plupart a
1900, et par conséquent libres de droits, y compris en tenant compte des années de
guerre (elles doivent étre décomptées des soixante-dix années réglementaires qui
succedent au déceés de 1’auteur). La question se pose tout de méme pour certains
dossiers, en dehors de toute considération relative a leur intérét scientifique ou
culturel. Il semble par exemple préférable d’éviter la mise en ligne de comptes-
rendus de proces (risque d’atteinte a la vie privée des personnes). Les nombreuses
reproductions de tableaux appartenant aux musées de Lille supposent un accord de
ces ¢établissements, de méme que certains dossiers sur des institutions existant
toujours, et notamment les Facultés Catholiques de la ville de Lille. Enfin, dans
I’hypothése ou seraient réalisées, a partir des nombreuses vues de Lille du fonds
Lefebvre, des cartes postales ou des affiches destinées a la vente, il serait

nécessaire de demander 1’accord des propriétaires des biens représentés.

3.2. Le travail sur l'inventaire

Le fonds Lefebvre est un fonds d’archives privées. Il peut par conséquent se préter
soit a un traitement archivistique, par séries de documents (description de la
structure des lots et pas obligatoirement de chaque pi¢ce en particulier), soit a un
traitement bibliothéconomique, consistant au contraire a considérer chaque
document a part. Cette distinction peut d’ailleurs se résoudre si 1’on compare le
traitement par lots a 1’élaboration de notices bibliographiques de collections : les
sous-dossiers, et éventuellement les piéces individuelles peuvent, & un niveau
hiérarchique inférieur, faire I’objet de notices plus précises (du type notice
d’ouvrage), tout en conservant les caractéristiques de la collection (c’est-a-dire du

lot, de I’ensemble documentaire) dont ils relévent.

' Valérie Game, op. cit., p. 62.
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La principale difficulté du travail préalable est donc 1’évaluation du degré
souhaitable de description — qui permettra ensuite lI’indexation, et la recherche
documentaire. Cette question est bien siir liée a I’usage et au public visés, mais elle
dépend aussi, de manic¢re cruciale, des moyens humains dont dispose la

bibliothéque.

Dans le cadre du travail sur le fonds Lefebvre, la premiere étape a consisté a
dresser un état des lieux des instruments bibliographiques et de recherche existant ;
celui-ci permet de se faire une idée du fonds dans son intégralité, et des
caractéristiques de ce fonds (dans la mesure ou il est difficile en peu de temps
d’appréhender un ensemble certes pas si important quantitativement, mais tres
hétéroclite par son contenu et par les supports ainsi regroupés).

Le principal outil dont la bibliothéque dispose est un inventaire papier tapuscrit.
Celui-ci ne mérite d’ailleurs pas tout a fait son nom, dans la mesure ou il ne
circonscrit pas la totalit¢ du fonds Lefebvre. Comme I’indique la structure du
fonds placée en annexe, le fonds Lefebvre est inventori¢ et numérisé de maniere
incompléte. D’autre part, a la différence d’un inventaire de type archivistique,
celui dont dispose la bibliothéque ne comporte pas de plan de classement, ni
d’index'”. Outre cet outil, je disposais de notices de photographies extraites de
I’Inventaire du fonds photographique qui est actuellement en cours d’élaboration.
Ces notices donnent des informations sur le nombre de photographies et parfois
¢galement sur leur nature, quand I’origine de la prise de vue ou du tirage a pu étre
identifiée. Cependant, comme les instruments de recherche s’appuient ’un sur
I’autre, I’inventaire des photographies est lui-méme incomplet (il ne tient pas
compte des boites non inventoriées). Ceci montre bien I’importance de soigner les
instruments de recherche au moment de leur élaboration : dans le contexte d’une

mise en ligne de ces instruments, cette importance doit étre soulignée.

'7 Les archivistes élaborent a partir d’un instrument de recherche un tableau méthodique, qui est « dans un instrument
de recherche, [une] liste regroupant en grandes rubriques thématiques les mots-matiéres de 1’index mati¢re afin d’en
faciliter le repérage au lecteur ». Abrégé d’archivistique, Association des archivistes frangais, Paris : 2004 (Glossaire, p.
259-263)
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Il ne m’a pas été possible, dans le temps imparti pour le travail de recherche, de
compléter cet inventaire comme j’avais pensé pouvoir le faire ; il me semblait utile
notamment de repérer, dans la partie non inventoriée du fonds, les documents
photographiques et certains documents éventuellement « remarquables », au sens
ou ils compléteraient utilement une partie numérisée du fonds, ou sembleraient
tout particulicrement intéressants sur le plan scientifique ou esthétique.
L’ensemble de ces activités dites « préalables » a d’ailleurs, concrétement, été
mené durant toute la durée du stage, et constitue lui-méme un préalable a la
réalisation du travail d’encodage de I’inventaire, condition de possibilit¢ de la

valorisation du fonds.

La deuxiéme étape de ces préalables se rapporte aux documents numérisés. Il
fallait en faire une évaluation quantitative (30 000 pages environ) mais aussi
qualitative, dans un contexte de numérisation « a la chaine ». Le travail de
numérisation a en effet ét¢é mené sur place, en interne, par une petite équipe
composée d’un photographe et d’un agent. L’ensemble des documents est numérisé
en mode image, sans travail documentaire en amont. Chaque document est
sauvegardé au format tiff. Je disposais pour travailler de fichiers sur cédéroms : les
images au format jpeg, avec une résolution de 300ppp, ce qui permet un rendu de
qualité tres correcte.

L’étude comparative de ces fichiers numériques, de I’inventaire du fonds et de
boites extraites du fonds lui-méme m’a permis de vérifier que la numérisation avait
été menée de manicre systématique d’une part, et d’autre part que l’inventaire
rendait compte, dans la partie traitée bien sir, de la totalité des chemises et sous-

chemises rangées dans les boites d’archives.

La troisiéme étape enfin a consisté a établir des choix de terminologie : il était
nécessaire en effet de définir précisément pour le fonds Lefebvre I’ensemble des
termes utilisables pour désigner les différents niveaux de description du fonds. Ce
choix, en outre, est fait dans un contexte d’encodage informatique de I’instrument
de recherche en vue de sa mise en ligne. Il doit donc tenir compte du fonds lui-

méme, de I’inventaire existant qui sera la source de I’instrument de recherche
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informatisé, mais aussi des définitions archivistiques retenues dans le dictionnaire

de balises EAD. Le tableau ci-dessous résume ces niveaux de description.

Niveau de description Terminologie EAD

Fonds : ensemble documentaire archdesc level = «fonds»

Sous-fonds : boite d’archives, portefeuille ou | archdesc level = «subfonds»

classeur valant comme unité de conservation

Dossier : ensemble regroupé dans du papier | archdesc level = «file»

neutre, a I’intérieur d’une unité

Sous-dossier : sous-ensemble interne a un | archdesc level = «otherlevel»
dossier otherlevel = «sous-dossier»
Piéce archdesc level = «itemy

On peut associer a ces choix terminologiques préalables la difficile question du
nommage des fichiers. Les régles en la matiére, rappelées par M. Sévigny
(AJLSM) au cours d’une réunion de travail, sont essentiellement le choix :

- d’un identifiant unique ;

- d’un nombre limité de caractéres (jusqu’a 30 ou 40) qui peuvent Etre les
lettres A-Z en majuscules/minuscules, les chiffres 0-9, le tiret et le tiret
bas ;

- du respect de I’ordre alphabétique correspondant a 1’ordre de lecture.
L’essentiel, concrétement, est de tenir compte du fait que 1’identifiant deviendra
sans doute ensuite un nom de fichier, et donc de penser en termes d’échange de
données, dans un contexte de multiplication des portails. Enfin, I’environnement
numérique suppose de penser aux positions des caractéres, et d’anticiper : s’il y a
10000 manuscrits, le ms 5 = 00005. Pour le fonds Lefebvre j’ai travaillé sur une
base d’identifiant du type suivant : <unitid>BMLIef0208ch04doc0002< /unitid>. Il
se décompose en : Bibliothéque Municipale de Lille, fonds Lefebvre, boite 11.8,
chemise 4, document 2. Il faudrait cependant faire précéder cet identifiant de FR
(France) et du numéro RCR (Répertoire des centres de ressources) de la

bibliothéque.
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3.3. Définir la notion d’'image

Les « images » du fonds Lefebvre sont réparties en 300 photographies environ, 130
cartes postales, de nombreuses estampes, quelques plans et croquis, et un nombre
considérable de travaux de ville, prospectus et pages imprimées en tous genres.
Les documents a caractére exclusivement iconographique sont ainsi moins
nombreux dans ce fonds que les documents hybrides, voire que les simples pages
de texte. Celles-ci en tant que telles ne relévent pas de 1’objet d’étude ici traité.
Cependant elles peuvent souvent étre apparentées au traitement documentaire des
images dans la mesure ou elles font partie d’ensembles a caractére essentiellement
visuel. C’est le cas par exemple des programmes de spectacles, des brochures

accompagnées d’illustrations, des prospectus, cartes de visite, cadres de menu, etc.

Un dernier « préalable » s’impose donc : celui qui consiste a s’interroger sur la
notion méme d’image. D’un point de vue technique en effet, on peut considérer
qu’une image est un fichier numérisé en mode image — et en ce sens un texte qui
n’a pas été «océrisé » constitue lui-méme une image. Le texte d’ailleurs
s’appréhende par le regard, et les jeux typographiques comme la mise en page en
sont les composantes proprement visuelles, voire iconographiques (on peut penser
au « Coup de dé» de Mallarmé, aux calligrammes d’Apollinaire, etc). Les
bibliothéques numériques qui proposent des textes en mode image s’appuient sur
cette «iconité » du texte, qu’il soit manuscrit ou imprimé. La bibliothéeque
numérique sur le dadaisme de I’Université de I’lowa donne un bon exemple de ces
textes iconographiques, ou de ces images textuelles'®. On peut peut-étre distinguer
en ce sens le texte-image qui, n’ayant pas été saisi en mode texte, ni passé a la
moulinette d’un systéme de reconnaissance optique de caractéres, ne peut étre tout
a fait appréhendé comme texte par le lecteur, qui ’appréhendera comme la

reproduction sur son écran d’une page imprimée, d’une entité matérielle qui en

'® Accessible en ligne : http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/collection.htm (page consultée le 06/12/2004).
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quelque sorte constitue 1’ceuvre originale — de la méme manicre qu’est reproduit

sur I’écran I’original d’une photographie ou d’une estampe.

Certes il semble délicat d’assimiler tout a fait texte et image sous prétexte que les
systémes actuels de codage informatique les traitent en bitmaps. Un certain nombre
de caractéristiques distinguent I’image du texte. Elles ont été synthétisées avec une
grande efficacité dans les lecons préliminaires de Michel Melot, dont je reprends
briévement les conclusions ci-dessous .

A/ L’image a un « caractére génératif » : reproduire une image engendre une
image, quand reproduire un texte n’engendre pas un texte (mais bien une image de
ce texte). L image source est en ce sens, plus qu’un mode¢le, une « matrice ».

La reproduction d’une image a une « valeur dégressive » : toute reproduction altére
la valeur de I’image ; aussi cette reproduction doit-elle viser les plus grandes
fidélité et qualité possibles.

B/ Une image se caractérise aussi par la « multiplicité » et la « complexité » de ses
auteurs : ’auteur d’une estampe est le concepteur mais aussi le graveur des
reproductions ; le photographe est auteur, mais qu’en est-il de la personne
représentée, ou du propriétaire de la photographie elle-méme ? La notion d’auteur
é¢tant de plus sujette a d’importantes variations au fil du temps, elle permet
d’expliquer que les droits liés aux images soient si complexes.

C/ Comme pour I’auteur, il est difficile de déterminer le sujet d’une image, donc
de I’indexer — nous y reviendrons. Interviennent a la fois en effet, dans la lecture
des images, une fonction référentielle (I’image se rapporte au réel ; elle dénote),
une fonction symbolique (évoquer des impressions ou des significations,
connoter), mais aussi une fonction pragmatique (quand I’image tend a provoquer
une action, par exemple inciter a acheter un objet dans le cas d’un prospectus).

D/ L’image individuelle fait toujours partie d’un ensemble, d’une série (passage du
croquis au tableau, déclinaisons et versions d’un méme logo, tirages en plusieurs

exemplaires, etc) : elle est un « objet sériel ».

1 Michel Melot. « Cinquiéme legon : Les spécificités de I’image », dans COLLARD, Claude, GIANNATTASIO Isabelle,
MELOT Michel. Les Images dans les bibliothéques. Paris : Editions du Cercle de la Librairie, 1995, 390 p., (coll.
Bibliothéques), p.39-46.
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E/ « Originalité, authenticité, unicité » sont les trois critéres qui font passer les
images (surtout si elles sont des reproductions d’images, comme le sont les
estampes par exemple, ou les tirages photographiques) dans le champ artistique.

F/ La valeur esthétique d’une image est fortement sujette a variations au cours du
temps, et doit étre laissée a I’appréciation des spécialistes. En bibliothéque, le
traitement des images peut ainsi osciller entre le muséal (caractére « sacré » de
I’image mise en réserve précieuse pour étre protégée) et le documentaire (caractére

« scientifique » de I’image intégrée a un ensemble de ressources).
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Partie 2 : Comment décrire et indexer

un fonds d’images
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1. Description et indexation des images

Les normes de description applicables aux images ont pour caractéristique
commune d’étre récentes : en bibliothéque la norme Z44-077, publiée en 1997, est
la derniére née des normes francaises de description documentaire ; quant a la
norme archivistique internationale, I’'ISAD-G, elle ne date que de 1993 (2000 pour

la seconde version).

1.1. Description bibliothéconomique

La norme francaise de description bibliographique des images fixes est la norme
744-077 « Documentation — Catalogage de 1’image fixe — Rédaction de la
description bibliographique »*°. Elle a pour vocation I’intégration de ces
documents au sein de catalogues multimédia. Publiée par I’AFNOR, elle
« s’applique aux images fixes, en deux dimensions et sur support mobile (telles
que les estampes, les photographies, les affiches, les dessins, mais non les
fresques), éditées ou non, uniques ou multiples, créées par quelque technique que
ce soit, ainsi qu’aux matrices éventuellement nécessaires a la création de ces
images. » Elle tient compte des trois caractéristiques fondamentales de I’image :
A/ I’image est un objet sériel.

Ce caractere sériel de 1’image oblige a la considérer en fonction de 1’ensemble
dans lequel elle s’inscrit : autres tirages photographiques, esquisses, reproductions
et variations diverses autour d’une méme image. C’est une caractéristique qui
rapproche les collections iconographiques des papiers d’archives, dont chaque
¢lément individuel est inclus dans un ensemble plus général. Ainsi, la norme

permet de choisir son niveau de description : le catalogage peut se faire image par

% Cette norme est analysée et commentée dans le chapitre « Traitement documentaire des images fixes » de Les images
dans les bibliothéques, op. cit., p. 209-220.
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image, mais aussi par lots d’images, qu’il s’agisse de lots édités comme tels ou
d’ensembles factices.

B/ I’image est toujours accompagnée d’un texte.

Il est fondamental de respecter le texte, titre, légende, note ou étiquette, qui
accompagne une image et lui donne un ancrage contextuel. Aussi, les titres
restitués ou inscrits par défaut par le catalogueur doivent étre placés entre crochets
dans la notice. On touche ici a la distinction entre titre et description d’une image :
le titre doit impérativement étre donné par 1’image elle-méme, étre inscrit sur le
méme support et indissociable de I’image : il est « objectif » et donné a priori ; au
contraire la description, au sens d’analyse du contenu de I’image, est faite a
posteriori par le catalogueur : si elle doit aussi viser 1’objectivité, elle ne peut
toutefois la garantir.

C/ I’image est appréhendée par un support.

La aussi c’est I’identification objective de 1’image qui est en jeu. La zone 5 de la
description permet ainsi de rendre compte des caractéristiques matérielles de
I’image : le nombre de piéces, la catégorie technique, le support, le type de
document, la technique, la couleur et le format. La norme offre notamment la
possibilité d’utiliser de fagon complémentaire les champs « catégorie technique »,
« technique » et « type de documents ». La « catégorie technique » releve d’une
liste bréve et normalisée qui permet un catalogage rapide: collage, dessin,
¢léments d’impression, estampe, peinture, photocopie, photographie, impression
photomécanique, impression électronique, tirage de plan sont les seuls termes
utilisables, qui ne nécessitent pas de la part du catalogueur qu’il soit un spécialiste
du domaine concerné. Au contraire, le champ «technique» permet une
caractérisation trés précise si besoin est : on peut penser par exemple au cas d’une
base destinée a des chercheurs en histoire de 1’art. Enfin, le « type de documents »
releve d’une liste indicative et non exhaustive qui tient compte de la fonction
d’usage des images, fonction qui ressortit a la technique sans toutefois y é&tre
réductible : on peut mentionner par exemple, extraits de cette typologie, les termes
« carte postale », « carte d’invitation » et « carte publicitaire », « enveloppe »,

« illustration de périodique », « pochette de disque » ou « jaquette de livre ».
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Cette norme est suffisamment souple et riche pour permettre de rendre compte de
I’ensemble des documents de type « éphémeére» qui composent un fonds
d’archives privées. Les bibliothéques sont amenées a s’intéresser de plus en plus a
ce type de documents, souvent trés riches sur le plan typographique et visuel, et
qui constituent des témoins privilégiés de I’époque et des meeurs'. Dans le cas du
fonds Lefebvre, il s’agit notamment : de cadres de menu (« menu» dans la
typologie de la norme), de cartes de visite (« carte de visite »), de billets de loterie
« billet de loterie »), de factures a en-téte (« facture »), de programmes de
spectacle (« programme »), d’invitations (« carte d’invitation », « billet », « faire-
part »), de prospectus de tous formats (« image publicitaire », « prospectus »), de
calendriers (« calendrier », « calendrier perpétuel »), d’affiches et affichettes

(« affiche, « affiche-texte », « affiche-texte illustrée », « affichette »).

Quel que soit le degré de précision de la description, le principe premier a
respecter est un principe d’objectivité®™ : « la description normalisée n’est pas un
principe de décryptage de l’'image par un individu, si savant soit-il. [...] Le
principe d’un catalogage fondé sur la description objective et normalisée du
document est une garantie contre l’interprétation du catalogueur, toujours a
craindre lorsqu’on manipule les images, plus encore que les textes. La description
normalisée de ['image doit permettre d’identifier le document de maniere univoque
et fournir au chercheur toutes les informations objectives qu’il peut souhaiter
avoir sur le document avant qu’il n’entreprenne son exégese de l’image. »

La normalisation de la description est ainsi ce qui permet, en partie du moins, de
remédier a la difficulté de décrire le contenu d’une image, dans la mesure ou elle

identifie cette image par ses caractéristiques matérielles et contextuelles.

2l Sur ce sujet on peut notamment recourir & ’ouvrage de Nicolas Petit, L ’éphémére, 1'occasionnel et le non-livre a la
bibliothéque Sainte-Genevieve. Paris : Klincksieck, 1997 (coll. Corpus iconographique de I’histoire du livre).

22 COLLARD, Claude, GIANNATTASIO Isabelle, MELOT Michel. Les Images dans les bibliothéques. Paris : Editions
du Cercle de la Librairie, 1995, 390 p., (coll. Bibliothéques), p.217-218.
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1.2, Description archivistique

La masse de pieces a traiter dans le cas d’un fonds d’archives non seulement ne
permet pas une description trés fine de chacune d’entre elles, mais surtout ob¢it a
un principe de structuration hiérarchique qui n’est pas au cceur des regles de
description bibliothéconomique. C’est pourquoi, dans le cadre du traitement d’un
fonds d’archives, il peut étre intéressant de recourir a la norme de description

archivistique ISAD (G).

La description, au sens archivistique, consiste en une identification du producteur,
une description des unités documentaires et une indexation, en vue d’aboutir a un
instrument de recherche (finding aid). La description repose sur une « analyse »
documentaire qui ne descend que rarement au niveau de la pi¢ce mais procede par
dossiers, et dont les parties sont les suivantes :

- objet (de quoi s’agit-il ?),

- localisation (lieu de I’objet),

- action (action concréte ou abstraite de 1’objet),

- typologie documentaire (nature des picces),

- agent (auteur de 1’action),

- nature du classement (ordre alphabétique, numérique, chronologique,...),

- dates extrémes (la plus ancienne et la plus récente des pieces contenues

dans le dossier).

Dans un contexte croissant de normalisation des instruments de recherche, afin de
favoriser et maintenir dans le temps I’acceés aux données, et de permettre le travail
partagé de création de notices descriptives, le Conseil international des Archives a
¢laboré la norme ISAD (G), International Standard Archival Description
(General), en 1993, (version 2 de septembre 2000), qui est depuis le standard
international de description archivistique™. Cette norme érige en principe le
respect des fonds et leur structuration en fonction de la logique de leur production

(plan de classement). Elle incite a décrire les ensembles documentaires en allant du
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général au particulier, du fonds a la picce, et permet pour cela d’utiliser un grand
nombre de niveaux de description analytique. La description doit ce faisant éviter
les redondances d’information d’un niveau a [’autre: elle pose le principe
d’héritage de I’information d’un niveau de description général a un niveau plus
particulier.

La norme ISAD (G) comprend 26 éléments de description, répartis en 7 zones ;
elle établit des regles indépendantes de la nature de I’unité de description et du
type d’instrument de recherche choisi.

C’est cette norme de description archivistique qui est utilisée pour 1’ossature de la
DTD EAD (encoded archival description), car elle permet de rendre compte de la
structure hiérarchique et sérielle de 1’ensemble d’un fonds. Aussi, les
professionnels insistent sur ’intérét de connaitre, ou du moins de prendre en
compte la construction intellectuelle de I’ISAD (G) pour pouvoir appliquer la DTD
EAD, de plus en plus utilisée dans les lieux de conservation d’archives que sont
aussi les bibliothéques. En ce sens, les sessions de formation d’agents des
bibliothéques a ’encodage EAD, voire a ’ISAD (G), peuvent s’avérer aussi utiles
que des formations au catalogage selon la norme Z44-077. Tout dépend des fonds

a traiter et du projet.

Pour conclure ce bref exposé, on peut distinguer deux approches de la description
de fonds d’archives privées : une approche par types de documents, et une
approche globale, fondée sur la structure du fonds. Cependant ces deux approches
ne sont nullement antinomiques, d’une part parce qu’elles rassemblent de plus en
plus, autour de projets et de groupes de travail interprofessionnels et
transnationaux, les problématiques des différents métiers de la documentation,
d’autre part parce qu’elles sont complémentaires : un établissement peut souhaiter
valoriser un ensemble de photographies extraites d’un fonds d’archives, et un
méme document relévera bien souvent des deux types d’approche a la fois. Ainsi,
les deux approches se retrouvent dans le projet européen SEPIA, qui a récemment

donné lieu a des recommandations, et a I’¢laboration d’un mod¢le pour le

2 Les normes de description archivistique ISAD (G) et ISAAR (CPF), norme internationale sur les notices d’autorité
archivistiques relatives aux collectivités, aux personnes et aux familles sont accessibles en ligne sur le site de 'ICA.
Disponible sur : http://www.ica.org/fr/mb/com/cds/normedescription.html (page consultée le )
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catalogage des documents photographiques (SEPIADES)*. Ce modéle, certes est
congu pour un certain type de documents, et en fonction de ses spécificités ;
cependant, parce qu’il autorise un catalogage au niveau de la piéce, du groupe de
cotes ou de la collection, ce mod¢le est tout a fait utilisable pour un fonds structuré
de type fonds d’archives. Son élaboration a été accompagnée de la mise au point
d’un outil informatique libre (sous licence GNU LGPL). L’¢élément remarquable en
la matiére est bien la tendance des professionnels a travailler ensemble en vue
d’une normalisation croissante et de possibilités accrues d’échanges des

informations.

1.3. Problématique de l'indexation : le point de vue
des moyens

Si les principes qui régissent la description documentaire sont I’objectivité et la
normalisation, quelles sont les régles de I’indexation ? Ayant pour fonction de
permettre un acces aux documents, I’indexation se doit sans doute avant tout d’étre
efficace. Pour cela, elle doit tenir compte des moyens humains et techniques
disponibles, afin d’éviter le travail inutile ou les ambitions impossibles a réaliser
(point de vue des moyens), et tenir compte non moins impérieusement des fins
visées et des usages attendus de la base documentaire constituée (point de vue des

usages).

Du point de vue des moyens, tout d’abord, 1’indexation peut porter soit sur du texte
intégral, ce qui n’implique pas de travail humain supplémentaire, soit sur des
termes ou expressions contrdlés qui constituent des points d’acces, ce qui suppose
de les définir comme tels au sein des notices. Les deux méthodes sont d’ailleurs

complémentaires : on peut choisir d’indexer en texte intégral les champs « titre »

# Les informations sur le projet SEPIA sont accessibles en ligne : http://www.knaw.nl/ecpa/sepia/ (page consultée le
06/12/2004. On peut trouver de la documentation technique sur 1’outil SEPIADES, et télécharger gratuitement la version
1.1 de I’outil informatique au format compressé a I’adresse suivante :
http://www.knaw.nl/ecpa/sepia/workinggroups/wp5/cataloguing.html (page consultée le 06/12/2004).
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et « description » des notices, et constituer parallélement un ou plusieurs champs
de mots-clés indexés (mots-clés géographiques, mots-sujets par exemple). Un
troisieme mode d’indexation émerge avec les standards XML : il consiste a pointer
certains termes comme termes indexé€s, accessibles donc par une liste externe de
points d’accés (un index), mais en réalisant cette indexation au sein méme d’un
texte descriptif, sans en briser la continuité linéaire et sans nécessiter 1’¢laboration
de champs spécifiques de mots-clés. Par exemple, les ¢léments EAD contenant du
texte rédigé (<unittitle>, <scopecontent>, <origination> par exemple) permettent
d’insérer, dans le tissu méme de ce texte, des balises d’indexation, ie des éléments
XML supplémentaires qui permettent de caractériser des concepts (<subject>,
<geogname>, <unitdate>, <occupation>, <persname>, etc). Cette possibilité, qui
n’est ni une indexation « texte intégral » ni une réalisation a posteriori d’index
globaux, permet a la fois de laisser le descripteur ainsi inséré dans son
environnement sémantique, et d’offrir une navigation hypertexte entre les
occurrences d’'un méme descripteur. Demeure malgré tout la question des moyens,
puisque ce type d’indexation dans le texte demande du temps. Pour plus
d’informations, il est possible de se reporter au guide rédigé par F. Clavaud,
accessible sur le site du CHAN (Centre Historique des Archives Nationales)™.
Dans un souci de non redondance de 1’information, I’indexation peut renvoyer a
des notices d’autorités : ce faisant, les informations secondaires, au sens ou elles
ne sont pas directement liées au document lui-méme, sont accessibles par des liens
sans alourdir la notice elle-méme. L’utilisation des notices d’autorités est
actuellement en progrés dans les professions documentaires. Trés fréquente au sein
des bibliotheques, elle gagne en effet le monde des archives et des musées. On
peut considérer deux types de travaux qui en témoignent : I’élaboration d’une DTD
complémentaire de ’EAD vouée aux notices d’autorités, la DTD EAC (Encoded
Archival Context), et les réflexions menées au sein du groupe interprofessionnel
américain de I’AITF, Art Information Task Force.

Sur son site accessible en ligne®®, I’AITF expose de fagon synthétique les questions

qu’a soulevées 1’¢laboration d’un thésaurus de description des objets d’art (ceuvres

2 Accessible en ligne : http://www.archivesnationales.culture.gouv.fr/chan/ (page consultée le 30/12/2004).
% En ligne : http://www.getty.edu/research/conducting_research/standards/cdwa/
(page consultée le 10/12/2004)
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architecturales, objets artistiques a deux et trois dimensions). Ce thésaurus intitulé
CDWA, Categories for the Description of Works of Art’’, et constitué par des
historiens, des professionnels de la documentation iconographique et des

informaticiens regroupés autour du J. Paul Getty Trust, a été élaboré pour guider la

description de contenus des bases de données d’oeuvres d’art. Il est intéressant de
constater que la derniére version en date (« version 2.0 of the Categories »)
suggere de distinguer clairement, au sein des notices, « information intrinséque » a
I’ceuvre considérée et « information extrinseque » :

« Extrinsic information about persons, places, and concepts related to the work
may be important for retrieval, but is more efficiently recorded in separate
authorities than in records about the work itself. The advantage of storing
ancillary information in an authority is that this information needs only be
recorded once, and it may then be linked to all appropriate work records. Possible
additional authorities are discussed in various categories, for example, an
authority for events is described in CONTEXT — HISTORICAL/CULTURAL. »
Dans un but de clarté de I’information, et d’efficacité du travail de description
(pour éviter de redoubler le travail), le recours a des notices d’autorités est ainsi
encourage.

Dans le cas du fonds Lefebvre, les notices d’autorités Rameau utilisables sont
essentiellement des notices d’institutions et de lieux géographiques (les Facultés
Catholiques de Lille par exemple). En revanche il n’existe pas a ce jour de notice

pour I’imprimerie Lefebvre-Ducrocq ni de notice Léon Lefebvre.

Autre moyen de gagner en efficacité pour 1’indexation: la possibilit¢ d’une

indexation par lots d’images. Par exemple, dans le contexte de la Bibliotheque

21 "Categories for the Description of Works of Art is a product of the Art Information Task Force (AITF), which
encouraged dialog between art historians, art information professionals, and information providers so that together they
could develop guidelines for describing works of art, architecture, groups of objects, and visual and textual surrogates. “
“Formed in the early 1990s, the task force was made up of representatives from the communities that provide and use art
information: art historians, museum curators and registrars, visual resource professionals, art librarians, information
managers, and technical specialists. The work of the AITF was funded by the J. Paul Getty Trust, with a two-year
matching grant from the National Endowment for the Humanities (NEH) to the College Art Association (CAA).

The Categories describe the content of art databases by articulating a conceptual framework for describing and accessing
information about objects and images. They identify vocabulary resources and descriptive practices that will make
information residing in diverse systems both more compatible and more accessible. They also provide a framework to
which existing art information systems can be mapped and upon which new systems can be developed. »
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Municipale de Lille, on peut considérer plus efficace d’indexer de fagon globale
certains documents du fonds Lefebvre afin d’accélérer leur mise a disposition et
leur valorisation. Le travail préliminaire consiste alors a choisir et regrouper les
documents par ensembles thématiques ou par supports (lot de cartes postales, de

programmes de spectacles, etc) susceptibles d’étre indexés globalement.

1.4. Problématique de lI'indexation : le point de vue
des usages

L’indexation est le procédé qui permet de retrouver l’information au sein des
catalogues, fichiers et inventaires ¢laborés par les professionnels. Cette fonction de
recherche de I’information dans des ensembles classés et décrits doit aussi étre
utilisable par le public, et ce en fonction des missions et objectifs de la
bibliothéque vis-a-vis de ce public. Ceci a des conséquences sur le langage utilisé
pour renseigner les champs des notices. En effet, plus les termes indexés relévent
d’un langage documentaire contr6lé, moins ils sont utilisables par un public non
averti. Réciproquement, plus ce public est spécialiste, plus il souhaitera avoir la
possibilité de faire des recherches avancées et d’accéder a des